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Uma das minhas av0s e mestras ensinava que
aquilo de que a gente ndo precisa, mas sabe que
apodrece deve ser jogado no quintal. E aquilo que nao
€ mais necessario, mas ndo apodrece, a gente guarda
até o dia em que for necessario. Dessa forma, nada ia
para o lixo, ndo conheciamos a palavra lixo. As vezes
eu perguntava: “O que faco com isto?”. Ela
perguntava: “Apodrece? Se apodrece, joga no mato”.
Jogar no mato significava jogar na mata, porque aquilo
ia se decompor e se tornar necessario para outras vidas.
Mas quando cheguei na cidade e disse: “Olha, isso aqui
ndo presta, ndo ¢ mais necessario, vou jogar no mato”,
0 povo debochou de mim. Na cidade ndo havia mato,
havia lixo. E no lixo se jogava tudo: o que apodrecia e

0 gque ndo apodrecia. Tudo misturado.

(Antonio Bispo do Santos, 2023)



RESUMO

DUARTE, Thaiza de Freitas. Economia circular e ensino de artes: guia para revisar e
construir novas praticas no ambiente escolar. 2024. Trabalho de Conclusdo de Curso
(Especializagdo em Ensino de Artes Visuais - EAD) — Pro-Reitoria de Po6s-Graduagao,
Pesquisa, Extensdo e Cultura, Colégio Pedro I, Rio de Janeiro, 2024.

O presente produto educacional foi criado a partir de uma pesquisa onde busquei refletir sobre
0 impacto das minhas experiéncias como artista e docente, diante de um mundo onde
produzimos incessantemente residuos poluentes, repetindo habitos sem avaliar suas
consequéncias. A intencdo é a de fomentar uma avaliacédo da responsabilidade que temos sobre
nossos fazeres escolares e seus efeitos no meio ambiente e a de conquistar melhores condicdes
no processo de ensino e aprendizagem. Entender a escola como meio de formagdo e
transformacéo, onde é possivel agir de modo reflexivo sobre as escolhas realizadas, se séo
sustentaveis ou ndo, desde a concepcao das propostas abordadas até o destino dos materiais
utilizados apo6s a conclusdo. Ancorar a base dessa pesquisa na Economia Circular afirma a
intencdo de estimular a criticidade das atividades realizadas, considerando a importancia de
desenvolver consciéncia ambiental e sociocultural. A partir disso, estruturar a préxis docente
numa proposta de equidade de valores, no que se refere tanto ao fortalecimento da escuta nas
praticas educativas (integrando conhecimentos préevios, interesses e demandas dos educandos
a uma valorizacdo do contexto local) quanto as condic¢des de trabalho encontradas pela equipe

pedagogica.

Palavras-chave: ensino de arte; economia circular; sustentabilidade; arte sustentavel.



ABSTRACT

DUARTE, Thaiza de Freitas. Circular economy and arts teaching: guide to review and build
new practices in the school environment. 2024. Course Completion Work (Specialization in
Visual Arts Teaching - EAD) — Dean of Graduate Studies, Research, Extension and Culture,
Colégio Pedro |1, Rio de Janeiro, 2024.

This educational product was created based on research where | sought to reflect on the impact
of my experiences as an artist and teacher, in the face of a world where we incessantly produce
polluting waste, repeating habits without evaluating their consequences. The intention is to
encourage an assessment of the responsibility we have over our school activities and their
effects on the environment and to achieve better conditions in the teaching and learning
process. Understand school as a means of training and transformation, where it is possible to
act reflectively on the choices made, whether they are sustainable or not, from the conception
of the proposals addressed to the destination of the materials used after completion. Anchoring
the basis of this research in the Circular Economy affirms the intention of stimulating the
criticality of the activities carried out, considering the importance of developing environmental
and sociocultural awareness. From this, structure teaching praxis in a proposal of equity of
values, with regard to both strengthening listening in educational practices (integrating prior
knowledge, interests and demands of students with an appreciation of the local context) and

the working conditions encountered by the pedagogical team.

Keywords: art teaching; circular economy; sustainability; sustainable art.
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1. INTRODUCAO

O que fazemos? Como fazemos? E depois, 0 que deixamos como resultado e
consequéncia para 0 mundo? Diante desses questionamentos frequentes em minha vida,
comecei a revisar as praticas e as escolhas do meu fazer artistico e pedagdgico diante de uma
realidade que reclama por solugdes que preservem o meio ambiente. Entdo passei a pesquisar
meios efetivamente sustentaveis, visando a transformacdo de perspectivas sobre a minha
atuacdo como artista e como docente em Artes Visuais. A partir disso, através da busca por
alternativas de uso consciente dos materiais em sala de aula e analisando a relacdo entre
Economia Circular e o Ensino de Artes Visuais, surgiu este produto educacional.

Foi na prética diaria, atuando como mediadora e produtora de arte, que me deparei com
o incébmodo sobre os residuos gerados apOs a conclusdo das atividades produzidas e o
desperdicio de material. Além disso, de uma forma geral, a realidade que encontrei na educacéo
da rede pablica no Rio de Janeiro, especialmente no que se refere ao ensino de Artes, retratava
um formato que ndo favorecia praticas como as estudadas por teéricos que visam uma educacao
de qualidade. Apesar da oportunidade do encontro com os educandos, me deparei com escassez
de material, tempo fragmentado para realizacdo das atividades, turmas cheias, espacos
inadequados, inclusdo de alunos especiais sem seguir as premissas previstas em lei e a
desconexdo entre a equipe pedagdgica devido as condi¢des de trabalho precarizadas e por
fatores ligados a satide mental dos envolvidos.

Diante do cenério apresentado, o objetivo dessa pesquisa e do produto educacional que
resulta dela é pensar o ensino de artes como um meio que pode favorecer o desenvolvimento
de préticas sustentaveis individuais e coletivas mediante atividades que estimulam tanto a
compreensdo de si (do sujeito diante do mundo) quanto a cooperagdo em relacdo aos demais.
Valorizando a diversidade e o entorno (onde vivemos) a partir de uma abordagem menos
antropocéntrica. Essa perspectiva evidencia uma visao sistémica da vida e a compreensdo de
que nossas acdes geram impactos, ja que fazemos parte de um conjunto maior, integrado e
pertencente a natureza.

Para tanto, a experiéncia de cada um envolvido no processo educativo, a vivéncia nas
praticas realizadas, favorece esse trabalho de conscientiza¢do que se mostra tdo necessario ao
entendermos que estamos diante de uma realidade educacional e ambiental que precisa ser
revista e reestruturada, a fim de permitir que futuras geracOes tenham acesso a uma vida plural

e digna, respeitando a diversidade em seu sentido mais amplo.
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Esse produto educacional visa alcangar professores do Ensino Basico, especialmente os
da rede publica, que possuem condicgdes estruturais e materiais menos favorecidas. No entanto,
acredito que essa pesquisa possa também atender a diversos segmentos e realidades, ao pensar
na transformacéo que uma mudanca de perspectiva pode proporcionar. E importante perceber
que essa abordagem n&o esté restrita a nenhuma faixa etéria especifica, podendo inclusive ser
trabalhada de forma intergeracional.

Para a estruturacéo do produto educacional, foi elaborada a proposta de realizar um guia
com conceitos e referéncias, sustentado na recomendacao de realizar projetos de trabalho, ja
que essa abordagem permite um planejamento mais assertivo em relagdo aos objetivos.
Especialmente pela possibilidade de amparar a continuidade do trabalho realizado com as
turmas envolvidas, independente do tempo fragmentado que geralmente é destinado a Arte no
ensino regular na rede publica. Desta forma, é possivel ao professor cadenciar atividades
sequenciais e gerenciar as aulas conforme o periodo de duracgéo definido.

Assim, com o pensamento de tratar sobre Arte Educacgao contextualizada na atualidade,
baseada na avaliacdo das escolhas e suas consequéncias no que tange os recursos utilizados
dentro das condicdes disponiveis, tenho a intencdo de unir experiéncias a projecdes diante da
realidade do contexto escolar, que é naturalmente complexa. Ao pensar a circularidade nas
praticas artisticas realizadas no ambiente educativo, pressupde-se um posicionamento que
abrange a reflex&o sobre consumo consciente, sem reduzir o projeto apenas a propostas de
reaproveitamento. E necessario analisar os recursos possiveis, contrapondo cada elaborag&o ao
destino final e transparecer a cadeia produtiva envolvida no processo idealizado.

Ciente das diversas dificuldades que constatei enquanto docente no ensino de arte, me
questiono: Como aplicar essa proposta em nossa pratica educativa? Com a realizacdo desse
produto educacional, em formato de guia, me proponho a analisar alguns dos principais
materiais utilizados nas aulas de artes, apontando sugestdes de outras possibilidades e
utilizando, como exemplo, um projeto de trabalho com esse enfoque, que podera ser replicado
ou adaptado a outros planejamentos. Mas, sobretudo, pretendo destacar a importancia desse
processo de conscientizacdo, fomentando a reflexdo sobre o impacto de nossas agdes para além

da sala de aula.
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2. FUNDAMENTACAO METODOLOGICA-TEORICA

“O lixo € um erro de Design”

(Gerje; Tennebaum, 2015)

A primeira coisa a Se pensar ao assumir uma postura consciente diante da
responsabilidade que temos com as nossas escolhas é reavaliar o conceito de lixo. Afinal, se
entendemos a origem dos materiais (a extragdo e seu processo produtivo e de distribuicdo) e
compreendemos que os residuos podem ser reduzidos e destinados corretamente, percebemos
também o poder que temos como consumidores (e multiplicadores) na hora de escolher o que
utilizamos em nossas praticas. Acreditar nessa premissa para nos conduzir em nossas atuacdes
transforma o nosso olhar sobre 0s habitos que reproduzimos muitas vezes sem questionamento.
Dessa forma, podemos compreender o design como a elaboragdo de um projeto, por exemplo.
E, no planejamento, aplicar esse filtro a fim de unir discurso e pratica.

Quando Paulo Freire (1996) indica a necessidade de passarmos de uma curiosidade
ingénua para uma curiosidade epistemolégica, compreendo, nesse caso, como educadora e
artista, a necessidade de ultrapassar minha vontade genuina de evitar desperdicio e descarte
incorreto, obtendo uma compreensao aplicada através da pesquisa e da pratica, para desenvolver
uma conscientizacdo sobre a origem das coisas e seu destino pds-uso. Assim, para reduzir o
meu impacto negativo no mundo, busco o conhecimento para transformar minha realidade, e
me volto a essa coeréncia no fazer a fim de demonstrar com acfes o que estou realizando e,
sobretudo, ensinando.

No que tange a educacdo, Freire (1996, p. 42) defende que: “Ensinar exige reflexdo
critica sobre a prética. [...] O de que se precisa € possibilitar que, voltando-se para si mesma,
através da reflexdo da pratica, a curiosidade ingénua, percebendo-se como tal, va se tornando
critica.”

Da mesma forma, de alguma maneira, meu fazer artistico nunca esteve desassociado de
minha préatica docente e, cada vez mais, percebo que had um elo que orienta minha reflex&o de
modo que ambas se retroalimentem. Nessa dire¢do, a Economia Circular abrange os valores
que flamejam as bandeiras que carrego e colaboram com a busca que empreendo na
transformacéo desejada em relacdo a meus habitos na esfera pessoal e profissional.

Como na educacao algumas das questdes enfrentadas pelos arte educadores em escolas

publicas é sobre a precariedade de materiais e espagos (justamente elementos fundamentais para
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a prética artistica), a postura de repensar esses fazeres sob o prisma da Economia Circular abre
algumas possibilidades de contorno frente a essa realidade.

Economia Circular: Uma estrutura de solucdo de sistemas que aborda desafios
globais como mudangas climéticas, perda de biodiversidade, residuos e
poluicdo. Baseia-se em trés principios, impulsionados pelo design: eliminar
residuos e poluicdo, circular produtos e materiais (em seu valor mais alto) e
regenerar a natureza. (Fundacéo Ellen Macarthur, 201-?)

Para entendermos melhor, € importante compreender que Economia Circular € um
conceito amplo e que abrange diversos aspectos, mas que evidencia, sobretudo, a mudanca do
ciclo produtivo linear - onde se produz e se descarta indevidamente apds o uso, para o circular
- no qual se compreende que ndo ha lixo e sim gestdo de residuos. 1sso porque o ciclo de vida
dos materiais é considerado desde o design, na concepcao de produtos, sistemas e projetos a
partir do uso adequado de recursos, de modo que permanecam no ciclo repetidamente atraves
do reaproveitamento e da reciclagem, ao invés de serem descartados de qualquer jeito, em um

processo de continuidade e valorizacdo da vida.

2.1 Sobre a Economia Circular

Importantes divulgadoras da Economia Circular no Brasil, através de consultorias de
cursos e do site < https://ideiacircular.com/>, Léa Gejer e Carla Tennenbaum explicam o
conceito da seguinte forma:

A Economia Circular € um movimento que vem sendo construido
dinamicamente nas Gltimas décadas por diversos atores e setores da sociedade,
entre fundagdes, governos, empresas e organizagdes da sociedade civil de todo
o mundo. E uma ideia mobilizadora, que sinaliza a possibilidade de interagdes
benéficas entre os seres humanos e o planeta, em uma visao positiva do futuro
gue a gente quer — e precisa — construir. (Gerje; Tennebaum, 2015)

Investindo em informacédo para avancar em solugfes quanto a meus questionamentos,
me aproximei da Ideia Circular, “uma iniciativa pioneira de educagdo e inovagdo para a
Economia Circular no Brasil” (Gejer; Tennenbaum, 2015), por meio do curso online -
Economia Circular na Pratica: entenda, desenhe, transforme! — que cursei em 2022 e a partir do
qual passei a integrar a Comunidade de Pratica em Economia Circular - Rede NOZ. Essa rede
¢ composta atualmente por ex-alunos, que sdo profissionais de varios segmentos que se
encontram online regularmente para estudar, debater e trocar sobre o assunto, a fim de favorecer

a expansdo da Economia Circular no Brasil.
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A ldeia Circular é fundamentada na metodologia Cradle to Cradle! (C2C) adaptada ao
contexto brasileiro, que enfatiza os efeitos positivos dos processos realizados, focando em
efetividade e qualidade ao invés de eficiéncia e quantidade. Projeta o design de forma circular,
questionando n3o apenas COMO estamos fazendo, mas O QUE estamos fazendo? Para além
da reducdo de danos, propbe-se pensar em abundancia, com critérios objetivos e a partir de
principios regenerativos, valorizando a diversidade e visando, inclusive, uma transformacédo
social para haver condicGes de vida mais justas e dignas para todos. Para aproximarmos essa
concepcao para a realidade da educacgéo, podemos pensar além da intencéo de reduzir o impacto
negativo e considerar a circularidade em nossas agdes, revisando o que escolhemos aplicar em
sala de aula, assumindo a gestéo dos residuos e o exemplo de habitos que compartilhamos como
educadores.

Ha coeréncia nessa abordagem na educacdo se considerarmos os Objetivos de
Desenvolvimento Sustentavel (ODS) no Brasil (ONU Brasil, 2022) expressos na Agenda 20302,
onde, dentre outros, destaco a ODS 4 que aborda Educagéo de qualidade:

4.7 Até 2030, garantir que todos os alunos adquiram conhecimentos e
habilidades necesséarias para promover o desenvolvimento sustentavel,
inclusive, entre outros, por meio da educacdo para o desenvolvimento
sustentavel e estilos de vida sustentaveis, direitos humanos, igualdade de
género, promogdo de uma cultura de paz e néo violéncia, cidadania global e
valorizacdo da diversidade cultural e da contribuicdo da cultura para o
desenvolvimento sustentavel. (ONU Brasil, 2022a)

Como também a ODS 12 - Consumo e producdo responsaveis - sobre assegurar padroes

de producéo e de consumo sustentaveis onde encontramos o0s seguintes itens:

12.5 Até 2030, reduzir substancialmente a geracdo de residuos por meio da
prevencéo, reducdo, reciclagem e reuso

12.8 Até 2030, garantir que as pessoas, em todos os lugares, tenham
informacdo relevante e conscientizagdo para o desenvolvimento sustentavel

e estilos de vida em harmonia com a natureza (ONU Brasil, 2022b)

A publicacdo Educacédo para os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel: objetivos

de aprendizagem (UNESCO, 2017) tem o intuito de desenvolver competéncias por meio da

! Na metodologia C2C, criada pelo arquiteto norte-americano William McDonough e o engenheiro quimico
alemdo Michael Braungar em 2002, ha trés principios norteadores que sdo: considerar os residuos como nutrientes,
favorecer a entrada solar ilimitada e celebrar a diversidade (Mcdonough; Braungar, 2014 apud Gejer;
Tennenbaum, 2015)

ZA Agenda 2030 é a agenda de direitos humanos da ONU criada em 2015 para o desenvolvimento sustentavel,
como compromisso assumido pelos 193 paises membraos, inclusive o Brasil, para o periodo de 2016 a 2030.
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Educagdo para Desenvolvimento Sustentavel (EDS), promovendo a aprendizagem para as
ODS, fornecendo orientagbes para professores e gestores, identificando objetivos de
aprendizagens com sugestao de atividades e temas, alem de descrever niveis de implementacédo

em diferentes esferas.

A abordagem ja bem estabelecida da educagdo para o desenvolvimento
sustentavel (EDS) capacita os educandos a tomar decisdes informadas e adotar
aclBes responsaveis para assegurar a integridade ambiental, a viabilidade
econdmica e uma sociedade justa para as geracOes presentes e futuras.
(UNESCO, 2017, p. 11)

Para tanto, a realizacéo de projetos de trabalho favorece o desenvolvimento de um fazer
pedagdgico direcionado e coerente, o que pode facilitar a realizacdo do objetivo de desenvolver

uma pratica artistica circular na educacéo.

2.2 Sobre os Projetos de Trabalho

Graca Proenca (2018) aborda os projetos de trabalho onde, para além de uma
metodologia, mas como uma atitude do educador, haja uma postura interdisciplinar onde a
escola é um espaco de trocas para a constru¢do de conhecimentos no sujeito a partir do grupo,
valorizando seus interesses e incentivando a um comportamento investigativo e critico, capaz
de compreender sua realidade e transforma-la. A autora discorre um breve histérico sobre a
pedagogia de projetos e salienta o tema como “um fio condutor da narrativa e do trabalho
realizado” (Proenga, 2018, p. 57), alinhavando areas do conhecimento a agdes e procedimentos
num caréater interativo e agregador.

A elaboracdo de projetos de trabalho colabora com algumas das dificuldades
encontradas nas aulas de arte no ensino publico, como, por exemplo, a dificuldade com a
continuidade devido aos encontros fragmentados, assim como a precariedade de materiais
disponiveis. Por meio do planejamento, é possivel elaborar e estruturar a realizacdo de
atividades encadeadas em aulas sequenciais, além de refletir sobre as escolhas de materiais e
suportes dentro da proposta idealizada. Valorizando sempre a coeréncia entre 0 que é

apresentado e as praticas realizadas.
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2.3 Economia Circular e o Ensino de Artes Visuais

Ao enxergarmos esse caminho, naturalmente percebemos que o sistema escolar precisa
ser remodelado para se adequar a uma postura mais consciente e alinhada aos principios
expostos, 0 que parece inalcangdvel num primeiro momento. Porém, colocar- se em
questionamento e acdo é um primeiro passo para atingir gradualmente esses objetivos,
estimulando essa transicdo necessaria onde a educacdo tem um papel primordial.

Explorar ambientes e recursos naturais e favorecer a observacéo do entorno sdo passos
consideraveis na dire¢do desejada. Alem disso, conhecer sobre os materiais escolhidos a serem
utilizados, analisar as possibilidades de seus destinos no p6s-uso (reaproveitamento, reciclagem
ou conservacdo) e favorecer seu destino correto sdo algumas alternativas vigorosas de repensar
0 consumo e desenvolver consciéncia social e ambiental. Movimentar, por exemplo, a gestao
de residuos em parcerias com cooperativas € uma mudanga que impacta ndo apenas 0S
estudantes, mas influencia e expande a acdo para familiares e a comunidade. E, ainda,
considerar que apesar das vivéncias educativas proporcionadas serem o objetivo primordial no
ensino, a culminancia do projeto pode ter um papel amplificador.

Afinal, estruturar um projeto envolve todo o processo desde a concepcdo até a pds-
producdo e isso permite que, em sua elaboracéo e construcdo, sejam avaliadas as escolhas da
atividade, como e com 0 que serdo realizadas e, muito importante, o depois da acdo em si.
Assim, € possivel pensar em praticas que favorecem tanto o reaproveitamento, dando um
destino novo ao que seria descartado, quanto utilizar de elementos da natureza que atendam aos
objetivos propostos e que, por sua composic¢ao organica podem ser compostados ou se integrar
ao ambiente ao qual pertencem.

Pelo viés da Economia Circular, podemos pensar, por exemplo: no uso de tintas feitas
com terra ou pigmentos naturais cujo fim, se destinados corretamente, sdo nutrientes e ndo
toxicos; fabricar os proprios materiais e a escolha dos suportes e meios, € um excelente meio
de desenvolver a consciéncia critica sobre a composigéo, percurso, consumo e destino desses
recursos, além de favorecer a autonomia e ampliar perspectivas; proporcionar experiéncias onde
ndo héa residuos ou praticas com materiais reutilizados até serem descartados corretamente, para
a reciclagem; facilitar o convivio com a natureza e a realidade local, sobretudo diante de um
desenvolvimento ético e estético por meio de atividades que evidenciam a percepgdo, 0
convivio e o respeito a diversidade da vida.

Da mesma forma, pensar o entorno no projeto de trabalho, é uma forma de valorizacéo

e reconhecimento de identidade local e abre caminhos para o progresso de uma educacao que
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valoriza seu patrimonio e cultura e também avalia e identifica transformacgdes possiveis junto a
comunidade, além de proporcionar a integracdo do que os educandos trazem a partir de suas
realidades. Vigotski (2014, p. 3) nos afirma que: “¢ justamente a atividade criadora humana que
faz do homem um ser que se projeta para o futuro, um ser que cria e modifica o seu presente”.
No artigo sobre a arte como linguagem, Silvia Schroeder, referenciando Vigotski no que se
refere a linguagem e desenvolvimento, diz:

As linguagens artisticas sdo alguns dos principais modos que o ser humano
criou para significar o mundo e a si mesmo, e tanto o contato com producdes
artisticas da nossa ou de outras culturas quanto a pratica em arte podem ser
instrumentos poderosos de desenvolvimento e educacdo. (Vigotski, 2009
apud Schroeder, 2012, p. 78)

N&o podemos pensar, entdo, o quanto a experimentacao da arte e cultura, tanto no fazer
guanto na apreciacao e reflexdo, pode instituir novos comportamentos afinados a proposta de
repensar nossa existéncia no mundo?

Nessa direcdo, é importante considerar que podemos (re)aprender muito com as
cosmovisdes e praticas de comunidades essencialmente circulares, como s&o 0s povos

originarios. A sabedoria indigena, por exemplo, nos ensina a nos vermos integrados com
a natureza, e ndo separados dela.

Alguns povos tém um entendimento de que nossos corpos estéo relacionados
com tudo o que é vida, que os ciclos da Terra sdo também os ciclos dos nossos
corpos. Observamos a terra, 0 céu e sentimos que ndo estamos dissociados dos
outros seres. (Krenak, 20203, p. 45)

Krenak (2020b) nos demonstra em palestras plenas de conhecimento e poesia, como
essa dissociacdo nos adoece e ao planeta em que vivemos, porque ndo nos enxergamos como
parte dele. Na cosmovisdo indigena, rios, pedras e montanhas sdo compreendidos como
parentes e permitem dialogos e direcionamentos. Como disse o proprio Krenak ao assumir uma
cadeira na Academia Brasileira de Letras recentemente, um rio para seu povo é uma entidade,
ndo um recurso natural - o que nos demonstra e ensina sobre relacionamento e respeito com
outras formas de existéncia.

O autor demonstra um entendimento do conceito de humanidade como excludente e
nocivo por se erguer numa logica homogeneizante e inconsequentemente consumista, 0 que nos
trouxe ao abismo de nosso rastro de ocupagdo nomeado como Antropoceno e suas tragicas
consequéncias. Segundo os cientistas Paul Crutzen e Eugene F. Stoermer (2020) Antropoceno
seria a marca geoldgica da ocupacdo humana na Terra, onde a massa de objetos produzidos

pelos homens superou a massa de seres vivos existentes no nosso planeta. Marcada por alguns
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eventos como o advento da agricultura, a revolucdo industrial, a invencdo do pléastico, do
concreto e da energia nuclear e as consequéncias que levaram ao aquecimento global e a um
futuro incerto da Terra e da nossa sobrevivéncia como especie, assim como de varias outras que
vem sofrendo processo de extingéo.

Como podemos perceber, hd um respeito organico a diversidade que se reflete no modo
de viver dos povos originarios, integrado a natureza, por meio do qual podemaos refletir e avaliar
nossa postura como individuos e como sociedade, favorecendo, sobretudo, uma estética das

relacGes com o propdsito de nos (re)posicionarmos diante do mundo.

2.4 O social na Educacéo Circular e o sentimento de Ubuntu

Em uma entrevista no episddio #94 do podcast Radio Escafandro, Tomas Chiaverini fez
0 seguinte questionamento a seu convidado: “Faz sentido em 2023 a gente ainda ter escola do
jeito que a gente tem? Nao seria preciso mudar radicalmente a forma como tudo funciona?”
(2023). O educador, antropologo e folclorista brasileiro Tido Rocha entregou a seguinte
resposta: "Eu acho que se a gente olhar para 0 que esta posto, ndo suporta reforma. Ou vocé
reconstroi ou vocé reproduz” (Radio Escafandro, 2023),

Tido Rocha é idealizador e diretor-presidente do Centro Popular de Cultura e
Desenvolvimento — CPCD, criado em 1984, em Curvelo, Belo Horizonte/MG, onde desde entéo
realiza projetos de escuta, acolhimento e Compartilhamento, orientados para a Biointeracédo e
transformacéo social. Seu exemplo de germinacdo como educador, acalenta a semente latente
que todo sonhador carrega consigo com sua vontade de realizagdo. A partir de sua entrega e
pratica diferenciada, além de demonstrar que outro modo é possivel, Tido Rocha reverbera o
entendimento do conceito ancestral de Ubuntu, que é descrito pela autora Mungi Ngomane da

seguinte forma:

Para mim, é uma palavra pequena, mas que consegue encapsular uma grande
ideia. Originaria de uma filosofia sul-africana, ela abrange todas as nossas
aspiracdes sobre como viver bem, em unido. Sentimos ubuntu quando nos
conectamos a outras pessoas e compartilhamos certo senso de benevoléncia;
quando ouvimos com atencdo e experimentamos um vinculo emocional;
quando tratamos a nés mesmos e aos outros com a dignidade merecida.
(Ngomane, 2022, p. 13)
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Em sua atuacdo no mundo, Mungi Ngomane (2022) demonstra seguir 0s ensinamentos
que recebeu de seus familiares, especialmente o seu avd, Desmond Tutu®. Crescendo em um
ambiente com sentido de comunidade, aprendizagem e luta e seguindo a filosofia de Ubuntu
para uma experiéncia de vida melhor, a autora afirma que Ubuntu € o principio do trabalho de
vida de seu av0, a Tutu Foundation UK - da qual é patrona - e que deseja compartilhar essa
filosofia de vida, assim como segui-la em seu dia a dia. Um dos grandes estimulos que Mungi
Ngomane traz em seu livro Ubuntu todos os dias: eu sou porque nds somos (2022) trata da forca
da unido e da persisténcia ao acreditar em algo. Ao ousar falar ou agir, descobrimos que somos
uma voz dentre varias e que possivelmente encontramos outros que também desejam mudangas:
“Mesmo como individuo, vocé pode fazer a diferenga. Pode intervir e afetar a narrativa. Estando
preparado para por as maos na massa, voc€ pode incentivar outras pessoas a fazer o mesmo”.
(Ngomane, 2022, p. 40)

Entretanto, diante da realidade, em especial das escolas publicas brasileiras, o cenério
nunca parece muito propicio a experimentar e ousar fazer mudancas, especialmente com o
passar dos anos de magistério, muitas vezes em condicGes precarias e sobrecarga de trabalho.
E muito comum a dificuldade de engajamento da equipe pedagdgica, sobretudo diante da
proposta de um novo projeto - 0 que parece sugerir a ideia de ainda mais trabalho e desafios, ja
que pode realmente exigir o envolvimento de outros agentes dentro da escola, como no caso de
implementar a gestao de residuos, por exemplo.

Infelizmente essa realidade ndo pode ser ignorada, porque € comum o quadro de
desanimo em razdo de uma jornada de trabalho penosa ou mesmo desvalorizacao profissional,
0 que leva ao afastamento de diversos professores por motivos de satde. E importante destacar
que “A profissdo docente ¢ considerada pela Organizagdo Internacional do Trabalho (OIT),
como uma das mais estressantes, com forte incidéncia de elementos que conduzem a Sindrome
de Burnout” (Carlotto, 2011).

Diante dessa perspectiva, vale ressaltar a abordagem que a *iniciativa Ideia Circular faz
da metodologia C2C para a realidade brasileira, que é completamente diferente das de seus
criadores. Da europeia em especial, justamente em consequéncia da colonizagdo imposta que
nos constituiu como “civilizagao” - totalmente linear e & custa de muita violéncia, apagamentos

e subordinacdo. Assim, se reforca a importancia da regeneracdo social, de modificar as

3 Ativista pelos direitos humanos, o arcebispo comandou diversas marchas e campanhas pelo fim do apartheid de
forma nédo violenta, ganhou o Prémio Nobel da Paz em 1984, além de defender diversos outros assuntos de
relevancia mundial. Cunhou o termo “Nagdo Arco-ris” para se referir 4 Africa do Sul apés as primeiras eleigdes
democraticas em 1994, simbolizando a unidade e unido das culturas, descrevendo a mistura étnica do pais.
(Ngomane, 2022)
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condigdes de desigualdade e injustica e dar atencdo a diversas perspectivas da realidade

brasileira:

A perspectiva dos catadores e catadoras, a perspectiva dos povos indigenas,
dos povos negros, do movimento negro, dos movimentos de mulheres, enfim,
de tantas frentes que vém trabalhando por transformacéo e regeneragéo social.
E que podem ajudar a gente a pensar de uma forma mais profunda e original
qgual poderia ser uma contribuicdo brasileira para esse movimento
internacional da Economia Circular. (Gerje; Tennebaum, 2015)

Também consoante a filosofia Ubuntu, essa abordagem das autoras nos trazem a

importancia de pensar em:

[...] como regenerar esse nosso tecido social, que esta tdo desgastado. Como
reparar essas injusticas. Como trazer dignidade e bem-estar para todas as
pessoas. Como a gente cultiva empatia e solidariedade. Pra poder viver em
paz, e viver bem, um com o outro. (Gerje; Tennebaum, 2015)

Considerando o enfoque na educacdo, dentro do contexto anteriormente apresentado, é
importante avaliar como produzir essa atuacao circular, mesmo que gradativamente, nesse
contexto da necessidade da melhoria das condi¢des de trabalho, em especial ao cuidado a satde
mental dos educadores.

Pesquisadora sobre trabalho e produtividade e criadora do site Vida Organizada, Thais Godinho
¢ autora de Vvarios livros sobre organizacao e apresenta a ideia de Produtividade Compassiva
(Godinho, 2023a), independente da eficiéncia na gestdo de tempo que cada um tem da propria
vida: a partir de pequenas mas importantes iniciativas, como, por exemplo, aprender a
identificar o que é essencial para priorizar e valorizar o autocuidado, reservando pequenas
pausas na agenda para cuidar de si, procurando sempre um equilibrio saudavel. Segundo a
autora: “A produtividade compassiva ¢ a abordagem que busca equilibrar a busca por resultados
com a empatia, compaixdo e bem-estar pessoal. E uma maneira de trabalhar de forma mais

inteligente, ndo mais dura” (Godinho, 2023a). Thais nos diz que:

A produtividade compassiva ndo se trata apenas de gerenciar o tempo de
forma eficiente, mas sim de cultivar uma mentalidade saudavel em relacéo ao
trabalho e as demandas diarias. Isso significa que vocé pode praticar a
produtividade compassiva mesmo que tenha um horéario agitado ou uma
agenda cheia. O foco estd em priorizar 0 que € realmente importante,
estabelecer limites saudaveis e adotar praticas que promovam o bem-estar,
mesmo dentro das restricdes de tempo. (Godinho, 2023b)
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Dessa forma, reforco mais uma vez a importancia de um planejamento articulado,
construindo um projeto de trabalho que seja coerente com uma proposta circular, onde a
qualidade de vida daqueles que compartilham e aspiram a um mundo mais justo e melhor seja
igualmente contemplada. Ao estruturar um projeto de trabalho, destacando a importancia da
preservacdo da salde para que seja sustentavel, é fundamental um planejamento realista,
criativo, mas adequado a realidade que se tem, incluindo como diretrizes também autocuidado
(para todos) e valorizagdo profissional dos agentes envolvidos. E lembrar sempre que a pausa

é tdo importante quanto o movimento.

3. CONCLUSAO

O ensino de arte pode proporcionar através da promocdo de um trabalho pedagdgico
consistente, o desenvolvimento critico do sujeito inserido no coletivo e atuante no mundo a
partir de suas escolhas e habitos. Aprender com diferentes culturas e manifestacGes de vida
sobre como conviver em sociedade de forma saudavel e criativa diante da diversidade, favorece
uma mudanca comportamental capaz de se refletir no entorno e modificar a realidade.

A Economia Circular nos mostra caminhos para repensar nossos fazeres, mesmo que de
modo desafiador diante de um contexto muitas vezes desfavoravel. A postura pesquisadora do
docente diante do desenvolvimento de projetos de trabalho se apresenta como um caminho
propicio para a reflexdo, para avaliar e transformar nossas préaticas e impactos, além de
beneficiar a construcdo de aprendizagens significativas.

Esse é um primeiro movimento que faco para levar ao ensino de Artes uma revisao de
praticas e materiais nocivos ao meio ambiente e que séo utilizados de forma recorrente, mas
que podem ser substituidos ou reduzidos em seu uso. Certamente aparecerdo lacunas,
desdobramentos e revisGes necessarias. Esse produto educacional estd aberto ao
desenvolvimento coletivo, atraves de apropriacdo respeitosa e Compartilhamentos éticos.
Afinal, é importante considerar que o que deixaremos para as proximas geracdes estamos

preparando agora.
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APENDICE A - O PRODUTO EDUCACIONAL

Figura 1 - Arte téxtil confeccionada com materiais novos e com reaproveitamento de

residuos — Thaiza Duarte, 2007

Fonte: A autora, 2024
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Querida/o educadora/o,

Esse produto educacional foi elaborado afetuosamente para vocé e também para

artistas, gestores e agentes de transformacdo que tenham interesse pela revisdo de praticas

usuais e em contribuir para uma mudanca de perspectiva.

Sejam bem vindas/os!

O presente trabalho é fruto de uma pesquisa que evoca, antes de tudo, um
posicionamento de presenca ao momento presente e de respeito pela natureza e a nés mesmos,
individual e coletivamente. Na contramdo do sentido de urgéncia que se impde na
contemporaneidade, pretende-se envolver os participantes nas manualidades, reverenciando o
tempo essencial para a realizacdo de cada atividade. E, assim, favorecer a apreensdo do que,
como, porgqué e com o qué se faz arte, priorizando preservar 0 meio ambiente e o que ainda se
entende por recursos naturais ao invés de compreender como formas de existéncia.

Conhecer a origem e as caracteristicas de cada material, como manipulamos os recursos
utilizados e a responsabilidade que temos sobre nossos residuos, promove uma reflexdo sobre
consumo consciente e o impacto de nossas escolhas. Para que isso seja possivel no ensino de
artes, € fundamental a continuidade e a cadéncia das atividades organizadas de acordo com a
disponibilidade de aulas para os encontros. Para tanto, esse produto educacional permite

elaborar o desenvolvimento da proposta de acordo com o calendario escolar.

Use-o, adapte-o para as suas necessidades, compartilhe!

Tenho grande satisfacdo e otimismo por seu interesse em praticas regenerativas para um

mundo melhor!

Grande abraco,

Thaiza Duarte -



APRESENTAQAO

Neste produto educacional estdo reunidas praticas e materiais ndo poluentes como
sugestdo de substituicdo aqueles comumente usados em atividades artisticas, com a intencdo de
estruturar o ensino de arte sob o viés da Economia Circular. Aborda pontos estruturais como
conservacao da producdo artistica ou gestdo dos residuos, posicionamento para uma Educacgéo
Circular, andlise de alguns materiais usuais com a apresentacdo de outras op¢des saudaveis e
planos de aula integrados a um projeto de trabalho, onde educadores podem utiliza-lo conforme
exposto ou adapta-lo para as suas necessidades. Com o objetivo de conscientizar sobre os
recursos escolhidos e a necessidade de gerenciar 0s impactos que provocamos, pretende-se
apontar uma direcdo efetivamente sustentavel para préticas educativas que refletem uma
postura responsavel em relacdo ao meio ambiente e todas suas formas de vida.

Esse produto educacional foi construido visando também instrumentalizar educadores
para que se evite a pratica de greenwashing* em atividades de reaproveitamento. O que ocorre
guando sdo usados materiais reutilizados, mas que, ao fim, o material manipulado se torna lixo.
Vocé vera que com planejamento, é possivel estruturar as atividades pedagdgicas diante de uma
compreensdo mais ampla sobre o que € proposto, considerando também o depois da realizacéo.
E assim, espelhar para os estudantes no processo de ensino, a reflexdo sobre a escolha dos
materiais, de acordo com a proposta a ser trabalhada e definir qual serd o destino final dos
materiais utilizados ap6s a conclusdo do projeto.

E, embora o contexto da arte e da educacdo, de um modo geral, seja baseado em
cooperagdo e ndo em competitividade, me aproprio do conceito de Codigo Aberto®, que €
comumente usado no desenvolvimento de softwares (e dentro do qual a propria Internet foi
desenvolvida) onde o exercicio de compartilhar, desenvolver e aprimorar um produto é regido
dentro de um cenério ético e colaborativo. Assim, procurei reunir referéncias e solugdes para a
Circularidade na prética artistica e da arte educacdo, com essa proposta de compartilhar,
experimentar e desenvolver o conhecimento em rede. Para tanto, ao final deste trabalho deixo
um canal de comunicacao aberto para trocas e feedbacks através de um formulario e contato de
e-mail para que possamos juntas/os, amplificar essa mensagem e ir fazendo nossa parte nesse

processo de transformacao, enquanto os resultados sdo aprimorados colaborativamente.

4 Greenwashing ou “maquiagem verde”, ¢ um termo utilizado quando alguma organizagdo ou pessoa alude & ideia
de sustentavel e ecologico em relagdo a produtos ou atividades sem efetivamente serem responsaveis pelo impacto
gue causam no meio ambiente.

® Saiba mais lendo esse artigo, disponivel em https://www.linkedin.com/pulse/c%25C3%25B3digo- aberto-para-
sustentabilidade-viviane-matioli--foxqf/.
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AGORA VAMOS ENTENDER ALGUNS CONCEITOS I MPORTANTES.

1. ECONOI\/IIA CIRCULAR E A GESTAO DE RESIDUOS NO ENSINO DE ARTES

O sistema de producéo linear vigente e o descarte incorreto de residuos contribuem com
as mudangas climéaticas que causam desequilibrio dos ecossistemas da Terra e afetam sua
biodiversidade, ameacando a qualidade de vida, assim como a existéncia da propria especie
humana. Além disso, a manuten¢do do modo de consumo atual evidencia a desigualdade social,
prejudicando pessoas em situacdo de vulnerabilidade - ja que sdo os mais impactados pela
producdo e descarte incorreto de lixo. Na Economia Circular, compreendemos, por exemplo, a
importancia dos catadores de residuos, que sdo, na verdade, 0os agentes responsaveis pelos
detritos do nosso consumo chegarem a seus destinos corretos e permanecerem no ciclo
produtivo atraves da reciclagem. Compreende-se entdo, que na verdade ndo existe lixo, mas

recursos, desde que sejam destinados corretamente.

Figura 2 - O atual sistema linear de producéo

RECURSOS MATERIA SRR
NATURAIS PRIMA _<ElE

Fonte: Economia Circular na Prética - entenda, desenhe, transforme. Disponivel em: https://ideiacircular.com/.
Acesso em: 21 fev. 2022

E fundamental compreender que a Economia Circular® propde uma mudanca sobre o
atual sistema linear de producdo, que extrai recursos naturais da natureza, os beneficia para os
devidos fins e ao final do consumo descarta de forma inadequada, gerando grandes problemas
ambientais e sociais. Para converter esse sistema produtivo prejudicial, a metodologia para a
Economia Circular Cradle to Cradle (C2C)” é uma ferramenta para a construcio de uma
economia efetivamente sustentavel e sobre a qual construo esse trabalho. Criada pelo arquiteto

norte-americano William McDonough e o engenheiro quimico alemédo Michael Braungar em

® Entenda melhor o gue é Economia Circular em https://www.ellenmacarthurfoundation.org/pt/temas/ economia-
circular-introducao/visao-geral.

! Conheca mais sobre a metodologia C2C em  https://ideiacircular.com/o-que-e-cradle-to-
cradle/#:~:text=0%20design%20Cradle%20t.
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2002, se estrutura em trés principios norteadores que sdo: considerar os residuos como
nutrientes, favorecer a entrada solar ilimitada e celebrar a diversidade (Gejer; Tennenbaum,
2015).

Para compreender o destino correto dos residuos, a metodologia C2C considera dois
ciclos, o bioldgico e o tecnoldgico®, que nos auxiliam a projetar nossas atividades, tendo em
vista como manter os materiais em circulagdo, ndo gerar lixo e evitar a extragdo de novos
recursos. E organico perceber a qual ciclo pertence cada material ap6s um minimo de
observacao atenta. Da mesma forma, essa coeréncia se reporta também para a pratica educativa
no ambiente escolar. Através da compreensdo dessa questao é possivel elaborar as atividades a
serem realizadas, considerando como manter a Circularidade e promover conscientizacao
ambiental: transformando habitos por meio da implementacdo de praticas educativas, capazes
de valorizar uma educacéo artistica integrada a uma realidade plural e fértil.

Na elaboracdo do planejamento, é possivel e importante que durante a escolha dos
recursos e materiais se considere que os residuos e resultados sejam tratados e destinados
corretamente para que permanegam no ciclo produtivo, respeitando a composicao de cada um.
Se a proposta gera, além do processo educativo em si, uma “obra”, € valido expor essa producao
e considerar sua conservacdo. De qualquer maneira, é essencial coordenar a gestao de residuos
durante todo o projeto, definir formas também circulares de expor os trabalhos realizados e,
depois, conservar ou destinar corretamente esses trabalhos, de modo que néo se tornem lixo por
serem descartados indevidamente apds o término do projeto.

Além disso, nem sempre ha a necessidade de se ter ao fim de cada atividade um objeto,
um resultado material. E ndo apenas porque em educagdo o processo pedagdgico € mais
importante que o resultado, mas pela constitui¢cdo da proposta em si, que pode ter uma natureza

efémera, como atividades educativas sobre obras de Land Art, por exemplo.

2. EDUCAQAO CIRCULAR COMO CAMINHO

O primeiro passo para uma Educacdo Circular é, entdo, o consumo consciente,
facilitando a compreensdo dos materiais utilizados e sua vida Util, destacando a relevancia da
gestdo de residuos e, inclusive, a conscientizacdo do poder que temos como consumidores:
refletindo se o que vamos consumir é realmente necessario e escolhendo como e o que

compramos, cientes dos impactos que geramos. Ou ainda: a valorizacdo de realizar reparos no

8 Compreenda sobre os ciclos biologicos e tecnologicos aqui: https://ideiacircular.com/ciclo-tecnico-e- ciclo-
biologico.
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que pode ser consertado, prezar pela preservacdo dos bens que ja temos, incentivar a cria¢do de
areas comuns com ferramentas compartilhadas, fortalecer a pratica de reaproveitamento e
considerar o consumo de itens de segunda mé&o, que ja existem e ndo necessitam de novos
recursos para serem produzidos.

Além disso, € prioritario favorecer a gestéo de residuos na escola, envolvendo todo o
corpo escolar e implementando a Sustentabilidade como pauta transversal no ensino. Para tanto,
a parceria com cooperativas e catadores da regiao € um caminho para essa mudanca no ambiente
escolar, que se reflete a partir de cada um e que pode, ainda, levar essa semente para sua propria
casa e familia, aumentando o alcance desse trabalho de conscientizagdo e transformagéo.

Outro aspecto importante é a promocao de uma educacao decolonial e antirracista, que
valoriza a identidade e o patriménio natural e cultural de sua regido, favorece a diversidade em
seu sentido mais amplo e preza pelo respeito e empatia. Bispo dos Santos (2023) narra que 0
modo de dominacado do colonialismo se deu pela desterritorializacdo e quebra da identidade dos
povos escravizados, com o afastamento e negacdo dos seus costumes, crengas e tradicOes,
impondo-lhes outros nomes e modos de viver. E que, para isso, “o processo de denominagéo ¢é
uma tentativa de apagamento de uma memoria para que outra possa ser composta” (Santos,
2023, p.12). Como técnica de defesa, explica que adotou algumas denominacdes (conceitos, na
academia) dos modos e das falas para contrariar o colonialismo, enfraquecendo as palavras
coloniais. Optei por adotar algumas delas, congruente a esse pensamento, cOomo
Compartilhamento, no que se refere a dinheiro ou trocas. E Biointeracdo, em substituicdo ao
Desenvolvimento Sustentavel, por concordar com o autor que “o desenvolvimento desconecta
(...), que ¢ uma variante da cosmofobia” (Santos, 2023, p. 14) e pela falta de precisdao que o
termo sustentabilidade, que é amplamente usado, carrega consigo em comparagao ao que

propde a Economia Circular, de forma mais assertiva.

3. DESIGN CIRCULAR NO ENSINO DE ARTE

Segundo a metodologia C2C, a Economia Circular ndo se baseia na reducgéo de danos,
mas propde meios regenerativos de producdo. Podemos priorizar aplicar esses conceitos em
nossas praticas educativas, evidenciando-as, a fim de que os estudantes aprendam
organicamente, a partir da vivéncia e do exemplo. No quadro abaixo, apresento esses valores

com algumas ideias de aplicacdo em cenarios que podem ser alcangados.
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Tabela 1: recursos educativos a partir da metodologia C2C

ENERGIA

Favorecer a energia

solar ilimitada

e Aulas externas
e Espacos da natureza

e Ambientes com iluminacéo natural;

RESIDUOS

Residuos como

nutrientes

e Materiais da natureza, que retornam a
natureza, desde que mantidos no ciclo
bioldgico;

e Tintas e colas compostaveis;

e Uso de materiais organicos;

e Gestdo de Residuos;

e Criacéo de espacos de convivéncia
com reaproveitamento e elementos da

natureza;

DIVERSIDADE

Celebrar a

diversidade

e Valorizar a diversidade de espécies;
e Promover uma educacéo decolonial;
e Favorecer um ensino laico, inclusivo
e multiplo;

e Valorizacdo do fazer de cada um
dentro de uma equipe, em condicdes de

trabalho justas e dignas;

Para iniciar a construcdo deste produto educacional ancorado na Economia Circular,
valorizando a Biointeracdo, refor¢o a importancia de se questionar e refletir sobre os materiais

que serdo utilizados, independente da tematica abordada. Esse pensamento circular se ampara

Fonte: A autora, 2024

na frequente pergunta essencial:

O QUE ACONTECE DEPOIS QUE A AULA E CONCLUIDA?

E para lidar de forma responsavel com essa questdo, é essencial ponderar sobre o destino
do que serd produzido durante as aulas desde a elaboracdo da proposta. Dentro dessa

perspectiva, é fundamental, entdo, fazer algumas consideragdes durante a construcao do projeto

de trabalho no ensino de arte, diante de cada atividade que estiver sendo elaborada:
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1. Quais as caracteristicas do material que sera utilizado: de onde ele vem? Como é produzido?
Para onde ele vai depois e como?

2. Essa atividade gera um resultado que possa ser conservado, assim como uma obra de arte?
Como conserva-lo ou compreender sobre sua composicdo efémera? Quais materiais Sao
apropriados para essa finalidade?

3. Essa atividade gera residuos? De qual tipo? S&o tdxicos ou nutrientes? Como destina-los
corretamente para que a proposta feche o ciclo?

4. Como é o ambiente em que se ddo as atividades? E possivel favorecer a iluminacao natural?
Ou ainda: é vidvel propor atividades em contato com espacos de natureza?

5. Ao final do projeto, teremos uma apresentacdo? Como produzir isso mantendo a proposta

de circularidade?

Diante desse direcionamento, torna-se fundamental conhecer sobre a natureza dos
materiais, refletir sobre como temos acesso a eles e os manipulamos. E o que fazemos apds
concluir as atividades, incluindo transversalmente esse conhecimento durante toda a realizagédo
do projeto. Essa postura no fazer pedagogico estimula de forma natural a reflexdo sobre
consumo consciente e o desenvolvimento de uma relagdo afetuosa com tudo o que nos cerca,
inclusive os objetos e seres vivos com o0s quais lidamos nas atividades e em nossa convivéncia.
H& assim, a possibilidade (ou ao menos a aspiracdo) de promover uma mudanca
comportamental por meio do projeto, sobretudo em relacdo a atendermos as nossas

necessidades sem prejudicar as geragdes futuras.

4. PROJETO DE TRABALHO E PRATICAS CIRCULARES NO ENSINO DE ARTES

Para esse produto educacional, desenvolvi um projeto de trabalho com sugestdo de
atividades circulares para o ensino de artes. E muito valido fazer registros fotograficos e
anotacOes para avaliar, durante e depois, a pratica educativa. Inclusive, o uso de portfolio, tanto
do proéprio professor quanto dos estudantes, € uma ferramenta em potencial para avaliar a
propria pratica e a relacdo entre ensino e aprendizagem. N&o adotei o0 uso de portfolios nesse
trabalho junto as sugestdes de atividades, mas indico como possibilidade durante o projeto.

Apos elaborar o plano de trabalho de acordo com o calendario escolar, ao iniciar o
encontro com os estudantes, € importante apresentar a eles a proposta geral do projeto educativo
com seus objetivos, o periodo de duracdo do projeto e como sera o processo de avaliagédo de

acordo com o desenvolvimento das atividades. Cientes do caminho a percorrer, é pertinente que
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a/o educador(a) considere a realidade de seus grupos e de seu entorno, favoreca a escuta e o
didlogo, valorizando o que seu publico ja traz de conhecimento. Naturalmente isso pode
implicar em adaptacdes em seu planejamento e essa pratica reflexiva precisa ser considerada
no calendario de planejamento do projeto. Da mesma forma, ao estimular a participacdo do
grupo, € fundamental a preparacgdo prévia das atividades previstas, especialmente as que exigem
coleta de materiais ou algum tipo de preparo anterior. Essa prética estimula a autonomia e

organizacdo dos estudantes e promove uma acao educativa integrada e participativa.

5. A IMPORTANCIA DA GESTAO DE RESIDUOS

E conveniente a implementagdo da coleta seletiva na escola para que a narrativa nao se
encerre no discurso e se torne efetiva e visivel aos estudantes. Isso naturalmente envolve todo
0 corpo escolar em um trabalho conjunto com a equipe pedagdgica. Afinal, é necessario engajar
a todos para o0 armazenamento do material reciclavel até os dias de coleta pela cooperativa,
conscientizando sobre a limpeza simples de restos organicos dos reciclaveis entregues e a
organizacdo dos mesmos num espacgo proprio para isso, com a manutencdo necessaria para
evitar vetores e causar transtornos. Isso pode ocorrer, por exemplo, através de gamificacdo em
projetos na escola — envolvendo os estudantes. Realizar uma gincana na escola entre as turmas,
por exemplo, seria um caminho de realizar essa mobilizacdo. Independentemente disso, é de
grande ajuda, caso haja disponibilidade, destinar algum responsavel para essa gestdo. No caso
dos residuos organicos, o ideal é que sejam destinados a compostagem, envolvendo as
merendeiras e/ou cantinas das escolas, o que pode estar associado a implantacdo de um jardim
de acordo com as instalacbes da escola, trazendo beneficios e diversos desdobramentos
pedagdgicos.

Com esse posicionamento, além de fortalecer o entendimento de que residuo nédo é lixo
e da mudanca de visdo sobre as embalagens e constituicdo dos produtos que consumimos
diariamente, para completar, é valido trabalhar também a conscientizagdo sobre a importancia
dos catadores de lixo como agentes protagonistas na Economia Circular, j& que sdo os principais
responsaveis por essa travessia do descarte a reciclagem. Em sala de aula, é possivel estimular
e acostumar os estudantes a organizarem o que ha de material disponivel para ser reutilizado e
separarem os residuos das atividades ao fim de cada aula. E uma forma didatica de estruturar o
habito de olhar para cada material e enxergar suas caracteristicas e potencialidades.

Para compreendermos melhor a estrutura deste trabalho, reafirmo a importancia de

refletirmos sobre as caracteristicas dos materiais que sdo utilizados de modo recorrente nas
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aulas de arte e no ambiente escolar como um todo, seu ciclo de vida e potencial de reciclagem
de acordo com suas condi¢fes no pos-uso. Além do impacto que causam no meio ambiente
quando descartados indevidamente. Por mais que seja uma informagdo comum e antiga, o
grande desafio desse trabalho de conscientizacéo é conseguirmos modificar a postura que ainda
temos diante dessa realidade. Adiante, apresento cada um dos materiais selecionados, com
sugestdo de possiveis substituicfes saudaveis, além de sinalizar a¢des que inviabilizam que
esses materiais permanecam no ciclo. Também apresento artistas que dialogam com essas
escolhas circulares ou que, de alguma forma, evidenciam esse debate. E, ao final, encontra-se
um Projeto de Trabalho elaborado a partir dessa pesquisa, estruturado em uma sequéncia de
atividades e introducdo a receitas caseiras que podem ser aplicadas nas respectivas propostas.

6. DICAS DE ACOES QUE VISAM A GESTAO DE RESIDUOS

COLETIVO VIDA SEM LIXO

Criado em 2020, o Coletivo Vida sem Lixo® é composto por profissionais de
diferentes realidades que se uniram com o objetivo de criar um canal para divulgar
informacdes e conscientizar sobre residuos sélidos. Em parceria com Toninho Catador, da
Conexdo SA e a UNIFAL/MG, produziram a “Cartilha Gestao de Residuos Solidos” com
tabelas informativas claras sobre quais materiais sdo ou ndo reciclados e dicas de como
separar e organizar para o descarte, informacg6es sobre os residuos, além de orientacdo de
como implementar a gestdo de residuos escolar e sugestdes de atividades para um programa

de educacdo ambiental voltado a essa tematica.

CATAKI, VIDA SEM L1xo E CONEXAO S.A

Ha uma iniciativa de alguns catadores que ensinam como identificar embalagens e
residuos reciclaveis ou ndo, o que nos ajuda a, de forma consciente, incentivar ou evitar alguns
produtos na hora de compra-los. Como a catadora Laura Cruz e seu projeto Cataki®, que produz

uma série de videos ensinando quais embalagens sdo reciclaveis ou ndo e Toninho!! catador do

o Veja mais sobre o projeto no instagram oficial: https://www.instagram.com/vida.sem.lixo/.
10 Cataki - https://www.youtube.com/watch?v=00PE-5fSwAg.
1 Toninho “Catador” - https://www.youtube.com/watch?v=5S0dUUwWvIkg.
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Conexdo SA, tambem integrante do Vida sem Lixo, da Rede NOZ e que participa de diversas

iniciativas e movimentos, inclusive atividades educativas junto a escolas e organizacoes.

DESCARTEIRA

E possivel construir locais de separacéo dentro da propria sala, um exemplo é o
trabalho criado por Ana Borda, da Lixiki, as Descarteiras*?. Cuja proposta é a de substituir as

lixeiras e dar condi¢Bes de organizar os materiais para possiveis reaproveitamentos.

Figura 3 — Descarteira — Ana Borba, 2022

Fonte: Foto disponibilizada pela autora Ana Borba, 2022.

12 Veja mais sobre o projeto no instagram oficial: https://www.instagram.com/p/CiT
GEz70Vcal?igsh=MWV6M3FkeHBrdmhpOQ%3D%3D.
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AGORA, VAMOS FAZER ESCOLHAS MAIS CONSCIENTES?
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Optei por iniciar com esse material por estar regularmente presente em atividades e
habitos diversos, inclusive em atividades que serdo abordadas nos outros materiais. Ha uma
imensa variedade de colas sintéticas para diferentes fins, que inviabilizam a reciclagem de
outros materiais que poderiam ser reciclados, quando associadas a eles. Por exemplo, ao colar
garrafas pet com determinadas colas industriais ou usar fitas adesivas, assim como em plasticos
ou em papeis. Com excecdo da cola branca (PVA) que volatiza durante o aquecimento do
processo de reciclagem. Mesmo assim, por ser derivada do petréleo, é importante evitar seu

uso, considerando que é frequentemente usada no ambiente escolar e em nossas casas.

OBSERVAGAO IMPORTANTE: Para que a reciclagem seja possivel, cada elemento
precisa estar sem mistura de outros materiais, como € o caso de papéis plastificados, fita
adesivas como a fita crepe, embalagens de refil de produtos ou de alimentos (plastico

metalizado por dentro), entre outros.
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Para algumas colas e fitas temos alternativas comerciais ecoldgicas, comercializadas
ou féceis de serem feitas em casa com materiais simples e baratos. Como substitui¢éo as fitas
adesivas temos a fita gomada (sem reforco) que ¢é feita com papel e goma arabica. Para a
tradicional cola branca temos algumas alternativas caseiras, como a cola de farinha de trigo, de
amido de milho, de goma arabica ou comprar, pela internet, a cola vegetal de mandioca ou de
amido modificado, cola de goma arébica industrial e o poliuretano vegetal obtido a partir do
6leo de mamona (Ricinus Communis), que é um impermeabilizante que pode ser usado como
alternativa de substituicdo a vernizes e colas. Para as colas caseiras ha uma infinidade de
receitas disponiveis na internet, mas algumas indicam o uso de uma pequena parte de cola PVA
adicionada a receita, o que inviabilizaria manter o material trabalhado no ciclo biolégico.

¢

CoLA DE FARINHA DE TRIGO FEITA NO FOGAO

r"‘ré‘/

MOMENTO DICAS E RECEITAS

Coloque 1 xicara e meia de agua para ferver numa panela. Em outra vasilha coloque 2
colheres de sopa de farinha de trigo para dissolver em meia Xicara de agua fria. Assim que a
agua atingir o ponto de ebuli¢do coloque a farinha dissolvida na dgua fria e mexa por mais ou
menos 10 minutos ou até atingir o ponto de mingau. Nesse momento deixe o fogo no minimo
e continue mexendo por mais 10 mim. Assim que a mistura estiver desprendendo da panela,
desligue o fogo e coloque 1 colher de vinagre branco ou de prépolis (que séo fungicidas e vdo
auxiliar na conservacgdo) e mexa muito bem. Assim que esfriar coloque num pote hermético e

guarde na geladeira. Essa cola pode durar até 20 dias.

CoLA DE FARINHA DE TRIGO SEM FOGO
Misture: 100 g ou 1 xicara de farinha de trigo, 4 colheres de sopa de 06leo (girassol, por
exemplo) e agua para diluir. Depois coloque num pote com vedacao. Pode acrescentar algum

fungicida natural. Dura até 3 dias. VVocé deve mexer sempre antes de usar.
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DESTACADA A IMPORTANCIA DE PRESERVAR A INTEGRIDADE DOS MATERIAIS
\@d PARA POSTERIOR RECICLAGEM, E IMPORTANTE CONSIDERAR FORMAS DE EVITAR O USO
DE COLA EM DETERMINADAS ATIVIDADES, SUBSTITUINDO A COLAGEM ATRAVES DE
COSTURAS, AMARRAGOES, ENCAIXES OU ALTERNATIVAS QUE A CRIATIVIDADE NOS

APONTE.

v Dicas DE OBRAS, ACOES E ARTISTAS

PUFF DE GARRAFA PET SEM FITA ADESIVA

No projeto Meio Ambiente através da Arte, Carla Tennenbaum (Ideia Circular)
assessorou jovens a desenvolverem um puff criado a partir do reaproveitamento de garrafas
pet sem o uso de cola ou cola. Dessa forma, ao se deteriorar apds 0 uso, 0s materiais podem
ser separados e destinados a reciclagem.

— Assista ao tutorial passo a passo em:

https://www.youtube.com/watch?v= Fw iplAOOY

Figura 4- Jovens e Puff do projeto Jovens Urbanos, Lajeado - Carla Tennenbaum, 2010

Fonte: https: Carla Tennenbaum. Disponivel em: https://www.caobaum.com/portfolio. Acesso em: 05 ago. 2024



https://www.youtube.com/watch?v=_Fw_iplAOOY
https://www.caobaum.com/portfolio

PAPEL

O papel é um material que sempre foi e ainda é usado em
larga escala na produgdo artistica. Extremamente versatil, ha diversas
técnicas empregadas utilizando-o como suporte, como no caso de
expressdes tradicionais como desenhos, pinturas, gravuras e
fotografias, seja como suporte ou a partir de sua manipulagéo, criando
mascaras, esculturas, instalacdes, transformando em massas ou meios
de modelagem por sobreposicdo de camadas, como no caso do
empapelamento (ou papietagem).

No ambiente escolar, o papel talvez seja o material mais

comumente usado em todas as disciplinas. Por falta de conhecimento,
ndo dimensionamos a toxicidade embutida na producdo de uma
simples folha de papel branco, que passa pela derrubada de florestas (mesmo que
posteriormente se use arvores de manejo para esse fim) e imensa quantidade de 4gua para a sua
producdo, que é contaminada por produtos quimicos, téxicos e cancerigenos para
branqueamento, além dos utilizados na tintura ou impresséo.

Para cada tonelada de papel oficio ou A4 produzida, duas ou trés toneladas de arvores

foram cortadas.

[...] Embora exista um movimento crescente para que se produza papel a partir
de fontes reciclaveis ou sustentaveis, 71% do papel utilizado no mundo ainda
vem das florestas e ndo das fazendas de reflorestamento nem das lixeiras de
reciclaveis. (Leonard, 2011, p. 35)

A autora do famoso video e posterior livro A Historia das Coisas (2011), Annie Leonard,
nos conscientiza de que tudo o que consumimos traz junto consigo uma série de custos
externalizados que ndo vem contabilizados no pre¢o que pagamos por cada item - que muitas
vezes vdo além de atender nossas necessidades basicas, especialmente no que se refere aos
danos ao meio ambiente, as espécies nativas e comunidades do entorno. O que aponta, mais
uma vez, a necessidade do consumo consciente e de abandonarmos o sistema linear de producéo
ainda vigente. E nds, educadores, podemos ser condutores desse processo de consciéncia. Esse
produto educacional vem da minha crenca no poder multiplicador que cada educador e cada

aprendiz carrega consigo.
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AINDA E MUITO
PREDATORIA A PRODUGCAO E CONSUMO DE PAPEL EM TODO O
MUNDO, APESAR DE HAVER UMA ESCOLA DE PENSAMENTO
ONDE AS FLORESTAS SAO MANEJADAS E PRESERVADAS POR
COMUNIDADES RURAIS, PELO DIREITO ORIGINAL DE EXISTIR

COM INTEGRIDADE E PELOS BENEFICIOS IMENSAMENTE

MAIORES DAS ARVORES SE MANTIDAS DE PE, VIVAS, (APONTANDO
MAIS UMA VEZ AOS POVOS ORIGINARIOS QUE SAO GENUINAMENTE GUARDIOES DA
FLORESTA, ATRAVES DE SEU MODO HARMONICO DE VIDA COM A NATUREZA). ALEM
DE PRODUZIREM GRATUITAMENTE O AR QUE RESPIRAMOS PARA VIVER E
ABRIGAREM UMA INFINITA VARIEDADE DE OUTRAS FORMAS DE VIDA, HA ESPECIES
DE ARVORES DETENTORAS DE INUMEROS BENEFICIOS MEDICINAIS E QUE SAO
DERRUBADAS E EXTINTAS EM NOME DO “DESENVOLVIMENTO”, PARA O
ABASTECIMENTO DAS “NECESSIDADES” HUMANAS.

Além do desmatamento em si, ha uma série de outros materiais necessarios para o
processamento do papel. Para se ter uma ideia, “Usinas de fabrica¢do de papel usam de trezentos
a quatrocentas toneladas de dgua para produzir uma tonelada de papel, e nenhuma parte dessa
agua ¢é reutilizada ou recirculada” (Leonard, 2011, p. 41). Apesar da publicacdo desse livro ja
ultrapassar uma década, infelizmente nos deparamos ainda com uma realidade desastrosa em
relacdo a conservacdo de nossas florestas nativas e sistemas de producéo poluentes, afetando as

condic@es de salde de todos.

E cOMO PODEMOS LIDAR COM ESSE PROBLEMA? ’

CoM5Rs

REPENSAR, RECUSAR, REDUZIR,

REUTILIZAR E RECICLAR




S |
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Reduzir e reutilizar o uso de papel é inquestionavelmente o método mais eficaz de
minimizar o impacto ambiental. Devemos compartilhar dentro e fora da sala de aula, iniciativas
gue demonstram formas de reaproveitar papel. Como por exemplo: questionando a necessidade
de imprimir algo e incentivando a utilizacdo dos versos de papéis ja usados. Outro meio é
introduzir nos ambientes escolares habitos de reciclagem de papel para produzir papéis com
materiais naturais (cuja &gua pode ser reaproveitada por ndo ter poluentes) e, naturalmente, criar
trabalhos de arte a partir de residuos.

A reciclagem de papel ndo derruba novas arvores e quando feita artesanalmente, apesar
de usar 4gua em seu processo, ndo usa mais componentes quimicos como na fabricacdo
industrial. A reciclagem de um papel produzido ja dentro do ciclo circular, como 0s papéis
produzidos a partir de materiais naturais e nutritivos, seria ainda menos nociva por nao usar
produtos poluentes. Essa acdo de reducdo do impacto, além de educativa, compde esse processo

de transigéo para a Economia Circular.

¥ Dicas DE OBRAS, ACOES E ARTISTAS

DAVI CANANEA

O artista paratiense trabalha reaproveitando materiais e atua criando esculturas de seres
fantésticos, confeccionando mascaras e personagens modelados em papel para diversos eventos
culturais.

Natural de uma cidade cuja historia, a beleza da arte e da cultura e a natureza exuberante
a levou ao titulo de Patriménio da Humanidade pela UNESCO*2 em 2019, Paraty tem um rico

patriménio material e imaterial, reunindo os povos tradicionais indigena, quilombola e caicara

13 Saiba mais em https://brasil.un.org/pt-br/83629-paraty-e-ilha-grande-se-tornam- patrim%C3%B4nio-mundial-
da-unesco-por-sua-cultura-e-natureza
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em uma comunidade com grande fluxo de imigrantes, nacionais e estrangeiros. A cidade
historica entrou no roteiro turistico internacional devido a essa soma de paisagens incriveis,
cultura extraordinaria e pela realizacéo de festivais com diversas atividades culturais. Uma das
praticas artisticas tradicionais em Paraty € a feitura de mascaras com papel por mestres locais.
Também conhecida por seu Carnaval com marchinhas, o bloco Assombrosos do Morro'* traz
para a festa na cidade bonecdes em um desfile magico, compondo a brincadeira num cenario
unico. E envolve organicamente os participantes do grupo desde a coleta de bambu, que é
colhido pelos proprios integrantes, na época certa, para manipular as varas para a confec¢éo das

estruturas do corpo dos bonecdes, até 0 momento da festa.

Figura 5 - Espécime Z - Figuras Do Antropoceno, obra de Davi Cananéa. Obra

realizada a partir de modelagem em barro e papietagem.

Fonte: Instagram do artista. Disponivel em https://www.instagram.com/p/CTXqG_ppgcu/. Acesso em: 20 dez.
2023

A construcdo desses bonecos é realizada de formas distintas, onde cada integrante do
grupo vai praticando o que aprendeu e desenvolvendo suas préprias técnicas, mas, em geral,
utilizam toda sorte de residuos como ponto de partida para a modelagem. Esse

reaproveitamento, que comegou de forma instintiva, como recurso e a partir da observacdo das

14 Conheca melhor em https://estrelatours.com.br/os-bonecoes-no-carnaval-de-paraty/.
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formas dos residuos para as modelagens, foi se afirmando cada vez mais como uma postura de
consciéncia sobre mudar o destino do que seria lixo, transformando em arte. A partir desses
residuos, realizam a papietagem, para a qual fabricam a prépria cola com materiais caseiros. Os
papéis utilizados também sdo reutilizados, vindo de sacas de café, agUcar, cimento e outros
produtos apds cumprirem seu proposito como embalagem.

Cananéa é um artista da geracdo mais jovem que vem dessa préatica tradicional da cidade
e aprendeu a manipular o papel para confeccionar os bonecos com seu pai*®, (um dos criadores
do Assombrosos do Morro) e pelo convivio com outros mestres. Participando ativamente do
grupo ainda hoje, segue seu caminho autoral como artista visual e cendgrafo, praticando esse
saber em seus grandes bonecos e esculturas, mas também sempre experimentando novas

técnicas e materiais para a realizacdo de seu trabalho.

COe \‘.
¥ Tintase Gizes

Um gesto ancestral da natureza humana € o de fazer registros. Desde o tempo pré-
histérico, construimos imagens que ainda podem ser vistas em sitios arqueoldgicos e que
relatam a feitura de tintas e gizes naturais que sobreviveram até os dias de hoje. Mesmo em
areas externas e ndo somente em cavernas, protegidas, considerando que a luz natural é
responsavel pela deterioracdo das cores. Da mesma forma, a préatica da pintura e do desenho €
amplamente utilizada na educacéo, sobretudo na primeira infancia. Entretanto, podemos nos
questionar sobre as caracteristicas das tintas e gizes que sdo utilizadas e como podemos revisar
esses fazeres pelo ponto de vista da Circularidade, considerando a matéria-prima, as
embalagens e o0s processos envolvidos.

O uso de tintas naturais confeccionadas com materiais da natureza, s6 vem a somar a
aprendizagem, tanto pela qualidade da tinta, quanto pela experiéncia de identificar do que sédo
feitas. Em especial quando produzidas junto com os estudantes, ja que o aprendiz ganha
autonomia ao participar do processo de fabricar suas proprias tintas e, ainda, se conecta com a
natureza através do contato (e quando possivel, da coleta) com os materiais organicos para obter

o0s pigmentos. No caso da Circularidade, também vivenciam outra experiéncia no pds-uso, por

15 Conheca o trabalho de confeccdo de mascaras em papel com o artista Jubileu

https://www.youtube.com/watch?v=0Q T41TgxH2|&t=429s
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se tratarem de residuos que sdo nutrientes e podem ser aproveitados pela natureza ao invés de
gerar lixo.

Ja 0 uso de tintas sintéticas, além de ndo conectar com a origem e impacto dos seus
componentes, inviabiliza a reciclagem de diversos materiais, porque contaminam o residuo para
0 processo. Por exemplo, uma caixa de papeldo toda pintada com determinadas tintas, como as
que sdo a base de 6leo, ndo é encaminhada pelos catadores para a reciclagem. E também néo
pode ser compostado, porque a fabricacdo de tintas industriais leva em sua composicéo
elementos sintéticos e toxicos, que ndo sdo nutrientes para a terra. Da mesma forma, um plastico
pintado com tinta acrilica, ou qualquer outra derivada do petréleo, ndo permite a reciclagem
por misturar tipos diferentes de plasticos, como veremos adiante.

Felizmente, ha um resgate por diversos artistas e educadores do uso de tintas naturais,
especialmente da producdo das mesmas. No fazer artistico, € comum a adi¢do de produtos
sintéticos a essas receitas - assim como na confeccdo das colas caseiras, como vimos - visando
alguma especificidade técnica ou mesmo a conservacdo da obra realizada, mesmo que existam
conservantes naturais. Entretanto, € possivel considerar, em especial no ensino de arte, a
impermanéncia do trabalho a ser produzido e que, por serem constituidos de matéria organica,
possam permanecer no ciclo biolégico.

H& uma infinidade de técnicas, materiais e suportes que podem ser utilizados para
trabalhar a expressdo criativa através de desenho e pintura. Para tanto, temos recursos de tingir
um material que sera utilizado ou pinta-lo posteriormente, assim como recursos para pintura
sobre superficies com tintas de diferentes consisténcias e texturas para uso através de pincéis,
dedos, méos e diversas partes do corpo, sprays, mascaras e moldes, serigrafia e 0 que mais a
inventividade elaborar.

Ha também a possibilidade do uso de gizes e bastbes de caracteristicas diferentes: uma
grande variedade de recursos para infinitas propostas. Neste produto educacional, apresento
somente uma introducdo as tintas naturais, mas os pigmentos também podem ser usados para
realizar tingimentos e confeccionar bastdes. Diversos autores escreveram sobre o0 assunto e
encontramos hoje muitas receitas na internet e artistas contemporaneos que pesquisam sobre a
substituicdo do uso de materiais industriais pela feitura de seus recursos utilizando elementos
naturais e que compartilham seus conhecimentos através de publicacdes, cursos online e

workshops.
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Uma técnica belissima, muito versatil e de baixo custo € a da impressdo botéanica, onde,
apos a coleta respeitosa de plantas tintorias (valorizando o prdprio processo de percebé-las e
experimentar seus resultados), se imprime a forma e cores das plantas em papéis e tecidos. Ha
algumas variantes para aplicar essa técnica de impressédo, a mais simples é utilizando papel ou
tecido e imprimir manualmente com algum tipo de martelo: organizar esteticamente as plantas
selecionadas entre duas partes do suporte, fazendo um sanduiche e depois martelar com um
socador cada pedacinho onde ha planta, tendo o cuidado para que o suporte ndo se mecha e crie
“fantasmas” na imagem, imprimindo em locais diferentes. Geralmente as plantas mais
suculentas ndo sdo muito boas para esse processo por soltarem muito liquido, da mesma forma
plantas que ja estdo muito secas.

Quanto ao suporte, qualquer papel pode ser utilizado como experiéncia, mas de
preferéncia os mais absorventes e que ndo sejam muito finos, como papéis que funcionam bem
para pinturas. No caso de tecido, evitar os sintéticos ja € uma postura circular, mas neste caso,
tecidos de fibras naturais como algodao cru, por exemplo, sdo os adequados. Lembrando sempre
da proposta de reaproveitar o que houver disponivel.

Com esse trabalho, enfatizo a proposta de avaliar o propdésito e destino da producéo
artistica, considerando o ideal da Circularidade. Dessa forma, considero o uso de materiais
sintéticos como a cola PVA para a producao de tintas, somente em casos onde o trabalho esteja
voltado para a conservagéo, a fim de evitar radicalismos. Mas, afinal, considerar que uma obra
se “acabe” com o tempo, pode ser parte da propria conceituagdo do trabalho desenvolvido,
refletindo sobre a efemeridade inerente a propria vida. Portanto, reforco a importancia da

pergunta essencial:

E DEPOIS, QUAL O DESTINO DO RESULTADO DESSA

2 EXPERIENCIA?
@ QUEREMOS EVITAR O LIXO E DESTINAR OS RESIDUOS,

FECHANDO O CICLO.
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¥ 4 DicasbE 0BRAS, ACOES E ARTISTAS

A cultura dos povos originarios nos demonstra esses saberes da coloracdo natural, onde
ha o uso de grafismos em seu dia a dia com simbologia propria, de acordo com cada etnia. Além
de utilizar seus motivos em sua primorosa arte téxtil e outros artefatos, os indigenas também as
usam na pintura corporal através da confecgdo de tinturas naturais, como os com preparados de
urucum, jenipapo e cinzas. Dessa forma, nos ensinam, mais uma vez, sobre a integracdo dos
recursos naturais no modo de viver e se expressar. Ha inimeras possibilidades de abordar esse
saber no ensino de arte, ressaltando a importancia de valorizar as perspectivas desses povos

como comprometimento com uma educacao decolonial.

Figura 6 - Pinturas corporais indigenas brasileiras do acervo da Funai

Fonte: FUNAI. Disponivel em: https://www.gov.br/funai/pt-br/assuntos/noticias/2022-02/pinturas-corporais-

indigenascarregammarcasdeidentidadecultural#:~:text=Muitas%20vezes%20significam%20tamb%C3%A9IM%2
0luto%2C%20tristeza%20e%20passagem.,expressar%200s%20valores%20da%
20cultura%20de%20uma%?20etnia. Acesso em: 07 jan. 2024.
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\]HON BERMOND

Permacultor e artista organico, John é referéncia em tintas produzidas a partir de pigmentos
naturais. \Vocé pode acessar gratuitamente seu ebook atravées do link:

https://livrandante.com.br/livros/jhon-bermond-apostila-intuitiva-de-pigmentos-naturais

Figura 7 e 8 - Tintas de pigmentos naturais e arte feitos por John Bermond

Fonte: Instagram do artista. Disponivel em: https://www.instagram.com/jhonbermond/. Acesso em: 20 de dez.
2023

MAIBE MAROCOLLO

Pesquisadora da Flora Tintorial e criadora do projeto Mattricaria
Saiba mais em: https://bio.site/mattricaria
https://www.youtube.com/watch?v=V2qK2KUAFGo

Figura9e 10 - Tintas de pigmentos naturais e arte feitos por Maibe Marocollo

Fonte: Instagram da artista. Disponivel em;_https://www.instagram.com/mattricaria/related profiles. Acesso em:
20 dez. 2023



https://livrandante.com.br/livros/jhon-bermond-apostila-intuitiva-de-pigmentos-naturais
https://www.instagram.com/jhonbermond/
https://bio.site/mattricaria
https://www.youtube.com/watch?v=V2qK2KUAFGo
https://d.docs.live.net/e2d988e6e1dc52a3/Documentos/EDUCA%C3%87%C3%83O/eCPII/Concluindo%20eCPII/:%20https:/www.instagram.com/mattricaria/related_profiles
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MARIANA BENCHIMOL

Trabalha com educagéo a partir do contato com a natureza
Saiba mais em:

https://www.instagram.com/mariana benchimol/

https://www.instagram.com/atelie.dafloresta/ -

https://www.instagram.com/quintaisbrincantes/

COMO FAZER GIZ PASTEL COM PIGMENTO NATURAL « iNDIGO

A designer Kiri Miyazaki é a criadora do projeto MIYAZAKI INDIGO, a primeira fazenda de
cultivo de indigo no Brasil. Dentro deste grande projeto, ela desenvolveu o projeto
Tingideiras, onde conecta mulheres que estudam e fazem pigmentos naturais. Em seu canal do
Youtube ela nos ensina como preparar o giz pastel com pigmento de indigo.

Para conhecer mais sobre o projeto acesse:

https://www.miyazakiindigo.com/projetotingideiras

Para aprender a fazer o giz pastel acesse:

https://www.youtube.com/watch?v=vIRdr50 jbE&t=7s.

Figura 11 - Kiri Miyazaki produzindo o pigmento indigo

- 7

Fonte: FFW. Disponivel em;_https://www.ffw.uol.com.br. Acesso em: 20 dez 2023

FIZ GI1Z COM TERRA!

Thaccyo é designer e em seu canal do Youtube ela produz diversos projetos artisticos
no estilo DIY — Faga vocé mesmo. Num de seus videos ele se desafia a criar giz a partir da
terra. Vamos ver como ele fez e tentar também? Para isso, assista 0 video - Como fazer giz

pastel com argila! — em: https://www.youtube.com/watch?v=JA3p3UbxN1A&t=4s



https://www.instagram.com/mariana_benchimol/
https://www.instagram.com/atelie.dafloresta/
https://www.instagram.com/quintaisbrincantes/
https://www.miyazakiindigo.com/projetotingideiras
https://www.youtube.com/watch?v=vlRdr5o_jbE&t=7s
https://ffw.uol.com.br/blog/conheca-a-historia-de-kiri-miyazaki-a-estudante-de-moda-que-planta-indigo-japones/
https://www.youtube.com/watch?v=JA3p3UbxN1A&t=4s

& .

ﬂ\/ Tecipos E LINHAS

\ ,//
.!.\\"' |

O tecido, que é composto por linhas através de um entrelace de fios, € um material

extremamente usado desde a antiguidade. Entretanto, as tecnologias fabris introduziram
elementos nocivos que sdo amplamente utilizados atualmente, como é o caso da fabricacdo e
coloracdo de tecidos mistos e sintéticos. Essa producdo causa um imenso impacto ambiental
ndo apenas durante o processo industrial, mas devido ao descarte incorreto apos o uso e durante
a lavagem domeéstica rotineira, que solta microplasticos que acabam por chegar aos oceanos,
impactando o ecossistema marinho. Um tecido sintético, derivado do petréleo como o poliéster,
por exemplo, apesar de poder ser totalmente reciclado quando ndo misturado a outro tipo de
fibra, gera esse impacto durante a lavagem no uso cotidiano e no descarte incorreto. Ou devido
a sua fabricagdo mista, como € o caso das camisetas de PET, erroneamente divulgadas como
ecoldgicas®.

Afinal, ao misturar fibras plasticas com as de algoddo, inviabiliza tanto a reciclagem,
quanto a compostagem. Tem sido cada vez mais frequente o uso de residuos e refugos téxteis
para confecgdo de outros materiais, mas é preciso avaliar caso a caso se ha nesse processo uma
efetivacdo circular ou apenas uma validacdo de um processo danoso que precisa ser revertido,
analisando se préaticas de reciclagem que se apresentam como sustentaveis, na verdade se
caracterizam como Greenwashing.

A moda, inserida na industria téxtil, € uma das mais poluentes do planeta, ndo apenas
pelas consequéncias da fabricacdo das roupas, mas pelo proprio sistema que cria tendéncias a
serem seguidas e apoia-se no descarte e consumo repetitivo, a cada nova estagdo. Sem abordar
outros problemas socioculturais, como casos da adocdo de trabalho analogos a escraviddo por
grandes marcas ou o sufocamento de especificidades culturais, devido a padronizacdo em larga
escala atraves da producdo de produtos idénticos e distribuicdo global. Mas, antes dessa
perspectiva, ao pensarmos em tecidos e linhas, ndo ha como ndo atentarmos as roupas que

vestimos e lancar um olhar sobre o gesto ancestral de unir partes, através da costura. Desde a

16 Camiseta feita de PET ndo & exemplo de Cradle to Cradle - Ideia Circular https://ideiacircular.com/camiseta-

feita-de-pet-nao-e-exemplo-de-cradle-to-cradle/.
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pré-histdria, quando usamos peles de animais costuradas com agulhas feitas de 0ssos, o ser
humano sempre cobriu de alguma forma seu maior 6rgéo, a pele, para se proteger e, também,
para se decorar. Apos seculos de desenvolvimento de tecnologias e materiais, chegamos ao ato
de vestir-se como uma expressdo da personalidade ou dos ditames da moda, através do
consumismo.

Felizmente, h& um posicionamento que questiona esse sistema, conhecido como Slow
Fashion, uma vertente do Fashion Revolution, que valoriza a producdo local, com o uso de
materiais e modo produtivo ndo poluente, consumo consciente e reparo criativo de pecas usadas
e ndo apenas o que é novo. E importante reforcar, do ponto de vista da atuagdo do consumidor,
a importancia dos brechés para a Circularidade. Afinal, através do consumo de roupas de
segunda médo para atender nossas necessidades, se interfere em todo esse ciclo de producao
irresponsavel e consumo impactante. Da mesma forma, incentivar o trabalho artesanal e autoral,
amplia as possibilidades de termos acesso a histdria de producdo dessas roupas, seus reais
valores e responsabilidade com os trabalhadores e 0 meio ambiente.

Trazendo para o contexto da Arte Educacdo, podemos atuar como agentes de
transformacédo quando elaboramos atividades que repensam 0s materiais e seus usos. No caso
dos tecidos e das linhas, como elemento em si ou constituinte do préprio tecido, o vestir
perpassa de alguma forma as expressdes apresentadas abaixo, interligando a questdo de
identidade e coletivo. E sempre atravessa nossas escolhas e a¢des. Diante do que trago com esse
produto educacional, proponho amplificar em cada um, valores de Circularidade. E dentro desse
raciocinio, a atividade apresentada adiante para trabalhar esse material segue uma continuidade
no projeto de trabalho, a partir do reaproveitamento de tecidos e materiais através do uso de

procedimentos naturais de tingimento, pintura, impressao e técnicas téxteis.

J DICAS DE OBRAS, ACOES E ARTISTAS

o

Sioduni

Destaco o estilista indigena Sioduhi, que se viu atravessado por uma realidade opressora
no sistema de moda e retornou as suas origens, desenvolvendo um processo criativo e produtivo
mais coerente com sua natureza e origem. Dessa forma, amplifica através de sua arte a voz da

luta dos povos indigenas e sua sabedoria de integracdo a natureza e protecdo das florestas. Em
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todo seu método de trabalho esta impressa a verdade de sua cultura, revelando ao mundo um
saber ancestral valioso em contraponto a um formato excludente e linear, vencido, de

homogeneizar e aculturar a diversidade da vida.

Figuras 12 e 13 - Desfile e detalhe da Colecio “AMO NUMIA: Ontem, Hoje e Amanhi”
de Sioduhi, 2023

Fonte: Instagram do artista. Disponiveis em https://www.instagram.com/p/C04J1VzrsKf /?img_index=2. Acesso
em: 20 dez. 2023 e https://www.instagram.com/p/C1FVY_FrobQ/. Acesso em: 20 dez. 2023

Produzindo uma moda regenerativa, além de envolver sua comunidade e cultura local
com seus saberes e fazeres, seu trabalho se constitui a partir de memdrias e experiéncias,
envolvendo e valorizando a realidade e as riquezas de sua regido natal, com a integracdo de
artistas e artesdos originarios que realizam sua arte a partir de materiais organicos. Sioduhi ¢
fundador e criativo do Studio Sioduhi’, que leva seu nome como gesto politico e é um espago
de criacdo e conexdo, troca de experiéncias e fortalecimento de identidades. Apds intensa
pesquisa, desenvolveu a tecnologia Maniocolor®®, que utiliza residuos da raiz da mandioca para
tingimento natural das pecas elaboradas, em uma manufatura que envolve e valoriza a soberania
dos povos originarios em suas préaticas e as insere no circuito da moda afirmando a protecéo de

Sistemas Agricolas Tradicionais da Amazonia. Esse posicionamento e forma de atuagéo é uma

17 Conheca mais em https://www.sioduhi.com/.
18 para saber mais, acesse https://www.instagram.com/maniocolor/.
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demonstracdo afirmativa da forca da colaboracdo e coletividade e reforca a necessidade de

revisar o sistema linear de producdo e sua logica de consumo.

Arthur Bispo do Rosario

Figura 14 - O Manto da Apresentacao, obra de Arthur Bispo do Roséario

Fonte: Museu Bispo do Rosério. Disponivel em: https://museubispodorosario.com/acervo-2/manto/. Acesso: em
27 dez. 2023

Ainda no que se refere ao vestir-se, embora dentro de um contexto simbdlico e anterior
ao contexto do Circuito de Arte, trago o trabalho de Arthur Bispo do Rosario, que era um
nordestino negro, pobre e considerado esquizofrénico, embora se expressasse lucidamente
guanto as suas obras. Para ele, criar era intrinseco a existir e, assim, se tornou um artista
extraordindrio e um interno incomum dentro de uma instituicdo psiquiatrica onde se
enclausurou por cinco décadas, apds ter uma visao e ser encaminhado para internagéo.

Sua obra se apropria de materiais reutilizados para constituir-se no mundo,
reinventando-os, como forma de expressar sua espiritualidade. Confecionadas a partir do que
tinha acesso, internado na Coldnia Juliano Moreira, Bispo do Rosario desfiava uniformes para
fazer linhas e bordar e utilizava lencdis e cobertores, antigos uniformes de quando serviu a
Marinha, madeiras, plasticos e toda a sorte de objetos cotidianos e banais, muitas vezes
esquecidos e considerados sucata, lixo, para criar obras de arte de extraordinéria forca
imagética, como estandartes, objetos e assemblages. Mas para Bispo, que nunca se considerou
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ou desejou artista, seu fazer era uma preparacdo para entregar a Deus seus artefatos
ressignificados no dia do encontro com o Criador.

“O Manto da Apresentagao” foi confecionado por décadas para que seu autor o vestisse
no dia do juizo final, costurando, adornando, vestindo e manuseando-o continuamente a partir
de um simples cobertor. Bispo ndo se considerava artista porque ndo produzia para 0s homens,
conectou-se com o Divino como modo de reorganizar 0 mundo de um modo melhor,
embelezando-o com seu talento e dedicacdo, talvez como modo de lidar com seus fantasmas

diante de uma realidade rispida, excludente e desigual.

@ » ASSISTA AO FILME “O SENHOR DO LABIRINTO” QUE CONTA A HISTORIA DE ARTHUR
Bispo DO ROSARIO. DISPONIVEL EM: HTTPS://VIMEO.COM/6970596

PLAsTICOS

O ultimo material e possivelmente o mais
complexo e contraditério deles, o plastico € um polimero
sintético proveniente do petrdleo, um recurso natural ndo
renovavel de extrema importancia politica e econémica,

apesar dos inimeros e cada vez mais frequentes debates

sobre evitar e substituir seu uso. Sua extragdo é altamente
poluente e um dos principais causadores do aquecimento global, apesar de toda a nossa
sociedade, de um modo geral, (ainda) estar estruturada em seu consumo atualmente, através de
diferentes formas.

A principal caracteristica do plastico é sua extrema versatilidade e qualidades para os
mais distintos usos e, justamente por isso, sua producdo e aplicacdo em diversos setores se
ampliou em escala global. Entretanto, a grande questdo que torna seu extenso uso contraditério
é, além da extracdo de sua matéria-prima, a fabricagé@o e problemas no processo de reciclagem,
o0 descarte incorreto e a crescente e dramaética situacdo da poluicéo plastica. Sua producao e téo
intensa e acelerada, a ponto de haver o questionamento se estamos vivendo no Antropoceno ou

na Era do Plastico.
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Tudo ao nosso redor atualmente estd repleto de plasticos. Podemos ver isso com
frequéncia no Ensino de Arte, ao usarmos, por exemplo, fita crepe e a grande maioria das fitas
adesivas, isopor, EVA, TNT, isopor, celofane sintético, cola quente e diversas embalagens,
dentre varios outros, sem nos preocuparmos como chegaram até nds e para onde irdo depois de
realizarmos as atividades. No entanto, alguns materiais volatizam ou se separam residualmente
durante o processo de reciclagem do pléstico, quando sdo aquecidos para derreterem e
assumirem outro destino em um novo uso, tornando-se um plastico reciclado. E o caso da cola
branca PVA e de alguns materiais do ciclo biolégico, como papel e restos orgénicos, por
exemplo. Mas desde que ndo estejam “contaminados” por outros agentes que inviabilizam a
reciclagem. Isso acontece com materiais cuja

composicao contenha outros tipos de plastico ou ndo se desmanche, como ocorre com a
maioria das colas, tintas e solventes industriais.

A mistura de impurezas ou contaminantes na fabricacdo de alguns plasticos é utilizada
para reduzir os custos e aumentar a produgdo, mas, dessa forma, atrapalham o processo de
separacao e aproveitamento desses residuos no pos-uso, prejudicando sua reciclagem, como
veremos adiante. Além do problema de sua fabricacdo derivar da extracdo de petréleo e muitos
produtos de uso Unico utilizarem plasticos virgens, o destino incorreto no descarte é responsavel
pelo acimulo em locais abertos, incineragdes clandestinas (que sdo altamente toxicas) e a
contaminagdo em aterros e nos oceanos, considerando que ainda ndo é possivel medir com
exatiddo os danos que causam a saude humana. Dados de 2021 apontam o Brasil dentre os
principais produtores de lixo plastico do mundo (Mismanaged plastic waste per capita, 2019 -
our world data.org), mas essa calamidade é uma questdo em nivel global e se deve a falta de
responsabilidade de fabricantes, érgdos publicos em relacdo a sua producdo e gestdo de residuos
e também (por que ndo?) dos préprios consumidores, ao realizarem suas compras sem refletir
e atuar diante dessa adversidade. Entretanto, vale ressaltar aqui, a importancia de reduzir as
desigualdades sociais como um dos pilares na Economia Circular, afinal, sob essa o6tica, aqueles
que mal conseguem atender as suas necessidades basicas ndo tem condicdes de estabelecer
critérios sobre 0 que consumir ou ndo, infelizmente.

Existem diferentes tipos de plasticos que ndo podem se misturar entre si ou com alguns
produtos que inviabilizam o processo de reciclagem, como é o caso de alguns adesivos ou certos
corantes e tintas, por exemplo. Nem todo pléastico € identificado corretamente pelos fabricantes
e a logistica reversa € ainda extremamente ineficaz para evitar a poluicdo plastica, responsavel
por poluir oceanos, afetar o meio ambiente e todos o0s seres em seus habitats, assim como a

prépria saide humana. A incineracdo do residuo plastico, que ocorre frequentemente a ceu
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aberto, libera gases toxicos na atmosfera, contribuindo com as mudancas climaticas, poluicdo
do ar e podem causar diversos problemas de saude - principalmente as populacfes menos
favorecidas, onde geralmente se localizam os lixGes. Isso se deve a caréncia de uma
regulamentacéo e fiscalizacao eficiente para reduzir a fabricacéo irresponsavel e descontrolada
e regularizar o destino do material no pos uso, favorecendo uma reciclagem eficaz, reduzindo
0 uso de plastico virgem e os problemas do descarte incorreto.

No nosso dia a dia, contribuimos com essa situacao. Ao optar, por exemplo, pelo uso de
tecidos sintéticos, provocamos polui¢do por microplasticos a partir da lavagem cotidiana desses
tecidos repetidamente. Também incentivamos a producdo de tecidos mistos ao comprarmos
esse produto equivocado (misturando fibras sintéticas e naturais), ja que ndo podem ser
compostados, nem reciclados. Ou, ainda, ampliamos o problema quando consumimos sem
questionar embalagens de uso Unico e as descartamos indevidamente, como sacolas plasticas e
embalagens de alimentos.

Estamos muito habituados a utilizar e ver na producdo artistica materiais derivados do
petréleo, como os plasticos, desde a fita crepe a pinceis. Da mesma forma, sempre que
escolhemos utilizar materiais poluentes, inclusive ao exercer nossa profissdo. E essa € a forca

motriz desse trabalho: promover reflexdo e mudanca de habitos.

DicaAs DE OBRAS, ACOES E ARTISTAS

Alguns artistas atuam diante desse cenario, reaproveitando plasticos em suas obras, em
contextos e conceituacdes diversas. Moffat Takadiwa, por exemplo, vive e trabalha no
Zimbabue e é um importante artista da geracdo pos-independéncia do dominio Inglés no pais
sul africano. O artista aborda questdes sobre o meio ambiente e identidade cultural, minerando
aterros para selecionar lixo plastico, que é limpo e organizado para criar suas obras. Partindo
dos téxteis tradicionais do Zimbabue, seu trabalho envolve a presenca humana diante do
acumulo cada vez maior de residuos pléasticos, reorganizando esteticamente milhares de pecas

reutilizadas para criar algo duradouro e de grande impacto visual e conceitual.
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Figuras 15 e 16 - Second Hand Information, 2014 e Land of Coca-Cola e Colgate, 2019

Fonte: jameelartscentre.org. Disponiveis em: https://jameelartscentre.org/collection/moffat- takadiwa/ e
artillerymag.com. Disponivel em https://artillerymag.com/nicodim-gallery- moffat-takadiwa/. Acessos em: 20
dez.2023

Em “Second hand Information”, o artista “tece” como a um tecido tradicional de seu
pais, mas com uma abordagem estética mais contemporanea, utilizando teclas de computadores
de lingua inglesa organizadas de forma aparentemente aleatoria, de modo ao todo ficar ilegivel
- subvertendo a lingua colonizadora como resisténcia das linguas bantu e outros aspectos da
cultura pré-colonial do Zimbabue. Ja em “Land of Coca-Cola e Colgate”, pode-se perceber, por
entre tubos de pastas de dente e garrafas produzidas por marcas populares, uma figura humana
que parece emergir diante do nosso rastro de consumo industrial.

De forma semelhante, partindo da coleta de residuos plasticos para compor suas obras,
0 artista portugués Ricardo Ramos, também conhecido como Xico Gaivota, garimpa em
paisagens naturais - em especial as de dificil acesso, 0 que as torna especiais para ele, mas mais
prejudicadas em relagdo ao problema da poluigdo plastica. Apds a coleta, o material é
organizado por cores e tamanhos para construir suas obras, que tem como diretriz respeitar a
integridade das pecas tal como as encontra: sem manipula-las com tintas, colas e vernizes,
parafusando ou amarrando-as. Por conta disso, devido a seu processo de trabalho, as vezes se
torna necessario ir realizar novas coletas a fim de encontrar a peca ideal que falta para completar

0 “quebra-cabecas”, conforme idealiza em algum trabalho.


https://jameelartscentre.org/collection/moffat-%20takadiwa/
https://artillerymag.com/nicodim-gallery-%20moffat-takadiwa/

Figuras 17 e 18 - Obras de Xico Gaivota, realizadas a partir da coleta de residuos na

natureza

Fonte: www.xicogaivota.com. Disponiveis em: https://www.xicogaivota.com/water#/bica/ e

https://www.Xicogaivota.com/water# /xinholo/. Acessos em 20 dez. 2023

Vindo de uma familia de artistas, Xico Gaivota experimentou diversas formas de se
expressar em seu processo de formacdo como artista. Foi pescador e mariscador profissional
por muito tempo e se deparava constantemente com aqueles elementos estranhos ao lugar,
quando comecgou a se interessar pela aparéncia pléstica de pecgas e pela curiosidade de suas
historias, comecando a recolher e guarda-las. Xico Gaivota destaca que as obras de arte que
produz séo posteriores ao que realiza com as coletas, que se sente recompensado com o ato de
retirar desses locais da natureza os residuos poluentes, desejando que futuras geragdes, como
suas criangas, possam visitar essas praias e ainda encontra-las integras e fascinantes como ele

as viu quando as visitou.

UMA ALTERNATIVA MUITO INTERESSANTE E NATURAL QUE VEM

\@’ DESPERTANDO INTERESSE EM DESIGNERS E ARTISTAS SAO OS BIOMATERIAIS. E
' POSSIVEL ENCONTRAR RECEITAS E CONHECER MELHOR SOBRE ESSA ALTERNATIVA EM
INICIATIVAS COMO A MATERIOM, UMA COMUNIDADE DE INOVAGOES DE MATERIAIS
INSPIRADOS NA NATUREZA, QUE CONTEM UMA BASE DE DADOS DE ACESSO ABERTO.

DISPONIVEL EM: HTTPS://MATERIOM.ORG/ABOUT
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ExPosiCAO DE TRABALHOS

Como fechamento desse ciclo de revisdes sobre préaticas artisticas no Ensino de Artes,
é fundamental considerar formas de expor a producao realizada, seja em atividades isoladas ou
como culminancia de um projeto de trabalho ap6s sua concluséo - quando o grupo apresenta a
comunidade escolar o que foi desenvolvido. Esse momento além de reforcar o trabalho
pedagogico realizado, é potencialmente um amplificador do tema trabalhado.

Realizar uma exposicdo também pode ser um processo criativo coletivo, em especial
diante do desafio de rever nossos fazeres, considerando a Circularidade na abordagem dos
materiais utilizados. Dentro desse aspecto, em especial da realidade do ensino publico, €
importante considerar que uma estrutura pode ser reutilizada em outras ocasides e ate por outros
educadores. Nesse sentido, os paineéis fixos da escola sdo um recurso de comunicacao visual,
podendo se transformar em grandes suportes para desenvolver atividades do projeto. Ou mesmo
somente como estrutura para expor os trabalhos, seus registros e processos de modo que fiqguem
visiveis a todos. Entretanto, diante do que foi apresentado neste produto educacional, ja
sabemos quais materiais evitar e como utilizar os que forem escolhidos para reaproveita-los

posteriormente ou destinar para a reciclagem, evitando que se tornem rejeitos.

6 - PROJETO DE TRABALHO

Para concluir esse produto educacional, apresento um roteiro de atividades com praticas
cadenciadas, dentro do propésito da Circularidade. Através desses exemplos, € possivel projetar
substituicBes possiveis para escolhas que percebemos como nocivas para 0 meio ambiente.
Afinal, uma proposta educativa ndo se encerra em Si mesma e pretende- se como
desenvolvedora de potencialidades, habilidades e abrangente transversalmente com assuntos
importantes para o crescimento individual e coletivo de forma integrada, como valores para
promover autoconhecimento, autonomia, cidadania e senso critico para se posicionar diante da
atualidade.

Realizar um Projeto de Trabalho na realidade do ensino publico de arte é tdo desafiador
guanto estimulante e recompensador. Para que seja possivel, é necessario planejar as atividades
de acordo com o calendario escolar, considerando a duragdo dos tempos de aula e a
continuidade das atividades conforme as especificidades de cada préatica. E recomendavel o

registro fotografico e descritivo de todo o processo e, preferencialmente, que esse fazer esteja
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ja associado ao fluxo de trabalho do educador, colaborando com a (possivel) construcdo de um
portfolio para analisar e refletir sobre sua propria pratica pedagdgica. Entretanto, cada
profissional conhece seus proprios processos, demandas e contexto e a flexibilidade é sempre a

melhor op¢do em um processo de aprendizagem, inclusive 0 nosso.

| NICIANDO O PROJETO DE TRABALHO

LEGEMNDA:

Requer preparo

a8 Requer ferramentas
7% Requer materiais

A Avisar com antecedéncia [aos estudantes)

ATIVIDADE 1

€8
INVESTIGAR A PROPRIA MOCHILA E PLANTAR RESIDUOS
Duracdo: 2 encontros
O que é necessario:
10 encontro: residuos para o 1o encontro, folha A3 ou pedaco de papeléo, pote com cola, folhas
A4 em condigOes de serem reutilizadas e lapis ou caneta para cada um.
20 encontro: Apresentacdo do projeto de trabalho que vivenciardo juntos. VVaso de barro para

planta, preparado para plantio e muda escolhida.

Processo:

1° encontro: iniciar com uma atividade dinamica e divertida para aproximacéo,
reconhecimento e acolhimento.

Sugestao de atividade:

Rosto coletivo com desenho, reutilizando o verso de folhas de papeéis usados na escola.
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As carteiras da sala precisam estar dispostas em circulo, onde em uma das mesas ha
residuos diversos numa bandeja, ao lado de um potinho com cola e uma folha A3 ou pedaco de
papeldo (de acordo com as pecas disponiveis). Na mesa de cada um h& uma folha de papel
reaproveitada e um lapis. O ideal ¢, em algum momento, explicar o porqué das folhas estarem
sendo reutilizadas, introduzindo o tema de reaproveitamento como inicio do trabalho de
conscientizacdo que sera desenvolvido no projeto. Posteriormente essas folhas podem ser
recicladas.

Para iniciar a atividade, a/o educador(a) vai citando um dos itens que compdem um rosto
para que seja desenhado, comec¢ando pelo nariz, ao centro do papel. Também propor detalhes e
acessorios como pintas na pele, pescogo, brincos, enfeites, etc. Apds o desenho de cada item, 0
estudante deve se dirigir a cadeira seguinte, em sentido horario. Ao chegar na mesa com 0s
residuos, deve escolher um deles e colar no suporte, na posicdo onde seria desenhado. E
recomendavel apresentar uma foto ilustrativa como a abaixo. Ao final, cada um deve olhar para
as figuras desenhadas coletivamente e batiza-las com um nome que a imagem lhe sugira,
podendo ser inventado e qual a profissao ou principal ocupacao de seu personagem.

Iniciar, entdo, uma conversa em que cada um pode apresentar seu personagem,
descrevendo semelhancas e diferengas consigo mesmos, de modo a se apresentarem

brevemente.

Figura 19 — Exemplo

Fonte: Montagem e foto elaborada pela autora, 2024.

2° encontro: apresentacdo da proposta do projeto de trabalho aos estudantes para que tomem

conhecimento do caminho a ser percorrido, das possibilidades de construgédo a partir da
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participacdo de todos e da importancia de se dedicarem e se organizarem, individual e
coletivamente, para que todos tenham um melhor aproveitamento. Compartilhar com os
estudantes qual a duracdo do projeto, apresentando o objetivo geral e o calendario previsto.
Discutir sobre o valor do trabalho que sera desenvolvido e da dedicacdo dos mesmos e 0s
aspectos considerados na avaliagcdo durante o percurso. Se houver possibilidade, sugiro nesse
momento a entrega (ou confec¢do, em um encontro extra) de um caderninho de anotagdes com
essas definicdes, para que seja o lugar onde eles anotem o que for preciso preparar ou trazer,
assim como informacoes relevantes, sentimentos, insights e resultados de suas pesquisas e

percepcoes.

Sugestao de atividade:

Solicitar que cada estudante esvazie sua mochila e observe o que carrega diariamente,
havendo ou ndo necessidade. E interessante que o(a) educador(a) indique que ndo virem a
mochila na mesa e ressalte que Ihes é reservado o direito de ndo expor algum(s) dos objetos que
ndo desejem mostrar. Ap0Os esvaziarem suas bolsas, item por item, iniciar o debate: ha algum
“lixo” esquecido ali? Se sim, deixar sob a carteira apds guardar seus pertences.

Sobre uma mesa comum, agrupar com os estudantes os residuos por familiaridade e,
depois, escolher alguns dos materiais, de caracteristicas diferentes, para “plantar” sob uma
muda em um vaso. Essa planta serd cultivada pelo grupo durante todo o projeto.
FOTOGRAFAR os residuos ou rejeitos antes de enterrar. Em caso de inviabilidade de regar
com regularidade a planta, deixar em local conforme a necessidade da espécie, onde o vaso
receba sol e chuva naturalmente. No encerramento do projeto, a planta seré replantada e os
materiais retirados e comparados com as fotografias realizadas antes do plantio, para avaliar se
sofreram alguma alteracdo em sua composicao no periodo de duracéo do projeto.

OBS: E importante inserir algum residuo organico, como um pedaco de maca ou biscoito, por

exemplo.

Sugestao de espécies para o plantio:
e Espada de Sdo Jorge (meia sombra ou sol com regas esporadicas)

e Cacto (Sol pleno e menos rega)
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Arte efémera ou com elementos da natureza

Atividade 2. MANDALA NA PRACA

a
Duracdo: 1 encontro

O que é necessario:

Elementos da natureza e local escolhido previamente

OBS: Por se tratar de uma atividade externa, é necessaria organizacdo prévia, para visitar o
local escolhido, comunicar com a escola e responsaveis e medir como seré a locomogdo e outras
necessidades basicas. No caso de inviabilidade de saida, € possivel levar elementos coletados

anteriormente para realizar a atividade em algum local aberto da escola.

Processo:

A atividade consiste em primeiramente explicar sobre a importancia de compreender
que plantas sdo seres vivos e que toda coleta na natureza precisa ser respeitosa e consciente.
Portanto, é importante observar o local da coleta, ensinando como coletar sem devastar e que
materiais caidos naturalmente podem ser utilizados. Demonstrar que ao extrair, € importante
observar se € a Unica espécie no local, se pode atrapalhar o desenvolvimento da planta e de ndo
vandalizar a paisagem. Toda acao gera impacto, mas essa proposta sugere exatamente esse olhar
atento a natureza, suas formas, cores e aromas e de compreendé-las dentro do contexto em que
existem. Importante ressaltar também de colher s6 0 necessario ao que sera usado.

Apos a coleta, reunir os elementos naturais de modo visivel, organizando-os de modo
expositivo para que visualizem a todos os elementos como formas e cores, também por
semelhangas e contrastes. A partir disso, cada educador pode imprimir suas proprias
particularidades no modo de conduzir a construgdo da mandala. Mas é interessante observar
que é mais facil iniciar do centro e de modo que a quantidade disponivel de cada item se
disponha da melhor forma dentro do desenho. A mandala geralmente contém uma repeticao
harmoniosa dos elementos visuais e esse padrdo pode auxiliar na construcdo coletiva.

E interessante fazer registros tanto do processo quanto do desenho finalizado. E até do
depois, se for o caso. Apesar de se tratar de materiais naturais e biodegradaveis, ao final,
dependendo do local onde ocorre a atividade, é interessante recolher os elementos, entregando

0 espaco publico como foi encontrado ou melhor que antes. Se recolhidos, podem ser colocados
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no canteiro ao pé de uma arvore, por exemplo. Ou, como possivel desdobramento, folhas e
flores podem ser prensados e utilizados em uma colagem compostavel, como na proposta da

Atividade 12.

Figura 20 e 21 - Composi¢do com elementos naturais encontrados caidos no chéo, do

“Atelier da Floresta” e Coleta de itens recolhidos na natureza

Fonte: Instagram da artista. Disponiveis em: https://www.instagram.com/p/CSPC-FPrkTz/e
https://www.instagram.com/p/CSB61JfLUla/. Acessos em: 20 dez. 2023

Reap roveitamento

Atividade 3: Indumentaria a partir da coleta de residuos

RB A
Duracéo: 4 a 5 encontros

O que é necessario:
Residuos coletados previamente pelos estudantes, tesouras, linha e agulha

OBS: Essa atividade ndo necessariamente esta associada as proximas, mas se conecta as
anteriores e traz em si o potencial de aproximacédo do grupo e de repensar a arte, seu papel e

suas derivacoes.
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Processo:
1° encontro: reproduzir o video: “A historia das Coisas”, de Annie Leonard (disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=G7 SOmMbKiw) e conversar com estudantes sobre

consumo consciente. Apdés dividir os estudantes em grupos de trabalho para se organizarem,
explicar como acontecera a atividade e definir o prazo para que selecionem residuos nao
pereciveis do seu consumo e de sua familia em casa e trazé-los limpos para reutilizar em aula,

coletivamente.

2° ao 5° encontro: serdo para definirem e confeccionarem suas indumentarias, com supervisao
da/o educador(a). Para compreenderem a proposta, a referéncia serd a obra em processo “Pré-
po”, da artista Clarice Rito. Formada em Indumentaria, Cenografia e danga, a artista carioca
trabalha de forma transdisciplinar. Desenvolvendo sua pesquisa a partir de performances e
acdes em coletivos e residéncias artisticas desde 2019, “Pré-pd” ¢ tecida a partir de interagdes
com o entorno, procurando externalizar a importancia de revisar os padrdes atuais de consumo
e descarte, imediatismo e individualismo, ressaltando a perplexidade do Antropoceno. Em
2023, a artista confeccionou uma vestimenta a partir de residuos de seu proprio consumo e
outros que foram coletados por seu caminho. Essa veste € incorporada organicamente pela
artista em performances, quando se afeta pelo entorno, intercambios e vivéncias, enquanto
investiga sua corporeidade em movimentos e sonoridades. Estd atenta a si e ao mundo,
construindo-se, influenciando-se e provendo reverberacgdes sensiveis. Conforme diz a propria
artista: “A criatura tem fome... Ainda nao fala, ainda ndo encontrou suas dancgas, seus rituais.
Ela tem fome de saber de si e do mundo. E deambula a observar, alimentando-se a cada passo.
Mas sua presenca silenciosa ja expressa por si so, ja reverbera, a mensagem do cuidado com a
Terra... Pois, ela testemunha as acontecéncias, como uma espécie de entidade ou assombracéo,
cujo aspecto fisico € um lembrete de que o fim pode estar cada vez mais perto...” (texto autoral

da artista)
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Figura 22 - “Pré-po”, registro de performance de Clarice Rito, 2023

Fonte: Instagram da artista. Disponivel em:
https://www.instagram.com/reel/CuQtebrMuWy/?igshid=YTUzYTFiZDMwY q%3D%3D. Acesso em: 20 dez.

2023

Nesta atividade, iremos produzir coletivamente vestiveis que assim como na obra “Pré-
pd”, serdo confeccionados a partir da coleta dos residuos gerados pelo consumo cotidiano dos
seus estudantes em suas casas e também de algumas pecas que possam encontrar pelo caminho.
E importante incentivar a percepcao dos estudantes sobre essas pecas durante o processo. Assim
como o artista portugués Xico Gaivota, que percorre locais da natureza para reduzir a poluigédo
plastica e muitas vezes vai atras de alguma peca especifica para completar suas obras, a proposta
aqui € que os estudantes estejam atentos ao seu entorno, aos caminhos que percorrem, a fim de
refletirem sobre os residuos encontrados. E que se influenciem na interacdo entre si e sua
comunidade, assim como a artista Clarice Rito em seu processo de constituicdo da Criatura que
observa e é observada nas performances.

Para essa construcdo coletiva e com o propoésito de fomentar a interacdo com a
indumentaria produzida pelos estudantes, considero um paralelo com a obra transformadora de
Hélio Oiticica. Os parangolés promoveram um deslocamento do espectador da obra de arte,
tornando-o ativo. E necessario vestir a obra para que ela aconteca, acabando com a passividade
de simplesmente assistir e absorver o que € apresentado. Essa postura € muito congruente ao
cerne desse produto educacional, com a proposta de promover uma reflexao critica sobre o fazer
artistico como meio de revisar préaticas diante da realidade da acdo humana em relacdo ao meio

ambiente e estar ciente para promover mudanca de habitos.
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Figura 23 — “ P15 Parangolé Capa 12, Eu Incorporo a Revolta”. Usado por Nildo da

Mangueira, 1967.

Fonte: ArteRef. Disponivel em: https://arteref.com/arte-contemporanea/o-que-foram-os-parangoles/. Acesso em:
20 dez.2023

As obras vestiveis confeccionadas pelos estudantes serdo costuradas, sem uso de colas
ou manipulagdes dos materiais selecionados, com o intuito que possam ser posteriormente
desmontadas e destinadas a coleta seletiva. Entretanto, podem ser expostas junto a registros da
vivéncia performatica dos estudantes. Para essa ocasido, 0s estudantes podem ir pensando em
audios, masicas, dangas e cantos, levantados durante o processo de costura. Essa pratica pode
transbordar para o espago da escola e interagir com outros colegas, se assim desejarem 0S
participantes.

PAPEL

Atividade 4: Colagem que a terra ndo come
RS

(Com papéis usados sobre suporte de papel usado)
Duracdo: 2 encontros
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O que é necessario:
Papeis reutilizados (podem ser os da atividade 1) ou pedagos de papeldo e cartolina usados,
lapis, borracha, tesouras e cola. Talvez argolas de latinhas, madeira ou residuo para usar como

suporte.

Obs: Para esse trabalho, que sera destinado a conservagdo, vamos reutilizar também

papéis de revistas e afins e considerar a conservacdo do trabalho realizado, para tanto é
interessante considerar como podem ser pendurados na parede. Por exemplo, montando em um
suporte de papeldo e colando no verso uma argola de latinha de aluminio, como as de
refrigerantes, para que possam ser pendurados.

Essa atividade serve de suporte para as proximas, ajudando na caracteriza¢do dos personagens

que serdo construidos. Por isso € importante guardar também as anotagdes e esbocos.

Processo:

Com a intencdo de exercitar o reaproveitamento, a proposta € realizar um retrato
reutilizando papéis usados, desde o suporte. Por se tratar de papel industrial, que ndo podem ser
compostados, pensaremos nesse trabalho para ser exposto e conservado. Podemos até
considerar usar a convencional cola branca, industrial, considerando que esses papéis ja sdo
repletos de produtos sintéticos. Nessa proposta, o suporte da colagem também pode ser um
papel, cartolina ou papeldo qualquer que ja contenha ou ndo alguma informacdo a ser
considerada na composi¢do. Ou ainda um pedaco de madeira ou outro material que se adeque
a colagem de papel. O uso de alguma fotografia também pode ser considerado como ponto de
partida para a construcao dessa imagem.

A tematica serd uma pratica de retrato, realizando um autorretrato ou entdo retratar
alguém muito importante da familia ou da comunidade do estudante. Apesar de inicialmente
apresentar um artista realista, iremos abordar a liberdade criativa, sem se preocupar com a
semelhanga com a aparéncia real da pessoa retratada, mas incluindo, entretanto, detalhes que a
caracterizem (o ideal é que comecem pensando nessas caracteristicas). O fundamental nessa
proposta é o estudante destacar os elementos importantes da personalidade da pessoa escolhida
e analisar os materiais que serdo selecionados de acordo com a proposta de reaproveitamento

de papel e posterior conservacéo da obra.
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Etapas:

Definir quem serd representado e escolher uma foto para se orientar.

Pensar sobre as caracteristicas dessa pessoa e quais elementos podem ser utilizados para
representa-la, anotando para depois selecionar o que entrara no desenho.

Fazer alguns esbogos para definir como a pessoa seré retratada.

Desenhar ou transferir a imagem da pessoa escolhida ou ainda fazer a colagem em cima da
propria fotografia.

Preparar a area de trabalho com os materiais para executar a colagem.

Como referéncia, optei por apresentar o trabalho de Virut Panchabuse, artista indiano
que trabalha com pedacos de papel, como exemplo de como uma imagem pode ser representada
de modo realista independente do material utilizado. Selecionei também uma atividade escolar
e duas obras do pintor Pablo Picasso, por sua importancia para o0 Cubismo e como exemplo de
como o artista se ancorou na liberdade para escolher como desejava realizar seu trabalho, tanto

na forma como nos materiais utilizados.

Figura 24 - obra de Virut Panchabuse, artista indiano que utiliza a colagem como forma
de expressdo para realizar retratos realistas

Fonte: New Zealand Art by Award-Winning New Zealand Artists — Artbay Gallery. Disponivel em:
https://www.artbay.co.nz/products/truly-smile. Acesso em: 27 nov. 2023
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4

Figura 25 - “Retrato de Mulher” é uma obra de Pablo Picasso que utiliza uma folha de

jornal como suporte Pablo Picasso -Periodo Azul, Rosa.

Fonte: Obras e Tudo Mais!: Picasso na Barsa. Disponivel em: https://picassonossorei.blogspot.com. Acesso em:
27 nov. 2023

A obra da figura 24 retrata uma mulher de forma néo realista e, no &mbito da pintura e
da data em que foi produzida, inova no suporte sobre o qual a imagem é realizada. Na fase que
se caracteriza como Cubismo Sintético, a colagem aparece como recurso na obra de arte,
questionando a prépria natureza de representacdo realista na pintura, como é possivel ver na
figura 25. O uso de materiais ordinarios colados sobre o suporte ao invés de representa-lo

pictoricamente € um marco na Histéria da Arte.

Figura 26 - Em “Natureza morta com cadeira de palha”, de 1912, 0 uso de cola e

materiais diversos contrapdem a corrente naturalista do periodo.

Fonte: https://medium.com/@pibidartesvisuaisufma/colagem-seu-nascime
nto-e-trajet%C3% B3ria-na-hist%C3%B3ria-da-arte-f582alc12dff . Acesso em: 27 nov. 2023
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Figura 27 - Exemplo de atividade. Selecionei como referéncia uma interpretacéao escolar
da colagem de Picasso, tanto pela préatica de reaproveitamento quanto pela abordagem

ndo realista.

Fonte: Arte na Becker Middle School: retratos de Picasso revisitados. Disponivel em:

https://beckermiddleart.blogspot.com/2012/11/picasso-portraits-revisited.html. Acesso em: 27 nov.2023

Atividade 5: Fabricacao de papel reciclado

ARG A

Duragéo: 3 encontros

O que é necessario:

Papel usado, agua, maizena, bacia ou balde para deixar de molho, liquidificador, esponja, 2
molduras - 1 com nylon ou rede fininha tipo fil6 e a outra vazada, bacia para despejar a massa
- que caiba as molduras confortavelmente, pedacos de tecido ou folhas de jornal para esticar 0s
papéis novos, varal e pregadores. Local arejado para secarem. Lapis, borracha, cola, tesouras e
lapis de cor.

Processo:
Essa atividade se prop@e a ensinar como reciclar papéis artesanalmente, reduzindo o uso
de folhas novas e o descarte. Apos a secagem do papel reciclado com folhas ja utilizadas pelos
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proprios estudantes e na escola, o grupo iré realizar nessa folha de papel produzida por eles
mesmaos, desenhos para definir melhor os personagens que escolheram na atividade 4 e que irdo
representar em fantoches mais adiante.

E necessario reunir previamente o material, como, por exemplo, mobilizar os
participantes e a escola, deixando caixas de papeldo para recolher os papeéis usados, explicando
que ndo podem ser reciclados. Para essa atividade também s@o necessarios alguns utensilios
que possivelmente ndo havera na escola, como liquidificador. As molduras para confeccionar
as folhas de papel podem ser reaproveitadas de telas de silkscreen e é possivel consegui-las
mais barato ou por doagdo. Também sdo vendidas pela internet kits de molduras para fazer
papel artesanal. No caso de serem reaproveitadas, € necessario afixar o tecido ou tela adequada

na moldura para realizar a atividade.

1° encontro: picotar as folhas de papel em baldes e preparar para colocar de molho por 24 horas
(mais que isso pode mofar). E interessante separar boa parte desse papel picado para a atividade
7

2° encontro: preparar 0 espaco de trabalho, ja deixando a mesa forrada com jornal aberto ou

pedacos de tecido que receberdo as novas folhas. E abrir o varal onde as folhas irdo secar.

Etapas:

Ir colocando no liquidificador o papel amolecido. A cada ¥z litro da mistura, acrescentar 1 colher
de sopa do amido e bater por 20 segundos.

Colocar toda a mistura na bacia que cabe as molduras.

Reunir as duas molduras, uma sobre a outra. A vazada serve para delimitar o tamanho da folha
de papel.

Mergulhar as molduras juntas, mexendo sempre na mistura antes de inseri-las. Procure deixa-
las retas, na horizontal, para que a folha de papel fique uniforme. Quanto mais polpa, mais
grosso serd o papel. Retirar nessa posicéo, deixando escorrer o grosso da agua. Se perceber
falhas, acrescente um pouco da mistura no local.

Retirar a moldura vazada e virar a moldura onde esta a mistura sobre a folha de jornal ou o
tecido. Pressionar suavemente a esponja para retirar o excesso de agua.

Retirar amoldura com cuidado e pendurar a folha ou o tecido esticado no varal para que sequem
sem ondulagdes. O tempo de secagem varia de acordo com o local e clima, mas pode levar em

média de 2 a 3 dias.
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Obs: Existem receitas e métodos para confeccionar artesanalmente papéis que a terra come,
feitos a partir de fibras de plantas e sem componentes toxicos. Seguindo a Idgica de residuos
como nutrientes da metodologia C2C, esses papéis saudaveis, poderiam ser compostados.
Entretanto, por se tratar de receitas mais minuciosas e com mais procedimentos para preparar

as fibras, indico como sugestao de pesquisa.

ESTUDANTE FEZ FOLHA COM ESPADA DE SAO JORGE!

—
&)

CONFIRA A REPORTAGEM EM:

HTTPS://WWW.CORREIO24HORAS.COM.BR/MINHA-BAHIA/ESTUDANTE-BAIANO-DESCOBRE-

COMO-FAB RICAR-PAPEL-COM-ESPADA-DE-SAO-JORGE-0823

3% encontro: Com as folhas de papel recicladas secas, os estudantes devem realizar

desenhos e anotacdes que definam melhor a personalidade dos seus personagens. Desde gostos,
aptiddes, habitos, aderecos, preferéncias, recortes, lembrancas, noticias, fotos, etc. O que
tiverem de informagdes para registrar e incluir nessa folha, que ajudard na construgdo do

fantoche.

Cola ou Costura’?

Atividade 6: Assemblagem com materiais sintéticos

RS A

Duracdo: 3 encontros

O que é necessario:

Os estudantes devem buscar objetos, materiais e/ou residuos para construir sua Assemblagem.
Devem também ter acesso a colagem realizada na atividade 5 e as anotacdes, esbocos, ao
desenho da atividade 4. Agulhas, linhas de costura, corddes, correntes, arames de péo e tesouras,
além da possibilidade de materiais potencialmente perigosos em caso de atividades escolares,
mas que podem ser utilizados por estudantes adultos, como alfinetes, tachinhas, preguinhos e

martelo.

Processo:
Para essa atividade, serdo usados materiais do ciclo tecnologico. E que podem tanto ser

conservados posteriormente, quanto desmontados e serem destinados a gestdo de residuos.
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Para tanto, ndo sera permitido o uso de cola, mas somente costuras, amarragoes, pregados ou
outras formas de encaixe para montar a Assemblage no suporte escolhido. E importante
esclarecer que este, por sua vez, faz parte da composicao estética do trabalho. Podem ser
utilizadas caixas de sapato, molduras, caixas de uva, caixotes de feira, rel6gios antigos ou

qualquer objeto que o estudante tenha a seu alcance que estimule seu processo criativo.

Figura 28 - Exemplos de Assemblage. Obra de Valentine Hugo

Fonte:https://www.photo.rmn.fr/CS.aspx?VP3=SearchResult&VBID=2CMFCI6EGS GVYT&SML
S=1&RW=1442&RH=742. Acessado em 3 de dezembro de 2023.

Figura 29 - Obra de Jérdme Cavailles

a.. Il 9 sad

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/499125571197060466/. Acessado em 3 de dezembro de 2023.
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A Assemblage é uma expressao artistica encontrada em variados movimentos da Arte
Moderna e contemporanea, utilizada até os dias de hoje. Tem uma familiaridade com a colagem,
embora sejam tridimensionais, realizadas a partir de objetos e ndo se enquadram nas definicdes
tradicionais de escultura ou pintura. Um dos curadores do Museu de Arte Moderna de Nova
Iorque (MOMA), William C. Seitz, realizou a exposi¢ao “A arte da Assemblage” em 1961, que
esclarece bem particularidades da Assemblage através de sua curadoria:

(...) um conjunto de obras historicas e contemporaneas que compartilhavam
as seguintes caracteristicas fisicas: 1. Mais do que pintadas, desenhadas,
modeladas ou esculpidas, elas sdo predominantemente reunidas [assembled].
2. Em parte ou inteiramente, seus elementos constitutivos sdo materiais,
objetos ou fragmentos naturais pré-formados ou manufaturados, ndo pensados
a priori como materiais de arte. (DEMPSEY, 2010. P.215)

Como temaética, o ideal é que, de alguma forma, mantenham alguma relagdo com o
personagem construido nas atividades 4 e 5, para que seja integrada na composicdo da
exposicao final do projeto. Entretanto, como € interessante, nesse momento, a liberdade de
experimentacdo, também pode ser incentivada a livre criacdo. E importante uma apresentacéo
de artistas que trabalnem com Assemblage ou, ainda, que os estudantes possam realizar uma

pesquisa sobre o tema.

Etapas:

Reunir na mesa de trabalho os trabalhos das atividades 4 e 5, 0s esbocos e anota¢fes sobre o
personagem escolhido, além dos objetos e materiais que o estudante selecionou, incluindo o
suporte.

Organizar sobre o suporte como serd a composicao.

Costurar, prender ou encaixar (de modo gue ndo solte) para criar a Assemblage.

Obs: A/o educador(a) pode dispor de alguns materiais e objetos em um canto da sala
para uso coletivo e incentivar, antecipadamente, que os estudantes também tragam alguns além

dos que forem usar.
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Atividade 7: Fantoches feitos de papel marché

ARG A

(Confeccdo da massa e modelagem da cabeca)

Duracdo: 2 encontros

O que é necessario:

Papéis de rascunho, desenhos anteriores ou outros ja usados.

Baldes ou bacias, agua, aventais (se possivel), canudos internos de papel higiénico ou
guardanapo em rolo, cola compostavel, base para armazenar os trabalhos para secagem e local

para guarda-los em seguranca.

Processo:

Agora os estudantes irdo iniciar a confeccdo de fantoches, a partir dos personagens
trabalhados nas atividades 4, 5 e 6. Essa atividade integra os materiais abordados neste produto
educacional, vinculando a continuidade desse planejamento. Esta voltada a reciclagem no pés-
uso e, para tanto, usaremos prioritariamente cola caseira na massa e costuras na montagem, para
permitir o desmonte e posterior separacdo dos materiais para serem destinados a seus

correspondentes ciclos de reciclagem.

1° encontro: picotar 0s papéis e deixar de molho assim como fizeram na atividade de papel
reciclado. Os estudantes ja podem trazer papéis que foram picados em casa ao definirem que
poderiam ser reciclados.

2° encontro: preparacao da massa e modelagem das cabecas dos fantoches.

Etapas:

Reunir rolinhos de papel higiénico ou de guardanapo em rolo para o dia da modelagem.
Preparar a cola previamente, considerando que € necessario levar ao fogo.

Essa atividade s0 € possivel de ser realizada apds os papéis estarem de molho até amolecerem.
Entretanto, € importante observar e talvez trocar a agua, se for necessario, se for ficar mais de
um dia ou pode estragar.

Preparar a massa (com ou sem a turma) e iniciar a modelagem das cabecas dos fantoches a
partir dos canudos de papel, deixando uma borda para que seja presa posteriormente a

indumentaria, unindo a cabeca ao corpo. E interessante passar um pouco da cola onde for



adicionar massa. Os formatos das cabegas devem seguir os desenhos dos personagens
selecionados pelos estudantes nas atividades 4, 5 e 6.

Armazenar as cabecas em um local seguro até que sequem e possam ser pintadas. Organizar as
cabecas afastadas umas das outras em uma base ndo aderente, ou forrada com plastico

reaproveitado, para que ndo grudem.

@i Momento Dicas e Receitas

i
Massa de Papel Marché

Material necessario: papel, liquidificador, cola caseira, agua, peneira ou escorredor,
baldes ou bacias.

— Picar o papel em pedacos bem pequenos e deixar de molho de um dia para o
outro. Apds estar amolecido, bater aos poucos no liquidificador, seguindo a
seguinte propor¢io de Yade papel picado para %de dgua.

Deixar que a agua do papel batido escorra em uma peneira para que fique itmido, mas
com o minimo de 4gua. Em uma bacia, misturar a massa com a cola

caseira ja fria. Modelar vagarosamente. Em pecas maiores seria necessario

intercalar periodos de secagem e ir construindo aos poucos, sobrepondo camadas

conforme vé secando, para que ndo quebre.

Cola caseira de Polvilho
Material necessario: 1 litro de 4gua e 3 colheres de sopa (cheia) de polvilho azedo.

— Colocar a dgua para ferver, reservando uma parte fria para dissolver o polvilho.
Ao ferver a dgua, misturar o polvilho dissolvido e mexer, aguardando por volta de
15 segundos para cozinhar um pouco. A cola fica pronta com aspecto liquido,

similar A consisténcia da cola branca.
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A inspiracdo para essa criacdo séo os fantoches produzidos por Paul Klee. O pintor
modernista suico € um dos mais significativos do século XX, cuja obra manifesta sua
musicalidade e independéncia na abordagem das cores em relacdo a realidade. Foi um influente
professor da importante escola de design e arquitetura Bauhaus por uma década e comegou a
produzir fantoches para o aniversario de seu filho Félix, que os adorava. A partir disso, o artista
fez mais quarenta e dois no periodo de 1916 a 1925: “o primeiro lote foi baseado no show
aleméo estilo Guignol Kasperl e Gretl, mais tarde bonecos incluiram um autorretrato de Klee e
[sa]tirizacdo de politicos e outros rostos notaveis” (site). Boa parte desses bonecos foi destruida
durante a Segunda Guerra Mundial, onde apenas um dos oito originais sobreviveu, mas,
felizmente, ainda temos um acervo da beleza e poética existente nesses fantoches, assim como

em suas pinturas.

Figura 30 - Fantoches confeccionados por Paul Klee

————

Fonte: https://flashbak.com. Disponivel em: https://flashbak.com/glove-puppets-the-buddha-of-bauhaus-paul-

klee-made-for-his-so n-felix-368609/ Fantoches de luva O Buda da Bauhaus Paul Klee feito para seu filho Felix

- Flashbak. Acesso em: 7 de jan. 2024
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Tintas naturais

Atividade 8: Confeccao de tinta natural

fRG A

Duracdo: 2 encontros

O que é necessario:

Pigmentos naturais, como cUrcuma ou urucum, ingredientes da

tinta escolhida, fungicida natural como propolis, 6leo de cravo ou vinagre, peneiras, pincéis
médios e finos, lapis, borracha, colheres, garrafa com agua e potes reaproveitados limpos e com

tampa. As cabecas dos fantoches ja secas.

Processo:

Nessa atividade iniciaremos a producdo de tintas naturais com elementos simples e
faceis de encontrar. Uma tinta é feita basicamente de pigmento e aglutinante, aos quais podem
ser adicionados uma série de outros elementos que definem suas caracteristicas. Optei por trazer

receitas de tintas tradicionais da pratica de pintura: témpera, guache e aquarela.

1° encontro: priorizaremos preparar todos os pigmentos que serdo usados, com a intencédo de
produzir uma maior variedade de tintas para a caracterizacdo dos fantoches na atividade 9. E
importante compreender que a validade das tintas naturais depende tanto dos componentes na
formulacdo, quanto do manuseio durante o uso e do modo de conservagdo. Reservaremos 0s
pigmentos em potes para misturar o aglutinante somente no dia nas quantidades que estdo

previstas de serem usadas.

Obs: Se for necessario, preparar o local de trabalho para que ndo suje, forrando com jornal,
papeldo ou plastico reaproveitado. E antes de iniciar a atividade, organizar os materiais

necessarios conforme a ordem de uso e 0s potes para armazenar 0s pigmentos.

2° encontro: ap0s os estudantes marcarem com lapis nas cabecas dos seus fantoches o que
pintardo, serdo confeccionadas porg¢des das cores de acordo com os pigmentos disponiveis. Com

a tinta preparada, fracionar em potes por grupo para facilitar a dindmica da aula.
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Obs: Experimente sempre a tinta antes para entender sua consisténcia, brilho e opacidade.
Conforme indiquei em “Tintas e Gizes”, ha uma grande variedade de artistas e autores
ensinando como obter pigmentos naturais e fazer tintas artesanais de qualidade. Aventure-se

nesse universo fascinante!

14 & Momento Dicas e Receitas

A7

Tinta ttmpera de gema de ovo

Material necessario: 1 parte de gema de ovo, 2 partes de dgua, 1% de fungicida natural
e papel toalha.

— Antes de comegar, é importante saber que é imprescindivel separar a clara da gema
e a gema de sua pelicula. Entdo, apés tirar a clara, cuidadosamente coloque a gema
sobre um papel toalha para secar restos da clara e depois puxe e segure a pelicula da
gema, furando-a. Deposite esse contetido da gema no pote onde sera preparada. Ao
juntar a d4gua, é importante ficar misturando. Adicionar os pigmentos de acordo com

as cores desejadas

Tinta témpera de gema de ovo com goma arabica

Material necessario: 1 parte de gema de ovo, 3 partes de goma arabica, 2 partes de agua,
1% de fungicida natural e papel toalha.

— Seguir o mesmo procedimento para extrair o liquido da gema. A goma arédbica
deve ser diluida com a mesma consisténcia da gema de ovo. Agitando sempre, juntar
a goma ardbica e, depois, o fungicida. Adicionar o pigmento até obter uma

consisténcia pastosa e, ao final, adicionar dgua.



Tinta témpera em pé
(Essa € a Unica tmpera que ¢ indicada para guardar e usar posteriormente)

Material necessario:

1 parte de gema de ovo, 4 partes de goma arébica (em consisténcia de xarope), 1% de
fungicida, papel toalha, placa de vidro e espéatula ou colher

— Seguir o mesmo procedimento para extrair o liquido da gema. Apés misturar
tudo, estenda sobre uma placa de vidro para raspar quando estiver seca. Guardar esses

cristais em recipiente fechado e, na hora de usar, adicione 4gua na mesma propor¢io

das gemas que foram usadas (anote essa quantidade junto ao pote para nio esquecer).

Tinta témpera vinilica

Essa tinta geralmente é feita com cola PVA, que como ja sabemos é proveniente do
petrdleo e, portanto, o ideal € evitarmos seu uso. Entretanto, é possivel utiliza-la em
casos especificos e, de preferéncia, experimentar substituir por colas compostaveis,
adequando a receita.

Material necessario: 1 parte de cola, 3 partes de agua, pigmentos.

— No caso de pigmentos naturais, adicionar o fungicida. Peneirar o pigmento se for
em po e diluir na cola, misturando bem. No caso de pigmentos liquidos ou pastosos,

atentar 4 quantidade de dgua que pode ser menor do que a indicada.
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Ha diferentes técnicas para obter pigmentos naturais. Quando se encontram em po, eles
precisam ser misturados com agua, por exemplo, para que se tornem liquidos ou pastosos, de
acordo com o desejado. Entretanto, é fundamental que sejam peneirados antes, de modo a
ficarem sem pedras ou gomos. Para trabalhos onde ndo é necessario o zelo pela conservacéo,
como geralmente é o caso das vivéncias escolares, podemos experimentar com liberdade
diversos materiais da natureza de facil acesso como: terras de diferentes tonalidades, argilas
coloridas, alimentos como curcuma, paprica, espirulina, cacau, café etc. e variedades de
elementos naturais que possam estar secos, serem socados e transformados em p6. Outras cores
podem ser obtidas através de plantas e alimentos, como hibisco, repolho, beterraba, erva mate,
feijdo preto e uma enorme variedade de folhas e flores. Pode-se fazer coccéo, deixar de molho
por 12 horas para depois macerar ou ainda bater no liquidificador. E interessante sempre coar
para evitar pequenas particulas que aparecem na tinta. No caso de obras de arte e trabalhos
artesanais, € importante atentar a necessidade do uso de fixadores e conservantes, caso a

proposta ndo permita efemeridade, o0 que pode acontecer sem esses cuidados.

Atividade 9: Caracterizacao dos Fantoches — 12 Parte (Cabeca)

&3

Duracéo: 1 encontro
O que é necessario:
Tintas artesanais, pincéis medios e finos, lapis, potinhos com agua e pedacgos de pano para
limpar os pinceéis. AnotacOes, desenhos e trabalhos das atividades 4 e 6 sobre o personagem

escolhido e a mesma base para guardar as cabecas pintadas até secarem, em local seguro.

Processo:
Para esse encontro, daremos continuidade a confecgéo de tintas artesanais iniciadas na

atividade 7, que serdo usadas para pintar as cabecas modeladas apos ja estarem secas. Como
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referéncia para caracterizar as cabecas desses personagens, os estudantes observardo as
caracteristicas observadas e ja retratadas nas atividades anteriores. Nesse momento, j& podem
ir projetando quais aderecos podem adicionar ap0s a pintura, como brincos, chapéus e toda sorte

de detalhes e com quais materiais, sobretudo residuos, podem representar essas ideias.

Atividade 9.1: Caracterizacdo dos Fantoches — 22 Parte (Indumentéria)

)

Duracéo: 3 a 5 encontros

O que é necessario:

Tecidos reutilizados, papéis, linhas, bijuterias encostadas e objetos para serem reaproveitados,
além de residuos diversos como tampinhas de garrafa, papéis e plasticos metalizados, cordas,
correntinhas, botdes, moedas antigas, etc. Cola caseira, agulhas, linhas de costura e para bordar,
agulhas de croché e tesouras.

Para a impressao boténica: placas de compensado reaproveitado ou mesas forradas com papel

ou plastico reutilizado, pildo de madeira ou martelos de borracha, plantas tintérias coletadas

previamente, tesoura e tecido ndo sintético, como algodao cru por exemplo.

Processo:

Para concluir a caracterizacdo dos bonecos, temos a opcao de fazer impressao botanica
para as vestimentas e usar ou ndo as tintas artesanais. poderemos utilizar ainda aderecos
auxiliares, preferencialmente a partir de residuos ou objetos que os estudantes tragam de casa
para reutilizar, como brincos ou colares. Em uma aula extra, poderdo ainda utilizar técnicas
téxteis como croché ou bordado, por exemplo, para aderecar esses personagens. A concluséo
dessa atividade acontece com a finalizacdo da montagem do fantoche, com a cabeca unida ao
corpo e todos os seus aderecos costurados. Ndo é vedado o uso de cola, desde que seja

compostavel, considerando que o destino dos fantoches ndo € a conservacéo.
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Atividade 9.2: Cenario para apresentacao dos fantoches — 12 Parte -

Elaboracdo do cendrio e painéis com plastico.

fRG A

Duracdo: 2 Encontros para desenhar o projeto do cenério coletivo e 3 para a confecgdo da
parte 1.

O que é necessario:

Trabalhos realizados para observacdo e o espaco definido para a exposicdo. Papeis, lapis,
borracha, lapis de cor, caneta grossa para marcagdo como Pilot, por exemplo, tecidos
reutilizados, linhas, colas, tesouras e residuos plasticos limpos de toda variedade coletados do
uso diario dos participantes e da escola. Além disso, materiais definidos pelo projeto da turma,

como por exemplo, caixas de papeldo e caixotes de feira, malas, etc.

Processo:

Essa atividade esta associada a Ultima do projeto e requer a definicdo de um desenho da
turma para orientar o trabalho que serd realizado coletivamente, além de coleta de materiais
pelos estudantes. E de suma importancia definir previamente onde acontecera a exposicao para
desenvolver esse trabalho. A proposta € de confeccionar um cendrio para ambientar a exibicédo
dos fantoches produzidos e suas respectivas histérias. O processo criativo desenvolvido durante
0 projeto, com seus respectivos registros também pode ser elaborado junto ao cenario ou
exposto em paralelo. (Note-se aqui a possibilidade de outros caminhos possiveis a partir disso).

Validando tudo o que foi aprendido, a elaboragdo do cenario se da com um projeto em
desenho desenvolvido pelo grupo coletivamente e com a organizacdo do espaco utilizando
materiais reutilizados e respeitando a composicdo desses materiais para que possam ser
reaproveitados mais uma vez ou reciclados posteriormente. Para tanto, podemos considerar
arrecadar caixas de papeldo, caixotes, sobras de tecido, redes de pesca, gavetas, malas antigas
e toda sorte de materiais que os estudantes escolherem, desde que sejam costurados ou presos
de forma a poderem ser destinados corretamente ao fim da exposi¢do. Ou, no caso do uso de
materiais do ciclo bioldgico, utilizar materiais da mesma natureza, como galhos, tintas e colas
naturais, conforme aprendido anteriormente. O cenario pode conter: os retratos confeccionados
na Atividade 4 e/ou Assemblages produzidas na Atividade 6, além de elementos que dialoguem

com as personalidades dos fantoches, de acordo com suas historias e caracteristicas, a partir do



reaproveitamento de outros materiais e elementos da natureza trabalhados com colas

compostaveis ou tintas naturais.

Obs: E possivel, como desdobramento, de acordo com a disposi¢ao do grupo e de acordo com
a disponibilidade de calendario, realizar um teatro, o que demanda organizar 0s grupos para
criar o roteiro, falas e ensaios. Entretanto, optei aqui apenas por uma apresentacao visual, com

a ambientacédo para expor os fantoches.

A orientacdo € que o cendrio se relacione com os fantoches construidos a partir desses
personagens e que contenham em sua constituicdo tanto residuos plasticos, que pertencem ao
ciclo tecnoldgico, quanto materiais do ciclo biolégico, como elementos da natureza. Mas devem
estar estruturados de forma que, ao final, possam ser destinados corretamente na gestdo dos
residuos. Apos a elaboracao do projeto do cenério pelo grupo, os préximos trés encontros dessa
atividade serdo destinados a confeccdo de painéis e elementos cenograficos com residuos

plasticos, abordando com a turma o ultimo material apresentado neste trabalho.

1° e 2° encontros: o grupo podera optar em realizar um Unico cenério, idealizado e
confeccionado coletivamente, para expor os fantoches ou por fazer alguns cenérios, realizados
por grupos divididos de forma autdnoma. Considero aqui a possibilidade de um cenério Gnico.
Para tanto, sugiro a divisdo da turma em 3 ou 4 grupos para desenhar um esbo¢o por grupo,
observando todos os fantoches e trabalhos realizados. Depois, se organizardo para desenhar um
projeto Unico do cenario, a partir da reunido do que foi levantado nos esbocos iniciais realizados
pelos grupos. Importante observar a mediacdo da(o) educador(a) incentivando as
possibilidades, levantando a observacdo trazidas pelos estudantes e as caracteristicas dos

personagens.

3% ao 6° encontro: nessa atividade, os estudantes realizardo uma montagem com plasticos, que
podem ser inspirados em desenhos abstratos ou figurativos, como na obra de Jane Perkins. A
artista inglesa trabalhou como enfermeira por dezessete anos e apds uma pausa para criacdo dos
filhos, voltou a estudar e se graduou em Téxtil. Durante seu processo de formacdo, descobriu
imagens de cocares religiosos do Equador que utilizavam grande variedade de objetos em sua
composicao e isso a inspirou a criar broches com materiais encontrados. A partir disso, comegou

a colecionar pecas maiores que ndo se adequavam mais aos broches. Apos realizar diversos
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retratos, a artista comecou a reproduzir pinturas iconicas da Historia da Arte, utilizando
materiais a que tem acesso através de amigos ou buscando pecas em mercados de itens usados.

Figura 31 - Obra de Jane Perkins a partir de materiais e residuos disponiveis

Fonte: janeperkins.co.uk. Disponivel em: https://janeperkins.co.uk/plastic-classics/. Acesso em: 16 dez. 2023

Para a nossa proposta, seguiremos essa pratica de reproduzir uma imagem através da
adicao de objetos reunidos e organizados em suportes reaproveitados, como papeldo ou algum
outro material rigido. Pode ser um painel maior, coletivo, ou outras menores feitas pelos grupos,
sempre de acordo com o projeto do cenario. Por exemplo: se quiserem retratar uma cidade como
o Rio de Janeiro, podem desenhar inicialmente algum icone como o P&o de Acucar para definir
as areas de cores e formas e, em seguida, ir criando com os residuos plasticos essa imagem a
partir dos residuos. Como o uso da cola PVA ndo impede a reciclagem do plastico, é possivel
utiliza-la para fixar pequenas pecas, desde que seja possivel descolar, posteriormente, 0s tipos
diferentes de plésticos. Para pecas maiores, que exigiriam outro tipo de adesivo, é necessario
utilizar a costura ou outras formas de fixacdo que permita a desmontagem depois.
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Figura 32 - Trabalho escolar realizado por uma crianga de 7-8 anos inspirado no

trabalho de Jane Perkins

Fonte: Projetos Escolas | Jane Perkins. Disponivel em: https://janeperkins.co.uk/schools-projects/. Acesso em: 16
dez. 2023

Atividade 9.3: Cenario para apresentacdo dos fantoches — 28Parte -

Completando o ambiente cenografico com materiais naturais.

RS A

Duracéo: 2 a 3 Encontros

O que é necessario:

Elementos da natureza como galhos de arvores, pedras, folhas e flores caidas, penas de passaro
encontradas no caminho, linhas ndo sintéticas, colas compostaveis, agulhas, tesouras e materiais

que os estudantes percebam como necessarios para a confeccao do cenario.

Processo:

Nessa atividade serdo utilizados elementos da natureza para completar o projeto do
cenario que servira para ambientar a exposicdo dos fantoches e trabalhos selecionados que
foram realizados no projeto. Lembrando que o cenario pode ser composto de materiais dos dois

ciclos, desde que possam ser separados na desmontagem.
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Como inspiracdo para a elaboragdo e confeccdo desse cenario utilizando também
elementos da natureza, apresento duas artistas que trabalham com materiais do ciclo biol6gico
(considerando que se use, na proposta, linhas de origem natural e ndo linhas sintéticas). Essas
artistas utilizam materiais da natureza associados a um fazer téxtil e sdo 6timos exemplos de
como é possivel associar elementos naturais ao cendrio constituido por trabalhos elaborados
tanto com materiais sintéticos quanto organicos. Em ambos o0s casos, no caso da juncdo do téxtil
ao material organico, o ideal é utilizar linhas naturais para que possam ser compostadas

posteriormente.

Figura 33 - STIT CHED BOTANICALS — Hillary Waters Fayle

Fonte: Hillary WFayle. Disponivel em: https://www.hillarywfayle.com/new-page-5. Acesso em: 20 de nov. 2023

Hillary W Fayle é designer téxtil e nutre profunda admiracdo pela natureza e meio
ambiente. Além de artista, é professora assistente na Universidade da Virginia (VCU), EUA,
onde também dirige o programa de fibras, além de ministrar workshops no Brasil e no exterior.
A artista interage visualmente em folhas, utilizando bordados minuciosos através de uma
manipulagéo gentil e delicada. Ou ainda colhe folhas e flores com as quais cria mandalas ou

cianotipias para a construcdo de imagens.

Figura 34, 35 e 36 — Obras de Susanna Bauer

5

Fonte: Susanna Bauer. Disponivel em: https://www.susannabauer.com/work. Acesso em: 20 de nov. 2023
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A artista Susanna Bauer utiliza elementos da natureza selecionados e combinados a
técnica do croché, remetendo-nos a uma pratica meditativa. Seus trabalhos parecem esculturas

em miniatura e realcam a beleza da natureza, como em um didlogo intimo.

Obs: A exposic¢do é a culmindncia onde serdo apresentados toda a producgéo realizada com o
grupo e € interessante que os trabalhos selecionados espelhem o que foi desenvolvido durante
todo o projeto, ou ainda algum trabalho de conclusdo que expresse a aprendizagem adquirida
nesse processo. No caso, 0 uso de materiais dos ciclos reunidos sem atrapalharem a gestéo de
residuos ap6s a conclusdo da exposicdo (ou estejam preparados para sua cCONservagao)
demonstra a esséncia desse trabalho.

A composicdo desse cendrio pode ser estruturada de acordo com as condicdes do local
onde estara instalado e ao seu uso. Um cenario puramente expositivo pode conter pecas
encaixadas se ndo houver movimentacdo de publico entre as pegas. J& um cenario para uma
apresentacdo teatral dos fantoches, por exemplo, ja requer uma elaboracdo melhor, com

costuras e amarracdes, por exemplo.

Atividade 10: Montagem da Exposicao

fRG A

Duracéo: 2 a 3 encontros

O que é necessario:

Projeto do cenério, trabalhos selecionados, painéis e elementos confeccionados nas atividades

11 e 12. Materiais e ferramentas de acordo com o projeto do cenario.

Processo:

As ferramentas usualmente utilizadas para montagens de cenario sdo barbantes, fios,
cordas, estiletes, martelos, grampeadores, linhas e agulhas, etc. Entretanto é fundamental
avaliar cuidadosamente a viabilidade de utilizar varios desses materiais junto a criangas, o que
pode requerer auxilio de algum assistente adulto ou da escola para supervisionar essas
ferramentas e evitar acidentes. E fundamental que a(0) educador(a) se organize previamente

para direcionar os grupos durante a montagem.
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Etapas:

Auvisar ao local e funcionarios envolvidos com antecedéncia sobre a montagem.
Reunir todos os trabalhos realizados e materiais.

Dividir em grupos para executar a montagem.

Comecar pela estrutura geral e ir adicionando as partes, em camadas.

Atividade 11 Desplantar os Residuos e Desmontagem da Exposicao

fRG A

Duragéo: 1 encontro

O que é necessario:

Caixas ou sacos para ir separando os materiais para a gestao de residuos, tesouras e alicate, se
necessario. Fotografia dos residuos plantados, terra, adubo, luvas, pa, suporte para colocar 0s

residuos retirados.

Processo:

Durante a desmontagem da exposicdo, organizar os estudantes para ir separando 0s
materiais para seus destinos corretos de reciclagem ou reaproveitamento. O que for do ciclo
tecnoldgico deve ser entregue a coleta seletiva e o organico a compostagem, enterrados ou
depositados atenciosamente em alguma area de natureza, de modo harmonioso. Entregar os
trabalhos aos estudantes que desejarem guardar os seus.

Ao final, desplantar os residuos que foram plantados no vaso com terra no inicio do
projeto e replantar a muda. Feito isso, observar e debater com a turma sobre a transformacéo

gue os materiais sofreram ou ndo apas esse periodo.

Atividade 12: Avaliacéo e Debate Afetuoso

(RS A
Duracéo: 1 encontro

O que é necessario:
Espaco de convivéncia, conclusdes da/o educador(a) para dialogar na ocasiéo.



Obs: E importante apresentar aos estudantes um exemplo de carta de autoavaliacio
anteriormente a esse encontro e ressaltar que eles dediquem um tempo a repassar 0 que
vivenciaram, que olhem suas anotaces e trabalhos, que acessem suas memdarias. Essas cartas
podem ser entregues antes desse encontro ou no dia. Caso seja do desejo do grupo, pode ser
combinado uma confraternizacdo com ou sem lanche, ou mesmo um passeio como um picnic,

por exemplo.

Processo:

O projeto se encerra neste ultimo encontro, com uma conversa sobre a experiéncia de
cada um, 0 que mais gostaram ou ndo, o que perceberam que aprenderam, compartilhando suas
reflexdes e sobre o0 que poderia ser diferente e melhorar. Como eles veem que podem colaborar
para um mundo efetivamente sustentavel a partir do que aprenderam.

A conclusdo do projeto acontece com a avaliagdo de todo o projeto de trabalho
vivenciado e a entrega das cartas de autoavaliacdo e avaliacdo individual sobre o projeto, que
pode ser debatida com o grupo. E vélido incentivar a conversa ou mesmo a leitura das cartas

entregues.

CONSIDERACC)ES SOBRE AVALIACAO

Acredito que o processo avaliativo € uma escolha da(o) educador(a) e que isso é um
tema caro a educacdo. Valorizo uma abordagem processual, participativa, onde além da
autoavaliacdo, o estudante expressa sua opiniao critica as atividades e ao projeto como um todo,
refletindo sobre suas aprendizagens e compartilhando suas experiéncias, percepgdes e
sentimentos. Acredito serem sempre bem-vindas sugestdes e criticas de forma construtiva e que
esse fazer é um ato de educacgdo participativa, onde a escuta e o acolhimento é caminho para
construgdes de afeto e pertencimento. Construir o habito de realizar essas reflexdes ao longo de
todo o processo, promove um desenvolvimento de senso critico para aprimorar o dialogo, onde
toda essa trajetdria se constitui como ferramenta avaliativa. Para fomentar essa praxe, cada
estudante pode construir seu portfolio pessoal desde o inicio do projeto, como um “diario de
bordo”, onde organizam com datas e anotacdes, essas avaliagcdes e percepgdes, os trabalhos
realizados ou registros deles - o que Ihes servira de consulta na avaliagéo final.

Além disso, a autoavaliagdo do professor diante do trabalho desenvolvido é uma

ferramenta poderosa de desenvolvimento profissional. Esse fazer pode ser realizado durante
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todo o processo, 0 que colabora com redirecionamentos. Ao final, rever essas avaliagdes, diante
do todo, traz uma perspectiva de onde acertos e erros contribuiram e podem ser reproduzidos e

adaptados a novos projetos e realizacdes.

E assim chegamos ao fim desse trabalho...

Desejo profundamente que esse produto educacional instigue a refletir sobre a
responsabilidade que temos sobre nossos impactos, para gque estes sejam positivos e colaborem
para uma realidade mais natural, amplamente diversa e respeitosa a todas as formas de vida.
Espero querida/o leitor(a), que esse conhecimento néo lhe jogue no lugar de culpa ou paralisia,
mas, pelo contrério, que te toque com encantamento o resgate desses fazeres saudaveis e isso
te preencha de otimismo e entusiasmo para transformar nossas rotinas e habitos. Que possamos
transitar pela vida a partir de uma abordagem menos antropocéntrica e mais plural, que sejamos,
juntos, multiplicadores dessa postura regenerativa, efetivando processos de conscientizagao:
Compartilhando conhecimentos, promovendo acdes e transformando nosso lugar no mundo de
forma colaborativa, restaurando e fortalecendo o sentido de coletivo e de pertencimento.

Espero que esse material some decisivamente em seu exercicio profissional e em suas
percepcOes pessoais. E que se sinta autorizada(o) a compartilhar e difundir a proposta, de forma
ética e construtiva. Como o didlogo é um caminho de construgdo e sugiro o uso desse material
baseado no Cadigo Aberto, conforme explicado inicialmente, deixo aqui um e-mail de contato
para Compartilharmos, experiéncias, preencher lacunas, fazer revisdes, desenvolver acdes e dar

continuidade a essa proposta. Tenho muito interesse no seu feedback® e no que esta por vir!!

Viva e deixe viver!

Thaiza Duarte

v,

e-mail: colabora.ecea@gmail.com

19 Emails, cartas manuscritas e registros de experiéncias sdo muito bem-vindos! E caso queira responder ao

formulario que preparei para iniciar nosso contato, acesse esse link: https://forms.gle/Ui6VrnKMgTCxs5jt9
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