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LIVROS LIVRES

José Lorencio Ramos Filho

Resumo:

O presente artigo prop0e reflexdes acerca do objeto livro sob diferentes perspectivas.
Inicialmente através de um breve percurso histérico nos aproximaremos do objeto em questao,
ainda sob o prisma de uma estrutura pensada como suporte para propagacdo e difuséo de
conhecimentos, promotora de inimeros avangos na historia da humanidade. Posteriormente em
transbordamentos diversos acerca da materialidade do objeto livro, abordaremos o fazer
artistico que se apropria de sua estrutura fisica a profanando, transmutando-a em arte, em livro-
objeto. Nesse contexto nos acercaremos do universo poético proposto pelas obras Esculturas-
livro e Re-leitura, ambas de minha autoria. Sob essa perspectiva, afinados com os escritos de
Giorgio Agamben, pensaremos o carater profanatorio que se revela no fazer artistico que da
corpo a ambas as obras atraves do processo de desconstrucdo e reconstrucdo do objeto em
questdo. Afinados com o debate estético-poético que se apresentam a partir das producbes
artisticas mencionadas, intentaremos estabelecer didlogo onde sujeito e experiéncia se
entrecruzam atravessados pelo objeto artistico, intimando pela poesia uma leitura sensorial
onde a concluséo diz mais respeito ao universo do espectador do que ao objeto em si. Norteando
este didlogo se fardo presentes também autores como Walter Benjamin, Larrosa, Julio Plaza,
Didi Huberman entre outros. As dimensdes aqui apontadas exercem a liberdade da condicéo de
ndo-afirmacéo, constituindo-se como exercicios de pensamento. O olhar sera sempre dindmico
e inquieto, desconstruido e reconstruido a cada retomada acerca do mesmo objeto, o livro, que
traz na origem do seu nome a definicao “livre”.

Palavras—chave: Historia do Livro, Livro de artista, Livro objeto



FREE BOOKS

José Lorencio Ramos Filho

Abstract:

This article proposes reflections about the book object from different perspectives.
Initially, through a brief historical course, we will approach the object in question, still under
the prism of a structure designed as a support for the propagation and diffusion of knowledge,
promoter of numerous advances in the history of humanity. Subsequently, in different
overflows about the materiality of the book object, we will approach the artistic making that
appropriates its physical structure, desecrating it, transmuting it into art, into an object-book. In
this context, we will highlight the poetic universe proposed by the works Sculpture-book and
Re-reading, both of my authorship. From this perspective, in tune with the writings by Giorgio
Agamben, we will think about the profanatory character that is exposed in the artistic labor that
embodies both works through the process of deconstruction and reconstruction of the object in
question. In tune with the aesthetic-poetic debate that arises from the above-mentioned artistic
productions, we will try to create a dialogue where subject and experience intertwine crossed
by the artistic object, intimating through poetry a sensorial reading where the conclusion
concerns more the universe of the spectator than the object itself. Guiding this dialogue, authors
such as Walter Benjamin, Larrosa, Julio Plaza, Didi Huberman among others will also be
present. The dimensions mentioned here exercise freedom from the non-affirmation condition,
constituting themselves as exercises of thought. The gaze will always be dynamic and restless,
deconstructed and reconstructed with each resumption of the same object, the book, which bears
the definition “free” at the origin of its name.

Key words: History of the Book, Artist's book, Object book
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1- INTRODUCAO

Um episodio inusitado dentro de uma galeria € 0 mote para uma reflexdo sobre o tema
que norteia 0 modus operandi! utilizado pelo artista ao se apropriar de estruturas livros e 0s
redimensionar a condicdo de objetos de arte. Em 2006, no Espaco Furnas Cultural durante a
exposicdo Esculturas-Livro (uma extensdo do edital de prémio Rio-Arte), a seguranca relatou
um fato ocorrido nas dependéncias da galeria: Ao se deparar com as esculturas construidas
com livros, uma visitante teve uma sincope. Decorrente disso, deixou um registro indignado
no livro de visitas e em seguida saiu desnorteada ao ponto de saltar a roleta que dava acesso ao
espaco. Sua justificativa foi que Ihe parecia absurdo destruir livros, desrespeitando sua histdria,
memoria e conteudo, para utiliza-los na construcdo de objetos com propdsito estético, ja que
havia tantas outras possibilidades de materiais plasmantes referenciados em produgdes diversas
de movimentos que precederam na histdria da arte.

E importante salientar que a producéo passou por dois editais, o Edital de prémio Rio-
Arte e 0 de Furnas Cultural, avaliado por uma curadoria especializada conferindo assim um
valor gque a priori justifica interesse para 0 campo das artes.

Esse episodio nos coloca diante de uma inquietacdo pelas relacfes que estabelecemos
com determinados objetos, cotidianos ou nao, nesse caso o livro. Que memdarias podem ter sido
ativadas pelas esculturas que outrora foram livros e entdo foram transmutados em objetos de
arte? E permissivo ou aviltante o fazer que através do ato de suposta destruicio reorganiza a
matéria e pde o objeto em outra esfera? Sera que existe uma dimensdo sagrada gque foi violada?
Ou apenas a poesia como justificativa, propondo outras leituras intimas e intransferiveis pela
experiéncia do olhar?

Questdes como essas e outras, serdo observadas a partir de algumas bases conceituais e
historicas. Além da questdo formal do objeto livro e suas dinamicas, observaremos também seu
posicionamento na contemporaneidade como objeto reflexivo, seja pela performatividade
inerente ao artista ao produzir, ou pelo apreciador que se coloca e se impulsiona de diversas
maneiras diante da “Esfinge” tentando decifrar para ndo ser devorado.

O surgimento do livro como suporte para o registro e propagacao de ideais marca nao
sO a evolucdo da técnica pelo dominio de materiais, mas diversos processos que se
desenvolveram a partir de uma estrutura carregada de conceitos, simbolismos e relagdes
estabelecidas.  Artistas modernos e contemporaneos, diante do surgimento de novas
plataformas e dindmicas dos cddigos da informacao, principalmente o crescimento vertiginoso
da tecnologia virtual, irdo se apropriar dessa estrutura colocando em xeque sua validade e
permanéncia. A estrutura funcional do livro ganha outros significados, transcendendo sua
I6gica de leitura sequencial e empirica para dar lugar a experimentacdes que permeiam campos
semanticos conduzidos pela sensibilidade artistica em gestos de desconstrugdo e reorganizacao
da matéria plastica do suporte.

O livro-objeto resultado dessa ressemantizagédo direciona nosso olhar para aquilo que o
constituiu pelo fio da Histéria como uma estrutura perpétua, impossibilitada de adulterag&o,
compreendida como fundamental para a propagacdo de conhecimento. Quais critérios de
descarte para a materialidade desgastada e contetdos obsoletos? As produgdes inquietantes
trazem um processo de pesquisa que passa por multiplas referéncias: como os ready-made de
Duchamp pela captura e deslocamento do objeto, tirando-o de sua fungéo tradicional e o
atribuindo status de obra de arte; pela meta ironia das operac¢Ges que neutraliza os objetos; pelas

! Termo utilizado no mundo juridico para definir o modo de agir e para caracterizar a forma peculiar que um
criminoso age.



reorganizacOes da matéria plastica onde encontra caminhos poéticos em Bachelard e nas dobras
de Leibniz e o Barroco na fala de Deleuze, entre outros. Sobretudo, € um exercicio a percep¢ao
(do gesto, do olhar) para interpretar aquilo que é langado e por vezes percebido como uma
afronta aos cddigos estabelecidos e ordinarios.

Figura 1

2 - LIVROS - DA PEDRA AO PAPEL AS NUVENS DO CEU

“As grandes nagdes escrevem sua autobiografia em trés volumes: o
livro de suas aces, o livro de suas palavras e o livro de sua arte (...)
nenhum desses trés livros pode ser compreendido sem gue se tenham

lido os outros dois, mas desses trés, o Unico em que se pode confiar é o

ultimo” 2

(Ruskin, critico de arte inglés)

A Historia do livro como suporte de armazenamento de conteldos esta intimamente
ligada a evolucéo e dominio de técnicas e materiais disponiveis de modo a tornar possivel o
registro de ideias e ser veiculo de comunicagao préatico e acessivel ao maior nimero de pessoas.
Se a escrita € 0 marco que separa a humanidade pré-histérica do individuo “moderno” 3, a
necessidade de expressar 0 mundo abarcando sua compreensao se manifestou primeiramente
nas paredes e tetos de cavernas, através de pinturas que registraram os cotidianos daqueles
homens e mulheres, como grandes livros de dimensdes e camadas para sustentar a captura

2 apud. PROENCA, Graga. Histdria da Arte, editora Atica. S3o Paulo, 2003.
3 Termo aqui usado para diferenciar esse salto.
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imagética daquele mundo. Mesmo a escrita antecedendo a histdria do livro, ela tem um percurso
proprio que em certo momento vai culminar com a histéria do suporte e da impressao. De inicio,
essa tecnologia é essencialmente baseada em imagens, como exemplo os pictogramas, e s
depois uma escrita alfabética, fonética. E importante salientar que o mundo oriental da
continuidade a esse modelo através da escrita ideografica e mesmo o ocidente, até a atualidade,
faz uso desse tipo de leitura nos cotidianos, exemplo: os semaforos, placas de tréansito,
sinalizacOes, alertas e demarcacGes de espaco. Ainda mais recente e prolifero, é o uso de
ideogramas nos dialogos através dos meios virtuais utilizando stickers (figurinhas) e imagens
diversas para comunicar. Assim entendemos que uma tecnologia ndo inviabiliza a outra, elas
se complementam. Segundo Apollinere citado por Julio Plaza (1992, p.3) “E preciso que nossa
inteligéncia se habitue a compreender sintético-ideogramaticamente ao invés de analitico-
discursivamente”. O modo de leitura nos livros artisticos passa mais pelo campo das ideias do
que pela Idgica sequencial programatica.

Figura 2

Diferentes civilizagdes empreenderam tentativas de registrar e disseminar conteudos
utilizando para isso suportes feitos em materiais diversos como pedra, madeira, argila, couro,
fibras vegetais, desmaterializando-se até a condi¢do abstrata de nuvem com o surgimento da
tecnologia virtual. Esses materiais primarios estdo intimamente ligados a sua disponibilidade
nos territérios e épocas. Assim, até a descoberta do papel no ano 105 d.C. na China, a dindmica
de contencdo e comunicacdo estava também limitada pelas distancias geograficas em seu tempo
e ao dominio da técnica como propriedade intelectual.

O livro como o conhecemos € uma tecnologia sofisticada, resultado de muitas
evolucdes, apropriacfes e dominios. Ela se inicia na Pré-Historia, passa pela Idade Média e
tem sua explosao na Revolucdo Industrial quando as maquinas substituem de forma mais efetiva
o fazer humano. O tempo da manufatura da lugar a velocidade da maquina, o que influencia na
maneira de consumo do conhecimento, tornando-o ainda mais acessivel a massa da populacao.
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Porém, é Gutenberg no séc. XV - ao tornar o livro um objeto mais acessivel a partir do
desenvolvimento de um sistema de prensagem de textos, utilizando tipos moveis que
propiciavam maior facilidade e rapidez nas reproducdes e encadernagdes - quem d& um passo
decisivo em direcdo a propagacdo e difusdo de conhecimento. A invencao de Gutenberg trouxe
progresso para as impressfes e maior difusdo do objeto livro. Entretanto, disseminou
apreensdes e receios (um tanto infundados talvez). Vitor Hugo, em sua obra Notre Dame,
externa a preocupacdo de um de seus personagens, 0 Conego Frollo, de que o livro impresso
destrua o livro de pedra, a saber, a catedral, cujas estatuas e vitrais contariam infindaveis
historias: "isso matara aquilo”, diz o cénego. Segundo Carla Rabello Concentino (1999) "seria
impossivel para o personagem medir as mudancas trazidas pela imprensa, e somente Vitor
Hugo, que viveu a época da edicdo industrial, conhecendo as transformacdes que essa
significou, poderia assim manifestar-se através das revelagdes de Frollo (Le Livre Monde)”.

A reprodutibilidade que alarga possibilidades de acesso ao objeto livro, também instaura
uma nova dinamica, apontando para profunda alteracdo nas bases da sociedade, visto que ter
acesso a livros é ter acesso também a possibilidade de conhecimento. Contudo, sabemos que
conhecimento é poder, sempre destinado e ndo por acaso, a poucos, delimitando dominios e
fronteiras entre os que exploram e os que s&o explorados. Livros fazem pensar, desenvolvem o
senso critico. Um povo esclarecido se torna confiante para questionar os mecanismos de
controle do clero, nobreza e burguesia. Na dinamica da manutencdo do poder, o conhecimento
se revela cada vez mais perigoso, ameacador. Assim, detentores do poder elaboraram e
naturalizaram discursos e praticas para aniquilar os que ousavam pensar. Homens foram
conduzidos ao enforcamento, mulheres e livros queimaram em fogueiras.

A biblia sagrada, o primeiro livro reproduzido por Gutenberg, materializa-se dessa
forma como um mecanismo onde a fé € a prépria politica de dominio de Estado. Por outro lado,
também serviu como base para a luta do movimento protestante contra os valores impostos pela
Igreja Catolica. Deste modo, na dialética do poder podemos constatar desdobramentos desse
mecanismo, como no caso de conflitos entre nacbes em que uma ideologia de Estado se
sobrep@e a outra, buscando aniquilar a histéria e 0s conhecimentos da cultura dominada em
articulacGes despudoradas de meios que asfixiem os saberes locais.

O livro é a objetivacdo para o que ele representa. Em livre associacdo com a teoria de
Platdo em o “Mito da Caverna” o livro seria aquele a retirar a humanidade da ignorancia, do
aprisionamento pelos sentidos e preconceitos impeditivos do conhecimento e da verdade,
colocando-a diante de novos dilemas: a ignorancia e o conhecimento, o velho e novo, o passado
e o futuro.

3-0 LIVRO COMO PARADIGMA DA INFORMACAO

Partindo do principio de que 0 homem sempre desejou produzir meios que permitisse o
compartilhamento de informacdes, o objeto livro tornou-a materializacéo epistemoldgica que
perpassa por diferentes camadas da producdo de conhecimento. Se para Moisés, Os dez
mandamentos, escritos em placas de pedra pelo “proprio Deus”, significou 0 dominio de uma
nacdo, artistas modernos e contemporaneos vao profanar a sacralidade do suporte livro o
inserindo no universo das artes visuais e revelando diferentes possibilidades construtivas para
a expressao artistica. O livro, para além de receptaculo de contetidos, encerra em si enquanto
objeto, questdes ideoldgicas, filosoficas, técnicas, sagradas e afetivas. Carla Rabello
Concentino nos diré:
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No inicio do séc. XX, artistas e poetas vdo promover a materializacdo da
linguagem tornando-a um objeto com fisicalidade prépria, € o livro como
suporte imediato, consequentemente absorveu esse transbordamento do texto
e da pagina para o plano da matéria. O trabalho em conjunto entre escritores
e artistas plasticos motivou o aparecimento de formas hibridas de livros:
Livros de artista, Livros ilustrados e Livros objeto que materializaram o
momento de intersecdo entre literatura, poesia e artes plasticas (...)” (1999,

p.9)

Categorizacgdes inspiradas pelo suporte, mas que de modo algum estava obrigado a
seguir a ordem estrutural e sistematica de construcdo e nem nas funcées direcionadas ao objeto
livro. O artista desfuncionaliza o objeto e seus elementos de composi¢do considerando
sobretudo a inspiracdo ideoldgica. A esse respeito a autora nos dira ainda: “Falar do livro diz
respeito a circulacdo e evolugdo dos codigos de linguagem, assim como as maneiras de
reprodutibilidade na dindmica da comunicacdo que se acentua na cultura de massa” (Ibidem).
Abaixo, consideremos mais alguns aspectos relativos a questdo da reprodutibilidade no cenério
da arte de um modo geral, e em relacdo aos livros de modo particular.

4 - DOMINIO DA TECNICA - O ARTESANAL E O INDUSTRIAL

Em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reprodutivel

Walter Benjamin

O dominio de materiais, meios de producdo e de circulagdo implica diretamente no
modo de consumo dos produtos desenvolvidos. Se a medida que a técnica evolui o produto
também ¢ atualizado, a maneira como esse sera consumido também é atualizada. Walter
Benjamin em, A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica (1994), mostra-nos como
0 objeto de arte, desde o principio ligado a fungdes ritualisticas, vai perdendo sua “aura”. Para
além das maneiras de fazer inicialmente artesanais, os produtos manufaturados vao dar lugar
sistematicamente a mecanizacgdo que acelera o0 consumo em massa e sustenta o capital.

A ideia de existéncia de uma obra de arte Unica - que considera o estado fenomenal das
coisas através das transformacdes fisicas que o objeto sofre pelo tempo e suas caracteristicas
unicas e irreprodutiveis - compdem também o que Benjamin define como conceitos da tradi¢éo:
criatividade, génio, validade eterna, estilo e autenticidade, aliados a uma relagédo de propriedade
na qual o objeto passa a habitar. O autor afirmara ser o culto a forma mais antiga de inserir o
objeto de arte na tradicéo, servindo a rituais antes magicos e depois religiosos. “no momento
em que o critério de autenticidade deixa de aplicar-se & producéo artistica toda a funcgéo social
da arte se transforma. Em vez de fundar-se no ritual, ela passa a fundar-se em outras praxis, a
politica” (BENJAMIN: 1994, p.172). Seja para fins de controle de massa ou para afirmar um
modelo de Estado como se deu no Fascismo por exemplo.

O advento da fotografia - que mudou os modos de fazer ao substituir a méo pelo olho e
da reprodutibilidade, visto que fotografar € em esséncia um ato efetivo que se constitui pela
reproducdo — vai comprometer a ideia de uma” arte-pura”. A0 promover a emancipacao em
relacdo a condicdo parasitaria do objeto representou para o sistema entdo vigente a morte do
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que se convencionou como arte. Desde a Idade Média, em movimento crescente, 0os modos de
producdo vém sendo de alguma maneira atualizados. A xilogravura por exemplo, antecedendo
ainda em muito o advento da imprensa, torna as ilustragdes tecnicamente reprodutiveis.
Sucessivamente, em saltos temporais, surgem as placas de cobre e agua forte, seguidas pela
litografia que vai colocar as producgdes em outra escala de consumo de massa. E entdo surge a
fotografia que muda radicalmente os modos de consumo do produto artistico, além de
influenciar diretamente no surgimento do cinema, ampliando ainda mais a estesia pelas relagdes
entre dominios especificos de diferentes categorias artisticas, onde imagem e som podem
coabitar numa mesma obra e serem reproduzidos em grande escala para atingir a massa.

O livro como objeto, dentro de um processo evolutivo de dominio técnico, esta também
enredado a um aparelho civilizatério onde os conceitos da tradicdo o tomam na perspectiva de
objeto de arte. Os modos de encadernacdo e as formas que o consolidam na l6gica sequencial
de folhas que se sucedem para uma leitura igualmente segmentada em quadros temporarios,
cristaliza um modo padréo de uso desse objeto, assim como seu modo de confecgdo e materiais
usados determinam seu formato e estrutura, influenciando diretamente no gosto e estética de
um modelo onde as lombadas definem a caracteristica visual e 0s modos de armazenamento em
bibliotecas.

A mudanca do livro classico como conhecemos, criado para fins objetivos de difuséo
de conhecimentos, acontece no inicio do séc. XX quando artistas plasticos e escritores (em
conjunto) motivaram o aparecimento de formas hibridas de livros: Livros de artistas e livros
objetos, materializando assim uma parceria entre a literatura, poesia e artes plasticas. Mas € na
década de 60 que artistas vdo colocar em discussdao o objeto livro, fazendo uso da sua
materialidade para experimentacGes estéticas e expressdo artistica. Inicialmente, com propdsito
de tornar a obra mais acessivel (pela légica de que ela poderia circular facilmente pelos meios
midiaticos facilitando producdo e divulgacdo), o gatilho da tradi¢do o coloca no lugar restrito
dos museus e galerias, sob a aura do objeto Unico e de dominio de especialistas.

5 - REMINISCENCIAS - DO OBJETO LIVRO AO LIVRO-OBJETO

Segundo Carla Rabello Concentino (1999, p.22), dentro de uma classificacdo que
diferenciam livros artisticos e suas praticas de construcao, trés categorias se confundem: o livro
ilustrado, o livro de artista e o livro objeto. Em comum entre eles, apenas o fato de os artistas
elegerem o suporte livro como meio de expressdo. O livro ilustrado parte de uma tradi¢do da
bibliofilia, estimulado pela sociedade aristocratica e assimilada pelo mesmo espirito de
privilégios. Apesar disso, sua pratica destacou-se pela concepgdo como possivel suporte para
arte, cujo valor ndo correspondesse apenas aos meios e materiais utilizados, mas a sua
originalidade. O que nos evoca Walter Benjamin quando nos fala dos conceitos da tradigéo.
O livro ilustrado é fruto da colaboracdo entre escritores e artistas plasticos, além de conter
gravuras e desenhos originais, sdo confeccionados com papel de boa qualidade, tipografia e
encadernacgdo requintada, o que reforca sua aceitacdo por parte dos colecionadores, além do
luxo que os caracteriza. “O livro ilustrado seria uma forma mais moderna do livro de
iluminuras” (CONCENTINO: 1999, p.22).

J& o livro de artista é caracterizado pelo o fato de todo seu fazer e concepgédo ser
realizado pelo préprio artista, s6 em raros casos sua edi¢do é feita industrialmente e quase
sempre 0s meios empregados se complementam. O mais importante é que ndo apresentasse 0
predominio da linguagem escrita (poesia e literatura) sobre as artes plasticas, porém caso tivesse
texto, que esse fosse realizado pelo proprio artista. (Ibidem, p.23).

Ainda segundo Concentino (1999, p.24), imbuidos em valorizar o multiplo pela
possibilidade de tornar a obra mais acessivel, “essa categoria de livro incorporou bem os
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principios dadaistas e foi usada como uma forma de critica ao prestigio da arte Unica por
entenderem que isso refor¢ava os modelos elitistas”. Sua facilidade de produgao e distribuicdo
imediata acentuou mais o aspecto de uma arte realmente democratica em decorréncia dos
aspectos que trazia: a producdo de edi¢bes simplificadas sem gravuras, fotografias originais,
tiragem limitada e assinatura do artista 0 que resultava em menores custos tornando-se mais
acessivel a maior numero de pessoas. Outro aspecto que trazia essa categoria de livro, era a
renuncia das “concepgdes aristocraticas sacralizantes da obra de arte” (Ibidem, p.25). Porém o
sonho utdpico de atingir as grandes massas através de contetidos, para muitos incompreensiveis,
e objetos “flutuantes” que escapavam a sistematica dos meios de producdo e distribuigao,
mostraram-se incapazes de atingir o tdo sonhado publico. Entdo, o que era destinado as massas
acabou tornando-se alvo de especialistas. O caréater social possivel do objeto tornou-se privado
a medida gue foi isolado deixando de atender a um proposito coletivo.

E a partir dos anos 60, com os movimentos de vanguarda, que a fungo do livro como
difusor apenas de informacdo é colocada em questionamento, propiciando assim o
desdobramento para os livros objetos, ainda sob a rubrica de livro de artista. No entanto, suas
caracteristicas sao bem distintas, primeiro observando que o termo livro-objeto surge por volta
dos anos 30 designado pelo artista Georges Hugnet sob a influéncia dos poemas-objeto no
movimento surrealista. Um segundo momento que caracteriza tem origem nas colagens da “Pop
Art, nas acumulagdes do novo Realismo, ou desvio dos materiais recuperados pela Arte Povera:
O livro é concebido como um objeto em forma de livro, mas liberto de qualquer inquietacdo
literaria” (Ibidem, p.26).

A propria materialidade que transforma o livro em objeto escultural tirando-o do campo
funcional especifico da leitura ordinéria, ja o define como livro objeto e restaura seu posto de
objeto sagrado. Posto que, toda producdo mesmo com tiragem de poucos exemplares, a cada
objeto confeccionado um elemento novo era introduzido, reafirmando sua condicdo de objeto
unico e impossibilitado de reproducdo, ao contréario do que propunham os livros de artista que
rivalizavam a questdo do Unico ou multiplo.

As producgdes Esculturas-livro e Re-leitura, objetos desse artigo a serem apresentados
adiante, utilizam-se de caracteristicas inerentes ao préprio suporte e intervencdes realizadas
para conferir mais particularidades a obra, como o tipo de capa, douramento, volume e etc.,
levando em consideracdo a memoria do proprio livro. Apesar do embate fisico sobre a
materialidade, de uma acdo que parece agressiva, 0 que resulta € o caminho da poesia pela
ressignificacdo e dignidade restituida, agora em outro lugar de destague.
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6 - O LIVRO COMO MATERIA SEMANTICA E ESCULTORICA — ESCULTURAS-
LIVRO E RE-LEITURA (DA ORDEM A DES-ORDEM)

“Todo ato de criagdo € primeiro um ato de destrui¢do”

Pablo Picasso

Desde o advento de Gutenberg, com a invencdo da imprensa, passando pelas inUmeras
transformacbes da era técnica que possibilitaram maior disseminacdo e difusdo do
conhecimento, condicionando a maneira de como vemos e nos relacionamos com o objeto livro,
chegamos enfim ao momento de sua desconstrugdo. Apresentamos aqui 0s caminhos de uma
poética que podemos assinalar de algum modo como profanatoria, visto que dissolve a
materialidade e sacralidade do objeto livro para entdo reformulé-lo no status de obra de arte. As
producdes apresentadas aqui, sdo realizacfes distintas que se concretizaram a partir de duas
dindmicas em desdobramento: O proposito e a ocasionalidade.

As Esculturas-livro tem sua origem nas experimentacfes realizadas nos atelieres da
UERJ no ano de 2004. Como exercicio para investigacdes metodoldgicas em processos
artisticos, livros foram adquiridos em sebos e acervos particulares para essas praticas que
tiveram como resultado produtos estéticos potentes. Decorrente disso, prosseguiram-se 0s
fazeres e investigacGes que resultaram na exposicao Esculturas-livro, jA mencionada no inicio
deste estudo, dimensionada e legitimada pelos editais Rio Arte e Furnas Cultural. O fazer
artistico foi pautado na captura de livros em sebos, colecbes particulares e bancas de rua, a
serem submetidos a processo poético de construgdo que priorizava o corte, a dobra e a colagem.

Figura 3 Figura 4

Re-leitura, foi a segunda construcdo poético-visual a partir da materialidade do livro,
na qual, em muitos aspectos, os fazeres se ampliaram. Seguindo o desdobramento, apds varias
exposicoes, em 2010 a ocasionalidade apresentou um acervo de livros que havia sido dizimado
por cupins e grande parte do material atingido seria descartado. A selegdo curiosa e imediata
impulsionada pela visdo que percebeu um aspecto estético nos caminhos construidos pelos
cupins sobre as superficies e corpos dos livros, conferiu o potencial para transmutar aquele
material em objetos artisticos, dando assim continuidade aos fazeres e investigacdes realizadas
anteriormente por mim.
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Em Re-leitura as construcdes poéticas se aprimoram em fazeres que incorporam o
elemento agua como aliado no processo de desconstrucdo. Apos a captura dos livros atingidos
pelos cupins, esses eram imersos em 4gua para amolecer a matéria. A partir de entdo a
materialidade do livro assumia carater docil, maleavel, possibilitando a modelagem com a
utilizacdo de cola. No processo criativo houve ainda a insergéo de outros elementos como cranio
de um animal, macarrdo em formato de letrinhas, prato e talheres.

O processo de construcdo poético-escultérico que deu origem as exposigdes,
Esculturas-livro  (2006) e Re-leitura (2010), passam inicialmente pelos mesmos
procedimentos, (captura/selecdo/resgate) da matéria destinada a ser reorganizada em novas
estruturas. Esse ato inicial faz referéncia as acdes de Duchamp com seus ready-mades no
sentido da apropriagdo do objeto ordinario e seus deslocamentos, porém carregados de
propdsitos bem diferentes. O que aproxima os fazeres artisticos é justamente a oposicdo poética
que se estabelece entre ambos. Enquanto Duchamp propunha a neutralidade através da selecao
criteriosa de um objeto a-estésico como nos esclarece Octavio Paz em Marcel Duchamp e o
Castelo da Pureza (2012), as Esculturas-livro séo carregadas de estesias que atravessam a obra
e provocam tensdes pelas dindmicas relacionais em multiplos sentidos. Seja pela visualidade
que permite o sentir tatil ou pelo toque impossibilitado imposto pela dimensédo do sagrado ao
qual retorna a habitar.

Nas primeiras construcdes (Esculturas-livro), o corte aparece como incisdes que é
caminho para outra acdo, a dobra, seguida de colagem, defini¢bes essas com propdésito de
manter uma ordem e certo controle para o desdobramento com infinitas possibilidades. No
manuseio, as dobras evoluem insistentemente em tentativas possiveis de se organizarem em
uma formatacdo estética; formas aleatdrias surgidas pelas dimensfes e delimitacGes dos
materiais apresentados, onde s&o considerados: o tipo de encadernacdo, volume, cor,
acabamento, estrutura, tipo de papel, fonte tipogréafica, dimensdes e resisténcia dos materiais.

Aos novos objetos-obra foram atribuidos titulos como uma metéfora para criar um
dialogo entre o proposito funcional de registro e difusdo de contetdos e as dindmicas subjetivas
entre 0 que se vé e o que se I&. Como a palavra, que s6 ganha sentido a partir do momento que
entendemos o que ela significa, ou seja, a ideia que ela representa.  Esses titulos ndo se
relacionam ao conteudo original do livro, sdo sugeridos como um jogo para testar a atengdo do
espectador e o provocar, quebrando a légica ordinaria das coisas onde todos os saberes se
misturam e se complementam. Assim, chega-se a exemplares Unicos, negando-se a
possibilidade de reprodutibilidade que é uma conquista na evolugdo técnica do livro. Apesar
da condicdo polissémica que desperta, 0s rearranjos oferecem outras perspectivas pelas
maneiras agora (plastico-poéticas) possiveis de leitura.

O gesto transformador e radical - para alguns, destruidor — da corpo a objetos estéticos
que propdem outros caminhos para uma leitura sensorial que percorre superficies, dialogando
agora ndo mais pelo manuseio, mas pelas impressoes e significados encontrados nos novos
objetos que ndo mais podem ser tocados, apenas observados em altares legitimados das galerias
de arte, onde uma dimenséo do sagrado retoma o objeto que foi profanado, restituindo a ele
esse espirito cunhado pela tradicéo.

Segundo o pensamento do filosofo italiano Giorgio Agamben em seu livro Profanacfes
se 0 sagrado era 0 que somente aos deuses pertenciam, aos homens cabia a possibilidade de
profanar (2007b, p.65). Assim como um diario que tem seu conteddo oculto negado ao
conhecimento alheio e que tem na profanagdo o sentido da propria existéncia, sendo sua funcao
guardar e seu destino ser encontrado, violado e revelado; do mesmo modo, o livro (na esfera de
materialidade para a arte) como objeto sagrado tem como condi¢ao sine qua non ser profanado,
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destituido de sua inércia para ser transmutado em algo que o exceda, possibilitando leituras de
outra ordem.

Contudo, ainda na trilha do pensar de Agamben, percebemos que nesse deslocamento
da esfera do funcional para a estancia das artes, o objeto € reconduzido e uma vez mais levado
a habitar a esfera do sagrado pela anulacdo da intimidade do manuseio e pelo seu
posicionamento no espaco da galeria de arte, como algo apenas a ser observado e usufruido
pelo sentido da visdo, assemelhando-se a um objeto de devocéo dentro de um lugar religioso.
Em outra obra Estancias — a palavra e o fantasma na cultura universal (2007a) Agamben, em
didlogo com Freud no texto intitulado “O objeto perdido”, trard o seguinte questionamento:
Passamos pelas coisas ou elas passam por n6s? Ha que se pensar... Talvez o gesto efémero e
performaético transgressor que transforma a matéria, seja o apice dessa profanacéo.

Figura 5

A matéria em forma de livros obsoletos que antes encontrava-se despojada, seja do valor
monetario (que agora era insignificante) ou pelos conteldos de pouca importancia, ou ainda
pelas suas encadernacGes consumidas pelo tempo, insetos, fungos, umidade ou poeira, é
ressignificada através do olhar criterioso do artista que elege suas caracteristicas para
transforma-los em objetos de arte. Como ja mencionado, parte do achado desses materiais
livros se deu por circunstancias do acaso. Os livros base faziam parte de um acervo de biblioteca
comunitaria que foi entdo atingido por uma infestacdo de cupins que inutilizou sua funcao
ordinaria e tragcou caminhos sinuosos por entre 0s corpos, criando pela acdo uma imagem ao
mesmo tempo visceral, delicadamente cirdrgica e aleatoria. O gesto intencional transformador
é pelas méos, como que um carinho sobre as superficies, sentindo, para encontrar nova natureza
existencial e ocasional. Os “caminhos cupins” que hora penetram ou margeiam os miolos em
cristas, formam desenhos acidentais, resultado da fome das criaturas unicas que conseguem
digerir a celulose, essa mesma que por centenas de anos foi a “eureka” dos homens que na
evolucéo da técnica conseguiu estruturar um suporte que pudesse sustentar a subjetivacdo nas
folhas do papel.

Como parte disso, seu reposicionamento em outro espago, o da galeria de arte, faz-se
necessario, restituindo-lhe o sagrado perdido. E a galeria também o lugar de legitimac&o das
coisas que sdo “artisticas”, nesse caso a importancia do deslocamento se da do lugar da
invisibilidade para o da atencdo, que esta incorporado no ambito restrito dos apreciadores de
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arte, sem que isso desconsidere ou menospreze a rua com todo seu contexto e maltiplos
significados.

Na producdo Re-leitura, o processo construtivo se da pela imersdo em &gua, algo como
que um batismo para “enformar”. A matéria é deixada mergulhada por dias em um recipiente
com &gua até que esteja maleavel suficientemente para moldar possiveis formas que a intencao
ou a estrutura permitir. “Significa dar a possibilidade a um modo especial de negligéncia que
ignora a separagdo.” (AGAMBEN, 2007b, p.66). Morre-se livro e renasce escultura, o sagrado
¢ corrompido. Pois, “a profanagdo implica na neutraliza¢do daquilo que profana” (Idem, p.68).

6.1 - O objeto perdido ao modo do Agamben

Buscando refletir sobre o posicionamento exaltado da espectadora/visitante diante das
obras da exposi¢do Esculturas-Livro (citada na introducdo desse artigo) trazemos o trecho de
Agamben, que, em didlogo com Freud, em texto intitulado “O objeto perdido” realiza o seguinte
encaminhamento acerca da melancolia:

(...) o mecanismo dindmico da melancolia em parte toma emprestada as suas
caracteristicas essenciais do luto e em parte da regressdo narcisista. Assim
como, no luto, a libido reage diante da prova da realidade que mostra que a
pessoa amada deixou de existir, fixando-se em toda lembranga e em todo
objeto que se encontravam relacionadas com ela, assim também a melancolia
é uma reacdo diante da perda de um objeto de amor, a0 que ndo se segue,
porém, conforme se poderia esperar, uma transferéncia da libido para um
novo, mas sim 0 Seu retrair-se no eu, narcisisticamente identificado com o
objeto perdido. (2007a, p.43-44)

A partir do momento em que o objeto livro deixa de existir para dar lugar ao livro-objeto
que habitara a esfera estética, o objeto inicial se perde. Nessa perda de algo que imagindvamos
ter, mas na impossibilidade de saber exatamente o que foi perdido, dado que o livro ainda esta
I4, poder-se-a experimentar uma certa “melancolia”. Talvez tenha sido esse o sentimento
desperto na visitante em questdo. De certo, a melancolia inicial cedeu lugar a célera ao se
deparar ao mesmo tempo com a perda do objeto, mas também com seu rastro fantasmagorico
posto em obra. Algo semelhante talvez ao sentimento de revolta inicial que antecede ao luto
referente a perda. No entanto, Freud (apud AGAMBEN 2007a, p.44) vai dizer que no luto ha
uma perda de fato, mas que “na melancolia ndo so falta clareza a respeito do que foi perdido,
mas nem sequer sabemos se podemos de fato falar de uma perda”. Assim, estabelecendo uma
livre associacdo de ideias entre a questdo da melancolia levantada por Agamben e os objetos
artisticos em questdo, temos que um dentre os possiveis sentimentos que afloram diante da
visualidade das obras se avizinhe da melancolia. Em Esculturas-livro ndo ha a perda completa
do objeto, identificamos seu rastro, um indice que semiologicamente nos remete ao fantasma
do objeto livro perdido, que ja ndo possibilita as relacfes anteriores de leitura, mas como dito
anteriormente, abre-se como possibilidade para inUmeras outras. Enquanto possibilitador de
leituras se torna um objeto de “indeterminagdo”. Foi com essa indeterminacdo que se da na
abertura de novas possibilidades, que a visitante mencionada talvez ndo estivesse “preparada
para lidar.

Ainda de acordo com Agamben (20073, p.45), se o objeto for tomado pelo sentimento
de luto, a melancolia vai conferir uma compreenséao fantasmagorica da realidade abrindo espaco
para uma existéncia irreal, uma suposta relacdo de apropriacdo com algo que acha que foi
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perdido e que nada podera substituir e ninguém se apropriar, caso a melancolia consiga tomar
0 objeto do mesmo modo que afirma sua perda, um conflito entre amor e odio se dara, sendo
um para separar a libido e outro para defender. Assim, temos que, se livros sdo objetos de
linguagens, também sdo matrizes de sensibilidade; os modos de fazer, reformular e desconstruir
implicam uma relagdo com outros codigos, sobretudo para uma leitura sinestésica. Desta forma,
livros podem ser cheirados, tocados, vistos, jogados e também destruidos (PLAZA, 1982, p.3).

Fazendo uma analogia no campo da experiéncia como performatividade que atravessa
0 espectador e o0 objeto artistico, Jorge Larrosa em Notas sobre a experiéncia e o saber de
experiéncia (2002) em didlogo com o pensamento de Martin Heidegger nos diz:

que a experiéncia em primeiro lugar é um encontro ou uma relagdo com algo
gue se experimenta, que se prova (...) fazer uma experiéncia com algo significa
que algo nos acontece, nos alcanga; que se apodera de nos, que nos tomba e
nos transforma (...) deixar-nos abordar em nos préprios pelo que nos interpela
(...) (LAROSSA: 2022, p. 143).

Ainda em busca de pensarmos essa experiéncia, esse “embate” sujeito-obra, tomemos
uma vez mais as palavras do autor:

O sujeito dessa experiéncia é aquele que sofre, pois 0 seu contrario seria um
sujeito anestesiado(...) A experiéncia aquilo que “nos passa”, ou que nos toca,
Ou que Nnos acontece, e ao nos passar nos forma e nos transforma. Somente o
sujeito da experiéncia esta, portanto, aberto a sua propria transformacéo (...).
Se a experiéncia é 0 que nos acontece, e se 0 sujeito da experiéncia € um
territorio de passagem, entdo a experiéncia é uma paixao, onde o sujeito ndo
¢ ativo, nem passivo. Nesse paralelo, a paixdo funda uma liberdade
dependente, o sujeito apaixonado ndo possui 0 objeto amado, mas é possuido
por ele. (Ibidem, p.25 e 26)

Portanto, em nosso entendimento, a experiéncia vivenciada pela visitante/observadora
na galeria de arte, pelo embate com o objeto novo, foi também uma oportunidade de auto
transformacéo.

7 - RESSONANCIAS - DAS POSSIBILIDADES DE LEITURAS

Para além de leituras formais e escutas cotidianas, obras demandam ausculta. E através
dessa escuta interna que acessamos 0 poético sempre tdo transformador. Assim, cabe-nos a
poesia através das sensacOes provocadas pelas esculturas. Para algumas pessoas as obras
lembravam orquideas, vaginas, ondas, Utero... Uma delas, que faz parte da producéo Re-leitura
(figuras 6 e 7) remete a imagem de uma concha e, com seu formato espiral, conduz-nos a
filosofia de Bachelard e sua visao poética sobre a fenomenologia das imagens e do espaco. I1sso
permite uma interpretacdo mais profunda sobre a imagem que se apresenta comparada ao
fendmeno da propria vida atraves do molusco que habita a concha real.
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Um dito popular nos conta que se colocarmos uma cocha no ouvido podemos ouvir 0
mar, 0 que nos faz pensar que talvez seja pela auséncia de algo que habitava aquela cocha que
nos suscita a vida e a dimensdo do mar. Do mesmo modo, o livro-objeto nos convida a uma
escuta mais atenta para buscar o mar de letras perdidas ou escondidas em sua geometria
helicoidal. De acordo com Bachelard (1984, p. 269), se por outro lado a concha é o lugar seguro
para a vida do molusco, o “sair e entrar” faz parte da dindmica da propria sobrevivéncia. O
“entrar” para se proteger no medo constante de morrer e 0 “sair” pela curiosidade constante de
desvendar a vida. Para o espectador, esconder-se no gosto da tradi¢cdo nega-lhe a possibilidade
de descobrir o mar de possibilidades, infinitas leituras possiveis projetadas além-concha. Em
uma analogia sutil com a vida que se esvai, a forma e a forma permanecem, ao ‘espectador
molusco’ cabe decidir, se esconder ou viver. A partir de referenciais e imagens sobre a concha,
Bachelard alerta para verificagdo que devemos fazer sobre os “devaneios ingénuos” e que
alimentam de certa forma as “tradigdes” (BACHELARD, 1984, p.273).

O processo de construcdo artistico-poético resulta em objetos com vasta possibilidade
de interpretacdo, e formatos que propdem um dialogo intimo com cada espectador, sendo 0
objeto ndo o fim, mas a partida para infinitas interpretacdes. Nao se trata mais da leitura
condicionada pelo ponto de vista do autor e sim as descobertas que derivam das experiéncias
intimas de cada leitor/observador. A forma é dada - mas a leitura helicoidal, vertiginosa e
poética, é pessoal.

Figura 6 Figura 7
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8 - ADOBRA QUE SE DESDOBRA

Pois os livros ndo sdo alheios a nos, sdao antes nossos espelhos

Caetano Veloso

A obra de arte independente do propésito, €, de certo modo, uma extensdo do artista que
a concebe. Resulta em particularidades da ampliacdo e dominio tanto pratico quanto de
entendimento do que esta sendo feito. Nessas produgdes apresentadas, hd um “aspecto barroco”
que ¢ evidenciado nas formas e na dindmica de comunicacdo, mais precisamente nas inimeras
dobras, tanto fisicas quanto de significados que se dobram e desdobram sobre a materialidade
até a alma. E necessario percorrer por diversos pontos de vista para compreender a totalidade
da obra e compreender a imagem dada que também se relaciona com o espaco que habita. Os
olhos véo e voltam sem encontrar repouso sendo necessario mudar de posicdo para completar
a vista.

Uma das pinturas mais emblemaéticas do Barroco é Narciso de Caravaggio, que no mito,
fascinado pelo reflexo da propria imagem acaba morrendo afogado no lago. O que néo se
observa é que antes estd dado para Narciso 0 movimento das aguas que ndo estdo alheias a sua
presenca, sobretudo, coloca diante dele sua imagem invertida tal como a paisagem que esta no
seu entorno. E esse contréario que o livro objeto indaga ao Narciso em nds, tal como lago,
espelho d’agua: Se nos afogamos enlevados com a imagem projetada pela tradigdo, ou viramos
e encaramos outra dimensdo do mundo. Muitas dobras podem distender a partir das relagdes
dadas: entre o lago e Narciso esta sua imagem, entre a imagem e a paisagem estad Narciso
(LYRA, 2011). O que ha no interior do lago, e 0 que esta na paisagem?

O olhar de Deleuze para a filosofia de Leibniz sob o conceito de dobra, permeia de
algum modo as producdes Esculturas-livro e Re-leitura pelas relacdes estabelecidas do ponto
de vista da aproximacdo dos elementos plasticos, sua formatacdo e interpretacdo, em um
movimento como unidades vivas dotadas de corpo e alma que de alguma forma se relacionam
e se complementam com o espaco que habita. Uma relacéo entre as dobras fisicas visiveis nas
esculturas e os espacos vazios e ocultos pelos angulos projetados, ocasionados pelas
perspectivas do ponto de vista de quem olha, estimulando indagacbes e tensdes pelas
construcdes dramaticas.

A materialidade da qual os livros séo feitos torna possivel o corpo daquilo que em forma
de objeto de arte se coloca diante de nos, intimando-nos a desvendar o que o olho nédo Vvé, o que
esta oculto e se apresenta na imaginacdo de quem ousa perguntar a si mesmo, vasculhar a
propria alma. As brechas, os vazios, os caminhos for¢ados pela natureza (cupins), sdo pequenas
aberturas para entrar no campo interior de cada livro objeto.

O que esté& dentro e 0 que é a superficie sdo tensdes que dispde o horizonte
aberto da obra (...) a abertura do vazio. Pois para Didi Huberman, *’ a
escultura teria, entdo, valor de pele naquilo que ela tem de desenvolver, uma
especialidade que a experiéncia visivel geralmente ndo consegue apanhar,
abragar...” Que lugar ¢ esse? “um lugar para se perder, um caminho que leva

a lugar nenhum”, pois o artista inventa lugares (HUBERMAN, 2009, p.12)
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Assim também a Historia aponta no Renascimento o interesse de Leonardo Da Vinci
pela anatomia. Através dos seus procedimentos para estudos, o corpo era descamado como uma
cebola afim de revelar as formas orgénicas interiores e os espagos internos. Porém Diirer,
desenvolve um sistema geométrico que permite ver as superficies de forma que ainda ndo havia
sido vista. Esse sistema produzia uma imagem que se assemelha a concha de um caracol, nos
fazendo retomar as abordagens anteriores e suas relagoes.

A elucidagdo matematica, deixaria fluir o surgimento dos abismos orgénicos de espagos
— caracois, de pontos de vista impossiveis. (HUBERMAN, 2009, p.32). Com esse método foi
possivel ter a amplitude e a proporcdo do que o olho ndo podia alcancar, superficies e
afastamento nunca vistos. “Para Diirer, a forma ja era considerada 6rgdo e organica, mesmo
pensada no quadro de uma geometria estrita” (Ibidem).

Figura 8
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9 - CONCLUSAO

Os livros-objetos aqui apresentados, nesse breve percurso que transitou desde a pré-
historia, passando pelo Renascimento, Barroco, Revolugdo industrial, Modernismo até a
atualidade teve o objetivo de construir uma reflexao a partir de maltiplas relacdes estabelecidas
entre as formas oferecidas, o espectador e 0 espaco.

Nas muitas dobras aqui apresentadas entre objetos livro e o livro-objeto busquei
desdobramentos mdultiplos. Tal qual Narciso a beira do lago, debrucei-me sobre mim mesmo ao
buscar pensar as possiveis relacdes entre obras que criei, aqueles que as observam e 0 espago
que as acolhe. Por resultado temos uma reflexao acerca de uma poética que fala mais do artista
e sua maneira de reconstruir e ressignificar, na perspectiva de transcendéncia, de ir além, do
objeto perdido e de si.

Através de um gesto de certa forma ‘amoroso’, visto que procurei resgatar os objetos
livros que entdo estavam relegados ao desprezo e invisibilidade, para lhes conferir a atencédo
nos espacos e circuitos das artes. Contudo, foi através do deslocamento e da acdo radical de
desconstrucéo que se possibilitou seu desdobramento em objeto artistico.

O gesto em alternancia entre o ferir e acariciar, revela-se também amoroso e solidario
no ato de resgate a objetos relegados, condenados ao abandono, desprezo e invisibilidade. Gesto
este que conferiu-lhes um lugar de atencéo nos espacos proprios a arte. Minha acao é também,
em sua esséncia, uma homenagem. Uma fala acerca da valorizagéo do livro tradicional, aquele
qgue desempenha importante papel como difusor de conhecimento. Como nos disse Tulio
Villaga "a transcendéncia que os livros proporcionam nos alimenta daquilo de que somos
feitos.”
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