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RESUMO

MASCARENHAS, Camila Santana. A curadoria de arte do Curso Técnico em
Artesanato integrado a Educacéo de Jovens e Adultos no Instituto Benjamin
Constant. 2024. Produto Educacional (Mestrado Profissional em Educacao
Profissional e Tecnoldgica) — Pro-Reitoria de Pés-Graduacédo, Pesquisa, Extensao e
Cultura, Colégio Pedro Il, Rio de Janeiro, 2024.

O produto educacional intitulado A Curadoria de Arte do Curso Técnico em Artesanato
Integrado a Educacdo de Jovens e Adultos no Instituto Benjamin Constant,
desenvolvido no ambito do Mestrado Profissional em Educacdo Profissional e
Tecnoldgica (ProfEPT), tem o proposito de apresentar as concepgdes tedrico-
metodoldgicas da praxis pedagogica que envolvem o processo da curadoria educativa
e artistica do Curso Técnico em Artesanato Integrado a Educacéo de Jovens e Adultos
no Instituto Benjamin Constant (CTAEJA -IBC). A pesquisa foi conduzida através de
observacéo participante ao longo do ano de 2023, durante o percurso da exposi¢cao
“‘Manifesto Artistas de Ganho: Exposi¢cdo Expandida Espacos Imantados” no Instituto
Benjamin Constant. Os participantes envolvidos na pesquisa foram o grupo de
estudantes do Curso Técnico em Artesanato integrado a Educacédo de Jovens e
Adultos, das turmas do PROEJA 1, 2 e 3 e as professoras da Formacéo Técnica e
Profissional do curso. A prética curatorial no CTAEJA-IBC revelou a importancia de
uma mediacao cultural contextualizada e sensivel para a inclusdo de pessoas com
deficiéncia visual nos processos educativos de criacao e exposicao de arte. O trabalho
destaca a necessidade de praticas curatoriais educativas inclusivas, que considerem
as dimensbes estéticas e afetivas, promovendo uma educagdo profissional e
tecnoldgica acessivel e de qualidade para todos, fundamental para a construgdo de
uma formacdo omnilateral. Desta forma, este material podera servir como referéncia
para a formacédo continuada de professores na Educacéo Profissional e Tecnoldgica,
oferecendo exemplos tedrico-praticos de estratégias de acessibilidade e de mediacéo
cultural para a inclusdo escolar, especialmente para as pessoas com deficiéncia
visual.

Palavras-chave: curadoria coletiva;, artes visuais; educacdo profissional e
tecnolégica; formacao humana omnilateral; Instituto Benjamin Constant.
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APRESENTACAO

O produto educacional sobre A Curadoria de Arte do Curso Técnico em
Artesanato Integrado a Educacéo de Jovens e Adultos do Instituto Benjamin Constant
(CTAEJA-IBC) é resultado da pesquisa realizada no Programa de Pos-graduagcéo em
Educacao Profissional e Tecnoldgica — PROFEPT/ no Colégio Pedro I, em diadlogo
com a préxis pedagdgica desenvolvida no Curso pela equipe de Artes Visuais e Design
do Instituto Benjamin Constant (IBC).

O intuito deste produto/processo’ educacional é de contribuir sobre as
mediacGes com as imagens da arte para/com? as pessoas com deficiéncia visual, em
relag6es dindmicas com o mundo do trabalho, levando em conta as dimensdes éticas,
estéticas e politicas que ocorrem nos espacos de investigacdo, experimentacdo e
fruicdo (ateliés, salas de aulas, espacos expositivos) do Curso Técnico em Artesanato
Integrado & Educagéo de Jovens e Adultos.

Os processos de criacao e exposicao de artefatos artisticos envolvem uma série
de reflexbes-acbOes a respeito da experiéncia estética e de mediacdo pedagdgica
para/com as pessoas com deficiéncia visual, as quais movimentam também questbes
de curadoria e acessibilidade em arte. Em razéo disto, iremos abordar alguns modos
de ser, fazer e sentir nos processos de mediacdo senséria-sensivel com as imagens
da arte utilizadas nos espacos de formacado, que reverberam na proposta expografica
do coletivo do CTAEJA-IBC.

O encontro da praxis pedagdgica docente-discente do CTAEJA-IBC com a
préaxis curatorial, desdobra-se em formas organicas de leitura de mundo em expansao
com as tessituras formativas do trabalho criativo, considerando as apropriacdes de
vestigios afetivos e imagéticos construidos ao longo do percurso historico-cultural da
humanidade.

1 Compreendemos que o produto educacional estabelece uma relacido direta e dialética com os
processos educacionais. Pode ser interpretado como um recurso de ensino-aprendizagem de
tecnologia assistiva que, além de ser resultado do desenvolvimento da pesquisa, é empregado
continuamente nos processos de ensino-aprendizagem e, por isso, pode ser transformado. O
produto/processo que tramamos implica a presenca mutua e continua de pesquisa e docéncia.
Portanto, um produto-processo educacional é algo que transcende a instrumentalizagcao do objeto de
aprendizagem, ele integra a experiéncia imersiva e continua com todas as pessoas envolvidas com a
pesquisa qualitativa ancorada na pesquisa participante.

2 As preposicGes para e com sdo utilizadas em conjunto pois, queremos ressaltar que ha uma
intencionalidade da pesquisa participante para as pessoas com deficiéncia visual, que é, ao mesmo
tempo, fruto do planejamento e projeto de ensino da praxis pedagogica em experiéncia compartilhada
e dialégica com os estudantes do CTAEJA-IBC.



A pesquisa documental, bibliografica e de campo que apresentamos, ressalta a
contribuicdo do trabalho da docéncia em artes visuais para a acessibilidade das
imagens artisticas, com o pressuposto de uma formacdo omnilateral (Marx, 2015), isto
€, uma educacdo que compreenda as mdultiplas potencialidades do ser social,
sobretudo quando este fazer é dialégico. Esta perspectiva foi embasada pelo campo
reflexivo da imagem dialética (Benjamin, 2006), pela poética instaurada pelos artistas
contemporaneos, em particular, pela obra de Lygia Pape, Espacos Imantados, do ano
de 1968, e pela mediacdo pedagogica em processos dialdgicos de leitura de mundo
(Freire, 2005).

Com isso, a investigacdo presume que a praxis curatorial e artistica do
CTAEJA-IBC perpassa processos ativos de construcdo de conhecimento, com
abordagens e recursos artisticos de tecnologia assistiva, que conversam com as
imagens da arte como transcriacdo de suas temporalidades prospectivas e as suas
aderéncias nas paisagens afetivas, pessoais e do coletivo.

Por fim, o trabalho expressa as a¢des compartilhadas nos espacos de formacéo
profissional do CTAEJA-IBC, sem prescrever roteiro, modelo ou guia especifico, pois
reconhecemos a diversidade humana em seus saberes-fazeres nos tempos-espacgos
de mediacdo pedagdgica com a arte. Contudo, esperancamos que 0 material se
aproxime das diferentes realidades, na formacédo continuada de professores da EPT,
e reverbere o0 que tramamos persistentemente, na contramdo das praticas
hegemonicas e estandardizadas, a composicdo de uma formacdo humana plena e

inclusiva no ambito da Educacao Profissional e Tecnolbgica

1. METODOLOGIA DE INVESTIGACAO

A pesquisa foi realizada ao longo de 2023 com o objetivo de explorar a proposta
curatorial no Curso Técnico em Artesanato durante a elaboragdo da exposicao
"Manifesto Artistas de Ganho: Exposicdo Expandida Espacos Imantados” no Instituto
Benjamin Constant. Participaram da pesquisa os estudantes das turmas PROEJA 1,
2 e 3 do Curso Técnico em Artesanato Integrado a Educacao de Jovens e Adultos,
além das professoras da Formacdo Técnica e Profissional do curso, incluindo a
pesquisadora. A pesquisa também se baseou nos registros do processo artistico

desenvolvidos durante a mediacéo pedagodgica.



A pesquisa sobre a curadoria de arte e 0 seu desdobramento em produto
educacional foi desenvolvida no contexto educacional em conjunto com a praxis
pedagogica para/com as pessoas com deficiéncia visual. Dessa maneira, a sua
realizacdo foi composta no percurso tedrico-metodolégico dos processos de ensino-
aprendizagem com tessituras teorico-praticas em constante movimento com a
abordagem da pesquisa por observacgéao participante. De acordo com Brandéo (2006),
a pesquisa participante se apresenta como forma de concretizagdo de uma educacéo
popular, em que a pesquisa € construcdo de conhecimento e, a0 mesmo tempo,
pratica social de dialogo e humanizacéo das estruturas de gestao da vida.

Devido a essa caracteristica e definicdo, optamos pelo desenvolvimento da
pesquisa qualitativa a partir de um levantamento bibliogréfico na intersec¢do dos
campos de conhecimento da arte, do trabalho, da educacdo e da inclusdo, para
subsidiar, preliminarmente, os aspectos tedricos-metodologicos da investigacao.

Assim, inferimos que a particularidade da pesquisa e o seu ineditismo levou a
aproximacao de textos referenciais, sempre em didlogo com a experiéncia do coletivo
de educandos e professores de artes visuais e design do Curso Técnico em Artesanato
Integrado ao Ensino Médio do Instituto Benjamin Constant, observando e participando
com os modos de compor a exposicao, fruicdo e criagcdo com as imagens artisticas.

Em nosso entendimento, a experiéncia prévia no locus de pesquisa acrescenta
mais elementos para a sistematizacado do contexto, de forma que, ao conhecer com
profundidade o campo de trabalho, as analises ajudam a apreender melhor a
constituicdo dos espacos e 0s seus sujeitos na experiéncia concreta. Aléem do mais, a
producdo de materiais educativos em mestrados profissionais na area de ensino tem
se apresentado problematica, justamente pela necessidade dos produtos partirem de
um conhecimento tedrico-pratico em compartilhamento com os sujeitos das pesquisas,
0 que nem sempre ocorre pois, geralmente, os pesquisadores elaboraram “[...]
sozinhos todo o material educativo antes de chegarem ao campo investigativo” (Chisté
Leite, 2018, p. 333), mesmo quando utilizam pesquisas com metodologia do tipo
participante. Dessa forma, a pesquisa é congruente com o que Chisté Leite (2018)
considera relevante sobre a composicdo da producao e da avaliacdo do material com
conhecimento das problematicas em processos imersivos e coletivos.

Neste sentido, o0 mecanismo de coleta de dados baseou-se na abordagem

filosofica de base etnografica critica, com o “desenvolvimento de epistemologias de



multiplas perspectivas” (Angrosino, 2009, p.27), uma vez que, o estudo envolve um
campo interdisciplinar (arte, trabalho, educacao, diversidade etc.) e se desenvolve com
o desafio de transpor os pressupostos tradicionais de uma definicdo homogeneizante
e objetiva, daquilo que se constitui uma cultura, coerentes com o0 percurso teorico-
metodoldgico da observacao participante de cunho exploratério, dedicada a andlise

bibliografica e documental.

Os tedricos criticos passaram assim a preferir um estilo de pesquisa
etnogréafica dialdgico, dialético e colaborativo. Uma etnografia
dialégica é aquela que ndo é baseada nas relacdes de poder
tradicionais de entrevistador e ‘“informante”. Em vez disso, o
pesquisador estabelece conversacgdes reciprocas com as pessoas da
comunidade. O sentido de uma perspectiva “dialética” é que a verdade
emerge da confluéncia de opinidbes, valores, crencas e
comportamentos divergentes e ndo de alguma falsa homogeneizacgao
imposta de fora. Além disso, as pessoas da comunidade
absolutamente ndo sédo “objetos de conhecimento”; séo colaboradores
ativos no esforco de pesquisa (Angrosino, 2009, p.27, conforme
original).

Por meio da pesquisa etnogréfica critica, a pesquisa de campo procurou tecer
as relacbes da mediagcédo pedagogica docente-discente com as imagens da arte em
processos transcriativos (Salles, 2011; Campos, 2011) nos espacos de formacao
(ateliés, sala de aula, espacos expositivos etc.).

Portanto, adotamos como pratica de investigacdo os documentos de processo
e 0s registros da praxis pedagogica (fotos do processo e das producgdes artisticas, atas
de reunides, entre outros registros da docéncia), na medida em que a observacao e
“‘realizada em contacto direto, frequente e prolongado do investigador, com os atores
sociais, nos seus contextos culturais, sendo o préprio investigador instrumento de
pesquisa” (Correia, 1999, p. 31). Ademais, os mecanismos de coleta de dados por
documentos de processos da producao artistica (Salles, 2011), emergiram na presente
pesquisa como poténcia para compreender as formas organicas de compor com as
imagens, em meio as experiéncias tecidas em conjunto com o coletivo.

De acordo com Viveiros de Castro (2002), o trabalho etnografico envolve
dindmicas que implicam praticas de sentido para além do discurso textual. Dessa
forma, implicamo-nos com as producbes imagéticas dos docentes-discentes,

estabelecendo uma relacdo reciproca no mecanismo observador-observado de
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investigacdo de campo, com a possibilidade de uma aprendizagem polifénica
transformadora.

Essa relacdo € uma relacdo de sentido, ou, como se diz quando o
primeiro discurso pretende a ciéncia, uma relacdo de conhecimento.
Mas o conhecimento antropolégico € imediatamente uma relacéo
social, pois é o efeito das relagbes que constituem reciprocamente o
sujeito que conhece e o sujeito que ele conhece, e a causa de uma
transformacado (todo relacdo € uma transformacgdo) na constituicao
relacional de ambos (Viveiros de Castro, 2002, p. 01).

A organizacdo dos momentos da pesquisa, a saber: i) selecdo dos problemas
oriundos da composicdo curatorial relativo as estratégias de acessibilidade; ii)
discussdes que se desvelam no levantamento desses problemas, bem como, as
proposicdes (decisfes, acbes e/ou outra atividade intencional do coletivo) que dai
emanam; iii) analise tedrico-pratica da situacdo problematica; iv) apresentacdo e
vivéncia curatorial com o coletivo; v) apresentacdo dos resultados obtidos com o
produto educacional.

Esses momentos séo dialogados na producéo textual com o0s pressupostos
metodoldgicos da pesquisa participante, processo investigativo com experiéncias
concretas de carater coletivo, com emprego de técnicas que identifiquem o problema
central e as possiveis solu¢cfes tecidas em conjunto com 0 seu proprio Processo.
Sendo, pois, fonte de método e conhecimento comprometido com a praxis social
(Brandéo, 2006, p. 10).

Destarte, adotamos o percurso tedrico-metodoldgico da pesquisa etnografica,
por observacao participante, com a abordagem qualitativa de cunho exploratério,
dedicada ao estudo bibliografico e documental, coleta de dados por observagéo
participante para sistematizar os processos dindmicos em investigagdo, no qual a
inferéncia analitica parte do repertorio de experiéncias compartilhadas e dialogadas
no coletivo, com o proposito de romper com a relacdo dicotbmica do saber-fazer na

construcdo do conhecimento da realidade concreta.

2. TRANSCRIACOES  ACESSIVEIS:  TEMPO/ESPACO  SOBRE A
ACESSIBILIDADE E MEDIACAO COM AS IMAGENS DA ARTE NA EDUCACAO
PROFISSIONAL E TECNOLOGICA NO INSTITUTO BENJAMIN CONSTANT
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A imagem lida, quer dizer, a imagem no agora da cognoscibilidade,
carrega nho mais alto grau a marca do momento critico, perigoso,
subjacente a toda leitura

[Benjamin, 2006, p. 505].

O trabalho atual do ensino das artes visuais € mdultiplo e envolve diversas
guestdes de mediacdo pedagogica sobre 0s processos de ensino-aprendizagem, de
contextualizagdo e atualizac@o histérico-cultural da area com as praticas criativas,
com a fruicdo estética e com a leitura critica das imagens em diferentes contextos,
incluindo as obras de arte, a imagem publicitaria, as tecnologias digitais da informacéao
e comunicagdo (TDIC’s) e, até mesmo, as imagens cotidianas. Assim,
compreendemos que, “[...] a arte é feita de imagens, seja ela figurativa ou ndo, quer
reconhecamos ou ndo a forma de personagens e espetaculos identificaveis. As
imagens da arte sdo operagdes que produzem uma distancia, uma dessemelhanga”
(Ranciere, 2016, p.15). Com base nesta dinamica, questionamos: quais séo as formas
de fruicdo, exposicédo e mediacdo, que incluem as pessoas com deficiéncia visual na
partilha do sensivel que as imagens da arte proporcionam?

Partindo desta questdo, encontramos apontamentos na teoria critica da arte e
dos estudos culturais sobre as experiéncias humanas sensiveis, que refletem modos
de saber, fazer e sentir hegemonicos (Williams,1979), no qual a arte, a literatura e as
praticas culturais, em geral, expressam as marcas das temporalidades. Nesta
perspectiva tedrica, ressalta-se a compreensao de que os sentidos humanos sao
compostos pela experiéncia concreta, fruto do trabalho histérico-cultural universal, no
qual, cada tempo-espaco social carrega praticas comunicativas culturais, afetando os
nossos modos de conhecer e interagir com o mundo (Marx, 2015; Benjamin,1995;
Williams,1979).

Ainda sob o prisma dos estudos culturais da critica contemporanea, em relacao
aos modos de ver e da visualidade, o ponto nevralgico sobre 0 acesso as imagens
ndo estd localizado apenas como um processo biofisiolégico, mas sim,
substancialmente, nas media¢gBes socio-historico-culturais. Isso significa que as
imagens que acessamos e, também, como as interpretamos, € afetada por nossa
educacao, nossas crencas e todo ecossistema em que vivemos (Foster, 1998).

Os principais argumentos que corroboram com este entendimento giram em
torno das transformagdes tecnolégicas dos meios de reproducéo e representacao da

imagem, que influenciam a maneira como vemos e lemos o mundo; das esferas de
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poder agenciadas por instituicdes e as suas praticas discursivas sobre o que é visivel
e como se torna visivel, naturalizando opressoées; das interseccfes de raca, classe,
género e outras categorias sociais, que ampliam o conceito de visualidade e
descolonizacdo, ndo apenas sobre o que vemos, mas também, sobre como somos
vistos pela sociedade. Logo, essa perspectiva refuta a no¢cdo de uma visao universal-
objetiva, pois considera as construgbes subjacentes que interferem na nossa
experiéncia imagética (Benjamin, 1993a; Foster, 1998), abrindo espago para a
construcdo da formacdo omnilateral (Marx, 2015), incluindo as pessoas com
deficiéncia visual.

As correspondéncias entre os estudos culturais e as praticas artisticas
contemporaneas se manifestam nos questionamentos sobre os discursos que as
instituicdes incorporam, especialmente em Museus e Galerias, quando corroboram
com uma Visao objetiva e universal sobre o que é visivel. Muitos artistas e curadores
contemporéaneos trabalham com a ideia de desconstruir essas imagens e, dessa
forma, expor criticamente a suposta naturalidade. Eles exploram como as imagens
sdo construidas e como podem ser lidas de diferentes maneiras por um publico
diverso. Em sintese, os argumentos sobre a visualidade oferecem um panorama
critico, através do qual, podemos compreender sobre o0s processos de criagdo e a
exposicao das imagens.

No Ensino Médio, de acordo com a Base Nacional Comum Curricular/BNCC
(Brasil, 2018), a arte pode ser ofertada na formacdo geral basica, na area de
Linguagens e suas Tecnologias como proposta pedagoégica essencial, assim como,
pode ser ofertada nos itinerarios formativos, como meio de flexibilizagéo do curriculo.
No entanto, esta organizacao curricular uniformiza e precariza a diversidade do campo
artistico (artes visuais, teatro, danca, musica etc.), pois, a formacdo docente em
arte/educacao tem habilitac6es especificas desde a década de 1990, e a abordagem
da formacédo de professores do curriculo polivalente® é considerada ultrapassada e
extremamente criticada pelos profissionais e tedricos consagrados da area, nao
garantindo, portanto, o acesso qualificado as mudltiplas linguagens da arte. Para

Barbosa (1988, p.17) a abordagem polivalente € “uma colagem amorfa de diferentes

3 Depois que a Lei de Diretrizes e Bases da Educac&o Nacional/LDB (Lei n® 5692/1971) foi sancionada,
foram criadas as primeiras licenciaturas de formacgéo de professores de arte com o curriculo polivalente,
ou seja, os professores tinham na sua grade curricular componentes das diversas linguagens da arte
(musica, teatro, artes plasticas, danca etc.), porém ndo havia o aprofundamento em nenhuma area.
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sistemas semioticos". Esta abordagem projeta no professor-estudante um conceito
equivocado de arte, ligado a ideia de nonsense ou totalidade superficial.

Ainda para a composicao formativa na area de Linguagens e suas Tecnologias
no Ensino Médio, temos 0s principais eixos norteadores, incluindo o ensino de artes
visuais, articulados em cinco campos de atuacao social: 0 campo da vida pessoal, 0
campo das praticas de estudo e pesquisa, 0 campo jornalistico-midiatico, o campo de
atuacao na vida publica e o campo artistico. Assim, a BNCC considera a extensividade
dos espacos nédo-formais de educacdo no campo do trabalho aplicado as praticas

artisticas e curatoriais.

Nesse sentido, é fundamental que os estudantes possam assumir o
papel de protagonistas como apreciadores e como artistas, criadores
e curadores, de modo consciente, ético, critico e autbnhomo, em
saraus, performances, intervengfes, happenings, produgbes em
videoarte, animacdes, web arte e outras manifestacdes e/ou eventos
artisticos e culturais, a ser realizados na escola e em outros locais.
Assim, devem poder fazer uso de materiais, instrumentos e recursos
convencionais, alternativos e digitais, em diferentes meios e
tecnologias (Brasil, 2018, p. 475).

Na modalidade de Educacéo Profissional e Tecnolégica de Nivel Médio?, os
cursos sao organizados por eixos tecnoldgicos, previstos no Catalogo Nacional De
Cursos Técnicos (CNCT). Os Cursos Técnicos em Artesanato compdem 0 eixo
tecnoldgico da Producao Cultural e Design, que presume 0os campos de atuacdo: de
profissdo autbnoma em cooperativas de artesanato, exposicdes e feiras de cultura,
lojas e produtoras de artesanato, instituicbes culturais, museus, galerias e centros

culturais. O eixo de Produgé&o Cultural e Design,

Compreende tecnologias de producdo, conservacdo, difuséo,
performance e gerenciamento de bens culturais materiais e imateriais,
voltadas ao desenvolvimento da economia criativa e da producgéo
cultural em seus varios segmentos, espagos e meios de criacdo e de
fruicdo artistica, com base em: leitura e producao de textos técnicos;
raciocinio l6gico e estético; ciéncia e tecnologia; tecnologias sociais;
empreendedorismo; cooperativismo e associativismo; prospeccao
mercadolégica e marketing; tecnologias de comunicacdo e

4 Entre as principais legislacbes que regulamentam a modalidade de Educacio Profissional e
Tecnoldgica, destacam-se: a Constituicdo Federal de 1988; a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (LDB), que define a Educacao Profissional e Tecnoldgica como uma modalidade da educagéo
no territério nacional; o Plano Nacional de Educacdo (PNE) 2014-2024 que estabelece metas e
estratégias especificas para a educacéo profissional e tecnoldgica; o Decreto 5.154, de 23 de julho de
2004, que regulamenta os dispositivos da LDB no que se refere a Educacéo Profissional e Tecnoldgica.
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informacgdo; desenvolvimento interpessoal; legislacdo e politicas
publicas; normas técnicas; salde e seguranca do trabalho; gestdo da
gualidade; responsabilidade e sustentabilidade social e ambiental,
qualidade de vida; e ética profissional (Brasil, 2023).

Assim, a partir dos documentos que regulam a Educacdo Profissional e
tecnolégica de nivel médio e o ensino de artes, dos especialistas, tedricos e
profissionais da area, despontam também outros aspectos que precisam ser
considerados na esfera pedagdgica sobre a inclusao e a diversidade humana, no qual
nao constituem um discurso vazio, pois ainda sdo um desafio no contexto educacional
brasileiro e, no ambito da formacéo sensivel e estética das pessoas com deficiéncia,
0s espacgos formativos precisam disponibilizar um conjunto de recursos, de diferentes
modalidades e formas, bem como, dialogar com estratégias curriculares para compor
com os diferentes estilos de aprendizagem.

A Lei Brasileira de Incluséo da Pessoa com Deficiéncia/LBI, Lei n°® 13.146/2015,
também conhecida como Estatuto da Pessoa com Deficiéncia, € um dispositivo legal
gue tem como propdsito assegurar a inclusdo social e a cidadania para as pessoas
com deficiéncia, garantindo o pleno direito as liberdades fundamentais em condi¢gdes
de igualdade.

No ambito da Educacdo Profissional e Tecnoldgica, a LBl determina e
estabelece parametros necessérios para garantir que as pessoas com deficiéncia
tenham acesso e permanéncia a esta modalidade de ensino. Isso quer dizer que, as
pessoas com deficiéncia devem ter igualdade de oportunidades e de condicfes para
ingressar em cursos técnicos, profissionalizantes e tecnolégicos. Além da oferta, as
instituicbes de ensino também devem oferecer condi¢cdes de acessibilidade para que
haja a participacdo plena e efetiva nas atividades educacionais, abarcando as
adaptacdes fisicas, tecnolégicas e pedagodgicas, o que pode incluir softwares,
equipamentos adaptados, producdo de materiais acessiveis (como em braille e/ou
audio), avaliacao diferenciada, entre outros recursos.

A acessibilidade para as pessoas com deficiéncia € um direito legalmente
reconhecido e tem ganhado atencdo crescente por parte das instituicbes, espacos
culturais e curadorias de arte. Contudo, essa preocupacéo nao se traduz apenas em
cumprir a lei; ela precisa refletir um movimento social mais amplo pela garantia dos
direitos humanos nos espacos de partilha do sensivel (Ranciere, 2015). Para alcancar

0 objetivo de garantir o acesso de pessoas com deficiéncias visual nos espagos
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culturais é essencial que haja uma mudanca na politica cultural e no comportamento
das instituicdes. A experiéncia compartilhada, principalmente nos espagos publicos,
requer medidas especificas no tratamento das exposi¢cdes para/com as pessoas com
deficiéncia visual, trazendo contribui¢cdes curatoriais significativas para a apreenséao e
apreciacdo do publico. Os profissionais que atuam em espacos culturais (escola,
museu, galerias etc.) devem estar preparados para recorrer a diversas propostas e
combinacgdes de estratégias para fazer a mediagcdo sensorio-sensivel. Além disso, as
propostas e pesquisas da arte devem reconhecer e valorizar as contribuices desse

publico, enriquecendo sua politica cultural e profissional (Tojal,1999).

Mesmo sabendo que os individuos percebem o mundo por meio de
todos os sentidos, as mediagbes culturais permanecem explorando
excessivamente a visao, deixando de lado toda a riqueza das relacdes
gue podem ser estabelecidas de modo mais holistico e menos racional
(Sarraf, 2015, p.22).

Assim, a experiéncia da arte ndo pode ser plenamente alcancada apenas por
meio de normas técnicas e objetivas. Muitas estratégias de comunicacdo, embora
necessarias, sdo frequentemente insuficientes e inadequadas para transmitir a
complexidade da fruicdo estética e das relac6es de poder imbricadas nas imagens.
Conforme destacado por Jacques Ranciére (2016), sobre as dinAmicas complexas

guando nos remetemos as imagens da arte:

Em primeiro lugar, as imagens da arte, enquanto tais, s&o
dessemelhancas. Em segundo lugar, a imagem ndo é uma
exclusividade do visivel. H4 um visivel que ndo produz imagem, ha
imagens que estdo em todas as palavras. Mas o regime mais comum
da imagem € aquele que p6e em cena uma relacao do dizivel com o
visivel, uma relacdo que joga a0 mesmo tempo com a sua analogia e
a sua dessemelhanca. Essa relacdo ndo exige de forma alguma que
os dois termos estejam materialmente presentes. O visivel se deixa
dispor em tropos significativos, a palavra exibe uma visibilidade que
pode cegar (Ranciéere, 2016, p. 15-16).

Diante destas ponderagcfes, sobre as complexidades que tangenciam as
imagens da arte, surgem propostas que defendem uma abordagem de acessibilidade
para além do tecnicismo ou de programas para cumprir, pragmaticamente, a
legislacdo; sdo aberturas para os encontros de suspensdo afetiva com a arte. Essa
perspectiva € apoiada por pesquisadoras como Alves e Moraes (2018), Kastrup
(2013), Sarraf (2015), Tojal (2007), Tomaz (2016) entre outras, que salientam a
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relevancia de espacos culturais que promovam uma experiéncia mais profunda e

inclusiva, além das limitagdes de uma acessibilidade meramente funcional.

A experiéncia sensorial estética reinventa mundos, tornando-os mais
densos, mais cheios de marcas e experiéncias. Uma experiéncia
sensorial estética é coletiva, acontece no encontro com muitos, com
muitas histérias. Cada coletivo torna mais densa uma exposi¢ao. A
mediagcdo € pratica que envolve coletivos: de pessoas, obras,
histérias, deficiéncias, capacidades. Levar adiante essas marcas €
parte de nossa pesquisa e de nossa proposicdo de que a
acessibilidade ndo seja levada adiante jamais sem contar com as
pessoas com deficiéncia, sem contar, em Ultima instancia, conosco
(Alves; Moraes, 2018, p. 592).

7

Portanto, é essencial que os espacos de mediacdo cultural - inclusive as
escolas — adotem uma perspectiva mais holistica de acessibilidade, uma abordagem
gue valorize a experiéncia sensorial e emocional das pessoas com deficiéncia visual,
permitindo-lhes participar plenamente do didlogo cultural proporcionado pelas artes
visuais. Assim, 0s espacos culturais poderdo promover a acessibilidade plena,
considerando as dimensdes estéticas e afetivas para pessoas com deficiéncia visual,

por meio da combinacao de varias estratégias.

A producdo de conhecimento sobre o ensino de Artes Visuais para
alunos com deficiéncia, no Brasil, ainda esta engatinhando, mas ha
evidentes esforcos de propor projetos e desenvolver pesquisas sobre
a tematica arte e deficiéncia. Parece-nos que o movimento de inclusao
tem desestabilizado as certezas dos professores de arte que nao
tiveram na sua formacao contetdos que 0s preparassem para o ensino
de arte no contexto da diversidade. Esperamos que a producao
brasileira possa ser considerada como subsidio para o ensino de arte
na escola, dada a seriedade dos trabalhos realizados (Reily, 2010, p.
99).

Nesta linha, pesquisamos em nossa praxis pedagdgica 0s possiveis recursos
de acessibilidade para atender as peculiaridades, em paralelo com as politicas
publicas culturais de inclusdo, dos espacos culturais. Permitindo a composicao de
processos de ensino-aprendizagem com a arte, em consonancia com a propositura
de uma formacé&o omnilateral, no qual contempla a dimenséo estética.

Sobre a criacdo das experiéncias multissensoriais como forma de mediacao,
nao se trata apenas de criar instalacdes que possam ser provocadas através da
percepcao sensorial, mas sim, sobretudo, da constru¢cdo de propostas que evoquem

os sentidos, e com isso, possibilitem uma verdadeira experiéncia com as paisagens
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sonoras, olfativas, gustativas, tateis, visuais (Rodaway, 1994) e, mormente, afetivas
(Grossberg, 2018); utilizando a tecnologia assistiva, como audioguias, aplicativos
moveis com leitores de tela ou realidade aumentada, reproducdes de obras de arte e
contextualizacbes com voz e escuta sensivel. A titulo de exemplo, tomando como
base os estudos da semiotica, Oliveira (2010) apresenta a poténcia das operacdes de

enunciagao que forjam o corpo, podendo atribuir significados e construir sentidos.

Por pressuposicdo, o sujeito estésico que apreende as impressdes
impressivas elabora um fazer resultante das afetacbes sensoriais, 0
gue o torna correlato ao sujeito somatico. O sentir e o fazer estdo em
relac@o e fazem advir o sujeito cognitivo com um poder e saber que é
a possibilidade de reconhecer o sentido na producéo da significagéo.
A operacdo de reconhecimento é o par correlato da operacdo de
apreenséo sensivel. O sentir e o fazer sdo, por sua vez, correlatos a
reflexdo. Na volta do sujeito para si préprio, sdo elaboradas a
apreciacdo e avaliacdo das impressdes impressivas que o afetam
(Oliveira, 2010, p. 10).

Ademais, € necessario compor com experiéncias concretas em oficinas e
programas educativos, mesmo no interior das escolas, pois essas atividades,
contextualizadas com temas emergentes, permitem que o0s estudantes explorem a
arte de maneira interativa e participativa. A colaboracao entre os artistas e o publico
também é fundamental para estabelecer compartilhamentos, pois, o trabalho conjunto
envolvendo o publico com deficiéncia visual e os artistas na criacéo de obras coletivas,
pode levar a dialogos sobre acessibilidade mais profundos no processo de criagcéo e
nas curadorias.

A formacdo de pessoas com deficiéncia como mediadores culturais, pode
também potencializar experiéncias inclusivas de aberturas para modos diversos de
leituras das obras, do espaco e da vida. Pois, é no didlogo continuo que iremos
sedimentar uma comunicagdo com as pessoas com deficiéncia para a melhoria dos
recursos de acessibilidade, promovendo um ambiente acolhedor e seguro, com
sinalizacbes em braille e caminhos claramente demarcados para facilitar o transito
independente. Assim, 0s espac¢os culturais podem se tornar mais inclusivos e

proporcionar uma experiéncia profunda e significativa para todos os visitantes.

A narrativa-mediadora parte da memoria individual, seja a de o
camponés ou de marinheiro, para construir uma nova experiéncia
narrativa que leva em consideracao a escuta e a fala de si e do outro.
E “[...] imprime-se na narrativa a marca do narrador, como a mao do
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oleiro na argila do vaso” como diz Benjamin (2012, p.221). Desse
movimento, novas histérias nascem e inéditas percepcdes sobre o
vivido sdo redimensionadas. A narracdo como espaco do encontro, da
diversidade como ampliacdo de pontos de vistas e de experiéncia,
trazendo a mediacdo como um espaco de mudltiplas conexdes
(Martins, 2014, p. 64).

Figura 1 - Mediacfes entre as pessoas e 0s objetos na exposi¢cdo Manifesto
Artistas de Ganho e Exposicéo Expandida - Espagcos Imantados

Fonte: Arquivo pessoal (2023).

Por isso, quando nos referimos as formas de acessibilidade da arte, tanto em
processos de ensino-aprendizagem na educacao escolar, quanto na mediacdo em
espacos culturais, precisamos incorporar as multiplas operacdes das imagens da arte,
compreendendo a dimenséo estética em constante dialogo com a dimensé&o ética e
politica. Os processos de formagdo critico-sensiveis, em consonancia com a
propositura de uma formacao omnilateral (Marx, 2015), acompanham a reflexdo e
problematizacdo de quais sdo as perspectivas estéticas, éticas e politicas que
estamos nos remetendo quando pretendemos tornar a arte acessivel, pois é na fruicdo

compreensiva que a obra de arte produz o seu efeito estético (Jauss, 1979).
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Segundo Jacques Ranciere (2015, p. 27-44), o que chamamos de “arte” na
tradicdo ocidental distingue-se em trés regimes de identificacdo: o regime ético,
poético e estético. Na partilha do sensivel, estes regimes referem-se a diferentes
maneiras de organizar a experiéncia do comum e a participacédo na vida publica, que
estdo intrinsecamente ligadas as experiéncias sensoriais e sensiveis, pois
acompanham as operacoes do fazer compartilhado e percebido pelos sujeitos em
tempo-espaco interrelacional. “No caso do regime estético das artes, as coisas das
artes sao identificadas por pertencerem a um regime especifico do sensivel’
(Ranciere, 2015, p. 34).

Nesta trilha, que versa sobre a importancia do entrelugar constitutivo da
pesquisa artistica, da critica de arte e da acessibilidade, incorporamos em nossa
pesquisa apontamentos de pesquisadoras como Kastrup (2015) e Alves e Moraes
(2018) e, junto a elas, contaremos também com recursos e subsidios da
acessibilidade das imagens da arte na préxis pedagogica, tangenciando as formas de
participagdo que envolvem a manipulacdo corporal sensorio-sensivel, a reflexdo, o
posicionamento critico em relacdo aos problemas sociais, éticos e politicos em
conjunto com a participacdo em propostas coletivas (Oiticica, 1967).

Esta construcdo de pesquisa artistica € perceptivel a partir das experiéncias
das vanguardas nas artes visuais dos anos 1960 no Brasil. Particularmente, no
contexto do golpe civil-militar de 1964 e seu momento de maior repressao com a
promulgacdo do Ato Institucional Numero 5 (Al-5), em 13 de dezembro de 1968,
envolvendo os artistas Hélio Oiticica (1937 — 1980), Lygia Clark (1920 — 1988), Lygia
Pape (1927 — 2004), entre outros, em articulagdo com um programa de resisténcia

politico-cultural.

Autores os mais diversos como Hans Magnus, Enzensberger, Hal
Foster, Marilia Andrés Ribeiro, Augusto dos Campos e a propria Otilia
Arantes, definiram também como vanguardas as manifestacdes
ocorridas a partir do final dos anos 50 e inicio dos anos 60. Sendo
distintas das “vanguardas histéricas” (inicio do século XX), as
movimentacdes do concretismo na poesia e nas artes visuais, 0
tachismo, a poesia “beat” ou o expressionismo abstrato mantinham
uma das idéias fundamentais das vanguardas histéricas: a de serem
uma renovacédo da linguagem artistica. O conceito de vanguarda dos
anos 60, muitas vezes denominado de “neovanguarda”, estava
inserido num programa artistico de poéticas em permanente
experimentacdo e renovacao da linguagem, e assim colocava-se
como conceito fundamental para se entender as discussdes de entdo
(Reis, 2006, p. 11-12, conforme o original).



20

Os movimentos nas artes plasticas partiram para a interligacdo da acéo
artistica e politica, assinalando as questdes do capitalismo mundial e sua relagdo com
0 mercado da arte, com o sistema de mercadorias e de acumulagdo. Com isso, 0s
artistas absorveram uma postura critica de renovagéo da linguagem, com a percepcao
de que o artista € também um pesquisador de experiéncias, em que, as materialidades
deixam de ser exclusivamente visuais e passam a envolver a multissensorialidade em
contextos e paisagens.

O contexto da exposi¢cao Nova Objetividade Brasileira, realizada em 1967, no
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, “sintetizou um programa da vanguarda da
arte nacional, através de operacdes poéticas e conceituais justapostas aos campos
das tensbes sociais e politicas” (Reis, 2006, p.44-45), no qual buscou-se reformular
0S mecanismo da arte nas relacdes espaco-arte-vida e artista-obra-publico, assim
como, na reconfiguracao dos termos tradicionais da pintura, da escultura etc., para
estruturar como objeto. Para Hélio Oiticica, a concepcéo de objeto e a sua insercao
na arte brasileira teve como precursores o movimento da arte concreta e neoconcreta.
No “Esquema Geral da Nova Obijetividade” (Qiticica, 1967), os poemas-objetos
sédo destacados como tendéncia de superacéo do tradicional quadro de cavalete, e
como proposta vanguardista nas producdes artisticas, vincada nas pesquisas do
movimento da poesia concreta e do neoconcretismo, em uma intrincada relacéo entre
as palavras e as imagens. Nesta virada artistica, as poéticas visuais eclodiram em
diversas manifestacbes, tais como: “poema processo, poesia experimental,
alternativa, arte postal, gestual, poesia visiva, grafismo, letrismo” (Santaella, 1993, p.
50). com a traducdo de sonoridades e sentidos a partir do desenho de formas e
tipografias em superficies diferentes do plano convencional do papel em que a poesia
geralmente é acessada.

De acordo com Hélio Oiticica (1967), Lygia Pape, em suas experimentacdes
artisticas, aproximou a poesia em suas obras enguanto tempo-espaco poético; a
poesia na obra Livro de Criacdo, concretizada no ano de 1959, aparece neste novo
esquema, como “imagem da forma-cor” dispensando a presenca da palavra. A obra é
marcada pela narrativa, mas, especialmente, compde com formas abstratas que sao
visuais e grafotateis, simultaneamente, criando um livro-objeto que propicia uma

experiéncia imersiva, sensorial e reflexiva com a participacéo ativa do publico.
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Com efeito, o livro como obra de arte, em sentido lato, ou livro de artista, no
sentido stricto, compreende tanto um campo de atividade artistica (categoria), quanto
se refere as experimentagdes conceituais e formais - produto e/ou processo especifico

- provenientes de pesquisas das vanguardas das artes visuais dos anos 1960
(Silveira, 2008), que se aproximam da expressdo das poéticas visuais e também,
contribuem para pensarmos outros modos de leitura e transcriagdes (Campos, 2011).

A transmutacéo plastica da estrutura tradicional do livro para a criacdo artistica
de livro de artista/livro-objeto, articula uma suspenséao da experiéncia ordinaria da vida
para uma leitura estética. Assim, se compararmos com o ready-made®, o livro de
artista ndo é apenas um objeto artistico, € também uma provocacéo as instituicdes e
aos padrbes de reificacdo da vida. E uma proposta de encarnar experiéncias
multissensoriais que transcendem a leitura mecanica do mundo. O livro de artista/livro-
objeto ndo é apenas um artefato, ele empreende uma experiéncia que expande o ato
da leitura em devires imagéticos.

Os materiais utilizados nos livros de artista sdo elencados no processo de
criacao artistica com base em uma série de consideracdes que refletem as pesquisas
e 0s conceitos da obra, e podem envolver aspectos relativos a expressao artistica; a
experiéncia do leitor-espectador, incentivando a participagéo fisica e imersiva com o
livro, com texturas, densidades, temperaturas etc.; as relacbes de durabilidade,
guando existe a necessidade poética de se relacionar com o tempo, ou seja, a escolha
pode ser por materiais mais duradouros, enquanto outras podem degradar mais
rapidamente; a sustentabilidade, diz respeito as questbes de impacto ambiental;
experimentacdo, criagbes em que obra é o processo. De fato, as escolhas séo
multiplas e dependem das experiéncias poéticas de cada artista, pois cada material
traz consigo uma historicidade e uma plasticidade que carregam narrativas, podendo
contribuir com a afecc¢éo estética do livro de artista.

As inscricOes da Art & Language com as tessituras da Arte Conceitual (Freire,
2006) podem desdobrar-se na trama pedagdgica (Hoff, 2017), em processos de leitura
de mundo com os livros-objetos e outras formas de arte para a promoc¢do de
oportunidades no acesso a informacdo, ao conhecimento e a cultura, com préaticas

leitoras. Os livros podem apresentar caracteristicas, tais como: textos em braille,

5 Paulo Venancio Filho (1986) faz uma andlise sobre a importancia do ready-made na obra de Marcel
Duchamp (1987 — 1968) e como esta pesquisa artistica transformou e ainda influencia o campo da arte.
O ready-made € um objeto comum em que o artista desloca a sua funcéo para o campo da arte.



22

audiolivros, fontes ampliadas, contrastes elevados, formatos digitais acessiveis,
videos em lingua de sinais, texturas, relevos etc.

Neste ponto, retornamos ao trecho do texto de Walter Benjamin (2006), que
abre o capitulo, na medida em que ele traz a tona o cerne da pesquisa do autor sobre
as formas de reproducdo da imagem no contexto da sociedade capitalista, a partir do
conceito de imagem dialética® e a sua relacdo com o tempo e o conhecimento. A
referéncia sobre a “imagem lida” nos conduz a ideia de que as imagens nao sao
apenas visuais, mas também carregadas de sentidos e significados: a imagem no
“agora da cognoscibilidade”. Na sequéncia - em uma analise coerente com a marca
poética e subversiva do autor — o tempo de ler imagens ndo € qualquer tempo, é
sobretudo, uma passagem especifica de tempo semelhante ao desenho de uma
constelacdo, ou seja, o tempo que se constitui numa determinada espacialidade,
desdobra-se na legibilidade critica e, por esse motivo, sua periculosidade, pois abre-

se para a realidade concreta da vida.

Neste excerto, a imagem dialética pode ser compreendida como um
ponto de confluéncia de teorias da histdria, do conhecimento e da
imagem, desenvolvido pelo filésofo, a0 mesmo tempo em que € um
poderoso instrumento de recorte da produgdo e cognicdo imagética
moderna tendo a vivéncia na metropole moderna e a producéo
artistica como elementos privilegiados de investigacdo. Nesse sentido,
nao é propriamente um conceito instrumental, mas um campo reflexivo
no qual a imagem possui uma amplitude cognitiva, histérica e de
pensamento, sendo tratada como um “espago de imagens”, aberto,
sobreposto, multidimensional, podendo ocorrer como um
adensamento de tempo, como uma colagem de impressbes, em
relacdo rememorativa e dialética a uma historicidade revisitada no
“agora”. Tal espaco de imagens vivido cotidianamente na metropole,
nas fragcdes do percebido, no “sempre-novo” reinventado pelo
moderno, nas mitologias e sonhos de uma época etc., compde a
proposta metodoldgica da obra de Benjamin que opera por montagem
de fragmentos e citagBes. Nesse procedimento, a rela¢éo dialética é
um espacamento critico que instaura a legibilidade do instante
presente e o reconhecimento do tempo histérico em que se vive. E um
estado de suspensao, um situar-se diante do fluxo de impressdes a
que estd sujeito o homem moderno. Mas isto ndo se da sob uma
ordenacao linear, orientada pelo mito do progresso, e sim por um
aspecto obscuro entre “o ocorrido” e “o agora”, como um salto de

7

temporalidades distintas em que a imagem dialética é o ponto de

6 Em sua obra Passagens, Walter Benjamin (2006) apresenta o conceito da imagem dialética,
ultrapassando a mera representacdo visual para se tornar um meio de critica social e histérica,
consonante com o materialismo histérico-dialético (Marx, 2004): “Em outras palavras: a imagem ¢é a
dialética na imobilidade. Pois, enquanto a relagdo do presente com o passado é puramente temporal,
a do ocorrido com o agora é dialética — ndo de natureza temporal, mas imagética” (Benjamin, 2006, p.
505).
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encontro entre o anacronismo da imagem e a historicidade de que
emerge (Costa, 2009, p. 88).

No contexto do campo reflexivo da imagem dialética proposto por Benjamin
(2006), ler uma imagem ndo € o mesmo que ver passivamente, implica uma
construcdo ativa de conhecimento. Na atualidade, a compreensao benjaminiana da
leitura da imagem, aliada as praticas artisticas e curatoriais, compreendem 0s
aspectos relativos a poténcia da imagem na sociedade do capital, assim como, a sua
aderéncia na formacéao de nossa sensibilidade, assumindo um papel importante como
medium-de-reflexdo’ diante da profusa reproducédo de imagens em diversas midias,
incluindo as redes sociais.

A imagem dialética no pensamento de Walter Benjamin (2006) n&ao se restringe
a apreensao retiniana da imagem, nem com a sua capacidade mimética, mas sim, a
possibilidade de imaginar um porvir - quer seja disruptivo e/ou construtivo - em que, a
captura da imagem apresente aderéncias nos modos de sentir contemporaneos, nos
didlogos entre os tempos e espacos com suportes e dispositivos diversos, operando
um movimento que desacomoda, tanto na apreciacdo, como na recepcao. Conforme
Didi Huberman (2016, p. 405), é a alternativa do sobrevir dos estilhacos imagéticos
gue nos atravessam “como um raio, que surge e que desaparece no instante mesmo
que se oferece ao conhecimento, mas que em sua fragilidade mesma engaja a
memoria e o desejo dos povos, ou seja, a configuracdo de um futuro emancipado
(Didi-Huberman, 2016, p. 405).

Partindo desta definicdo, as imagens ndo se reduzem a uma realidade
visual, mas a um modo de construir um mundo, de produzir aparéncias
antes interditadas, formas que rejeitam a ordem dominante e que
tecem um outro “em comum”: ndo aquele que existe em si mesmo e
por meio de si, mas um comum gue se cria no movimento a partir do
qual é posto em questao (Calderén, 2018, p.142).

Por outro angulo de andlise, Jacques Ranciére (2016), posiciona a relacéo
entre imagem e palavra como algo central para entender as relagdes entre ética,
estética e a politica nas experiéncias sensiveis. Ele argumenta que, no regime estético
da arte, ndo ha uma hierarquia ou submisséo entre palavras e imagens, mas sim uma

dialética que desafia as relacdes entre o visivel e dizivel. Neste regime, desvelam-se

" Walter Benjamin (1999) utiliza a expressdo medium-de-reflexdo (reflexionsmedium) para designar o
papel da critica da obra de arte.
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as relacdes complexas da intencdo do artista, a forma sensivel apresentada, as
performances do espectador-autor e a partilha da comunidade. Dessa forma, a
guestdo nao consiste em direcionar quais sdo as contradicdes entre imagem e a
palavra, mas reconhecer os pontos de tensdo e, assim, potencializar o0s
desenquadramentos como uma forca pujante e continua dos compartilhamentos da
criacdo artistica.
A destruicdo do regime de representativo de pintura comeca, no inicio
do século XIX, com a revogacao da hierarquia dos géneros, com a
reabilitacao da “pintura de género”, essa representagdo de pessoas
comuns que se ocupam de atividades comuns e que se opde a
dignidade da pintura histérica como a comédia se op0e a tragédia. Ela
comeca, portanto, com o cancelamento da submissdo das formas
picturais as hierarquias poéticas, de certa ligacdo entre as palavras e
a arte das formas. Mas tal ruptura ndo € uma separacao entre pintura
e palavras, é outra maneira de ata-las (Ranciére, 2016, p. 86).

Desde o final dos anos 1970, observa-se a projecao das praticas de leitura de
imagens no ambito educacional. Esta tendéncia emergiu em resposta aos notaveis
avancgos tecnoldgicos no setor audiovisual e a crescente ubiquidade das tecnologias
de informacé&o e comunicacao. Além disso, pesquisas influentes na area da percepcao
visual e psicologia da forma, conhecidas como Gestalt, bem como, estudos
aprofundados em semiotica, contribuiram para essa abertura. Um marco
representativo deste movimento é a ampla disseminagdo do livro A sintaxe da
linguagem visual (Dondis, 1997), que se tornou um recurso essencial no ensino de
artes e do design, refletindo o desenvolvimento e a importancia dos estudos sobre o
letramento visual no contexto educacional. A relevancia desses estudos é
inquestionavel, pois eles expandiram nossa compreensdo sobre como as imagens sao
lidas, interpretadas e integradas ao processo de aprendizagem (Sardelich, 2006).

Na arte/educacao, a analise de imagens é fundamental para que os educandos
tenham recursos e repertérios para compreender diversos contextos histéricos e
culturais. Além do mais, as imagens podem servir como documentos historicos,
preservando a memoria coletiva e resguardando o patrimonio cultural. Para Ana Mae
Barbosa (2010), a leitura de imagens no ensino de artes visuais faz parte do processo
educativo. Para além da apreciacdo distraida, ela acompanha a contextualizagcéao
histérico-cultural e a criacao artistica.

A definicdo da Abordagem Triangular, formulada por Ana Mae Barbosa (2010),

repercutiu no ensino de artes no Brasil a partir dos anos 1990, enunciando processos
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de ensino-aprendizagem com a arte através da leitura, do fazer artistico e da
contextualizagdo: uma proposta critica que incorporou pesquisas sobre a qualidade
do ensino de arte em contextos nacionais e internacionais, € ndo como uma técnica
ou modelo de ensino. Assim, a proposta de Barbosa, de construir espacos para a
leitura critica e releituras das imagens criadas pelos artistas e/ou as imagens
cotidianas que nos cercam, representou uma resposta direta as necessidades de
ultrapassar as praticas tradicionais do mero exercicio repetitivo escolar de copiar

formas pré-moldadas.

A necessidade de alfabetizacdo visual vem confirmando a importancia
do papel da Arte na Escola. A leitura do discurso visual, que ndo se
resume apenas a analise de forma, cor, linha, volume, equilibrio,
movimento, ritmo, mas principalmente é centrada na significacdo que
esses atributos, em diferentes contextos, conferem a imagem é um
imperativo da contemporaneidade. Os modos de recepc¢éo da obra de
Arte e da imagem ao ampliarem o significado da propria obra a ela se
incorporam (Barbosa, 2007, p.18).

No entanto, quando falamos em alfabetizacdo nos referimos ao conhecimento
sistematizado do mundo, ndo apenas a aquisicdo do vocabulério que o expressa.
Embora a oralidade seja um recurso comunicativo de grande importancia para a
humanidade, ndo podemos desprezar que em nossas paisagens afetivas (Grossberg,
2018) existem multiplas possibilidades de comunicacdo de contelddos expressivos
para além das palavras, “nem sdo elas o Unico modo de comunicagao simbdlica.
Existem, na faixa de mediagao significativa entre nosso mundo interno e o externo,
outras linguagens além das verbais” (Ostrower,1999, p. 24).

Com este entendimento, a leitura da obra de arte contribui para o fortalecimento
de préticas leitoras em didlogo com os diversos estilos de aprendizagem. Nao
obstante, a leitura da obra de arte também promove a diversidade de perspectivas:
diferentes interpretacdes surgem nao apenas do conteudo da obra, mas também, do
contexto do leitor, incluindo as referéncias pessoais e 0 debate critico de multiplas
vozes. Portanto, a integracdo da leitura de obras de arte na educacéo escolar, com as
diferentes praticas leitoras, fortalece as habilidades de leitura e interpretacédo e amplia
a compreensao da inclusdo e da diversidade cultural.

A leitura da obra como didlogo continuo alarga a relacao autor, texto e leitor
enquanto uma performance em si (Zumthor, 2018), que envolve os afetos da

paisagem compartilhada. Ao lermos, entramos em um dialogo com o autor e com 0
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texto, permitindo que a leitura se desdobre em imaginagdo. Assim, no desvio da
concepcao tradicional, de que a arte e a literatura sdo expressoes estaticas e isoladas,
ampliam-se os aspectos da leitura, performance e apropriacdo imagética na arte,
reforcando a percepcdo de que a arte e a linguagem sao fendmenos dinamicos. De
acordo com Paul Zumthor (2018), o elemento da performance na composicao artistica
pode mobilizar percep¢cbes e mudancas profundas nas formas de ler e sentir, ndo
apenas como apresentacdo ou representacdo, mas como uma experiéncia

compartilhada

E por isso que o texto poético significa o0 mundo. E pelo corpo que o
sentido é ai percebido. O mundo tal como existe fora de mim ndo é em
si mesmo intocavel, ele é sempre, de maneira primordial, da ordem do
sensivel: do visivel, do audivel, do tangivel. O mundo que me significa
0 texto poético é necessariamente dessa ordem; ele é muito mais do
gue o objeto de um discurso informativo. O texto desperta em mim
essa consciéncia confusa de estar no mundo, consciéncia confusa,
anterior a meus afetos, a meus julgamentos, e que é como uma
impureza sobrecarregando o pensamento puro... que, em nossa
condigdo humana, se impde a um corpo” (Zumthor, 2018, p. 71,
conforme o original).

Assim, afirmar que a leitura de uma obra de arte deve se limitar aos seus
elementos formais e conceituais € negligenciar a riqueza e a complexidade das
operacoes da arte. Tal abordagem, reducionista, ndo capta a esséncia polissémica e
polifdbnica da arte, resultando em interpretacbes descritivas, superficiais e
descontextualizadas. Em contraste, uma leitura contextualizada da arte reconhece
gue a analise do processo criativo € tdo crucial quanto a obra apresentada ao publico.
Ampliando o entendimento de que a arte ndo é apenas um produto; € um dialogo
sensivel e profundo entre a/o artista, a obra e o publico.

Contudo, interpretar uma exposicdo € um processo tdo complexo e
dialético quanto interpretar um quadro ou uma escultura. Ao
arte/educador compete ajudar o publico a encontrar seu caminho
interpretativo e ndo impor a intencdo do curador, da mesma maneira
gue a atitude de adivinhar a intencionalidade do artista foi derrogada
pela priorizacdo da leitura do objeto estético por ele produzido. As
atividades do arte/educador e do curador sdo complementares:
interpretar uma exposi¢cdo é tdo importante quanto instald-la! S&o
atividades que tém como suporte teorias estéticas, conceituacdo de
espaco e de tempo (Barbosa, 2010, p. 92-93).
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As reflexdes sobre a técnica artistica, as relagdes com os campos de producéo
intelectual, cientifica e artistica, conforme discutido por Bourdieu (1987), e a
interseccdo da temporalidade da obra com outras temporalidades sdo fundamentais
para uma compreenséo aprofundada. Logo, a mediacdo na leitura da arte deve ser
sensivel e dialégica, permitindo que a obra fale em mdultiplas vozes e ressoe com
significados que transcendem ao imediato e ao 6bvio.

A traducdo das poéticas visuais pelos transbordamentos das palavras e das
imagens, articulam-se em um dominio em que, 0 som e a imagem se entrelagam com
significados complexos e multifacetados. As poéticas, portanto, ndo devem ser
compreendidas meramente como um conjunto de regras linguisticas, mas como um
campo imantado repleto de jogos de palavras, fragmentos, fluxos e temporalidades
gue desafiam e transformam a linguagem em devires. Longe de ser um veiculo ou
instrumento para a comunicacao direta, as poéticas sdo espac¢os onde a linguagem

revela as transcriagdes da humanidade.

Pound (1970) insistia na afirmacé&o de que a poesia estad mais préxima
da visualidade e da musica do que da linguagem verbal. Em nosso
meio, D. Pignatari chamou o poeta de designer da linguagem e
defendeu a tese (1974) de que o poema é um icone. De fato, é na
poesia que os intersticios da palavra e a imagem visual e sonora
sempre foram levados a niveis de engenhosidade surpreendentes.
Muito antes da linguistica ter colocado em evidéncia (gracas, alias, as
prodigiosas aventuras do poético) os regramentos significantes que
comandam o engendramento dos signos linguisticos, a poesia ja
trazia, desde as suas origens, a flor da pele da linguagem, os
labirinticos jogos de palavras, fragmentos de palavras, quase
palavras, fluxos e refluxos de vocébulos, forcas de atragéo e repulsdo
do som da letra e do sentido que constituem o0 campo magnético da
poesia (Santaella, 1993, p. 49).

A traducdo pedagogica das imagens que propomos envolve a extensdo da
construcdo tedrico-filoséfica da imagem dialética para o contexto educacional,
respeitando os estilos de aprendizagem das(os) educandas(os) e as suas formas de
expressao e motivagdes. Isso implica em uma abordagem educacional que valoriza o
protagonismo estudantil e a aprendizagem de corpo ativo, em contraste com métodos
tradicionais que colocam a docéncia como a fonte de conhecimento hierarquico,
indiscutivel e com praticas que desconsideram as diversas corporeidades e formas de
comunicacao. Portanto, no ato de traduzir com as imagens, os compartilhamentos

docente-discente apresentam-se como cria¢ao e critica.
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Finalmente, o medium por exceléncia da operagdo transcriadora
passava a ser a propria iconicidade do signo estético [...] Traduzir a
iconicidade do signo implicava recriar-lhe a “fisicalidade”, a
“‘materialidade mesma” (ou, como diriamos hoje, as propriedades do
significante, abrangendo este, no meu entender, tanto as formas fono-
prosdédicas, e grafematicas da expresséo, como as formas gramaticais
e retdricas do contetdo). Estas formas, por definicdo, seriam sempre
formas significantes, uma vez que o0 parametro semantico (o
significado, o contetdo), embora deslocado da fungdo dominante que
Ihe conferia a chamada traducéo literal, termo a termo, ndo era
vanificado (esvaziado), mas, ao contrario, constituia-se por assim
dizer num horizonte mével, num virtual “ponto de fuga”: “a baliza
demarcat6ria do lugar da empresa recriadora” (como eu entao escrevi)
(Campos, 2011, p. 17, conforme o original).

Nesta altura, retomamos o entre-lugar da pesquisa artistica, da mediacéo
pedagogica e da acessibilidade, tomando como base a poética instaurada a partir da
obra Espacos Imantados, de Lygia Pape, desenvolvida no ano de 1968, como
dispositivo tedrico-metodolégico em arte/educacdo para operar a arte e a sua

traducéo, incluindo as pessoas com deficiéncia visual.

Figura 2 - Espacos Imantados

N O

Fonte: Lygia Pape, 1968°.

8 Disponivel em: https://4.bp.blogspot.com/-
ahrXTaFpqds/T22uG44sV1I/AAAAAAAAK?28/zAbAu09fFic/s1600/lygia+pape+espa%C3%A7os+imant
ados+capoeira.jpg
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A imagem € uma fotografia em preto e branco que mostra uma pessoa no
centro fazendo um movimento de capoeira. Ao redor dela, a formacao de um grande
circulo de pessoas. O capoeirista parece estar no meio de um movimento, com uma
mao no chao e as pernas estendidas no ar. O ambiente indica que € um espaco
publico onde as pessoas transitam. Ha varias pessoas assistindo, algumas mais
proximas do capoeirista, enquanto outras estdo mais afastadas e dispersas. Esta cena
captura um momento de aglomeracéo urbana e de engajamento publico, destacando
aspectos culturais como a capoeira e a reunido comunitaria.

A obra Espacos Imantados (1968) faz parte de um conjunto de
experimenta¢fes continuas da artista sobre a relacdo entre arte e vida. Esta obra é
uma apropriacdo feita com o dispositivo fotografico, em que a artista registra a
pesquisa plastica e cénica de elementos compositivos vivos e dinamicos,
caracteristico do que a artista chamou de “Arte Nova’ (Pape, 1980). Uma arte
engajada com os construtos culturais brasileiros - antropofagicos - que expressa o
pulsar das geopoéticas (White, 1989) dos espagos cariocas. “A roda que pulsa,
cresce, oscila, se retrai e se dilata, em razdo de ocorréncias internas e externas €

imantada pelas pessoas que a constituem” (Conduru, 2009, p. 130).

E tem também outros espagos que considero como espagos
imantados naturais, como € o caso da Baixada Fluminense, um
espaco agressivo, terrivel, furioso, desesperador e belo. E um espacgo
que eu identifico assim que o encontro. Eu chego la e sinto toda essa
forca, entende? Assim como na Rua da Alfandega, onde vocé capta
imediatamente toda uma poética prépria. No caso da Baixada, trata-
se de uma poética muito particular, violenta, terrivel e constrangedora,
na sua flria: a tragédia do homem anénimo, perdido e s6 (Pape, 1983
p. 47).

Na obra-processo Espacos Imantados a artista desempenha um conjunto de
praticas que se assemelham aos processos de pesquisa etnografica (Foster, 2014),
pois submerge na cultura carioca capturando imagens através da apropriacao
fotografica. No entanto, Conduru (2009, p.131) nos convida a fazer uma analise mais
cuidadosa sobre a obra: “O procedimento artistico € a prépria fotografia que, ao se
constituir como registro imediato, deixa entrever proximidade e distancia, incorporacéo
e reprocessamento, ressignificacdo”. Assim, a obra de arte também opera uma

pesquisa social e politica, mas a desloca para o regime estético.
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Ao analisar a atividade arte/educadora da artista Lygia Pape, Sommer (2023,
p. 473) explica que a artista utilizava o termo “Atividade/Criatividade”, para designar
suas propostas pedagdgicas em homenagem ao critico de arte Mario Pedrosa (1900
— 1981). Deste modo, em suas propostas de “atividade/criatividade”, ela buscava
impregnar a aula com o processo criativo artistico e curatorial. “Sobre as aulas desse
periodo, em entrevista realizada em 2003, Lygia Pape recorda ter trabalhado naquela
ocasido com sons e formas, explorando palavras que implicam situacdes fisicas;
unindo som, ritmo da palavra e imagem” (Sommer, 2023 p. 473). Assim, tal como
proposto por Lygia Pape, as atividades curatoriais e criativas na cena da Educacao
Profissional e Tecnoldgica para as pessoas com deficiéncia visual no IBC, incorporam
modos de ser e agir de “‘uma comunidade de contadores e tradutores” (Ranciére,

2010, p. 34) de seus tempos e espacos critico-afetivos.

O poder comum aos espectadores ndo tem a ver com a respectiva
gualidade de membros de um corpo colectivo ou qualquer forma
especifica de interactividade. E antes o poder que cada um tem de

Y

traduzir a sua maneira 0 que percebe, de ligar o que percebe a
aventura intelectual singular que os torna semelhantes a todos a
medida em que essa aventura singular ndo se assemelha a nenhuma
outra [...] E, sim, a capacidade dos anonimos, a capacidade que faz
cada um(a) seja igual a todos(a) os(a) outros(a) (Ranciere, 2010, p.
28, conforme o original).

A partir dessas tessituras, 0 acesso as obras de arte na trama pedagogica
combina o trabalho dos movimentos socioculturais das préticas artisticas com as
experiéncias poéticas e criativas, uUnicas de cada pessoa envolvida na paisagem
compartilhada. Os elementos discutidos sobre acessibilidade e mediagdo das
imagens de arte se interligam com a operacao transcriativa, manifestando-se no
espaco expositivo curatorial. Este processo fortalece o corpo coletivo, incentivando a
dindmica escolar a criar tempos e espacos para o protagonismo estudantil. No
entanto, essa dindmica sé pode se concretizar por meio da colaboracdo mutua, no
cerne das interagdes sociais, dentro de um contexto de educagdao inclusiva.

Como afirmado anteriormente, a mediacdo das imagens da arte € enredada,
propriamente, pelo devir da arte/educacdo na linguagem das artes visuais na

contemporaneidade a partir da construcéo historica de sua expertise profissional, da
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formacdo tedrico-pratica do campo e do conjunto de saberes de experiéncias® da
docéncia na area. Dessa forma, a acessibilidade-legibilidade de imagens e a docéncia
em artes visuais abarcam percursos teérico-metodolégicos compartilhados. E os
estudos conjugados aos aspectos de acessibilidade podem contribuir com uma
tessitura inclusiva no ensino das artes visuais na educacao profissional e tecnolégica
e nas mediacdes em espacos ndo-formais de educacdo, compreendendo que sob a
experiéncia estética incidem dinamicas culturais e afetivas.

Assim, compreendemos que o0s entrelacamentos do campo reflexivo da
imagem dialética, com os estudos culturais e as praticas artisticas contemporaneas,
convergem para a composi¢ao de uma formacdo humana plena na EPT, em que a
dimensao estética, no ensino de artes visuais, requer uma acessibilidade transcriativa.
De tal forma, expomos a seguir algumas articulagbes da operacao transcriativa nos

modos de ser, fazer e sentir com as imagens no contexto do CTAEJA-IBC.

3. PAISAGENS AFETIVAS - MODOS DE SER, FAZER E SENTIR NOS
PROCESSOS DE ENSINO-APRENDIZAGEM COM AS IMAGENS

O territério que nos propomos a investigar e compor sobre 0s encontros com a
arte na educacdo profissional e tecnoldgica, integra as tessituras da nossa experiéncia
cultural e social, entrelagadas a vida cotidiana (Das, 2007) — sdo tramas de encontros
gue se sobrepdem, entrecruzam e se transformam em continuum. De acordo com
Raymond Williams (1979), a interacdo complexa entre diferentes elementos da
sociedade de base material e cultural, interligam-se a nossa afetividade, compondo
as estruturas de sentimento - daquilo que é relativo as nossas emocgdes e que
permeiam as performances manifestadas em objetos e praticas humanas, de uma
época ou sociedade especifica - ndo sdo estruturas meramente individuais e
sensoriais, elas incidem na paisagem coletiva e nos modos em que percebemos o
mundo e nos relacionamos com ele.

Nesta tessitura das estruturas de sentimento (Williams, 1979), os processos
sociais sdo marcados por diferentes temporalidades em que, cada periodo histérico

tem suas proprias paisagens afetivas (Grossberg, 2018) influenciadas por diferentes

® Partindo do conceito de experiéncia de Walter Benjamin (1994), o saber de experiéncia, segundo
Jorge Larrosa Bondia (2002), € um conhecimento encarnado, ou seja, ndo provém de meros contetidos
informacionais, mas sim tessituras vivenciadas na relacao dialética entre 0s sujeitos e 0s contextos.
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constelacdes e topografias. Portanto, o prognéstico pelos estudos da imagem dialética
infere que, “os modos pelo qual se organiza a percepg¢ao humana, o meio em que ela
se da, nao é apenas condicionado naturalmente, mas, também historicamente”
(Benjamin, 1993a, p. 169). Dito isso, compreendemos que nao ha justificativa para o
impedimento da formacgéao sensivel das pessoas com deficiéncia visual as construcdes

materiais e simbdlicas da humanidade.

Uma paisagem afetiva descreve um modo social complexo de estar no
mundo, um espago densamente texturizado no qual algumas
experiéncias, comportamentos, escolhas e emoc¢bes sdo possiveis,
alguns “sentimos” inevitaveis e 6bvios, e outros ainda sao impossiveis
ou inimaginaveis. Define o que é permitido e o que € proibido. E € ai
gue a luta para tornar experiéncias novas e emergentes, viviveis e
conheciveis, é levada a cabo (Grossberg, 2018, p. 91 apud Gomes;
Antunes, 2019, p. 17-18).

Neste entremeio, cabe retomarmos a importancia do género da paisagem no
campo das artes visuais. Embora a paisagem tenha surgido - “como nog¢éo, como
conjunto estruturado, dotados de regras de composi¢gao, como esquema simbolico”
(Cauquelin, 2007, p. 35) - por volta do ano de 1415, ela s6 teria se emancipado como
tendéncia de tema e conteudo central da obra “no século XVII, na Holanda, com
pinturas que representam de modo descritivo a natureza, resultante de um olhar
acurado, do possivel uso de lentes, das experiéncias cartograficas e cientificas” (Kern,
2011, p. 3).

Este fendmeno da paisagem como um género autbnomo contribuiu para a
passagem e a constituicdo do espaco moderno nas artes visuais, iniciando a ruptura
com os temas classicos desde o Romantismo e do Realismo, pois incluiam as cenas
e 0s personagens da vida comum ao invés da exclusividade dos personagens
sagrados da religido e da mitologia greco-romana. Porém, este deslocamento, “nao
ocorreu sem encontrar inumeras resisténcias e até mesmo perseguicdes, como foi o
caso de Courbet. A mesma tematica seria retomada pelo Impressionismo, com seus

bailes populares e cenas de rua” (Zilio, 2021, p. 24).

Mas o Impressionismo néo se limitaria a romper com a tradicdo apenas
no que tange ao assunto. Seu espaco se afasta dos canones
renascentistas com a desobediéncia as regras estritas da perspectiva.
Primeiro, porque comeca a se interessar pelos detalhes, abandonando
0s grandes conjuntos, capazes de reunir numa s6 tela todos os
elementos de determinado tema. Depois, porque ao se preocuparem
com o detalhe, os impressionistas estavam voltados, sobretudo, para
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a captacao dos efeitos da luz, surgindo dai uma nova distribuicdo da
cor na tela (Zilio, 2021, p. 24).

As obras do artista William Turner (1775 — 1851) sdo precursoras e referéncias
neste tipo de fatural®, pois o artista imprime mais do que formas em sua poética visual,
compondo com massas de cor e densidades atmosféricas a paisagem maritima.
Turner trabalhou de maneira sistematica “dentro do mesmo tema, o que o levou, desde
o detalhismo neoclassico, até as manchas e borrdes com as quais conseguiu
representar, a sua maneira, a impenetravel atmosfera dos mares do norte” (Balzi,
2009, p. 25). A fatura de Turner carrega as marcas de uma composicdo artistica
emergente (em interpretacdo livre: didlogo aberto para as inscricbes poético-tateis
das(os) educandas(os) do CTAEJA-IBC), caracteristica do género da paisagem no
Impressionismo, por registrar também o movimento com a liberdade gestual na pintura
para além de uma linearidade demarcada e de um tema imposto.

J& o0 espaco moderno nas artes visuais, no Brasil, vai trilhar uma construcao de
paisagem a fim de constituir uma identidade nacional e, com isso, vai absorver as
“figuras populares das mulatas, cangaceiros, casarios, enfim, o tema da paisagem e
do homem brasileiro, tratado dentro de determinada maneira, funcionam para largos
setores sociais como o seu proprio olhar do Brasil” (Zilio, 2021, p. 19). Este aspecto
permitira que o campo da arte nacional seja valorizado e entre na competicao
mercadoldgica a partir de um estereotipo de nagéao.

Por outro lado, as vanguardas artisticas de meados do século XX trouxeram
em suas propostas poéticas, ressignificacdes do género da paisagem para além da
linguagem pictdrica, produzindo uma reconfiguragao da “paisagem do perceptivel e
do pensavel”’ (Ranciére, 2010, p. 73), um “territério do possivel e da distribuigdo das
capacidades e das incapacidades” (Ranciére, 2010, p. 73), abrindo espagos para
insergdes de poéticas e fruicdes que demonstram a rotura com as formas tradicionais
e hierarquicas, explorando o ambiente com questdes conceituais e politicas, incluindo
ai, novas tecnologias para a composicao artistica de geopoéticas (White, 1989).

Dessa forma, o campo da arte se tenciona com os tragos contemporaneos das
formas materiais de produgcdo com as imagens, incluindo a tecnocultura,

estabelecendo materialidades especificas, inéditas e/ou que se transformaram ao

10 Este termo ¢é utilizado para falar da “maneira como um artista trabalha, na execugéo de uma obra.
Em pintura, diz-se do modo como a tinta foi aplicada sobre o suporte e que se reflete sobre a cama
pictérica - espessa, lisa, rugosa, entre outras” (Cunha, 2005, p. 409).



34

longo do tempo, como objetos técnicos, plataformas e formas simbdlicas (redes
sociais, aplicativos etc.), que afetam nossas emocdes e percepgdes (Williams, 1979).
Os dispositivos e as tecnologias da informacdo e comunicacdo sao elementos que
nos ajudam a compreender o vinculo entre a comunicacao e a cultura na paisagem
contemporénea e, com isso, submeter ao exame critico das leituras de suas
temporalidades e transformagfes como campo de disputas e lutas, possibilitando
formas de resisténcia & mediatizacdo alienante e a sua possivel superagao.

Com estas possibilidades incorporamos em nossas praticas modos de ser,
fazer e sentir com a arte, no qual os artefatos expressam as paisagens visuais,
olfativas, gustativas, sonoras, tateis, ou seja, as paisagens afetivas (Rodaway, 1994;
Grossberg, 2018) e formativas que o CTAEJA-IBC opera nos espacos de
compartilhamento, registram e manifestam 0s seus processos e 0s seus enlaces com

a criatividade.

4. ESPACOS DE COMPARTILHAMENTO

Descobrir 0 espaco e descobrir-se nele, representa para cada
individuo uma experiéncia a um sO tempo pessoal e universal.
[Ostrower, 1989, p. 30].

Considerar a relevancia dos espacos de formacao da educacao profissional e
tecnoldgica, na atual sociabilidade é assumir que, a relagcéo entre trabalho e educacéo
requer “defender o trabalho como principio educativo na sua existéncia contraditoria
de efetivar e (des)efetivar o ser humano.” (Della Fonte, 2018, p. 16). Neste sentido, 0
espaco compartilhado da praxis educativa e artistica que, por sua vez, € uma estrutura
potencializadora na criacdo de artefatos imagéticos e artisticos, deve desafiar a
tradicional hierarquia entre pessoas e coisas, projetando-se, portanto, como um
espaco para as praticas emancipatérias, onde todas e todos possam ter o direito e as

condicOes de aprender e contribuir no processo educacional em uma acéao criadora.

Isso significa, por exemplo, tratar o saber escolar como producdes
humanas, expressao de modos de viver e se tornar humano em um
dado momento, expressdo do conjunto de relacdes sociais que se
estabelecem ao se produzir a vida, do conflito entre produzir e usufruir
a riqgueza humana materializado no patriménio cultural. Apropriar-se
desse saber em uma perspectiva historico-critica é, de alguma forma,
desterrar essa histdria. De um modo mais especifico, formar para o
trabalho significa compreender o que e como produzimos nossa vida
no capitalismo. Em outros termos, coloca-se a tarefa de criticar o
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trabalho na sua forma alienada, assim como identificar e se apropriar
dos avanc¢os que nele se materializam. Interessa o dominio critico das
formas mais avancadas de conhecimento, tecnologia, formas de
sentir, habilidades etc. que se condensam nessa forma social do
trabalho explorado (Della Fonte, 2018, p. 16).

Figura 3 — Mediac¢dOes entre as pessoas e 0s objetos no espago da exposicéo
Manifesto Artistas de Ganho e Exposicdo Expandida - Espacos Imantados

Fonte: Pagina Eletronica Instituto Benjamin Constant (IBC) (2023)*.

Desta forma, os espacos de compartilhamento pressupfem a composicao da
formacdo omnilateral, ou seja, uma educagdo que desenvolva todas as
potencialidades humanas, incluindo a intelectual, fisica, estética e tecnoldgica,
exigindo operar outros tempos e espacos. Para as pessoas com deficiéncia visual é
importante tornar os tempos, espacos e atividades acessiveis partindo dos conceitos
da orientacéo e da mobilidade, quer seja na duragao das atividades ou na organizagéo

espacial. A titulo de exemplo, podemos destacar a importancia de estabelecer o

11 Disponivel em: https://www.gov.br/ibc/pt-br/assuntos/noticias/exposicao-apresenta-trabalhos-
produzidos-pelos-cursos-tecnicos-em-artesanato


http://www.gov.br/ibc/pt-br/assuntos/noticias/exposicao-apresenta-trabalhos-
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dialogo e a colaboragdo com os educandos sobre a disposi¢cdo do mobiliario e dos
materiais, assim como, conversar sobre os marcadores de sinalizacdo tatil e/ou
multissensorial, que possam auxiliar no desenvolvimento autbnomo??.

Sobre a questdo da autonomia, devemos ressaltar que ndo é o mesmo que
desenvolver as atividades de forma isolada, o que é totalmente esperado e
caracteristico na formacdo competitiva e unilateral hegemobnica na sociedade
capitalista. No entanto, no desenho espacial de uma partilha educativa dialégica e
inclusiva é fundamental a presenca do outro, da mediagdo com 0s objetos e do contato
com o patrimdnio cultural e imagético local e universal. Logo, a mediacdo docente-
discente, a mediacdo entre pares, a mediagdo da pessoa com 0s objetos e as suas
tecnologias, inclui praticas leitoras do ambiente circundante, para possibilitar a
contextualizac&o e a criticidade.

Neste sentido, a intersecc¢éo da constituicdo dos espacos de compartilhamento
- tanto nos aspectos fisicos e de organizacdo espacial, quanto nos aspectos
simbdlicos de pertencimento e meméria -, com 0s conceitos relacionados a Orientacao
e Mobilidade (OM) e as atividades curriculares, sdo essenciais na formacéo e na
movimentacao social da pessoa com deficiéncia visual.

O letramento sobre os conceitos de OM (o conhecimento corporal e as relacdes
com o espacgo, com as formas, as medidas, a topografia, a textura e a temperatura)
atravessam, também, os estudos sobre letramento e a sintaxe da linguagem visual
(Dondis, 1997), colocando a questdo do espaco como elemento construtivo, em
paralelo com os outros elementos compositivos na praxis artistica e curatorial.

Assim, incorporamos modos de atuar nos espacos de compartilhamento
conjugando as préaticas artisticas e de leitura de mundo como préticas indispensaveis
para a educacdo inclusiva, pensando o curriculo por atravessamento do tempo-

espaco constituido de saberes de experiéncias.

5. MAO SOBRE MAO

A mao arranca o tato a passividade receptiva, organiza-o para a
experiéncia e para a acdo. Ela ensina o homem a possuir o espaco, 0
peso, a densidade, o nimero. Criando um universo inédito, deixa sua
marca em toda a parte. Mede-se com a matéria que ela

12 Na acepcao de Paulo Freire (1996), a autonomia envolve a consciéncia critica, a participacdo ativa
e o dialogo, isto quer dizer, que o sujeito deve estar numa relagcdo e néo agir de forma isolada (Freire,
1996).
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metamorfoseia, com a forma que ela transfigura. Educadora do
homem, a mao o multiplica no espaco e no tempo (Focillon, 2010, p.
29).

No texto Elogio da Mé&o, Henri Focillon (2010), escreve sobre a forma como o
corpo humano apreende o mundo pela recepcéo tatil, em suas consideracfes, a acado
da mao e do pensamento operam num sO tempo. Do mesmo modo, 0s gestos
tramados nos processos artistico-artesanais do CTAEJA-IBC sdo poténcias do ser em
corpo ativo. Os gestuais engendram producdes estético-imagéticas, com
possibilidades de apropriagdo e de compartilhamentos afetivos, tornando-se uma
poténcia criativa e politica, engendrando resisténcias e transformacées (Pape, 1980;
Agamben, 2008; Ranciere, 2016).

Na traducdo-transcriacdo pedagogica em artes visuais 0s gestos sao parte do
processo criativo e investigativo em dialogia com as “dessemelhangas” das imagens
da arte (Ranciere, 2016) e da gestualistica das imagens, convidando-nos a perceber
a acao cultural das imagens na sociedade e na comunicacdo para além da sua
superficie visual. As imagens-gestos ndo sdo apenas representacdes estaticas ou
reproducdes miméticas, sdo também gestos que atravessam a nossa interacdo com
o mundo. Por exemplo: a imagem-gesto do brincar, da alegria, da injustica etc.
participam da nossa imaginacao e se manifestam nas materialidades.

Na mediacdo pedagodgica, 0 movimento coativo ou mao sobre méo (Van Dijk,
1968)%3, caracteriza-se pela ampliacdo comunicativa entre docente-discente e
discente-discente como estratégia dialdgica, personalizada e ética. Neste momento,
a acao é realizada em conjunto, por meio do contato de sobreposicdo e
entrelacamento das maos, com o propdsito de ampliar os recursos de comunicacéo e

a experiéncia sensorio-motora-sensivel corporal.

13 van Dijk (1968) trabalhou com criangas afetadas pela sindrome da rubéola congénita e com
caréncias comunicativas severas. Essa abordagem é conhecida como movimento coativo, no qual as
pessoas envolvidas na atividade compartilham o movimento corporal como meio de comunicacéo e
atividade interativa sensoério-motora com a manipulacdo de objetos, a fim de promover o
desenvolvimento de representacdes simbdlicas.
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Figura 4 - Apreciacdo tatil das obras na exposi¢do Manifesto Artistas de Ganho
e Exposicdo Expandida - Espa¢os Imantados

Fonte: Pagina eletronica do Instituto Benjamin Constant (IBC) (2023).

Nesse sentido, pode-se dizer que o discurso poético valoriza e explora
um fato central, no qual se fundamenta, sem o qual € inconcebivel, em
uma semantica que abarca o mundo (é eminentemente o caso da
semantica poética), o corpo é ao mesmo tempo ponto de partida, o
ponto de origem e o referente do discurso. O corpo da a medida e as
dimensfes do mundo; o que é verdade na ordem linguistica, na qual,
segundo o wuso universal das linguas, 0s eixos espaciais
direita/esquerda, alto/baixo e outros sdo apenas projecdo do corpo

sobre 0 cosmo (Zumthor, 2018, p. 71).

14

Disponivel em: https://www.google.com/url?q=https://www.gov.br/ibc/pt-
br/assuntos/noticias/exposicao-apresenta-trabalhos-produzidos-pelos-cursos-tecnicos-em-
artesanato&sa=Dé&source=docs&ust=1727464641775749&usg=A0vVaw3YTQRJIP5zr_JxP73KPplt7


http://www.google.com/url?q=https%3A//www.gov.br/ibc/pt-
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O conceito de movimento coativo ou méo sobre mé&o, contribui oportunizando
maior densidade as experiéncias dialégicas e formativas com a arte, em que, 0s
corpos envolvidos se movimentam como meio de expressao, criacdo e de apreensao
de conhecimento, acompanhando ou nao a linguagem verbal. A sistematizacao desta
abordagem ¢é utilizada para o desenvolvimento sensério-motor das pessoas cegas,
com baixa-visdo, surdocegas e para todas as pessoas que necessitam de formas de
comunicacao alternativa e ampliada (Van Dijk, 1968).

Esta forma de mediacdo sensorio-sensivel e gestual € muito utilizada nas aulas
de arte (em diversas linguagens), em que 0 corpo ndo é um instrumento, mas um
suporte-processo-obra, que requer a presenca fisica e expressiva dos envolvidos. O
corpo desvela-se na presencga coativa engajada para comunicar alguma expressao
corporal como, por exemplo, os gestos compartilhados com o lapis, o pincel, o barro,
os passos de danca, as performances etc. E um “corpo-sem-érgdos” (Artaud, 2006),
gue extrapola as estruturas fisicas e organicas organizadas tradicionalmente,

tornando-se uma fonte de energia intensa e criativa.

Figura 5 - Processos de ensino-aprendizagem com as maos no espaco escolar

Fonte: Pagina Eletronica do Instituto Benjamin Constant (2023)%.

Lygia Pape (1980), considera o fendbmeno da participacao dos artistas e criticos
de arte no Atelié do Engenho de Dentro, no Centro Psiquiatrico Nacional Pedro Il, de
vital importancia na virada da arte contemporanea no Brasil, com raizes nas praticas

artisticas vinculadas as questdes politicas e sociais daquele momento, e ndo se

= Disponivel em: https://iwww.google.com/url?q=https://www.gov.br/ibc/pt-
br/assuntos/noticias/exposicao-apresenta-trabalhos-produzidos-pelos-cursos-tecnicos-em-
artesanato&sa=D&source=docs&ust=1727464641775749&usg=A0vVWaw3YTQRJIP5zr_JxP73KPp1t7
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remeteram a um modelo repetido e copiado do panorama internacional, ou seja, era
uma pratica artistica fincada em constru¢des politicas independentes. Em 1948,
alguns artistas acompanhados por Mario Pedrosa teciam com “[...] as imagens do
inconsciente: fortes, vigorosas e gordas, como as paisagens de Emydgio que pintava
naquele espaco afetivo em que conviviam, doentes, monitores e a figura firme da Dra.
Nise Silveira” (Pape,1980, p. 47).

Outros acontecimentos se sucediam paralelos e de grande
importancia. Ndo seriam sem sentido, por exemplo, as romarias
dominicais realizadas por um pequeno grupo ao Hospital
Psiquiatrico do Engenho de Dentro, onde um jovem monitor-
pintor, colocava na mdo de um paciente esquizofrénico, um
pincel carregado de tinta. E m&o sobre méo, iniciava os primeiros
gestos de riscar uma tela em branco - a primeira tela. Eram eles:
0 pintor Almir Mavignier e Emydgio o futuro-criador-poderoso
(Pape,1980, p. 47).

Dessa forma, a possibilidade de trabalhar com as méaos entrelagadas indica
possibilidades de leituras e escritas compartilhadas e corpéreas. Nise da Silveira, em
Cartas a Spinoza (1995), registra que a sua formagdo em medicina trazia uma
concepcao cartesiana do corpo, mas ao estudar os textos de Spinoza, convergiu as

suas leituras sobre as poténcias de ser na relagcdo dos afetos do corpo e a sua

imaginagéao criadora.

O imaginério seria perfeitamente legitimo, gozando da liberdade de
encadear, segundo faga sua ordem propria, as imagens que configura.
Apenas uma restricdo vocé faz: o que espirito ndo erra pelo fato de
imaginar, mas se assume nas imaginagdes como algo realmente
existente no mundo exterior [...] 0 imaginario esta mais préximo do
inconsciente que a ordem racional, mas coisa diferente sera negar-lhe
valor préprio, ndo vendo outra maneira de entendé-lo senédo
esfrangalhando as imagens até esvazia-las de sua quente substancia
prépria” (Silveira, 1995, p. 92-94).

Logo, empreendemos a abordagem coativa no desenvolvimento de processos
critico-sensiveis de criagBes artistico-artesanais e, ndo obstante, possibilitamos a
transposicao da barreira comunicacional com o movimento compartilhado para os
saberes de experiéncia, na mediacdo com o0s objetos, pessoas e tecnologias,

ampliando as construcdes coletivas de comunicacdo e inclusdo com a interacao

sensorio-motora-sensivel em projetos criativos e afetivos.
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6. MEDIAQOES PEDAGOGICAS NAS ATIVIDADES/CRIATIVIDADE

O conceito de mediacdo € uma contribuigcdo essencial da psicologia historico-
cultural sobre a formacdo e o desenvolvimento humano. Para Vigotski (2007), a
mediacao refere-se ao processo pelo qual as pessoas compartilham entre si e com o
mundo, por meio dos instrumentos, signos e atividades.

O elemento da mediacéo, que se refere aos instrumentos, séo as ferramentas,
0s objetos e/ou as tecnologias utilizadas como artificio para o desenvolvimento dos
processos de ensino-aprendizagem. Os signos sao simbolos que representam
significados. A linguagem é o principal exemplo de signo, mas também inclui gestos,
imagens, numeros e outros sistemas simbolicos. As atividades referem-se as acoes

gue as pessoas realizam no contexto de suas interagdes sociais e culturais.

Figura 6 - Aluno do CTAEJA-IBC em mediacéo pedagdgica com outro aluno do
IBC na exposicdo Manifesto Artistas de Ganho e Exposicdo Expandida -
Espagos Imantados

Fonte: Pagina Eletrénica do Instituto Benjamin Constant (IBC) (2023)%.

O uso de meios artificiais — a transicdo para a atividade mediada —
muda, fundamentalmente, todas as operagdes psicoldgicas, assim
como o uso de instrumentos amplia de forma ilimitada a gama de

16 Disponivel em: https://www.gov.br/ibc/pt-br/assuntos/noticias/exposicao-apresenta-trabalhos-
produzidos-pelos-cursos-tecnicos-em-artesanato
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atividades em cujo interior as novas fungbes psicolégicas podem
operar. Nesse contexto, podemos usar o termo funcdo psicolégica
superior, ou comportamento superior, com referéncia a combinagéo
entre o instrumento e o signo na atividade psicoldgica (Vigotski, 2007,
p. 56, conforme o original).

A partir desta compreensdo, a mediagdo entre pares que ocorrem nos
processos de ensino-aprendizagem, acontece quando as(os) educandas(os)
desenvolvem as atividades de forma compartilhada em colaboracdo e uns com os
outros, por meio de interacdes volitivas-responsivas. Em um ambiente educacional,
as educandas e os educandos podem trabalhar juntos em projetos, discutir ideias,
compartilhar conhecimento e resolver problemas.

Este compartilhamento entre os pares € uma forma importante de mediacao,
pois, mesmo que a figura da mediacdo docente seja aberta e possibilite o dialogo
horizontal, os estudantes estdo em fase de construcdo do conhecimento
sistematizado escolar com mais proximidade e, enquanto pares, neste processo 0s
estudantes podem vir a contribuir uns com os outros. A mediacdo é um processo
essencial para que as atividades sejam realmente significativas e concretas, pois é
neste momento que o pensamento se transforma em palavra viva e experiéncia.
(Vigotski, 2018).

A mediacado docente-docente em processos de co-ensino € uma realidade nos
espacos de ensino-aprendizagem da formacéao técnica e profissional do CTAEJA-IBC,
pois, além do histérico compartilhamento de artistas e artifices nos ateliés em
atividades de formac&o e profissionalizacdo, a co-docéncia se apresenta como
estratégia de composicao inclusiva, na medida em que os gestos tramados nas aulas
de arte implicam uma atencdo pontual e qualificada, atendendo a cada estilo de
aprendizagem.

Por outro lado, a media¢éo docente-discente em processos criativos com a arte
€ antes uma possibilidade de imaginar o porvir, “uma orientagdo para o futuro, uma
exigéncia que talvez nunca venha a concretizar-se, mas que nos leva a aspirar acima
da nossa vida o que esta por tras dela” (Vigotski, 1999, p. 320), uma possibilidade de
transcriar com a meméria, com 0 corpo, com a imaginacdo e com o0 pensamento.

No que tange as tecnologias de ensino, a mediacdo didatico-pedagdgica,
fundamentada, principalmente, na abordagem vigotskiana, permite a pesquisa e a
producdo de recursos e materiais didaticos para a acessibilidade de imagens

artisticas, com os significados e sentidos do patriménio cultural, em uma dimenséao
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historico-cultural, em situa¢gfes instrumentadas e socialmente referenciadas. Logo,
compreendemos que, a mediacdo pedagodgica envolve a relacdo entre os sujeitos e
recursos tecnolbégicos, em processos comunicacionais e de construcdo de

conhecimento.

7. AUDIODESCRICAO, AUDIOMEDIACAO E PAISAGENS SONORAS

Aqui os sons rodam

Aqui os sons rodam

Aqui 0s sons rodam

0s sons rodam

0S sons rodam

[Schafer, 1991, p.391].

Se partirmos da experiéncia sonora, na fala ou na escuta, ancorados em uma
didatica de ensino circunscrita aos preceitos da pedagogia tradicional, com o chamado
verbalismo (Freinet, 1996) —, muitas vezes, conhecido como o exagero de explicacéo
oral — teremos um contexto comunicacional na sala de aula tedioso e enfadonho, como
ja relatava Célestin Freinet (1996), antes mesmo das redes sociais digitais e das

tecnologias da informacéo e comunicagao:

N&o devemos acomodar-nos por mais tempo com uma escola que tem
cem anos de atraso, com seu verbalismo, seus manuais, seus
manuscritos, o gaguejo de suas licbes, a recitacdo de seus resumos,
a caligrafia de seus modelos. No século do reinado inconteste da
imprensa, da imagem, fixa e animada, dos discos, do radio, da
maquina de escrever, da fotografia, da camera, do telefone, do trem,
do automovel e do avido! (Freinet, 1996, p. 13).

Com efeito, buscamos uma proposicdo de estilo pedagégico relacional
(docente-discente), com a mediacdo das imagens da arte - territério que chamamos
de “anti-aula”’ com praticas leitoras ativas. Esta perspectiva consiste em promover,
durante a leitura, uma performance sensorio-sensivel com um dialogo poético e
afetivo. S&o atividades com o “som, imagem e estrutura, verdadeiras anti-aulas”, que
envolvem “trabalhos coletivos ou individuais em permanente trabalho de despertar
novas percepcdes da realidade imediata” (Cavalcanti, 2016, p. 9).

Os percursos de ensino-aprendizagem que permeiam a palavra-mundo na

leitura-escuta sensivel (Freire, 2005; Barbier, 1998), com a traducao transcriativa de

17 De acordo com Cavalcanti (2016), a Lygia Pape costumava utilizar o termo “anti-aula” para se referir
as suas atividades pedagoégicas na Faculdade de Arquitetura Santa Ursula, entre os anos de 1973 a
1989, logo apés ter sido presa pela ditadura civil-militar no Brasil.
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obras de arte (Benjamin, 2008; Campos, 2011), constituem um campo investigativo da
praxis pedagogica sobre a acessibilidade no contexto escolar para as pessoas com
deficiéncia visual. De tal forma, apresentamos possiveis recursos de acessibilidade,
como a audiodescricdo, a audiomediacdo e as paisagens sonoras, como praticas
comunicativas e de exercicio de linguagem para as pessoas com deficiéncia visual.
A audiodescrigdo, como recurso intersemiotico, € uma tecnologia assistiva que
se resume em descrever, de modo claro e objetivo, as informacdes presentes em um
contexto audiovisual. A descricdo € desenvolvida a partir de imagens estaticas ou
dinamicas, de forma simultdnea com um &udio, e pode ser feita ao vivo ou gravada
previamente. A audiodescricdo € prevista por lei e comumente € utilizada em filmes,
espetaculos, pecas de teatro, apresentacbes de danca, programas de televiséo,

exposicoes de obras de arte, entre outros. Na escola,

A audiodescricdo, certamente, poderd ser um instrumento de
mediacdo e muito podera colaborar para que os alunos facam
inferéncias, dedugdes, e cheguem a conclusdes, possibilitando uma
participacdo mais completa nas multiplas atividades escolares. E
através da construgcdo e exercicio da linguagem, que a crianca
interpreta as informacdes que chegam até ela pelos diversos
caminhos perceptuais. E € pela mediagdo do outro que ela percebe e
imprime significados a essas informagdes, dentro de um contexto
social e cultural (Vygotsky, 1999). Nao é, portanto, apenas através dos
olhos, dos ouvidos e das maos em contato com 0s objetos, que
tomamos contato e conhecimento do mundo, mas sim quando
associamos e aprendemos os significados atribuidos aos simbolos e
cédigos social e culturalmente construidos (Motta, 2016 p. 7).

No entanto, as formas de aplicacdo deste recurso tém sido revistas por diversas
pesquisadoras (Motta, 2016; Tomaz, 2016; Gomes, 2019), pois a audiodescricao
tradicional tem a caracteristica de oferecer uma descricdo objetiva e clara dos
elementos visuais, com o intuito de transmitir o essencial para a compreenséo do
contetido, com uso de linguagem neutra e precisa, evitando interpretagdes subjetivas,
sendo necessario um consultor cego habilitado para tal empreendimento. Contudo,
isto pode ser desafiador para a acessibilidade de imagens artisticas, no ambiente
escolar e em espacos ndo-formais de educacdo, que demandam praticas mais
dindmicas.

Assim, em outra abordagem, a Audiodescricdo Poética (ADp) pressupde uma
modalidade alternativa de traducdo de textos literarios e/ou de imagens artisticas,

oferecendo uma experiéncia sensorial e emocional através da traducdo de recursos
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linguisticos e plasticos, que compdem 0s contextos artisticos e culturais. Conforme
Gomes (2021, p.21), quando se trata da audiodescricdo de uma producgdo artistica,
“[...] o desafio se torna ainda maior, pois ndao basta relatar aquilo que se vé, a arte
precisa ser sentida. Uma poesia, por exemplo, € feita de ideias, sentimentos, técnicas
e inspiracdo, expressas por recursos linguistico-estilisticos”, ou seja, a experiéncia da
arte requer caminhos multiplos para a sua apreciacdo, além da informacé&o objetiva.

Para Tomaz (2016, p. 61) a “audiodescricdo se apresentou como uma
ferramenta limitadora da experiéncia, um relato objetivo e afirmativo do objeto, uma
descricao formal e contextual, que, de certa forma, direcionaria um ponto de vista ja
determinado”. Deste modo, complementa que, através da audiomediacdo por
audioguia, busca-se uma flanerie'® em didlogo ampliado com a obra de arte, onde os
espectadores sdo também interlocutores abertos “[...] a descoberta dos detalhes,
acolhendo diferentes leituras e reflexdes e explorando as possibilidades expressivas
e interpretativas informando, mas também experienciando a arte” (Tomaz, 2016, p.
62).

A mediagéo diferenciada, qualificada, atenta e sensivel, assim como a
visita guiada, sdo na verdade, a¢Bes que permeiam um mesmo
espaco e possuem as mesmas bases e fundamentos. Elas também se
denominam como acessibilidade atitudinal e serdo tratadas no
decorrer deste relato. A mediacéo, dirigida a publicos especiais, com
alguma necessidade adaptativa, cumpre um papel ainda maior que a
realizada nas visitas comuns, pois através de pequenos gestos e
acles, potencializamos ou condenamos todo o processo de
construcdo do percurso e da experiéncia. A mediacao sensivel é um
dos elementos que possibilitam a ambiéncia positiva, afetuosa,
significativa, através de atitudes simples como a fala e a escuta,
atentas as diferentes necessidades e tempos (Tomaz, 2016, p. 63).

O que relata Tomaz (2016), portanto, diz respeito a0 uso do som como
mediacdo sensivel superior a mera descricdo de imagens. Ela envolve a interpretacao
e a contextualizacdo da obra, proporcionando a pessoa com deficiéncia visual um
dialogo com o texto imagético, as principais caracteristicas da audiomediagéo
abordada por Tomaz (2016) séo: a interpretacdo contextualizada, a interatividade e a
flexibilidade.

Por outra perspectiva, compomos uma proposi¢cdo de estilo pedagogico no
CTAEJA-IBC com as Paisagens Sonoras. A Paisagem Sonora (Soundscape), com

18 Em interpretacéo livre com relacéo a figura do flaneur de Walter Benjamin (1989).
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base em Murray Schafer (2001), € um campo de estudo que envolve 0 ambiente
sonoro e, também, composi¢des que criam uma atmosfera ou um ambiente especifico
com sons. Elas podem ser utilizadas para alargar a experiéncia estética de pessoas
com deficiéncia visual, proporcionando uma percepcao mais sensivel do ambiente ao
seu redor.

Em conjunto a reflexdo da figura alegorica do flaneur de Walter Benjamin
(1995), as paisagens sonoras podem incorporar o entrelagamento com as passagens
percorridas pela cidade e a sua sonoridade, pois traduz a percepcao sensorial da
cidade pos-revolucéo industrial, para compor processos de ensino-aprendizagem com
“[...] o som que flui e voa/e serpenteia e morre/e estala e corre/e colide e murmura/e
leva o mundo em incrivel andanca/pelo tempo e pelo espago” (Schafer, 1991, p. 399).
Logo, uma proposicao de atividade/criatividade, mediada com as imagens da arte e
com o que ressoa delas como voz poética (Zumthor, 2018).

Ao empregarmos uma leitura-escuta estético-afetiva com os discentes,
utilizando diversas plataformas analégicas e digitais de acesso a musicas, videos e
outras producdes audiovisuais, tracamos uma docéncia na EPT de partilha tempo-
espacial acessivel, com uma comunicacdo afetiva, indispensavel para o vinculo de
lacos comunitarios.

A praxis da leitura-escuta sensivel (Freire, 2005; Barbier, 1998) de paisagens
sonoras em sala de aula, almeja alcancar modos disruptivos de ser, estar e ouvir no
ambiente coletivo, requerendo, para tanto, uma postura relacional com o mundo
(Schafer, 1991). Destarte, as propostas pedagogicas conjugadas com o saber
sensivel das imagens da arte com as pessoas com deficiéncia visual, aproximam-se
da multissensorialidade das paisagens afetivas, assim como o0s desenhos que
compomos a partir de nossa imaginacao. A leitura, o desenho ou a escuta de um texto,
seja ele escrito, pictérico ou sonoro, congrega elementos referenciais do patrimdnio
historico-cultural e dos repertérios de cada pessoa com as dimensfes tempo-
espaciais da vida.

Desde o contexto deflagrado pela Pandemia da COVID-19%°, a utilizacdo de
recursos digitais passou a fazer parte das préaticas educativas do CTAEJA-IBC com

maior frequéncia. Este processo, foi desencadeado depois da participacdo da equipe

19 Reconhecida em marcgo de 2020 pela Organizacdo Mundial da saide (OMS), a Pandemia provocou
um estado de calamidade publica no municipio do Rio de Janeiro, com diversas atividades suspensas,
incluindo o ensino presencial.
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de Artes Visuais e Design do IBC no curso de Ferramentas Digitais para o Ensino
Remoto com Enfase na Deficiéncia Visual, em 2020, e no curso de Capacitagio em
Tecnologias para o Ensino Remoto, em 2021, ambos realizados pelo IBC.

Decerto, 0 uso de tecnologia assistiva com a producéo de materiais acessiveis
NOS processos criativos com a arte ja era uma realidade no programa escolar do curso,
porém, depois do ensino remoto as praticas com recursos digitais alargaram-se nas
sequéncias didatico-pedagdgicas. O podcast Atelié Sensorial?®, por exemplo, serviu
de recurso para a comunicacdo imagética da arte, considerando a leitura-escuta com
acessibilidade estética-afetiva dos discentes, contando com o servigo de plataformas
digitais de acesso a musicas, videos e outras produ¢des audiovisuais.

Outra abordagem de paisagem sonora € apresentada pela narrativa
pedagogica sobre o desenho da Grauna, do cartunista Henfil e a sua ambiéncia
geopolitica na curadoria educativa relacionada com a exposi¢cao Manifesto Artistas de
Ganho e Exposicdo Expandida - Espacos Imantados. A sequéncia didatico-
pedagogica sobre o desenho da Grauna foi enredada com a contextualizacdo
sensorio-sensivel da musica O Bébado e o Equilibrista, de Aldir Blanc (1946 — 2020)
e Jodo Bosco e com a performance da voz poética de Elis Regina (1945 — 1982). A
musica reverbera a ambiéncia tragica do periodo da Ditadura Civil-Militar no Brasil, ao
passo que traz a esperanca através da arte, na figura do personagem de Charlie
Chaplin (1889 — 1977) - o Carlitos, e com a possibilidade de retorno dos exilados
politicos, como é o caso do Herbert de Souza (1935 — 1997) - o Betinho, irmé&o do
cartunista Henfil (1944 — 1988). Diante disso, a musica se apresenta como uma
paisagem sonora que reconstréi a atmosfera em que o cartum da Grauna foi
desenvolvido, proporcionando uma experiéncia de escuta sensivel e uma percepcéao
mais complexa da histéria da arte e do Brasil.

Deste modo, 0s objetivos centrais das paisagens sonoras propostas no
CTAEJA-IBC séo de criar uma sensacao de presenca e imersao nos diversos
contextos imageéticos; distinguir e reconhecer as relacdes dos diferentes textos com
0os elementos plasticos e artisticos da leitura, contextualizacdo, do fazer, do fruir

(Barbosa, 2010) e do sentir com a sonoridade; complementar & audiodescri¢céo e a

20 A partir do projeto de ensino Atelié de Arte Colaborativa, do CTAEJA-IBC, no contexto da Pandemia
da COVID-19, foi desenvolvido o podcast Atelié Sensorial. A arte da capa do podcast € uma imagem
de um bastidor bordado com flores coloridas, envolvida por linhas e uma tesoura. O titulo do podcast:
Atelié  Sensorial, sobrepde a imagem com letras na cor branca. Disponivel em:
https://open.spotify.com/show/5kh0zU7fgFqKHJCJ71103k
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audiomediacdo, proporcionando uma mediacdo sensivel com as imagens e 0S
aspectos contextualistas do campo ampliado da arte (Krauss, 2008). Em sintese,
como nos versos de Guinga e Aldir Blanc, na cancdo Cha de Panela, é para “tocar
mais doce, irmao, direto ao coragao”.

Nesta travessia, em que 0 som entrega a arte e ao sensivel, a tarefa do
tradutor/mediador docente-discente de textos artisticos, transpomos as barreiras
comunicacionais “[...] mediante um continuum de transformagdes” (Benjamin, 2008, p.
18), tendo a audiodescricdo, a audiomediacéo e as paisagens sonoras COmo recurso
de tecnologia assistiva e de inclusdo de pessoas com deficiéncia visual de forma

complementar & mediacdo pedagdgica na atividade transcriativa.

8. PRODUCAO DE MATERIAIS ACESSIVEIS NO ESPACO EDUCATIVO

Figura 7 - Reproducéo tatil-afetiva da Grauna do cartunista Henfil

Fonte: Arquivo pessoal (2023).

A reproducdo em relevo do desenho do cartunista Henfil - a Grauna, é uma
producéo artistico-artesanal de material especializado, que agrega a técnica artistica
de trés bastidores de bordado circulares montados de diferentes tamanhos,
confeccionados com tela de pintura, papel, linha preta e EVA. No Primeiro bastidor,
no topo, contém o texto escrito em portugués “TO VENDO UMA ESPERANCA!”, em
letra ampliada de EVA na cor preta. Abaixo deste, ha um bastidor maior com o bordado
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do desenho da Grauna em linha com volume de EVA na cor preta. O menor bastidor,
na parte inferior, esta escrito a mesma frase “TO VENDO UMA ESPERANCA!” em
Braille e com a moldura bordada com linha preta. Ao lado da reproducédo, temos 0 QR
code com a sua audiodescricao.

A producdo de materiais acessiveis e especializados é essencial para garantir
a inclusdo de pessoas com deficiéncia visual no processo educacional. Esses
materiais podem incluir mapas conceituais, imagens com thermoform?! e outros
documentos do processo artistico-pedagdgico (Salles, 2011), que facilitam a
compreensao e o aprendizado a partir de uma pratica multissensorial, com o uso da
abordagem colaborativa com as maos, permitindo que o aluno desenvolva a sua
percepcdo tato-cinestésica (haptica), envolvendo conhecimento significativo dos
objetos e dos eventos com a exploracao ativa.

Além disso, com base nos textos de Gabriel Kaplin (2003) e de Priscila de
Souza Chisté Leite (2018), sobre a producédo de materiais educativos enquanto um
processo inserido no contexto pedagdgico, compreende-se a necessidade da
aproximacdo com o contexto do publico a quem sera destinado o material, pois o
produto precisa partir desta contextualizacdo e da possibilidade de construcao
coletiva.

Gabriel Kaplun (2003), discute a proposta dos materiais educativos como
processo que apoia o desenvolvimento de uma experiéncia de aprendizagem, ou seja,
uma experiéncia que transforma e enriqgueca de alguma forma, seja ela conceitual,
perceptiva, axioldgica ou afetiva etc. Assim, ao passo que o material educativo se
articula com a construgdo de mensagens, também potencializa sua utilizagdo como
um recurso de mediacdo pedagogica. Mesmo um objeto ou uma obra que ndo tem a
funcdo de material educativo pode ser utilizada como tal, desde que exista uma
experiéncia contextualizada para a finalidade pedagdgica.

Dessa forma, o processo de elaboracdo do material implica uma triplice
aventura: a criacdo, o material em si e 0 seu uso. A criacdo, por sua vez, envolve
Varios aspectos: conceituais, educativos, comunicacionais, artisticos, técnicos, além
da formacgao de equipes para articular estes saberes, para que ndo seja apenas a

sobreposicao de cada aspecto (Kaplun, 2003).

21 Material com o uso de pelicula de PVC, aplicando calor e vacuo, para reproduzir relevo, pontos,
linhas e texturas (Rosa, 2015).
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Para sistematizar a andlise e a producao dos materiais, Kaplun (2003) prop&e
trés eixos orientadores: 0 eixo conceitual, o eixo pedagdgico e o0 eixo comunicacional.
O eixo conceitual envolve o planejamento, investigacdo prévia para conhecer a
guestao profundamente e os conteudos/conceitos centrais que articulam os debates.
A partir disso, 0 processo percorre as principais ideias e os temas que poderdo
propiciar uma verdadeira experiéncia de aprendizado.

O autor pressupde que o eixo pedagogico deveria ser o principal articulador do
material educativo, pois implica na analise das referéncias do publico-alvo, as suas
ideias construtoras e 0s possiveis caminhos para desconstruir, construir e ampliar os
repertérios dos sujeitos envolvidos na experiéncia. Esse eixo, também, busca
transformar os repertérios culturais sedimentados que invisibilizam e naturalizam
algumas construcfes opressoras na sociedade atual.

O eixo comunicacional é aquele que viabiliza a mensagem, pois diz respeito ao
formato em que o material/mensagem chegara nos sujeitos. Este eixo demanda um
repertorio cultural abrangente e muita criatividade para que os conteldos sejam
transmitidos e trocados com fluidez, pois, caso haja um exagero no emprego do
didatismo a comunicacao perde a ludicidade. Deste modo, a figura retérica, poética e
a metafora “adequada” sao subsidios para construir a forma de comunicacdo dos
materiais/mensagens educacionais que conquiste a atengcéo dos sujeitos e desperte
outros sentidos.

Por fim, Kaplun (2003) adverte sobre a falta de recursos técnicos, ressaltando
qgue, geralmente, o problema central dos materiais educativos se refere a
incongruéncia entre os trés eixos. Quando ha um achatamento/apagamento dos
eixos, sobressaindo apenas um, as mensagens limitam-se a expressoes lineares. Sao
mensagens planas quando articuladas em dois eixos. Um bom material educativo
precisa de uma articulacdo dindmica e de mutua interdependéncia entre os trés eixos,
sem que um se sobreponha em relacdo aos outros. Dessa forma, temos um material
tridimensional.

Ja o texto de Priscila de Souza Chisté Leite (2018), sobre os Produtos
Educacionais em Mestrados Profissionais na area de Ensino, parte da demanda de
criacdo de produtos educacionais para a utilizacao nas escolas publicas do Brasil. Os
referidos produtos precisam estar assentados em préticas e experiéncias concretas,
do chamado “chdo da sala de aula” e/ou de espagos nao-formais ou informais de

ensino.
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A autora faz um breve histérico sobre a sua vivéncia e inser¢cdo no campo
metodologico de producdo de materiais educativos em mestrados profissionais e, em
seguida, busca contribuir com a proposta de avaliacdo coletiva de produtos
educacionais, pressupondo um arcabouco conceitual-metodologico critico e com o
viés da educacao popular. Por conseguinte, demonstra que encontrou subsidios
importantes para a sua pesquisa sobre a produgéo de materiais educativos nos textos
de Kaplun (2003), pois a intencéo era estimular a producdo dos materiais em parceria
com 0s sujeitos em pesquisas participantes.

Para Chisté Leite (2018), as reflexdes de Kaplun (2003) e a cartilha de Ruiz et.
al. (2014) sobre a producao de materiais e a educacao popular, apontam diretrizes
para a validacdo dos materiais educativos, pois Chisté Leite (2018) considera
importante que os materiais sejam elaborados a partir dos contextos concretos,
respaldados nas praticas pedagogicas em condicdes reais.

A elaboracdo de materiais na educagdo popular demanda a busca pela
tematica dos materiais de comunicacao/formagdo que compreenda a educacao
popular como instrumento de transformacéo social. Assim, a validacdo dos materiais
deve ocorrer em rodas de conversas ou de grupos de discussédo, levando em
consideragao cinco componentes: atragdo, compreensao, envolvimento, aceitacao e
mudanca da acao (Chisté Leite, 2018).

Neste sentido, elaboramos em colaboracdo com os estudantes o material
didatico para sequéncia formativa sobre a obra a Grauna do Henfil e a sua paisagem
sonora, na intencao de tecermos a producao de materiais especializados também com
as conversacg0des da pesquisa artistica e seus documentos de processo (Salles, 2011),
para a fruicdo multissensorial e afetiva. No entanto, ressaltamos que o uso de material
educativo ndo exclui a mediacdo pedagogica, uma vez que, para a tessitura
compreensiva da arte, a producdo de material especializado integra-se aos
instrumentos de ensino.

Logo, a producdo de materiais acessiveis e especializados € um campo
essencial para a educacao inclusiva e complementar a mediacao pedagogica. Atraves
de diversos recursos € possivel proporcionar uma experiéncia de aprendizado de
gualidade e inclusiva para todos os estudantes, levando em consideragéo os diversos

estilos de aprendizagem.
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8.1 Mapas Conceituais grafotateis?

Figura 8 — Mapa conceitual sobre a culinaria indigena

Fonte: Arquivo pessoal (2023).

A imagem acima mostra a producdo do mapa conceitual desenvolvido pelo
coletivo do CTAEJA-IBC, versando sobre a imantacéo da culinaria indigena na cultura
brasileira e destacando: os alimentos (peixes, milho, mandioca, pimenta); as frutas
(caju, cupuacu, murici, coco) e os pratos (pirdo, tapioca, tucupi, farinha, peixe assado,
beiju).

Os mapas conceituais séo representacdes que auxiliam na organizagao do
estudo de diferentes textos, demonstrando as principais relagdes. Eles sdo compostos
por conceitos: representados por caixas de diadlogo ou circulos; por conexdes: linhas
ou setas que interligam os conceitos. As palavras e/ou formas-imagens de ligacéo
ajudam a explicar o carater das relagBes entre 0s conceitos.

Para tornar o mapa conceitual acessivel para as pessoas com deficiéncia
visual, ele deve ser produzido como um recurso tato-cinestésico (haptico), para
organizar e concretizar o conhecimento a partir dos seus principais conceitos. Sao
especialmente Uteis para estudantes com deficiéncia visual quando adaptados, pois,
podem articular conceitos de orientagcdo e mobilidade com a leitura.

22 Materiais gue podem ser acessados por recursos visuais e tateis concomitantemente, utilizando a
impressdo em papel e em pelicula de PVC (policloreto de vinila) (Rosa, 2015).
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Os materiais sdo diversos e implicam em uma abordagem colaborativa com os
estudantes: utilizando texturas grafotateis com o braille, o texto em braille, letra
ampliada em tinta, formas texturizadas com ou sem thermoform, relevos etc., que
representardo diferentes conceitos e suas interconexdes, forjando uma cartografia tatil
(Ventorini, 2014), ndo apenas uma representacao espacial, mas sim, a construcéo de

sentidos nas relagées com 0s espagos.

8.2 Reproducéo de Imagens em materiais grafotateis

Figura 9 — Reproducédo com thermoform da Pintura Rupestre

Fonte: Arquivo pessoal (2023).

A imagem mostra a figura estilizada de um veado, o detalhe interno da figura
pode representar um 6rgéo, possivelmente um utero, pois abaixo tem a figura de um
filhote. Esta pintura rupestre € um simbolo do Parque Nacional da Serra da Capivara,
no Piaui. As pinturas rupestres sdo imagens do patriménio histérico e cultural no
Brasil, conhecidas por retratar diversos aspectos da vida pré-histérica e da fauna local,

sendo um importante testemunho imagético.
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Figura 10 - Reproduc¢do com thermoform do grafismo da populacdo indigena
Kadiwéu

Fonte: Arquivo pessoal (2023).

A imagem apresenta um desenho estilizado, incluindo pontos, linhas sinuosas
e simetria. Este estilo é tipico da arte tradicional da populagéo indigena Kadiwéu, do
Brasil, conhecida por seus padrdes geométricos distintos e o uso de cores vibrantes
em ceramicas e pinturas corporais.

Dessa forma, os materiais didaticos com as imagens da arte podem ser
desenvolvidos com a composicao de ilustracbes em relevo, linhas e/ou texturas com
o uso do thermoform por cima da imagem, com a intencéo de construir um material
mais duradouro. A termoformagem é um processo que envolve o aquecimento de uma
folha de plastico até que ela se torne maleavel, permitindo a gravacdo de relevos,

linhas e texturas. Este método é amplamente utilizado para produzir imagens

grafotateis, como diagramas e mapas, que podem ser explorados pelo toque

8.3 Documentos do processo artistico-pedagogico

Além dos mapas conceituais e imagens com thermoform, utilizamos outros
documentos de processo da producdo artistica, que sao construcdes preliminares
para o desenvolvimento das obras, “[...] independente de sua materialidade, contém
sempre a ideia de registro. Ha, por parte do artista, uma necessidade de reter alguns
elementos que podem ser possiveis concretizacdes da obra ou auxiliares dessa

concretizacao” (Salles, 2011, 26).
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Para Cecilia Almeida Salles (2011), em sua obra Gesto Inacabado, o0s
documentos de processo funcionam como registros materiais que capturam o
percurso criativo do artista. Esses documentos, sdo essenciais para compreender 0s
gestos e os rastros de uma obra e, também, para compreender as decisdes tomadas

ao longo do caminho.

Os documentos de processos sdo, portanto, registros materiais do
processo criador. S80 retratos temporais de uma construgdo que
agem como indices do percurso criativo. Estamos conscientes de que
ndo temos acesso direto ao fendbmeno mental que os registros
materializam. Mas estes podem ser considerados a forma fisica
através da qual esse fendmeno se manifesta. Nao temos, portanto, o
processo de criacdo em maos, mas apenas alguns indices do
processo. Sao vestigios vistos como testemunho material de uma
criacdo em processo (Salles, 2011, p. 26-27).
De forma analoga, os materiais utilizados pelos artistas-artesdos do CTAEJA-
IBC também geram uma variedade de documentos de processo. “Nesse momento de
concretizacdo da obra, hipoteses de naturezas diversas sao levantadas e vao sendo
testadas” (Salles, 2011, 27). Encontramos didlogos experimentais em diversas
materialidades, que podem ser digitais ou analdgicas. “Mais uma vez a
experimentacdo é comum, as singularidades surgem nos principios que direcionam
as agoes” (Salles, 2011, 27).
Entre essas materialidades, encontram-se:

e Rascunhos e esbogos de desenhos: auxiliam no planejamento da obra;

e Texturas: podem ser encontradas no ambiente (naturais ou artificiais) ou
podem ser produzidas;

e Moldes, modelos e maquetes: permitem testar formas e estruturas;

e AnotacOes, diarios de bordo e diario sonoro: documentam ideias,
experimentacdes e ajustes realizados durante o processo criativo, e contribuem
para a escrita do memorial descritivo do Trabalho de Concluséo de Curso;

e Fotografias e videos: registram as etapas de producédo, sendo especialmente
Uteis para processos complexos ou para compartilhar técnicas com outros
artistas-artesaos e para a divulgacao dos trabalhos.

No contexto do CTAEJA-IBC, esses documentos de processo desempenham
um papel importante para a acessibilidade. Eles possibilitam que artistas-artesaos

com deficiéncia visual, por exemplo, registrem concretamente 0s seus itinerarios
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afetivos e compartilhem suas técnicas e processos de maneira acessivel, promovendo
uma partilha inclusiva no ambiente artistico-escolar.

Aléem do mais, sdo produgdes tedrico-metodoldgicas da praxis pedagogica,
uma vez que, esses registros materiais contribuem significativamente para a
construcdo de poéticas individuais. Cada artesdo-artista desenvolve um estilo Unico
através de suas experimentacdes e escolhas. Dessa forma, os documentos de
processo ndo sdo apenas ferramentas préticas, mas também elementos que

enriguecem a narrativa artistica e a expressao pessoal de cada artesao-artista.

Figura 11 — Moldes de esténcil vazados e moldes em positivo de formas
geométricas e formas organicas de plantas.

T\ ol
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)

Fonte: Arquivo pessoal (2023).

O uso de molde de esténcil vazado e molde em positivo € um recurso
consagrado em diferentes estilos e movimentos artisticos. Para as pessoas com
deficiéncia visual, este recurso revelou ser uma tecnologia assistiva importante nas
atividades-criatividade. Os moldes de esténcil vazados sdo moldes com desenhos
recortados, permitindo que a tinta ou outro material passe através das areas vazadas
para criar uma imagem na superficie abaixo. Os moldes em positivo, sdo formas
sélidas que podem ser coladas ou pressionadas em uma superficie para permitir a

criacao do fundo de uma imagem.
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Figura 12 — Tela de desenho

Fonte: Arquivo pessoal (2023).

Em parceria institucional com o projeto de extensao da Universidade Federal
do Rio de Janeiro — UFRJ, Educacao Patrimonial: proposta para o desenvolvimento
de material didatico e acbes de extensdo para jovens com deficiéncia visual,
coordenado pelo professor Dr. Luiz Antonio Ferreira das Neves, a equipe de Artes
Visuais e Design do IBC adotou a prancha telada de desenho, elaborada pelas
pesquisas do projeto de extensdo, com avaliacao positiva entre as(os) alunas(os) do
CTAEJA-IBC, pois o seu formato, com moldura de madeira, ajuda a orientar o espaco
de desenho e, também, auxilia no posicionamento do lapis e/ou de outros materiais
de desenho para que n&o escorreguem.

A prancha telada de desenho foi confeccionada com os seguintes materiais:
lousa verde escolar para giz (tamanho A3), tela de nylon (conhecida como tela
mosquiteira) e fita adesiva para colar a tela e fazer o acabamento no verso. Na
imagem acima mostramos o desenho de uma aluna cega utilizando a prancha telada
para desenho, e o esténcil positivo e negativo, com formato de pétalas de flor,
escolhido pela aluna.

Além desta prancha, o CTAEJA-IBC utlliza as telas desenvolvidas pelo
Departamento Técnico Especializado do IBC (DTE). A diferenca significativa entre
elas é a auséncia da borda na tela desenvolvida no IBC, no entanto, (as)

educandas(os) também aprovam este recurso. O lado positivo da tela desenvolvida
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pelo IBC € o fato dela poder ser reproduzida com facilidade e com adaptacdes de

materiais. A seguir, descrevo 0os materiais para a confec¢cdo da prancha telada de

desenho:

Opcoes para textura da tela: pedaco de tela de nylon (mosquiteira), pano de
prato, pano de saco, juta, tecido de algodao, EVA texturizado, feltro, entretela,
entre outros;

Opcodes de suporte: prancheta de mao, de mesa, papeldo, papel parana grosso,
papel Kraft grosso e/ou um compensado de madeira;

Papel para utilizar com a tela: de preferéncia papeis com a gramatura maior de
180g, o papel Braille etc.;

Fita adesiva para colar a tela de nylon no verso do suporte;

Pode cobrir o verso do suporte com uma folha de vinil adesivo transparente ou

fosca para fazer o acabamento.

Figura 13 — Carimbos

Fonte: Acervo pessoal (2023).

Os moldes por carimbo, selo e rolo séo técnicas utilizadas de diversas formas

na arte e no artesanato. No CTAEJA-IBC, estes materiais sao utilizados para a

exploracdo de padrdes e formas, sem o intuito de reprodu¢cdo automatica, mas sim,

com a instrumentalizagcdo didatica para alcancar plasticidades possiveis em

composicdo volitivas-responsivas. Os carimbos, os selos e os rolos podem ser
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utilizados como moldes em relevo, comprados ou confeccionados artesanalmente,

para gravar ou imprimir na ceramica, papel, tecido etc.

Figura 14 — Carimbos

Fonte: Acervo pessoal (2023).

Assim como na imagem acima, os carimbos de folhas produzidos com papelao
e EVA preto sdo recursos que transferem uma imagem para uma superficie ao serem
pressionados contra ela. Eles podem ser feitos com diversos materiais além do EVA,
como argila, borracha, madeira, espuma, papelédo, gesso, texturas naturais etc. e sao
frequentemente usados com tinta. Os carimbos s&o interessantes para construir
padrées de estampas em papel, tecido, ceramica e outras superficies.

Os selos séo historicamente utilizados em contextos oficiais. Em escritérios,
para autenticar documentos etc., mas podem ter uma funcdo semelhante aos
carimbos de uso artistico-artesanal. Eles podem ser feitos com giz de cera, parafina,
cera de abelha ou ceras vegetais de soja, coco, palma ou outros materiais para
construir desenhos, padrdes, texturas e relevo.

Os rolos de méo ou de dedo séo cilindros com desenhos organicos ou ndo para
construir padrdes e/ou texturas. Este tipo de carimbo nao possui al¢a. Basta rolar com
as maos ou os dedos sobre a superficie do material, pode ser utilizado de forma plana
em uma placa de argila por exemplo, ou na parede de uma peca. Os rolos podem ser



60

feitos de argila, de madeira etc. e a sua gravagao pode ser com tintas, argila ou outros
materiais. Eles sdo especialmente Uteis para criagbes em paredes, papéis, tecidos e

ceramicas.

Figura 15 - Desenho e molde com cola quente

Fonte: Arquivo pessoal (2023).

O desenho com molde e cola quente € uma abordagem utilizada nas préticas
educativas com muita frequéncia nos projetos de serigrafia do CTAEJA-IBC, pois
permite criar formas tateis e texturas graficas que facilitam a percepcdo e a
compreensao dos desenhos. Articula a percepcao tatil com a incorporacédo de técnicas
gue permite as pessoas com deficiéncia visual participarem de atividades artisticas e,

com isso, desenvolverem o seu potencial criativo.
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9. CURADORIA DE ARTE: MANIFESTO ARTISTAS DE GANHO E EXPOSICAO
EXPANDIDA - ESPACOS IMANTADOS

Figura 16 — Cartaz publicitario da Exposi¢cdo Manifesto Artistas de Ganho e
Exposicdo Expandida - Espa¢os Imantados

Exposicao

De 18 a 20 de setembro de 2023 no Instituto Benjamin Constant

Fonte: Arquivo Pessoal (2023).

O produto educacional por exposicéo de arte que enredamos com a curadoria
coletiva, em didlogo com os saberes e as préticas desenvolvidas no espaco educativo
dos ateliés e das salas de aula, € um processo que envolve pressupostos tedrico-
metodoldgicos, técnicos, tecnoldgicos e de artesania criativa.

O campo da pratica expografica remonta ao paradigma moderno museoldgico
e artistico de elencar hierarquicamente alguns artefatos e/ou produ¢cdes como objetos
de poder, que ganham legitimidade e visibilidade (Gell, 2022). No entanto, desafiando
a logica de poder, sem perder o caminho epistemol6gico do campo da arte, surgem
algumas questdes: quais producbes artisticas desenvolvidas por pessoas com
deficiéncia visual sdo expostas nos espacos culturais? Quais as formas de mediacéo
artistica consideramos essenciais para o compartiihamento? Como a nossa
imaginagdo e nossas memoarias trocam visualidades? O que nos atrai para estarmos

juntos, como uma espécie de imantagcdo no convivio comum?
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Em nossas pesquisas sobre o movimento das curadorias de artes visuais no
Brasil, compreendemos que a memoaria do Atelié do Engenho de Dentro no Centro
Psiquiatrico Nacional Pedro IlI, como relata Pape (1980), foi um evento de grande
importancia ao propiciar o encontro entre artistas plasticos e os criticos de arte com
os artistas internados e a Nise da Silveira (1905 — 1999), pois engendrou uma relacéo
afetiva entre os corpos. Esta experiéncia de atelié, “deslocou o eixo da critica de arte
dos meios académicos, oficiais e literarios” (Villas Bbéas, 2008, p. 198) para outros
meios, tornando a relacdo da arte com os corpos divergentes parte do debate sobre a

producéo criativa e da formacdo artistica.

As andlises do programa modernista dos anos de 1950 focalizam
geralmente a questdo da identidade nacional versus universalismo,
ressaltando-se nelas a auséncia de brasilidade na producéo artistica
de meados do século XX; outra modalidade analitica atribui a forca
dos movimentos de vanguarda brasileiros e estrangeiros a
modificacdo das regras do fazer artistico. Finalmente, as mudancas
estéticas teriam ocorrido devido as transformacdes econdmicas que
concorreram para a racionalizacdo das condutas sociais. Nesse
sentido, a formacdo de uma ordem social moderna, embora
possibilitasse a autonomia da esfera artistica, acabaria por determinar
uma arte funcional. A histéria do Atelié do Engenho de Dentro,
entretanto, informa sobre outra modalidade de realiza¢do do programa
modernista concreto que se define pela troca complexa de interesses,
afetos e idéias (Villas Bbas, 2008, p. 216-217, conforme o original).

Na virada da arte contemporéanea, Frederico de Morais propde uma nova
partilha sobre a questédo do corpo na curadoria de arte. Na proposta Do Corpo a Terra,
de 1970, em Belo Horizonte, Frederico de Morais introduz a concep¢ao da Nova
Objetividade Brasileira (1967), da participacéo ativa e da ocupacéo dos espacos da
rua, na manifestacdo de quem escreve e produz arte com as palavras-imagens e, néo
obstante, de quem destina tempo-espaco para vivenciar saberes de experiéncias. A
proposta de Frederico Morais abarcava ao menos duas inovacfes para o circuito de
arte no Brasil daquele periodo: os artistas ndo foram convidados “[...] para expor obras
concluidas, mas para responderem diretamente ao contexto fisico, politico, social e
cultural do local. A segunda baseava-se na simultaneidade de participagdo de um
critico num projeto como artista e curador” (Tejo, 2017, p. 165). Vejamos o texto de

Frederico Morais no manifesto Do Corpo a Terra:

O corpo como um pulméo da existéncia. Sistole e Diastole - respirar e
transpirar. O sangue como elemento de comunicacao entre todos os
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homens. Com o suor. O corpo - Cabeca, tronco e membros. Todos 0s
sentidos e ndo apenas com a visdo. Um cdadigo tétil-olfativo. Uma
gramatica gustativa. Uma linguagem acustica. Os demais sentidos
determinam espacos circulares, por isso mesmo dindmicos. A mao
gue apalpa, o corpo que anda, olfato- imaginar. E participar (Morais
apud Tejo, 2017, p. 165).

Figura 17 - Releitura da obra Roda dos Prazeres de Lygia Pape

Fonte: Acervo pessoal (2023).

Na linha destas praticas artisticas e curatoriais, de cunho alternativo e
independente, compomos a curadoria coletiva a partir de uma leitura de mundo como
composicdo de uma educacdo popular, parte de proposicdes com base nhas
experiéncias-vivéncias?® (Benjamin, 1993b; Vigotski, 2018) da realidade concreta,
com as questdes que tangenciam as experiéncias com as imagens da arte, em
constante aprofundamento tedrico-pratico e, ndo por menos, dialogo com as pessoas

com deficiéncia visual. Ou seja, ndo se trata de uma mera curiosidade ou de um

23 Com base na aproximacéo do conceito de Erfahrung (experiéncia) em Walter Benjamin (1994), bem
como, o conceito de vivéncia em Lev Vigotski (2018). A vivéncia (em russo, perezhivanie) figura como
uma experiéncia emocionalmente carregada, que desempenha um papel crucial no desenvolvimento
da consciéncia e da personalidade de um sujeito. A vivéncia € um processo psicoldgico complexo, que
articula o sujeito e o objeto de sua experiéncia, refletindo a interagdo no ambiente social. Vigotski
(2018), argumenta que as vivéncias ndo sdo apenas reac¢des passivas a estimulos externos, mas sédo
ativamente construidas pelos sujeitos.
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pedantismo especulativo ou teérico, ao contrario, trata-se de uma pesquisa fincada
em elementos epistemolégicos do campo das artes visuais em dialogia com o espaco
de profissionalizacéo, constantemente tensionado pelo paradigma visuocéntrico.

A pratica de tecer a experiéncia estética sobre as imagens em saberes
sensiveis das pessoas com deficiéncia visual, com processos compartilhados, é a
proposicao de um desenho expositivo a partir da polifonia (Bakhtin, 2006), e ndo de
um “outro” a ser enquadrado, que se realiza a partir de lagos de comunidade, sobre o
gue sentimos e sobre 0 que queremos que faca parte de uma leitura de mundo para
a incluséo e a diversidade. Dessa forma, a pratica artistica e curatorial desenvolvida
€ aqui exposta, atua para proporcionar uma acessibilidade estética e afetiva, podendo
abarcar a tecnologia assistiva como uma Tecnologia Social (TS) para as pessoas com
deficiéncia visual, pois consiste em um processo desenvolvido de forma compartilhada
para a promocao da inclusédo social e, consequentemente, para o bem-estar e o bem-
viver.

Em dialogo com os objetivos da nossa pesquisa participante, a equipe de Artes
Visuais e Design do IBC abracou e desenhou o projeto de ensino Benjamin em Vozes:
Experiéncias Imagéticas Compartilhadas, no decorrer do ano de 2023 (Instituto
Benjamin Constant, 2024). De tal modo, a Curadoria das exposi¢des — Manifesto
Artistas de Ganho e Exposi¢cdo Expandida - Espa¢os Imantados — foi composta por
muitas maos: as maos dos estudantes e das professoras da educacéo profissional do
Curso Técnico em Artesanato Integrado ao PROEJA, entrelacadas com as poéticas
artisticas de Lygia Pape, Hélio Oiticica, Lygia Clark, Celeida Tostes (1929 — 1995),
Henfil etc. e dos componentes programaticos e curriculares do curso.

A exposicao reuniu as obras poéticas dos estudantes e os textos tecidos em
meio aos processos de ensino-aprendizagem, na relacao dialégica docente-discente,
embasados nos estudos, na producdo de materiais acessiveis e nos registros
fotogréficos que atravessaram os espacos de compartilhamento do curso (salas de
aulas, ateliés, auditérios, oficinas, rodas de conversa etc.).

O desenho expografico curatorial convergiu para o uso do Espaco Cultural do
IBC e também para o0 uso de outros espacos. A pretensdo da equipe de Artes Visuais
e Design do IBC, em conjunto com as(os) educandas(os), era expor os trabalhos em
um lugar concentrado (no Espacgo Cultural), para que a mediagdo discente fosse
possivel, e a abertura para os jardins do IBC, com a intencéo de levar as composicées

curatoriais e construir didlogos com a histéria das artes visuais no IBC.
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Figura 18 - Espaco de Memoria - Exposicdo Expandida nos jardins do IBC

Fonte: Acervo pessoal (2023).

O Manifesto buscou conversar com as obras poéticas dos estudantes e com 0s
textos tecidos nos processos de ensino-aprendizagem, na relacdo docente-discente,
embasados nos estudos, na legibilidade de producbes artistico-curatoriais, na
producdo de materiais acessiveis e nos registros fotograficos que atravessaram o0s
espacos de compartilhamento do curso (salas de aulas, ateliés, auditérios, oficinas,
rodas de conversa etc.).

O coletivo do CTAEJA-IBC atribuiu o0 nome Manifesto Artistas de Ganho a
curadoria a partir dos didlogos critico-sensiveis sobre as vanguardas artisticas
contemporéneas, a obra de Lygia Pape e a sua andlise por Roberto Conduru,
recorrendo a contextualizacéo pela leitura e a voz poética (Zumthor, 2018) da musica
popular brasileira, evidente na referéncia parafraseada da muasica Outras Palavras, de
Caetano Veloso, para expressar o protesto com as falas preconceituosas em relagao
as pessoas com deficiéncia, consideradas pelo coletivo ndo apenas ofensivas, mas
também, tristes, vazias de poesia e encanto, assim como as pessoas que as
repercutem.

Em meio as conversacfes nos espacos formativos, o termo “artista de ganho”
(Conduru, 2009, p. 132) foi o que melhor condensou 0 percurso transcriativo do
coletivo, pois abarcava a traducéo da imagem ancestral das escravas de ganho e as

possibilidades poéticas de artistas-artesdos em face a excluséo social.
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Além disso, a performance da leitura e a voz poética do manifesto incorporou
aos objetos criados também a pratica do happening, pois o grupo desejava a
participacdo e o dialogo com o publico sem que houvesse uma representacdo, com a
perspectiva de vida e arte unissonas.

Dessa forma, o coletivo abriu a exposi¢cdo em forma de manifestacao artistico-
politica com o manifesto. Os dizeres do manifesto foram transmitidos da mesma
maneira que 0s movimentos sociais replicam as vozes para ecoar 0 som mais alto e
abrangente: quando uma pessoa fala e o restante reproduz como um coral, uma voz
coletiva. As inser¢fes do manifesto aconteciam quando um grupo novo de pessoas

adentravam no Espaco Cultural.

Partindo de nossas experiéncias artisticas expomos com as nossas
producdes, os conhecimentos que construimos juntos. Conversamos
sobre a cultura alimentar das tradi¢cdes indigenas, os seus habitos na
cozinha e a convivéncia nos espacos para compartilhar os alimentos.
Aprendemos sobre a afro brasilidade nos movimentos sociais e a sua
ligagdo com as praticas artisticas, com isso, aprendemos sobre nés
mesmos. Desenvolvemos nossas producbes com base nesses
estudos e € por isso que nos manifestamos: Habitamos o nosso
conhecimento a partir das nossas producgdes artisticas para conquistar
0 NOSSO espago e, também, para criticar o sistema social de excluséo
e opressao.

N&o queremos qualquer coisa sobre nés e para nos.

Queremos outras palavras.

Palavras de respeito e empatia.

Queremos o compartilhamento de nossas sensibilidades.

Lutamos pelo nosso espago.

Queremos caminhar com seguranca nas cidades.

Direito ao trabalho.

Respeito a nossa forma de arte e expresséo.

N&o toleramos o preconceito com as nossas diferencas.

Desejamos acessar os produtos tecnolégicos e de tecnologia
assistiva.

Por fim, abrimos a nossa exposi¢do para que Vocés experimentem
tudo que nos produzimos com felicidadania (Instituto Benjamin
Constant, 2023).

Os gestos tramados na curadoria de arte do CTAEJA-IBC foram o de mover-
se, de relacionar-se e implicar-se com as partilhas que se apresentam, ou ndo, como
sensiveis, pois as(os) educanda(os) estiveram a todo momento presentes e mediando
as suas proprias obras. O que permitiu a melhor movimentacdo dos alunos foi a
presenca da mesa no centro do Espaco Cultural, referencial de orientagcdo e
mobilidade. Este desenho expografico foi desenvolvido para que as(os) educanda(os)

tivessem a experiéncia profissional de exercitar a criatividade para apresentar as suas
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proprias producgdes e de construirem formas de movimentar-se nos espacos.

A seguir, descrevemos as etapas do desenvolvimento da curadoria artistica do

Manifesto Artistas de Ganho e Exposicdo Expandida - Espacos Imantados. Estas

etapas, por sua vez, ndo foram desenvolvidas de forma estanque ou separadas, elas

se entrelacam durante todo o0 processo:

A construgdo de referenciais teorico-praticos para a concepgdo da exposigao:
este momento esté relacionado com as articulagdes pedagdgicas tecidas em
aula — e os projetos de ensino;

Construcdo do tema em conjunto com o projeto de ensino 2023 (Projeto
Benjamin em Vozes: Experiéncias Imagéticas Compartilhadas) e em conjunto
com a producdo de materiais artistico-acessiveis nos processos criativos;
Desenvolvimento do processo criativo e elaboracao das pesquisas artisticas;
Selecdo dos espacos de exposicdo e das obras desenvolvidas ao longo do
projeto de ensino;

Escolha do titulo (Manifesto artistas de ganho) e o texto curatorial;

Montagem da exposicéo (preparacdo do espaco que ira acolher a exposicéo,
transporte das producdes, acessibilidade, desenho expogréfico, texto curatorial
e divulgacao);

Compartilhamentos e fruicdo da exposicao;

Desmontar a exposi¢ao;

Publicizar o evento??.

24 Programacio dos eventos em comemoracao ao aniversario de 169 anos do IBC: Disponivel em:
https://lwww.gov.br/ibc/pt-br/assuntos/noticias/ibc-celebra-169-anos-com-programacao-variada
Publicacdo sobre a exposicao disponivel em: https://www.gov.br/ibc/pt-br/assuntos/noticias/exposicao-
apresenta-trabalhos-produzidos-pelos-cursos-tecnicos-em-artesanato


http://www.gov.br/ibc/pt-br/assuntos/noticias/ibc-celebra-169-anos-com-programacao-variada
https://www.gov.br/ibc/pt-br/assuntos/noticias/exposicao-apresenta-trabalhos-produzidos-pelos-cursos-tecnicos-em-artesanato
https://www.gov.br/ibc/pt-br/assuntos/noticias/exposicao-apresenta-trabalhos-produzidos-pelos-cursos-tecnicos-em-artesanato
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Figura 19 - As(os) educandas(os) do Coletivo CTAEJA-IBC no Espaco Cultural

Fonte: Pagina Eletrénica do Instituto Benjamin Constant®® (2023).

10 — CONSIDERACOES FINAIS

Partindo das memorias afetivas da exposicdo Manifesto Artistas de Ganho e
Exposicdo Expandida - Espacos Imantados, operacdo de passado revisitado e
propulsor de devires, a nossa pesquisa participante registrou a conversacao das
paisagens-imagens tecidas nos espacos de compartilhamento de saberes e
sensibilidades das salas de aula, ateliés e espacos expositivos, com as paisagens

afetivas que compuseram a curadoria do CTAEJA-IBC.

2 Disponivel em: https://www.gov.br/ibc/pt-br/assuntos/noticias/exposicao-apresenta-trabalhos-
produzidos-pelos-cursos-tecnicos-em-artesanato


http://www.gov.br/ibc/pt-br/assuntos/noticias/exposicao-apresenta-trabalhos-
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Nestes espacos de compartilhamento, compreendemos que a movimentagao
das imagens atuou para produzir vizinhancas, comunidades e sonoridades para ser e
estar no coletivo. Ainda que atravessados pela fragmentacéo sistematica de nossas
sensibilidades, a curadoria trouxe a poténcia imagética das(os) educandas(os) do
CTAEJA-IBC e a denuncia do estado de opressao que as pessoas com deficiéncia
sentem em seus COrpos.

Neste contexto, nos aproximamos de uma apropriacdo estética multissensorial,
no encontro das materialidades com as narrativas das (0os) educandas (0s),
mediadores e comunicadores de sua propria criacao, em convergéncia com as suas
narrativas estéticas relativas as cores, as formas, aos espacos, aos ritmos e as
temporalidades, em dialogicidade com a corporeidade plastica dos artefatos
produzidos.

Como resultado, consideramos que a curadoria possibilitou encontros
inclusivos com a arte; trocas sensiveis a respeito do nosso patrimoénio histérico e
cultural; discussdes sobre aspectos da arte, da educacdo e da acessibilidade;
provocou situacdes de aprendizado sobre o processo cultural; contribuiu para a
mediacao inclusiva e colaborativa da arte e do patrimbnio histérico e cultural;
desenvolveu material didatico inclusivo para favorecer a comunicagdo das imagens
da arte e a concretizacao dos saberes construidos na mediacao pedagdgica; instigou
praticas cotidianas envolvendo didlogos com a comunidade escolar sobre as formas
de atuacao na cidade.

A curadoria também se orientou para a construcao de visibilidade e legibilidade
dos sujeitos historicos do CTAEJA-IBC no atual sistema social, a partir de suas
préprias demandas, tanto as que foram recitadas através do manifesto, quanto as que
ficaram inscritas nas materialidades criadas.

Diante disso, compreendemos que este produto educacional esta entrelacado
com a questdo da mediacdo pedagodgica, modo de realizar a construcdo do
conhecimento a partir das interagcdes entre o docente, discente e comunidade na
contemporaneidade, estabelecendo estratégias de ensino-aprendizagem baseada em
processos de leitura de mundo, em que as tecnologias digitais de informacdo e
comunicacdo produzem materialidades proprias, que precisam de reflexdes
constantes.

O produto educacional em paralelo com a dissertacdo do mestrado,

demonstrou as diversas formas (incluindo as estratégias digitais) para expandir as
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conversacdes sobre a acessibilidade plena de textos imagéticos que compdem a
curadoria pedagodgica para a formagdo omnilateral articulada com a arte, a ciéncia, a
tecnologia e a cultura. Além disso, procurou evidenciar a importancia dos lagos
culturais e sociais nos processos de ensino-aprendizagem na Educacéo Profissional
e Tecnoldgica, para transpor as barreiras enfrentadas pelas pessoas com deficiéncia

visual nos espacos de mediagao sociocultural com criatividade e dialogicidade.
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