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RESUMO

GOLDENBERG, Alessandra. Letramento literario: As letras de cango da Legido Urbana em sala de
aula, 2021. Dissertagdo (Mestrado) — Colégio Pedro II, Pro-Reitoria de Pés-Graduagdo, Pesquisa,
Extensdo e Cultura, Programa de Mestrado Profissional em Praticas de Educacao Bésica, Rio de Janeiro,
2022.

A presente pesquisa aborda a formagdo do leitor e procura contribuir para o aprimoramento do
letramento literario no Ensino Basico. A expressao “letramento literario” apareceu no fim da década de
1990 e se expandiu no grupo de estudos de literatura do CEALE (Centro de alfabetizacdo, leitura e
escrita) da Faculdade de Educagdo da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). A defini¢ao de
letramento literario em Cosson (2020) parte do entendimento de que a leitura de textos literarios ¢ um
processo que se inicia na escola, precisa ser sistematizado didaticamente, mas se constitui fora dela,
quando o leitor ¢ inserido na comunidade de leitores, adquire a capacidade interpretativa e cria um
vinculo com a leitura, articulando-se a isso a habilidade da escrita. Nesse processo, buscamos aproximar
os estudantes do género lirico, através das musicas da banda Legido Urbana, para formar leitores
literarios usando textos provenientes do universo da cultura de massa. A relevancia do tema para uma
abordagem contemporanea de leitura pretende responder a seguinte questdo: De que forma podemos
despertar o interesse do género lirico por meio de letras de can¢do? Responderemos a questdo através
da elaboracdo de um produto educacional e da elucidagdo das diferencas e convergéncias entre letra de
cangdo e poesia. A letra de cancdo serd tratada como texto literario, pois pode ser inserida na linguagem
poética, que estd proxima ao género lirico, sendo esta pertencente aos textos multimodais e um género
que ndo pode ser desvinculado de sua melodia, essencial na analise e na construcdo de sentido na cangdo.
O romantismo, nao como estilo de época, €sta presente nas letras da banda Legido Urbana, de acordo
com a intertextualidade, vocabulo introduzido por Julia Kristeva, a partir do que Bakhtin chama de
dialogismo, isto ¢, as relagoes que todo enunciado mantém com outros enunciados. O enunciado sera
chamado por Kristeva como texto e a intertextualidade sera as relacdes dialdgicas materializadas em
textos. O repertorio selecionado e analisado sera concentrado no album “As Quatro Estacdes” (1989).
A pesquisa ¢ de cunho bibliografico e a metodologia empregada ¢ a qualitativa. O produto educacional
que acompanha esta dissertagio procura promover estratégias de letramento literario no 9° ano do
Ensino Fundamental, destacando-se por sua linguagem adequada ao publico-alvo, facilidade de uso e
pela possibilidade de levantar novos questionamentos sobre as atuais préaticas, no que diz respeito a
leitura literaria na escola.

Palavras-chave: Letramento-literario. Letras de cancdo. Formacgédo do Leitor. Intertextualidade.



ABSTRACT

GOLDENBERG, Alessandra. Letramento literario: As letras de cancdo da Legido Urbana em sala de
aula, 2021. Dissertagdo (Mestrado) — Colégio Pedro II, Pro-Reitoria de Pds-Graduagdo, Pesquisa,
Extensdo e Cultura, Programa de Mestrado Profissional em Praticas de Educacdo Bésica, Rio de Janeiro,
2022.

This research addresses the formation of the reader and seeks to contribute to the improvement of literary
literacy in Basic Education. The expression “literary literacy” appeared in the late 1990s and expanded
in the literature study group of CEALE (Center for Literacy, Reading and Writing) of the Faculty of
Education of the Federal University of Minas Gerais (UFMG). The definition of literary literacy in
Cosson (2020) starts from the understanding that the reading of literary texts is a process that begins at
school, needs to be didactically systematized, but is constituted outside of it, when the reader is inserted
in the community of readers, acquires interpretive capacity and creates a link with reading, articulating
to this the ability of writing. In this process, we seek to bring students closer to the lyrical genre, through
the songs of the band Legido Urbana, to form literary readers using texts from the universe of mass
culture. The relevance of the theme for a contemporary approach to reading intends to answer the
following question: How can we arouse the interest of the lyrical genre through song lyrics? We will
answer the question through the elaboration of an educational product and the elucidation of the
differences and convergences between song lyrics and poetry. The song lyrics will be treated as a literary
text, as it can be inserted in the poetic language, which is close to the lyrical genre, which belongs to
multimodal texts and a genre that cannot be separated from its melody, which is essential in the analysis
and construction. meaning in the song. Romanticism, not as a period style, is present in the lyrics of the
band Legido Urbana, according to intertextuality, a word introduced by Julia Kristeva, from what
Bakhtin calls dialogism, that is, the relationships that every utterance maintains with others. statements.
The utterance will be called by Kristeva as text and intertextuality will be the dialogic relations
materialized in texts. The repertoire selected and analyzed will be concentrated on the album “As Quatro
Estagdes” (1989). The research is bibliographic and the methodology used is qualitative. The
educational product that accompanies this dissertation seeks to promote literary literacy strategies in the
9th year of Elementary School, standing out for its appropriate language for the target audience, ease of
use and the possibility of raising new questions about current practices, in terms of respect to literary
reading at school.

Keywords: Literary-literacy. Song lyrics. Reader Training. Intertextuality.
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APRESENTACAO DA PESQUISADORA

Meu nome é Alessandra Goldenberg, sou natural de Sdo Paulo, brasileira, solteira,
nascida em 1971. Meu nome, herdei do meu pai, que, assim como minha mée, ensinaram-me o
amor pelos livros e pelos estudos.

Cresci em uma familia de quatro irmdos, dois meninos e duas meninas. Nossa casa
sempre foi uma confusdo organizada, pois criar quatro filhos tdo diferentes nunca foi facil, mas,
ainda assim, minha mée desempenhou este papel muito bem e, hoje, agradeco todo o empenho,
amor que dedicou a todos nds para que alcangassemos sucesso em nossas carreiras profissionais
e pessoais. Estudei o ensino fundamental | e Il (antigo 1° grau, de 1978 a 1985) em escola
publica do municipio do Rio de Janeiro e 0 ensino médio (antigo 2° grau, de 1986 a 1988) em
uma escola da rede estadual, onde cursei formacéo de professores. Todo este tempo que passeli
em escolas da rede publica me ajudou a ser a professora que sou hoje, além de desenvolver o
respeito a educacédo publica.

Durante o periodo de minha vida escolar, 0 amor adquirido dentro de casa pelos livros,
em especial pela literatura, fez com que eu gostasse de estar nas bibliotecas das escolas onde
estudei. Quando estudei em Vicente de Carvalho, na Escola Municipal Rodrigo Otavio Filho,
havia uma biblioteca municipal bem préxima e, muitas vezes, saia da escola para ir |4 e procurar
livros. Hoje, infelizmente, ela ja ndo existe mais, porém guardo lembrancas do cheiro dos livros,
gue ndo eram muito novos, e do convivio com a funcionéria da biblioteca, que pacientemente
me atendia e procurava os melhores livros, grandes aliados na minha futura formacéo como
pessoa.

Assim que conclui o ensino médio, comecei a trabalhar, pois minha mée ndo poderia
arcar com a nossa educacdo no ensino superior. Durante um tempo, ndo sabia o que escolheria
na Universidade, mas tinha certeza de que seria algum curso relacionado aos estudos de
literatura. Em 2000, ingressei na Universidade Gama Filho, no curso de Licenciatura em Letras,
concluido em 2004. Eramos poucos na ceriménia de formatura, mas, ainda assim, foi um dos
momentos mais felizes de minha vida. Chegar até ali ndo foi nada facil e a sensagdo desta etapa
vencida, depois de muito sacrificio, é indescritivel. Em 2006, passei em um concurso publico
para professora de Lingua Portuguesa da rede estadual de ensino, depois, para 0s municipios de
Duque de Caxias e Rio de Janeiro, ap0s pedir exoneracdo da rede estadual, nos quais estou
atualmente.

Apds 15 anos atuando em sala de aula, resolvi candidatar-me para o curso de mestrado,

em 2018. De modo que, atualmente, fazendo parte da turma de 2019, sou aluna do Mestrado



em Préticas de Educacdo Bésica no Colégio Pedro Il, campus S&o Cristovao, Rio de Janeiro.
Desta forma, ao entrar no mestrado, minha intencao era aperfeicoar-me na area de linguagens
e letramento literario a fim de oferecer aos alunos aulas mais atrativas e um maior embasamento
teorico em relacdo ao ensino de literatura, além de melhorar a minha pratica na
selecdo/construcdo de um material didatico adequado a realidade da sala de aula.

Neste curso interdisciplinar, formado por professores doutores nas mais diversas
disciplinas (Portugués, Literatura, Educacdo Fisica, Inglés, Matematica etc.), atuantes também
na escola basica de ensino no Colégio Pedro Il, pude crescer profissionalmente tanto com as
experiéncias compartilhadas pelos professores, como com os colegas da turma, nas nossas
trocas de experiéncias e nas atividades realizadas.

Para a escolha do tema da pesquisa, antes de ingressar no mestrado, pretendia estudar
sobre praticas de Literatura na educacéo béasica que pudessem abordar textos contemporaneos,
no caso, a letra de cangédo. Depois de muitas leituras indicadas pelo meu professor orientador,
das trocas com todos os professores, cheguei ao produto e ao tema desta dissertacao, que tem
como objetivo levar o estudante-leitor a conhecer o género lirico por meio de letras de cancéo
da banda Legido Urbana, onde hd uma intertextualidade com o movimento literario
romantismo. Com isso, é possivel tornar o ensino de literatura ndo uma tarefa a cumprir, mas
um direito ao qual os estudantes precisam ter acesso, pois ha a necessidade de se formar o
individuo para satisfazer também as suas necessidades de:

reflexdo, disposi¢do para com o préximo, o afinamento das emocgdes, a
capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepgéo
da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura
desenvolve em nos a quota de humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante
(CANDIDO, 2011, p. 182).

Com a minha experiéncia em sala de aula como professora, 0 meu grande objetivo de
passar aos alunos todo encantamento e toda beleza que descobri nos textos literarios,
respeitando a diversidade cultural deles, surgiu a minha necessidade de tratar o ensino de
literatura como um direito, ndo uma obrigacao, e poder criar uma comunidade de leitores que
possa ultrapassar os muros da escola e formar cidaddos conscientes dos seus direitos e deveres

na sociedade.



Sempre fiz parte do ensino publico, antes como estudante, agora, como professora, e,
mesmo diante de muitos desafios, nunca deixei de acreditar na possibilidade de mudancas e que
estas comecam na luta diaria dos professores brasileiros. A pandemia foi um dos momentos que
mostraram o quanto somos guerreiros em nossas lutas para oferecer aos alunos um ensino de
qualidade, mesmo com pouco ou nenhum incentivo. Portanto, acredito no potencial que cada
professor carrega dentro de si, apesar dos grandes desafios diarios enfrentados, na mudanca que
muitos docentes tentam nas suas praticas em sala de aula ao buscarem, muitas vezes, por conta

prépria, uma formacdo continuada, almejando um ensino de qualidade para todos os alunos.
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1-INTRODUCAO

Esta pesquisa foi motivada pelo desejo de oferecer atividades de aprimoramento da
capacidade leitora aos estudantes do 9° ano do ensino fundamental. Ao mesmo tempo, era
intencdo da docente enriquecer a bagagem cultural dos sujeitos, dando-lhes oportunidades de
uma experiéncia prazerosa de leitura e enfatizando a importancia que a palavra literaria, na
sociedade letrada, possui para a compreensdao do mundo.

O ensino de Literatura, desafio constante para o docente, torna-se ainda mais relevante
guando levamos em conta a necessidade de transforma-lo ndo apenas em uma pratica
significativa nas escolas, mas, para aléem disso, uma prioridade no cotidiano discente. Para isso,
porém, importa analisar o conceito de Literatura, seu valor e sua funcdo social, além de
despertar a habilidade da leitura critica, ja que esta ndo € inata.

Né&o € novidade afirmar que, em nossa sociedade, ser letrado representa uma condi¢édo
sine gqua non para possibilitar ao sujeito a participacao ativa nos inumeros debates que cercam
sua condicao, visto que ele esta cercado de textos verbais por todos os lados. De acordo com o
relatério de desempenho do Brasil em leitura no Programa Internacional de Avaliacdo de
Alunos (PISA), em 2018, ainda estavamos defasados em relagdo aos paises que compdem a
Organizacdo para Cooperacdo e Desenvolvimento Econdmico (OCDE). Em letramento em
leitura, a média dos jovens brasileiros foi de 413 pontos, abaixo 74 pontos da média daqueles
paises, que chegou a 487 pontos. Isto significa que o Brasil ocupa a posi¢do 592 no ranking dos
paises em proficiéncia em leitura. Desde o inicio da série historica do PISA (que data de 2000),
o0 Brasil conseguiu atingir o melhor desempenho na edicdo de 2015, porém, nessa mesma série,
paises como Coreia, Canadé e Finlandia, que costumam ocupar os primeiros lugares no ranking
no desempenho em leitura, tiveram as menores médias na série historica. A partir da Tabela 1
e do Gréfico 1, apresentados a seguir, podemos observar os dados do relatério do PISA 2018 e

a média de proficiéncia:

Tabela 1 - Médias, Intervalos de confianca e Percentuais das proficiéncias dos paises selecionados,
leitura — PISA 2018

PAIS RANKING' | MEDIA EP* Ic: INTERDECIL*
Canads 4-8 520 18 517-524 388-646
Finléndia 4-9 520 23 516-525 387-643
Coreia 6-11 514 29 508-520 377-640

Estados Unidos 10-20 505 36 438-512 361-643



Portugal 20-26 432 24 487-497 362-613

Média OCDE: - 487 04 486-488 354-614
Chile 42-44 452 26 447-457 331-572
Uruguai 46-52 427 28 422-433 299-552
Costa Fica 46-34 426 14 420-433 323-334

Méxaco 43-57 420 217 415-426 314-530

Brasil 55-59 413 2.1 409-417 286-548

Col6mbia 54-61 412 33 406-419 300-532

Argentina G0-6E 402 30 336-407 274-529

Peru 61-66 40 3.0 395-406 283-523

Panama 70-72 n 3.0 37N-383 265-453

Repdblica Dominicana 76-77 342 29 336-347 241-453

Espanha® - - - - -

Fonte: Imep, com base em OCDE.
Notas:

1. Ranking: intervalo no ranking considerando todos os paises/economias participantes.

2. EP: estimativa de erro-padrdo da média

3. IC: intervalo de confianca da média

4. Intervalo interdecil: intervalo em que o limite inferior é o percentil 10, e o superior, o percentil 90.

5. Os resultados da Espanha em Letramento em Leitura estavam embargados no momento da elaboragéo deste relatério.
6. Média aritmética de todos os paises membros da OCDE (e Colémbia), excluindo a Espanha.

Gréfico 1 - Médias de proficiéncia e Intervalos de confianca dos paises selecionados,
Leitura - PISA 2018
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Os dados anteriores nos mostram que, desde o ano 2000, o desempenho na leitura ndo
mudou significativamente. Entdo, o que fazer para alterar este quadro?

Segundo Fontenelle (2020), em seu artigo “Em que creem os que ndo leem”, nio basta
olhar para esses numeros e apenas criticar o0 mau desempenho dos jovens brasileiros nas
avaliacGes em leitura, mas focar nos problemas que acarretaram esta realidade. Para isso, seria
preciso, entre outras acfes, aumentar 0 nimero de bibliotecas nas escolas, deixa-las abertas a
comunidade do entorno e atuar na formacao leitora de professores e professoras “na graduacéo,
na formacéo inicial e continuada, uma vez que foram igualmente alijadas e alijados desde a
primeira infancia do contato com narrativas literarias e historicas” (FONTENELLE, 2020, p.
3). Quando focarmos na formacéo do professor, é possivel que o desempenho em leitura alcance
melhores resultados.

Este é o proposito desta pesquisa, que procura elaborar um produto educacional para
orientar os professores na formacao leitora dos discentes através do uso do género cancao. Para
isso, faz-se necessario entender que o ensino de literatura precisa valorizar a multiplicidade de
produgdes culturais letradas em circulagdo na sociedade, os chamados “textos hibridos”. Como
estes apresentam caracteristicas tanto do canone quanto da cultura de massa, seria pertinente
nas propostas atuais de ensino da leitura, mais especificamente do letramento literério,
apresentar textos que aproximem os jovens da literatura. Isso reforcaria ainda mais a
aproximacdo dos leitores em formacdo com o mundo social em que vivem, tdo maltiplo no que
tange as criacGes culturais letradas.

O letramento literério, entre diversas outras funcdes, forjaria a formacdo de uma
comunidade de leitores. O letramento constitui-se como uma prética social que precisa envolver
o0 todo da sociedade, sendo, portanto, uma responsabilidade da qual a escola ndo pode se eximir.
E unanimidade que o jovem n&o pode passar pela educacéo formal e ndo desenvolver a leitura
como um importante elemento contextualizador da realidade em geral: a palavra precisa
expressar um sentido, e o uso social da linguagem nao pode ser desvinculado da vivéncia dos
estudantes e do seu contato com diferentes géneros textuais. Quando esse contato acontece, é
preciso entender o sentido do texto na construgdo de um cidad&do pleno, que podera interagir
com as informagdes apresentadas em diferentes contextos de linguagem no mundo
contemporaneo.

Dentro dessa perspectiva de ensino de leitura e literatura, procura-se democratizar 0s

géneros do discurso, emergindo dai o sentido do letramento literario. A linguagem escrita, todos
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sabemos, ¢ feita de palavras que ndo se fecham dentro de um Unico veiculo de leitura: ha uma
multiplicidade de linguagens, modos, semioses nos textos que circulam tanto no meio digital
qguanto no impresso, além das midias audiovisuais (digitais ou ndo). Por isso mesmo, é
importante propor atividades na escola que valorizem a leitura do texto literario, mas nédo o
restrinjam ao livro. Nessa perspectiva, incluimos o género cancdo aos textos chamados
multimodais por se caracterizar pela articulagdo da linguagem escrita, oral e/ou imagética como
nos coloca (SILVA E BORGES,2013 apud SARDINHA, 2017, p. 64):

[A cangdo é] um género que acontece em dois meios linguisticos e por isso
possui uma caracteristica intersemiotica, por existir em uma inter-relagdo
entre uma diversidade de producdo de sentido e de significado. A musica,
entdo, apresenta um carater semiotico por possuir uma variedade do meio em
que sdo reproduzidos o seu significado e o seu sentido, a partir do momento
em que é criada, primeiramente, no meio verbal, apresentando tal gama de
sentidos e significados. Depois atinge um carater musical, envolvendo letra,
ritmo e melodia criando entdo novos sentidos e significados (SILVA E
BORGES, 2013 apud SARDINHA, 2017, p. 64).

A musica esta presente no dia a dia das pessoas, que a ela se conectam pelo simples
prazer de ouvi-las e canta-las, sem a intencdo de uma anélise profunda da realidade, mas como
uma manifestacdo de seus sentimentos. A escolha do género cancdo popular, para serem
desenvolvidas atividades de letramento literario no produto educacional, deu-se por ser uma
pratica metodoldgica que consegue chegar a todos os ouvintes e transpor em palavras o que
pensa 0 compositor, descrevendo a cultura, o social e a crenga presentes em uma determinada
época historica. Ouvir uma cancdo é chegar aos sentimentos de uma maneira simples, prazerosa,
mas, dentro de uma proposta pedagdgica, fazendo refletir e, assim, formando socialmente os
estudantes.

No produto educacional, foi desenvolvida uma histéria-ferramenta que narra a biografia
da banda Legido Urbana, as suas influéncias musicais, as divergéncias e convergéncias entre 0s
géneros cancdo e poesia. Além disso, foram criadas atividades didaticas que procuram
desenvolver o letramento literario seguindo a sequéncia basica proposta por Cosson (2016), a
partir das letras de cangdo do album “As quatro estagdes”. Esta sequéncia procura organizar o
letramento literario a partir de quatro passos: motivacao, introducdo, leitura e interpretacdo. O
propdsito desse produto € fazer da leitura literaria uma pratica significativa para os estudantes
e a comunidade na qual estdo inseridos.

Na Base Nacional Comum Curricular (BNCC) (BRASIL, 2018) da Educacéo Brasileira

contemporanea, a area de Linguagens estd composta por Lingua Portuguesa, Artes, Educacao
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Fisica e, nos anos finais do ensino fundamental, Lingua Inglesa. Elas ganharam esse status
porque é importante que os estudantes se apropriem das diferentes linguagens nas quais estdo
inseridas as praticas humanas, a saber, a verbal, a corporal, a visual, a sonora e a digital. Nelas,
seriam trabalhadas as suas especificidades, mas os estudantes ndo estariam isentos da visao do

todo que proporcionam:

A finalidade é possibilitar aos estudantes participar de praticas de linguagem
diversificadas, que lhes permitam ampliar suas capacidades expressivas em
manifestacGes artisticas, corporais e linguisticas, como também seus
conhecimentos sobre essas linguagens, em continuidade as experiéncias
vividas na Educacdo Infantil (BRASIL, 2018, p. 63).

As praticas de conhecimento dessas diferentes linguagens estdo expostas nas
competéncias especificas de linguagens para o ensino fundamental na BNCC, Brasil(2018) e,
ao utilizd-las, os estudantes poderiam defender: “seus pontos de vista que respeitem o outro e
promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo responsavel em
ambito local, regional e global, atuando criticamente frente a questbes do mundo
contemporaneo” (BRASIL, 2018, p. 65).

No componente curricular de Lingua Portuguesa, as diferentes linguagens que
circulam na sociedade e na web precisam contemplar a escolha dos géneros textuais que serdo
trabalhados em sala de aula “e que possam contribuir na ampliagdo dos letramentos, de forma
a possibilitar a participacdo significativa e critica nas diversas praticas sociais
permeadas/constituidas pela oralidade, pela escrita e por outras linguagens” (BRASIL, 2018, p.
68).

As préticas de linguagem que envolvem a leitura sdo assim expostas na BNCC:

O Eixo Leitura compreende as praticas de linguagem que decorrem da
interacdo ativa do leitor/ouvinte/espectador com os textos escritos, orais e
multissemioticos e de sua interpretacdo, sendo exemplos as leituras para:
fruicdo estética de textos e obras literarias; pesquisa e embasamento de
trabalhos escolares e académicos; realizacdo de procedimentos;
conhecimento, discussao e debate sobre temas sociais relevantes; sustentar a
reivindicacdo de algo no contexto de atuacdo da vida puablica; ter mais
conhecimento que permita o desenvolvimento de projetos pessoais, dentre
outras possibilidades. Leitura no contexto da BNCC é tomada em um sentido
mais amplo, dizendo respeito ndo somente ao texto escrito, mas também a
imagens estaticas (foto, pintura, desenho, esquema, grafico, diagrama) ou em
movimento (filmes, videos etc.) e ao som (mdsica), que acompanha e
cossignifica em muitos géneros digitais (BRASIL, 2018, p. 71-72).
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O género cancgéo busca esta interacdo ativa proposta na BNCC, em Brasil (2018) entre
leitor/ouvinte/espectador, por ser multissemidtico (melodia e letra agindo em conjunto),

colocando-o0 num contexto contemporaneo de fruicéo de leitura, como esclarece:

[...] e, portanto, garantir a formacéo de um leitor-fruidor, ou seja, de um sujeito
que seja capaz de se implicar na leitura dos textos, de “desvendar” suas
multiplas camadas de sentido, de responder as suas demandas e de firmar
pactos de leitura. [...] Ressalta-se, ainda, a proposicdo de objetivos de
aprendizagem e desenvolvimento que concorrem para a capacidade dos
estudantes de relacionarem textos, percebendo os efeitos de sentidos
decorrentes da intertextualidade temética e da polifonia resultante da insercdo
— explicita ou ndo — de diferentes vozes nos textos. A relagdo entre textos e
Vozes se expressa, também, nas praticas de compartilhamento que promovem
a escuta e a producéo de textos, de diferentes géneros e em diferentes midias,
que se prestam a expressdo das preferéncias e das apreciacdes do que foi
lido/ouvido/assistido (BRASIL, 2018, p. 138-139).

De acordo com a BNCC , Brasil ( 2018), podemos destacar, na formacao desse leitor-
fruidor, no campo artistico-literario, a habilidade EF69LP44, que trata de inferir a presenca de
valores culturais, sociais e humanos, na qual conseguimos inserir as letras de cancdo da Legido
Urbana, quando nelas destacamos o ritmo rock e os temas que tratam de amor, politica, morte,
dentre outros.

Outras habilidades em destaque sdo a EF69LP46, que aborda a relevancia das praticas
de compartilhamento de leitura, o que serda tratado nas oficinas e atividades expostas no produto
educacional, e a EF69LP48, que apresenta no género cancdo convergéncias com 0 poema, pois,
nas letras de canc¢do, faremos a interpretacdo dos recursos explicitados nesta habilidade, tais
como: estrofagdo, rimas, aliteracdes, dentre outros efeitos sonoros. Exploraremos 0s recursos
semanticos utilizados nas letras de cancdo, como as figuras de linguagem, além de néo
separarmos a melodia na apresentacdo delas na sequéncia didatica exposta no produto
educacional. Nao nos afastaremos do que os documentos oficiais colocam como objetos de
conhecimento nos textos literarios, mas seguiremos 0s propositos do letramento literario que
seria a construgdo de uma comunidade de leitores, dando destaque a contextualizagéo das letras
de cancéo, sem deixar de associar a isso a melodia que constroi o sentido do género cancéo.

A habilidade EF69LP55 também sera tratada nesta dissertacdo, ja que fala sobre as
variedades linguisticas presentes na lingua falada, uma vez que se trata de analise de cancéo
popular e que, em seu contexto, apresenta temas do cotidiano numa linguagem proxima a

oralidade.
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Na leitura literaria, a habilidade de ler ndo é separada de uma funcdo humanizadora, de
mudanca de comportamento, de interagir com o texto, de ir além da palavra ao aproximar a
estética, a fungdo conotativa que as palavras assumem nele, a imagem, enfim, ao contexto de
um texto que busca atingir a sensibilidade do leitor. Dessa maneira, o texto literario ndo pode
ser tratado, no espaco escolar, como algo distante ou inacessivel. Conforme Lajolo (1994), a
fruicdo do texto literario ndo pode ser uma obrigacdo ou um dever cumprido, mas algo a
despertar-lhe prazer. Nesse sentido, a musica pode ser um excelente veiculo para aproximar o0s
estudantes da palavra escrita artisticamente e promover o letramento literario.

Esta pesquisa proporcionou o desenvolvimento de um produto educacional voltado para
os alunos do 9° ano do ensino fundamental. Portanto, a pratica de leitura e escuta das letras de
cancdo propostas na unidade didatica desta dissertacdo ndo sera exercida sem um contato que
proporcione aos estudantes um encontro prazeroso com o0 texto, mas tratado como um
conhecimento que envolve a sistematizacdo e a organizacdo do objetivo que se pretende
alcancar com a leitura literéria.

Como ressalta (COSSON, 2016, p. 23) “essa leitura também nédo pode ser feita de forma
assistematica e em nome de um prazer absoluto de ler”. Com isso, tornou-se relevante
compreender que o letramento literario precisa ser tratado como uma formacéo do leitor no
ambiente escolar, seguindo um planejamento prévio e a estruturacdo de uma epistemologia
prépria para o alcance dos objetivos pretendidos.

O ensino da letra de cancdo precisa envolver uma pratica que estabeleca a
contextualizacdo do género e, para isso, a melodia € essencial porque “textos passam a ser
entendidos como ‘modos de dizer’ que ndo precisam ser exclusivamente escritos: podem
também apresentar elementos visuais e sonoros” (ROJO, 2012, p. 182). Essa perspectiva de
ensino constréi a multimodalidade dos textos num contexto atual e contemporaneo,
proporcionada pelas Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo (TICs) nas praticas de
letramento na escola. A utilizacdo dos textos hibridos em sala de aula no Ensino Fundamental
¢ também ressaltada pela BNCC, na competéncia 4: “utilizar diferentes linguagens — verbal
(oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital” (BRASIL,
2018 p. 7). As competéncias na BNCC procuram criar possibilidades de articular os
conhecimentos cognitivos das préaticas escolares a mudanga de comportamento na sociedade e
a questdo do letramento literario ajusta-se a esta fundamentagédo. Este documento normativo
esta de acordo com o § 1° do Artigo 1° da Lei n°® 9.394, que determina as Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (LDB) Brasil (1996).
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O género textual cangdo serd tratado nesta dissertacdo como um género hibrido,
constituido em seu conjunto pela linguagem verbal e pela melodia que o acompanha. Rojo
(2012) reflete sobre os sentidos que precisam ser estabelecidos em uma obra e, no caso da
cancdo, compreendemos 0 seu contexto como uma plurissignificacdo de melodias que se
conectam com as letras, formando o que poderiamos chamar de “poesia-musica”, pois, em sua
forma, hd a presenca de linguagem poética, rimas, onomatopeias, metaforas, mas, por outro
lado, a presenca da melodia ndo a deixa ser “lida” separadamente da voz do cantor e do ritmo
que a acompanha: “€ preciso perceber que as imagens (estaticas ou dindmicas) € 0s sons sao
constituintes de uma obra e que, ao considera-los, a elaboracdo de sentidos tomara muitos
caminhos além daquele formado estritamente pelas palavras” (ROJO, 2012, p. 182).

Convivemos com uma infinidade de linguagens, pois, agora, por meio da internet, todas
essas composicdes culturais chegam velocidade quase instantaneamente as nossas residéncias,
e 0 nosso alunado acompanha essas transformacdes. Nesse contexto, a fronteira entre erudito e
popular torna-se cada vez mais borrada e, assim, manifestagdes culturais das mais diversas
origens podem ser encontradas nos meios digitais acessados pelos estudantes. Logo, nas nossas
praticas de leitura em sala de aula, ndo podemos desconsiderar a diversidade de linguagens que
circula nesses meios e que estd sendo recriada a todo momento na Web, onde se insere a letra
de cangdo, objeto de nossa dissertacdo. No cendrio atual, nas praticas de leitura em sala de aula,
precisamos encontrar novos letramentos para a elaboracdo de produtos didaticos que
acompanhem tais mudancas. No produto educacional elaborado com esta dissertacéo,
incluiremos as novas tecnologias, a partir da sequéncia basica elaborada por Cosson (2016).

E sempre importante ressaltar que ainda ha certa resisténcia nas praticas pedagogicas
das escolas quanto ao tratamento das letras de can¢do como texto literario, um texto hibrido que
abarca o arranjo melddico na sua composicao. Nesse contexto, as can¢des sdo desassociadas de
sua condicdo estética propria e analisadas somente quanto as suas semelhancas ao poema, ja
que hé a presenca da funcdo poética da linguagem em ambas as manifestacdes de arte.

A poesia da cancdo ndo pode ser igualada ao poema, apesar de serem manifestacfes
artisticas muito proximas. Na mdsica, além do ritmo, ha a letra, com sua linguagem poética,
gue esta proxima ao género lirico, a literatura, ao texto literario, mas, neste caso, € a transgressao
das palavras, a subjetividade do som que a aproxima das pessoas, dos seus sentimentos.

A relevancia do tema para uma abordagem contemporanea da leitura é que a cancao
pode ser inserida neste contexto, pois ndo podemos restringi-la somente a leitura desassociada
de sua melodia, uma vez que pertence, antes, a uma multiplicidade de produgdes culturais.

Assim sendo, importa diferenciar a letra de cangdo do poema justamente pela palavra cantada
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e a caracteristica ritmica que h& nas letras de cangdo. Nao ha como fazer uma dissociagdo da
melodia da letra de cancéo:

A andlise de cangdes modernas do ponto de vista literario pode ser beneficiada
se se levar em conta caracteristicas pertinentes a arte do Mundo Antigo. O
conceito grego de mousike englobava melodia e verso como uma unidade
integrada, juntamente com a danca. A propria palavra “lirica” é derivada da
palavra grega que significava o canto individual do verso acompanhado de
uma lira. A unido de palavra e melodia na can¢cdo moderna ndo é tdo intima
como na mousike dos gregos, mas a integracao dos dois elementos é essencial
para que se faca de uma cang¢do um produto estético bem-sucedido. De uma
forma ideal, a letra se mistura com a melodia numa relacdo dindmica de
significados verbais, modelos sonoros, efeitos linguisticos e ritmo. A
avaliagdo de um texto musical separado de sua musica pode ser valida em
muitos casos, mas sera sempre arbitraria ou incompleta (PERRONE,1989, p.
12).

Diante da percepcdo do trabalho com textos multimodais em sala de aula, sob a
perspectiva do letramento literério, esta pesquisa tem o intuito de responder a seguinte pergunta:
de que forma podemos despertar o interesse dos estudantes pelo género lirico por meio de letras
de cancao?

Na realidade atual da Educacdo Bésica brasileira, em muitos casos os textos literarios
chegam as méos do alunado atraves dos livros didaticos. Varios desses excertos séo
apresentados de forma fragmentada, o que, além de mutilar a obra de arte, torna-a um objeto de
desinteresse e de desencanto por parte dos discentes. Para haver a mudanca desse quadro no
ensino de literatura, seria relevante modificar a apresentacdo da palavra literaria aos jovens.
Assim, seria importante que o professor de lingua materna selecionasse 0s textos e 0s
apresentasse num contexto de leitura compartilhada, criando entre o fruidor e a obra uma
empatia, um encontro que dé sentido ao que ele vivencie em sua realidade.

A utilizacdo de cangbes que tratem do universo cultural dos estudantes favorece
reflexdes e discussbes acerca de temas da atualidade, porque muitas vezes a musica popular
apresenta historias tipicas do cotidiano, o que cria identificacdo imediata entre os ouvintes. Nos
estudos dos multiletramentos, e neles incluimos as letras de cang¢do, podemos tratar o texto
hibrido (melodia, acorde, letra), também chamado de hipertexto, para “articular-se a
multimodalidade, gerando novas interagcdes em que palavras, imagens e sons estdo linkados em
uma complexa rede de significados, a chamada hipermidia” (ROJO, 2012, p. 37). Assim, na
execucao desta pesquisa, pretendemos relacionar o género cancgdo ao conceito de hipertexto,
pois ha a relacdo da palavra com a melodia que a acompanha e as técnicas vocais utilizadas

pelos cantores, causando no ouvinte uma aproximagao com a estética poética nela presente.
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Segundo (PERRONE, 1989, p.161) “uma analise mais completa das composi¢Ges discutidas
aqui teria que levar em consideragdo a complexidade entre musica e poesia” .

No género cancéo, ha a linguagem estética do poema, pois encontramos a combinacgéo
de palavras, o que chamamos de funcgéo poética, ou seja, 0 uso que o poeta fard das palavras
para construir a mensagem que deseja no texto. Ha de se considerar a poesia da can¢do como
parte do género lirico quanto ao seu aspecto formal, porém ndo podemos separé-la da melodia
que a acompanha.

Ainda sobre a importancia do letramento literario hibrido, vale ressaltar que a cancéo é
uma expressdo de arte proxima da grande massa, ndo se podendo negar que se trata de um
fendmeno artistico apreciado pela populacdo em geral. Além do facil acesso aos estudantes, o
fato de parte significativa das letras serem de relevante qualidade estética pode favorecer o
letramento literario e, neste contexto, o acesso a leitura de mundo.

Com o intuito de tornar evidente e elucidar a questdo proposta nesta pesquisa, foi
elaborado o objetivo geral a seguir:

Desenvolver a formacdo do leitor por meio de letras de cancdo, dando énfase ao
letramento literario como significativo construtor de uma comunidade de leitores criticos e
reflexivos sobre a realidade de mundo na qual estdo inseridos, através da elaboracdo e
divulgacdo de um produto educacional com préaticas pedagdgicas que segue a proposta da
sequéncia bésica no letramento literario elaborada por Cosson (2016).

Sendo assim, este trabalho lancara méo de conceitos tedricos sobre multiletramentos,
letramento literario e letras de cancdo, para tratar do ensino de leitura através da masica popular.
Estudos recentes sobre letramento tratam a cangdo como um texto hibrido, pois ocorre a jungédo
de melodias a elaboracdo da palavra, que a coloca como uma arte de alcance popular.

Os objetivos especificos desenvolvidos nesta pesquisa estdo relacionados a seguir:

* contribuir na formagdo do leitor literdrio ao apresentar a letra de cangdo como um
género textual autbnomo da poesia;

« concretizar praticas pedagogicas que valorizem as diversidades culturais presentes na
sociedade;

* identificar elementos do movimento literario romantico nas cangdes da Legido Urbana,
do album “As quatro estacOes”;

* apresentar as influéncias musicais do grupo e o processo de criagdo do album “As
quatro estagdes”;

* divulgar um produto educacional que ajude a proporcionar a formagdo do leitor

literario através das letras de cancao da Legido Urbana.
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As cancles a serem estudadas neste trabalho pertencem a banda Legido Urbana, grupo
musical surgido na década de 80, em cujas letras constatamos a presenca de tracos do estilo
literario romantico, devidamente filtrados pelas influéncias musicais punks.

Em relacdo a presenca de tracos romanticos nas cancdes, esta sera exposta a partir do
conceito de intertextualidade, ou seja, a relagéo que se estabelece entre dois textos, quando um
deles faz referéncia a elementos existentes no outro. Ainda que, como j& explicitamos, néo
faremos uma mencéo direta ao estilo de época, uma vez que, nas cancfes da Legido Urbana,
encontramos tracos romanticos que nos permitem vincula-las a “mundivisdo” tipica deste
movimento. O individualismo, ocasido em que o artista liberta 0 seu mundo interior, o seu
estado de alma, o inconsciente e externaliza-os na arte, na literatura, na palavra, constitui um
dos aspectos mais destacados do movimento artistico. Um grupo expressivo de poetas
brasileiros, chamados ultrarromanticos, viveu tal individualismo e o transportou para seus
poemas, ja que ha neles a melancolia, o desespero, o delirio amoroso.

Para elucidar essa influéncia nas letras de cancdo e no rock da Legido Urbana,
precisamos nos ater a questao do tempo, uma vez que, quando afirmamos a existéncia de tragos
romanticos nas letras da banda, concluimos que a palavra literaria pode significar, em um novo
contexto historico, uma nova leitura com caracteristicas estruturais de outras referéncias. Essa
relacdo foi chamada por comparatistas de “intertextualidade” e se insere numa teoria totalizante
do texto, englobando suas relagdes com o sujeito, o inconsciente e a ideologia numa perspectiva
semidtica (NITRINI,2015, p.158).

A elaboracéo do conceito de intertextualidade apoia-se em reflexGes e proposi¢cdes de
Bakhtin, um dos primeiros pesquisadores que procuraram substituir a segmentacdo estatica dos
textos por outro modelo, segundo o qual a estrutura literaria se elabora a partir de uma relacéo
com outra. Isso s6 se torna possivel gragas a sua concepgao de “palavra literaria”, entendendo-
se por “palavra” a ideia de enunciado, no &mbito de uma ciéncia da linguagem por ele chamada
de translinguistica. Esse conceito, ao lado de dois outros, “didlogo” e “ambivaléncia”, abriu
caminho para se erigir a teoria da intertextualidade (NITRINI,2015, p.159).

Nas cang¢des da Legido Urbana, o didlogo com o movimento roméntico aparece na
escolha vocabular e no contexto tematico expostos nas letras, de acordo com o estudo elaborado
por Castilho (2012).

Esta dissertacdo divide-se em oito capitulos: no primeiro, sdo apresentadas as teorias
relativas ao letramento e letramento literario; no segundo, apresentamos os resultados das
pesquisas sobre leitura e a importancia da formacao do leitor literario na escola para contribuir

na construcdo de uma comunidade de leitores atuante socialmente. A literatura na escola sera o
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objeto de analise desse capitulo, que enfatizara o seu ensino como um direito dos discentes para
estimular e desenvolver a habilidade de leitura.

No terceiro capitulo, procuramos entender os caminhos percorridos pela cancéo até a
sua separacdo da poesia, apresentando-a como um género com caracteristicas proprias. No
quarto capitulo, apresentamos as referéncias tedricas do uso da masica em sala de aula, assim
como sugestdes de propostas didaticas que poderdo ser aplicadas nas atividades de letramento
literario usando as letras de cangoes.

O quinto capitulo é destinado a trazer uma breve biografia do lider da Legido Urbana,
Renato Manfredini Junior, e as influéncias musicais da banda, fatos importantes para a analise
das letras de cang@o. No sexto, teremos a historia da elaboragdo do album “As quatro estagdes”.

O sétimo capitulo é uma introducdo a literatura comparada e ao conceito de
intertextualidade do filésofo Bakhtin e tem o objetivo de proporcionar uma compreensdo das
influéncias do movimento literario “romantismo” nas cangdes da Legido Urbana. O oitavo
capitulo apresenta a metodologia e 0s procedimentos da pesquisa.

Nas considerac0es finais, sdo estabelecidas reflexfes sobre a importancia do letramento
literario na escola e a questdo do ensino de multiplas linguagens num contexto contemporaneo
de formac&o do leitor literario, onde podemos incluir o género cancao.

Contribuiram para o desenvolvimento da nossa proposta, dentre outros, os estudos de
Soares (2010), Kleiman (2012), no que se refere ao letramento e suas peculiaridades; Rojo
(2012), Caretta (2011), Cosson (2016), sobre as abordagens do texto literario em sala de aula;
Compagnon (2010), Moraes (1997), Perrone (1989), Simdes (2005), no que se refere a relacédo
entre letra de musica e poesia e ensino de musica em sala de aula; Lajolo (2020), Castilho
(2002), Bosi (1997) e Coutinho (2004), no tocante a literatura e literatura romantica brasileira.

Esperamos, ao término deste trabalho, ter oportunizado a leitura e a interpretacdo de
letras de musica para a formacdo de leitores literarios, utilizando a letra de cancdo como um
texto hibrido, onde ndo se pode separar a melodia, 0 que o torna um texto rico em significacao
e sensibilizacdo para o leitor. Nesse letramento literario, através da cancgdo, € necessario entao
unir o encanto da linguagem poética & melodia da cang¢do, numa jungéo singular para criar o

vinculo do texto com o leitor.
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2 A IMPORTANCIA DA LEITURA DE LITERATURA NA ESCOLA

No ambiente escolar, quais textos selecionar para estimular a formacao de um leitor que
possa entender 0 mundo em que Vvive e interagir nele? Como preparar um material que valorize
a cultura dos discentes sem exclui-los do prazer que a leitura pode proporcionar? Para responder
a essas questdes, faremos uma andlise das pesquisas sobre leitura que formam a base para
selecdo tedrica de pesquisas pedagogicas na area de letramento literario e, assim, prepararemos

um produto educacional que auxilie o professor em sala de aula.

2.1 — Concepcoes de Letramento literario

Letramento literario € uma expansdo do conceito letramento que, no final da década de
1990, ampliou-se no mundo académico nacional através dos membros do Grupo de Pesquisa
do Letramento Literario (GPELL) do Centro de Alfabetizacdo, Leitura e Escrita (CEALE), da
Faculdade de Educacdo da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). O ensino de
Literatura no Brasil ndo se confunde com o letramento literario, pois este, por se tratar de uma
pratica social, € um processo que se constitui dentro do ambiente escolar, mas nao termina na
escola. Segundo a definicdo de (COSSON, 2020, p. 172) trata-se de um “processo de
apropriacdo da literatura enquanto construgdo literaria de sentidos™. O letramento literéario se
constréi com a apropriacdo do texto literario pelo leitor, que expandira este conhecimento por
meio da escrita, dando-lhe um significado proprio dentro da sociedade.

A pesquisa se d& no &mbito da formacéo do leitor literario, a partir das letras de cangdo
da banda Legido Urbana. Nesse sentido, estudos feitos anteriormente servirdo de base para
alcancar o objetivo de formar leitores criticos, capazes de refletir sobre o mundo ao seu redor.
E preciso interligar a Literatura & Educacdo em um método sistematizado que ndo abandone o
prazer do texto, o encantamento do leitor com a linguagem poética do texto literario. Para que
iSsO ocorra, serdo utilizadas nesta dissertacdo as cangbes da Legido Urbana, uma forma
contemporanea de fazer chegar a literatura ao estudante, visto que a Musica Popular remete aos
meios de comunicagdo de massa, cuja roupagem no mundo atual se faz através de plataformas
digitais. Podemos transpor para as salas de aula o encantamento da leitura literaria sem nos
desviar do principio da escolarizacdo, da acessibilidade do texto literario aos estudantes,
utilizando para isso as letras de can¢do como um género textual que se assemelha a poesia em

sua estrutura estética, mas que possui a melodia como parte integrante da sua contextualizacgao.
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Em uma de suas obras, Cosson (2016) afirma:

[...] permita que a leitura literaria seja exercida sem o abandono do prazer, mas
com o compromisso de conhecimento que todo saber exige. Nesse caso é
fundamental que se coloque como centro das préaticas literarias na escola a
leitura efetiva dos textos, e ndo as informacdes das disciplinas que ajudam a
constituir essas leituras, tais como a critica, a teoria ou a historia literéria. Essa
leitura também ndo pode ser feita de forma assistematica e em nome de um
prazer absoluto de ler. Ao contrério, é fundamental que seja organizada
segundo os objetivos da formacao do aluno, compreendendo que a literatura
tem um papel a cumprir no ambito escolar.

[...] Por fim, devemos compreender que o letramento literario é uma pratica
social e, como tal, responsabilidade da escola (COSSON, 2016, p. 23).

A andlise feita levanta a questdo da leitura literaria na escola, cabendo notar que a
escolarizacdo da literatura ainda € realizada, em muitos casos, a partir de materiais compactados
nos livros didaticos. A seguir, apresentamos um trecho fragmentado de um conto retirado de

um material elaborado por especialistas da rede municipal do Rio de Janeiro.

Figura 1 - Trecho retirado da apostila de 2016, do 9° ano do municipio do Rio de Janeiro

- LINGUA PORTUGUESA - 9. ANO o '\},
i@ COORDENADORIA DE EDUCACAO @us2ort.
4.° BIMESTRE - 2016 05 [

Nos dias de hoje, como o mundo trata o assunto felicidade? TEXTO 18
+ 1. No humor da tirinha ha uma critica. O que

esta sendo criticado?

MAS PARECE GUE SE VOCE PASSA OESODORANTE,
IS COME SALSICHAS & Al'COMPRA UMA MAGLINA DB
NEO € FELIZ SE FOR MUITO IDIOTA

Leia o que Carlos Drummond de
Andrade nos diz sobre o assunto
propaganda.

prra S,
QUINO.Toda a Mafalda.Sao Paulo:Martins:Fontes, 1993.

1. A que o texto se refere quando diz “sdo os
agasalhos que lhe batem a porta, em belas

TEXTO 19 B
0 OLHADOR DE ANUNCIOS mensagens coloridas"?
Eis que se aproxima o inverno, pelo menos nas revistas, cheias de (ncios de
cobertores, las e malhas. O que é o desenvolvimentol Em outros tempos, se o individuo sentia
frio, passava na loja e adquiria os seus agasalhos. Hoje sdo os agasalhos que Ihe batem a porta, 2. Para que s&o usadas as aspas no segundo e
em belas mensagens coloridas. terceiro paragrafos do texto?

Mas sempre é bom tomar conhecimento das mensagens (...). E o mundo visto através
da arte de vender. “As lojas tal fazem tudo por amor.” J4 sabemos (...) que esse tudo é muito
relativo. “Em nossas vitrinas a japona ¢ irresistivel”. Entdo, precavidos, ndo passaremos diante
das vitrinas. E essa outra mensagem é, mesmo, de alta prudéncia: “Aprenda a ver com os dois 3. O que os anincios nos “do de presente” ao
olhos™. (...) “No liquidificador nacional, a casa X tritura os pregos.” Os pregos virando p6, num pais.
inteiramente liquido: vejam a forga da imagem. [...].

Prosseguimos, invocados, sonhando “o sonho branco das noites de julho™ “Ponha uma
onga no seu gravador.” “A alegria esta no agtcar.” “Pneu de ombros arredondados é mais pneu.”
“Tip-tip tem sabor de céu.” “Use nossa palmilha voadora.” “Seus pés estéo chorando por falta das

mesmo tempo que vendem uma mercadoria?

meias Rouxinol, que rouxinolizam o andar.” “Nesse relégio, vocé escolhe a hora.” “Ponha vocé 4. Segundo o texto, por que esse presente tem
neste perfume.” “Toda a sua familia cabe neste refrigerador e ainda sobra espago para o peru de serventia?
Natal.” [...]

O olhador sente o prazer de novas associagoes de coisas, animais e pessoas; e esse
prazer é poético. Quem disse que a poesia anda desvalorizada? A bossa dos anutncios prova o
contréario. E, ao vendermos qualquer mercadoria, eles nos dao de presente “algo mais”, que é
produto da imaginagao e tem serventia, como as coisas concretas, que também de pao abstrato 5. O que significa a expressdo “pdo abstrato”
se nutre 0 homem. no texto?

ANDRADE, Carlos Drummond de. O poder ultrajovem. Rio de Janeiro: José Olympio, 1974.
Japona - espécie de jaquetdo curto.

Nesse contexto, a iniciagdo de jovens leitores na leitura de um texto literario é feita a

partir da fragmentacao deste, em que as questdes de compreensao textual sdo superficiais ao
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ndo abordarem a temética proposta pelo narrador e ndo proporcionarem uma reflexdo do leitor.
O encantamento que a literatura pode proporcionar, como a descoberta de um mundo rico em
imaginacéo, é praticamente apagada no cotidiano da sala de aula com os estudantes. Além disso,
para que essa interacdo constitua o que se costuma considerar uma experiéncia poética, é
necessario que o leitor tenha possibilidade de percepcdo e reconhecimento dos elementos de

linguagem que o texto manipula:

Ndo podemos descartar a sistematizacdo da leitura, tdo essencial para
trabalhos coletivos e dirigidos, como o da leitura na escola. Porém, ao
viabilizar a leitura para o estudante, é preciso que os elementos constitutivos
da especificidade do texto literario sejam uma construcgdo linguistico-cultural,
para que ocorra a interacdo entre o leitor e o texto (LAJOLO, 1994, p. 45).

Por isso, é fundamental que o processo de letramento como préatica social seja um
instrumento que aproxime o leitor do texto de maneira organica, ndo se podendo mais tratar o
texto literario como um subproduto de atividade ou de exercicio gramatical, mas que seja
inspiracdo e caminho para o letramento literario. Nesse sentido, Cosson (2016) enfatiza o ato

de ler como uma troca entre o individual e o social:

Ao ler, estou abrindo uma porta entre meu mundo e 0 mundo do outro. O
sentido do texto s se completa quando esse transito se efetiva, quando se faz
a passagem de sentidos entre um e outro. Se acredito que o mundo esta
absolutamente completo e nada mais pode ser dito, a leitura ndo faz sentido
para mim. E preciso estar aberto a multiplicidade do mundo e a capacidade da
palavra de dizé-lo para que a atividade de leitura seja significativa. Abrir-se
ao outro para compreendé-lo, ainda que isso ndo implique aceita-lo, é o gesto
essencialmente solidario exigido pela leitura de qualquer texto. O bom leitor,
portanto, é aquele que agencia com 0s textos os sentidos do mundo,
compreendendo que a leitura é um concerto de muitas vozes e nunca um
monologo. Por isso, o ato fisico de ler pode até ser solitario, mas nunca deixa
de ser solidario (COSSON,20186, p. 27).

Notamos que, de acordo com 0 movimento da interacdo social entre as pessoas, ha um
dialogo ao conceber o enunciado como um elo da comunicacao verbal que se relaciona com 0s
enunciados anteriores e posteriores, em um movimento dindmico de interagdo social, sendo
assim, escolhemos como nossa base teorica para definir o que seja leitura as concepcdes de
Bakhtin (1992 — 1997), a partir de Cosson (2020), que cita o autor em sua escolha de definigcdo
de leitura, na qual basearemos nossos estudos de letramento literario com o uso das letras de
cancao.

E dentro dessa perspectiva de interacdo do leitor com o texto que entendemos a

importancia do letramento na escola (na qual os atos de ler e escrever vdo além da mera
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decodificacdo das palavras) para se chegar a compreensdo critica e a tomada de consciéncia do

contexto de um texto literario.

2.2- Concepcdes de letramento

Freire, em sua obra “A Importancia do Ato de ler” (1986), expde que a experiéncia
de leitura é algo que se faz bem antes de se conhecer a palavra, pois se inicia na dindmica
relagdo do leitor com o mundo. Nesse sentido, o letramento do individuo é muito mais do que
alfabetiza-lo e vai muito alem de torna-lo um “decodificador” de um sistema alfabético. Diz o

autor:

A um ponto, porém, referido varias vezes neste texto, gostaria de voltar, pela
significacdo que tem para a compreensdo critica do ato de ler e,
consequentemente, para a proposta de alfabetizacdo a que me consagrei.
Refiro-me a que a leitura do mundo precede sempre a leitura da palavra e a
leitura desta implica a continuidade da leitura daquele. Na proposta a que me
referi acima, este movimento do mundo a palavra e da palavra ao mundo esta
sempre presente. Movimento em que a palavra dita flui do mundo mesmo
através da leitura que dele fazemos. (FREIRE, 1986, p. 22)

Podemos concluir da citacdo acima que o ato de ler ndo é mera decodificacdo, mas
implica o entendimento do contexto de um texto, de uma pratica social da leitura. Lemos o
mundo também fora das paredes da escola, quando associamos 0 texto a nossa realidade
cultural.

Freire (1986), em seus textos originarios acerca da tematica do ensino de leitura e
escrita, possibilitou-nos estabelecer semelhancas em discussdes que foram uma influéncia para
futuros pesquisadores da area de letramento dentro e fora do Brasil. Em seus estudos, havia
uma preocupacdo com a aprendizagem da linguagem, principalmente entre as classes
marginalizadas, pois, segundo Freire, 0 ato de ler ndo é uma pura memorizagao ou quantificacao
de textos a serem lidos, mas o resultado de “‘um adentramento nos textos a ser compreendidos,
e nd3o mecanicamente memorizados [...]” (FREIRE,1986, p. 17). Este ato de leitura ndo ser
entendido como uma mera decodificagcdo encontra, no linguista norte-americano James Paul
Gee (1994), estudioso do campo do letramento, uma associa¢do nas ideias do ato de ler de

Freire:

Jean Paul Gee (1994) também considera a leitura como um processo que deve
emergir da cultura e assevera que as criangas que sao submetidas ao processo
de leitura para compreender o mundo, numa perspectiva cultural, podem ter
mais éxito na escola, diferentemente daquelas que sdo submetidas ao ensino
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da leitura restrito ao contexto escolar, dentro de uma perspectiva instrucional
[domesticadora](BALTAR, 2014, p. 144).

Nos estudos de Freire (1986), ndo ha espaco para uma visdo magica da escrita, onde as
palavras precisam ser soletradas e decodificadas pelos educandos, mas devem estar associadas
a um resgate da identidade cultural das classes menos favorecidas, que foram alijadas desta,
pois, quando em sala de aula, apenas foram privilegiadas préaticas de linguagem das classes
dominantes.

Segundo Freire (2020), a educacao precisa ser uma pratica da liberdade, onde a palavra
deve ser usada de uma forma consciente para que haja um dialogo nas a¢es humanas que fagam
o leitor refletir e, assim, poder transformar o mundo:

A existéncia, porque humana, ndo pode ser muda, silenciosa, nem tampouco
pode nutrir-se de falsas palavras, mas de palavras verdadeiras, com que 0sS
homens transformam o mundo. Existir humanamente é pronunciar o mundo,
é modifica-lo. O mundo pronunciado, por sua vez, se volta problematizado
aos sujeitos pronunciantes, a exigir deles novo pronunciar (FREIRE, 2020, p.
108).

Como nos escreve Freire (2020), ndo se trata de dividir a sociedade entre oprimido e
opressor, mas de criar oportunidades, através das préaticas de linguagem, para uma maneira
possivel de agir na sociedade. Nesse contexto, entendemos o letramento literario como uma
perspectiva de ensino da leitura e escrita que privilegia ndo a quantidade de textos ou a
reveréncia do canone, mas a promocao da contextualizacdo dos textos literarios a serem lidos
pelos alunos, e, no processo, 0 género cangdo popular poderé ser um veiculo aglutinador, pois
trata-se de uma manifestacao cultural apreciada pelas pessoas independente da classe social.

As préticas de ensino ndo associadas a leitura de mundo sdo chamadas pelos estudiosos
de “letramento autonomo”, com atividades e escrita descontextualizadas, ou seja, um produto
completo em si mesmo, que ndo estaria preso ao contexto de sua producgédo para ser interpretado.
Sdo praticas sem conexdo com os contextos de producdo de linguagem, sem historia, sem
conflito, objetivando o desenvolvimento de competéncias cognitivas isoladas, e ndo os
processos interativos que ocorrem via linguagem. Além disso, essas praticas marginalizam e/
ou apagam a historicidade de pessoas que ndo dominam a norma padréo da lingua escrita, visto
que ndo levam em consideracao fatores e contextos politico-ideoldgicos e socioecondmicos,
gue envolvem 0s usos sociais efetivos da escrita nas sociedades contemporaneas.

Acerca de uma educacéo inclusiva, ndo dissociada da realidade, que ndo padroniza o

ensino num modelo para a aquisi¢do da norma padrao da lingua:
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Levando em consideragéo o fato de que os objetivos que nos interessa atingir
no ensino sdo agueles de uma pedagogia culturalmente relevante e critica,
devemos concluir gue o modelo ideolégico do letramento, que leva em conta
a pluralidade e a diferenca, faz mais sentido como elemento importante para
a elaboracdo de programas dentro dessas concepgdes pedagogicas
(KLEIMAN, 2012, p. 57).

O modelo autébnomo elaborado por (STREET, 1984 apud BALTAR, 2014, p. 146)
relaciona-se ao que (FREIRE,2020, p.142) chamou de “educacdo bancaria”, quando trata da
aprendizagem da leitura e escrita de forma descontextualizada, orientadas para a aquisi¢éo da
norma padrdo, sem vinculos com a realidade dos educandos e, portanto, que ndo oferecem

oportunidade para discussoes e reflexdes.

[...] S&o praticas sem conexdo com os contextos de produgdo de linguagem —
sem historia — sem conflito, orientada para a aquisi¢do da norma padrdo culta
ou cultuada da lingua, objetivando o desenvolvimento de competéncias
cognitivas individuais, € ndo 0s processos interativos que ocorrem via
linguagem, marginalizando ou apagando a historicidade de pessoas que nao
tém “acesso” a lingua dominante, ndo levando em consideracdo fatores e
contextos politico-ideoldgicos e socioecondémicos que envolvem 0s US0S
sociais efetivos da escrita nas sociedades contemporaneas. (BALTAR, 2014,
p. 146).

Outro modelo de letramento elaborado por (STREET,1984 apud BALTAR, 2014, p.
146) seria o ideoldgico, em que as praticas de alfabetizacdo ndo estdo neutras na estruturacao
de poderes gque existem em uma sociedade. Nesta visdo de letramento, as institui¢cbes envolvidas
precisam ter a consciéncia de que suas a¢Ges podem impactar as relagcdes de distribuicdo de
poder na sociedade, por isso a aprendizagem necessita elaborar praticas que criem
oportunidades para que os educandos leiam e criem historias relacionadas a sua realidade e,

assim, elaborem suas proprias reflexdes:

[...] Os autores ressaltam que o ato de ler € muito mais do que o dominio de
técnicas. As aproximacdes sdo ainda mais evidentes no que diz respeito as
concepcbes de educagdo domesticadora versus educacdo emancipadora e
letramento autdbnomo versus ideoldgico. Ambos entendem que 0 acesso a
cultura escrita via processo da leitura ndo pode ocorrer dissociado da cultura
e da realidade concreta dos envolvidos (BALTAR, 2014, p. 148).

Freire (2020, p.149) afirma em outra passagem:
Desde 0 comeco, na pratica democratica e critica, a leitura do mundo e a

leitura da palavra estdo dinamicamente juntas. O comando da leitura e da
escrita se da a partir de palavras e de temas significativos a experiéncia comum
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dos alfabetizandos e ndo de palavras e de temas apenas ligados a experiéncia
do educador. A sua leitura do real, contudo, ndo pode ser a repeticdo
mecanicamente memorizada da nossa maneira de ler o real. Se assim fosse,
estariamos caindo no mesmo autoritarismo tdo constantemente criticado neste
texto (FREIRE, 2020, p. 149).

Essa concepcdo de Freire (2020), em relacdo aos efeitos das praticas de leitura para as
classes menos favorecidas, encontra nas acepc¢oes de (BARTON,1994 apud BALTAR, 2014,
p. 149) um paralelismo conceitual, pois em ambos ha a intengdo de compreender os efeitos
dessa aprendizagem na formacéo das pessoas na sociedade e ambos tentam dar sentido ao ato
de ensinar.

Podemos depreender que Freire (1986) ja pensava nas préaticas de letramento, mas ndo
havia atribuido a isso um nome. No letramento, ndo existe um modelo fechado de ensino-
aprendizagem de leitura e escrita, mas sim o pressuposto de que ha diferentes realidades dentro
de uma sociedade, e em todas elas ha a producdo de culturas. Por isso, ndo € errado dizer que
uma prética social de leitura é aquela que engloba ndo uma Unica cultura, mas uma

multiplicidade de culturas que existem em uma sociedade.

2.3 - O que dizem as pesquisas sobre leitura no Brasil

A pesquisa analisada nesta dissertacdo foi o Programa Internacional de Avaliagdo de
Estudantes (PISA) do ano de 2018, criado pela Organizacdo para a Cooperagdo e
Desenvolvimento Econdmico (OCDE) em 2000, que avalia o desempenho dos estudantes de
15 anos em leitura, matematica e ciéncias. Nesta pesquisa, 0s estudantes precisam ir além de
reproduzir os conhecimentos adquiridos ao longo de sua vida escolar, aplicando-0s em
contextos sociais diversos. O relatério fornecido pelo PISA serve como base para que gestores
utilizem os seus resultados e os apliguem em programas de desenvolvimento da Educacdo, Leli
n° 13.005/2014 (BRASIL, 2014) que institui o Plano Nacional de Educacédo (PNE).

Os paises membros da OCDE na ultima edicdo, de 2018, chegaram a 37 e o numero
total de participantes atingiu 79. O nimero de estudantes que participam da avaliacdo do PISA
representa cerca de 32 milhGes de jovens de 15 anos inscritos nas escolas dos paises
participantes, dos quais 10.691 eram brasileiros, 0 que representaria aproximadamente 3

milhdes de jovens inscritos nas escolas do Brasil.
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A Figura 2 mostra quais s&o os paises membros da OCDE e as economias parceiras. Os

resultados obtidos por amostragem aleatoria entre os paises membros vém seguindo 0 mesmo

modelo iniciado em 2009, no qual o Brasil € comparado aos seguintes paises:

Todos os paises da Ameérica Latina participantes — por sua proximidade regional
e cultural com o Brasil;

Espanha e Portugal — por sua proximidade cultural com o Brasil;

Estados Unidos — por ter um sistema federativo e grande extensao territorial,
assim como o Brasil;

Canada — por ter grande extensdo territorial, assim como o Brasil, além de
geralmente apresentar alto desempenho;

Coreia — um pais asiatico que geralmente apresenta alto desempenho;

Finlandia — um pais europeu que geralmente apresenta alto desempenho.

Quadro 1 - Paises e economias participantes do PISA 2018

PAISES MEMBROS DA OCDE PAISES/ECONOMIAS PARCEIRAS
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*B-S-J-Z (China) refere-se a quatro provincias chinesas participantes do PISA 2018: Beijing, Shanghai, Jiangsu e Zhejiang. No PISA2015, as
quatro provincias participantes eram: Beijing, Shanghai, Jiangsu e Guangdong.

A coordenagdo do PISA no Brasil é feita pela Diretoria de Avaliagdo da Educacédo
Bésica (Daeb), do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira
(Inep) e faz parte de um conjunto de avaliacbes nacionais e internacionais. As avaliacdes
nacionais e regionais sao realizadas pelo Laboratério Latino-Americano de Avaliacdo da
Qualidade da Educacdo(LLECE) e do PISA, coordenado pela OCDE (Figura 3).
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Quadro 2 - Avalia¢des da Educacdo Bésica coordenadas pelo INEP/DAEB

Nacionais: Internacionais:

Sistema de Avaliagdo da Educagdo Basica (Saeb): « Estudos regionais comparados —

LLECE

» Educacdo Infantil

o 4°ano do Ensino Fundamental

e 2°ano do Ensino Fundamental

e 7°ano do Ensino Fundamental

¢« 5%ano do Ensino Fundamental

« PISA

e 9°ano do Ensino Fundamental

o 3%série do Ensino Médio

Os principais resultados fornecidos pelo PISA (2018, p. 21) séo:

Indicadores que fornecem um perfil basico de conhecimento e habilidades
dos estudantes.

Indicadores derivados de questionarios que mostram como tais habilidades
sdo relacionadas a variaveis demograficas, sociais, econdémicas e educacionais.
Indicadores de tendéncias que acompanham o desempenho dos estudantes e

monitoram os sistemas educacionais ao longo do tempo.

O foco da andlise do PISA, em 2018, foi a leitura. Os testes foram aplicados em

computador, mas, quando ndo havia possibilidade do uso deste recurso, utilizou-se o papel.
O documento PISA 2018 Assessment and Analytical Framework (OCDE, 2019)

apresenta definicdes e descri¢cfes mais detalhadas dos dominios avaliados no PISA:

Letramento em Leitura é definido como a capacidade de compreender, usar,
avaliar, refletir sobre e envolver-se com textos, a fim de alcangar um objetivo,
desenvolver conhecimento e potencial, e participar da sociedade.

Letramento em Matematica é definido como a capacidade de formular,
empregare interpretar a matematica em uma série de contextos, o que inclui
raciocinar matematicamente e utilizar conceitos, procedimentos, fatos e
ferramentas matematicos para descrever, explicar e prever fendmenos.
Letramento Cientifico é definido como a capacidade de se envolver com as
questdes relacionadas com a ciéncia e com a ideia da ciéncia, como cidaddo
reflexivo. Uma pessoa letrada cientificamente estd disposta a participar de

discusséo fundamentada sobre ciéncia e tecnologia, 0 que exige as competéncias
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para explicar fendmenos cientificamente, avaliar e planejar investigacGes

cientificas e interpretar dados eevidéncias cientificamente. (PISA, 2018, p. 22)

A leitura foi colocada como foco principal pela terceira vez na avaliagdo do PISA
(2018), porque no mundo onde vivemos 0s materiais escritos tém aumentado e circulado
intensamente na sociedade e estdo cada vez mais diversos. Esta mudanca na circulagéo e no
aumento de textos escritos deve-se a transformacdes culturais, o que nos impulsiona a uma
selecdo de textos variados e a uma exigéncia social que ndao é a mesma de ha alguns anos.
Portanto, a habilidade obrigatdria que os estudantes precisam adquirir ao final da Educacéo
Basica estd além da decodificacdo das letras, das palavras, mas diz respeito a uma interpretacdo
e avaliacdo das informacgbes que chegam a eles. O tema da leitura como um importante ato
social foi exposto por (FREIRE,1986, p. 12) “A compreensédo do texto a ser alcangada por sua
leitura critica implica a percepgdo das relagdes entre texto e o contexto”. Estas mudangas no

letramento em leitura sdo colocadas na proposta de realizacéo:

No passado, o interesse primario e predominante no letramento em
Leitura dos estudantes era a capacidade de compreender, interpretar e refletir
sobre textos individuais. Embora essas habilidades continuem sendo
importantes, uma énfase maior na integracéo dastecnologias da informacédo na
vida social e profissional dos cidadaos exige que a definicao deletramento em
Leitura seja atualizada e ampliada. O letramento em Leitura deve refletir a ampla
gama de habilidades mais novas associadas as tarefas de letramento requeridas
no século XXI (p. ex., Ananiadou & Claro, 2009; Kirsch et al., 2002; Rouet,
2006; Spiro et al., 2015). Isso exige uma definicdo ampliada de letramento em
leitura, abrangendo tanto os processosbasicos de Leitura quanto as habilidades
de Leitura Digital de nivel superior, a0 mesmo tempo em que reconhece que 0
letramento continuara a mudar devido a influéncia de novastecnologias e a
mudanga dos contextos sociais (PISA, 2018, p. 42).

Na avaliacdo em leitura proposta pelo PISA 2018, entendemos que ha uma correlacdo
com a proposta desenvolvida nesta dissertacdo, pois busca englobar a questdo da leitura a sua
aplicabilidade em sociedade. Desse modo, a intencdo é formar um leitor capaz de interagir

através do texto nas diferentes esferas de atividades que surgem na interacao das pessoas:

A riqueza e a variedade dos géneros do discurso sdo infinitas, pois a variedade
virtual da atividade humana é inesgotavel, e cada esfera dessa atividade
comporta um repertdrio de géneros do discurso que vai diferenciando-se e
ampliando-se a medida que a propria esfera se desenvolve e fica mais
complexa (FIORIN, 2020, p. 66).

Na crescente mudanca a que assistimos nas sociedades, surge uma ampliacdo do

desenvolvimento de novas habilidades e estratégias de leitura que, antes, se completavam
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apenas na infancia, mas que, atualmente, sdo construidas ao longo da vida. A este respeito, diz

o relatério do PISA:

As teorias de Leitura baseadas na cognicdo enfatizam a natureza
construtiva dacompreenséo, a diversidade de processos cognitivos envolvidos
na Leitura e sua natureza interativa (Binkley, Rust & Williams 1997; Kintsch,
1998; McNamara & Magliano, 2009; Oakhill,Cain & Bryant, 2003; Snow and
the RAND Reading Group, 2002; Zwaan & Singer, 2003). O leitor produz
significado como reacéo ao texto usando conhecimentos prévios e uma série
de textos e situacOes sugestivas que normalmente derivam da sua sociedade e
da sua cultura (PISA, 2018, p. 44).

Com as mudangas na sociedade, as habilidades em leitura também vém se
transformando e a proposta de formacdo de leitor pelo género cancdo deu-se por sua
caracteristica musical, pois 0 estudante podera apreciar um texto popular, que circula em
sociedade e faz parte de sua cultura, ao tempo que tera a oportunidade de refletir o seu contexto,
a partir da construcdo habilidosa da linguagem poética existente.

A definicao de letramento em leitura no (PISA, 2018, p. 45) é: “O letramento em Leitura
refere-se a compreender, usar, avaliar, refletir sobre e envolver-secom textos, a fim de alcancar
um objetivo, desenvolver seu conhecimento e seu potencial, e participar da sociedade.” Para
alcancar o desenvolvimento em leitura definido nessa avaliacéo, o leitor precisa executar dois
processos de leitura: processamento de texto e gerenciamento de tarefas. A efetivacdo desses
processos requer habilidades cognitivas, estratégias e motivacdo que os sustentem, que estao

assim identificadas no quadro de processamento de texto na Figura 2:

Figura 2 - Processos da matriz de leitura do PISA 2018

Processamento de texto
Localizar informagdes
- Acessar e recuperar informagdes dentro do texto G":::;mr nto
i - Buscar e selecionar o texto relevante
2
c
E Compreensdo
s - Representar o sentido literal Definir objetivos
§ - Integrar e gerar inferéncias e planos
=
5 Avaliar e refletir
- - Avaliar qualidade e credibilidade
' - Refletir sobre o conteddo e a forma Nonitorsr,
; controlar
- Detectar e lidar com conflitos

Fonte: OCDE (2019a), PISA 2018 Assessment and Analytical Framework
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| MEDIA | EP1 | EP2 | MEDIA | EP1 |
Canads 527 23 46 520 1.8
Finlandia 526 | 25 47 520 | 23
Coreia 5177 35 53 514 29
Efl?df: 437 | 34 52 | 505 @ 36
Portugal 498 27 48 492 24
Chile 459 | 26 | 47 @ 452 | 26
Uruguai 437 25 47 427 28
Costa Rica 427 | 26 | 47 | 426 | 34
México 423 26 47 420 27
Brasil 407 | 28 | 483 | 413 | 21
Colémbia 425 29 49 412 33
Argentina - - - 402 3.0
Peru 398 29 43 401 3.0
Panama - - - 377 3.0
Dm' hﬂ!ﬂngﬁ 358 31 50 @ 342 29
Espanha* 496 | 24 | 46 - )

No PISA 2018, a leitura fluente seria adquirida pela facilidade de ler e entender um
trecho de um texto.

O desempenho médio dos estudantes do Brasil no PISA foi de 413 pontos e esta 74
pontos abaixo da média dos paises da OCDE (487 pontos). Na Tabela 2 a seguir, aparecem as
médias do Brasil em comparacdo com as de outros paises. Constatamos que no referido ano
houve um aumento de seis pontos em relacdo a 2015, mas ainda estdvamos abaixo de paises em

desenvolvimento, como Uruguai, México e Costa Rica:

Tabela 2 - Médias e medidas de erro-padrdo por edi¢do dos paises selecionados

| 2000 | 2003 | 2006 | 2009 | 2012
MMmmmEm-mmm

534 528 527 24 B8 h24 523

Flnlandla 546 Z.E 4.8 543 'I.'E '.-’.EI 547 |21 57 536 2.3 4.2 524 2.4 4.-'1
Coreta 52 24 47 534 31 84 536 38 65 533 35 43 536 39 5H4
Eliti?:lt:: 504 70 81 455 32 &4 - - - 500 | 37|51 438 |37 53
Portugal 470 45 &1 478 37 86 472 36 63 483 31 47 438 38 53
Chile 410 | 36 b4 - - - 442 50|72 449 | 371 47 441 |29 47
Uruguai = = = 434 34 85 413 34 63 426 26 44 411 32 48
Costz Rica - - - - - | - - - | - 443 32047 441 35 51
Mexico 422 33 52 400 41 38 410 37 61 425 20 40 424 15 40
Brasil 396 371 k1 403 46 50 3593 37 64 412 2T 45 407 20 43
Coldmbia = = = = - - 35 5173 412 37 51 403 24 51
Argentina 418 9.9 10,7 - - | - 374 72|83 388 |46 58] 39 |37 53
Peru 327 44 &0 = = | = = - | - 370 40 53 384 43 57
Panama - - - - - | - - - | - 371 |65 74 - - | -
Republica

Dominicana ~ ~ - i 3 e 3 N i N 3 N

Espanha* 433 27 485 481 (2682 461 | 22/57 481 20 471 488 19/ 42

Fonte: Inep, com base em OCDE, (BRASIL, 2018)
Notas:

1. EP1: estimativa de erro-padrdo da média na edigao avaliada.
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2. EP2: estimativa de erro-padrdo da média considerando os linking erros do PISA 2018.
3. Para manter a comparabilidade entre os ciclos, foram incluidos os resultados das escolas rurais do PISA 2012.
4. Os resultados da Espanha em letramento em Leitura estavam embargados no momento da elaboracéo deste relatorio.
A Tabela 2 apresenta as varia¢des do desempenho dos estudantes brasileiros nas Ultimas
seis edi¢Bes do PISA, mas indica que, na média, esta variante ndo € estatisticamente diferente
do desempenho em 2018. Ha uma oscilacdo de melhora a partir do ano 2000 até 2009, mas que
se estabiliza numa média de 410 pontos até a Ultima edigdo de 2018.
De acordo com o desempenho do letramento em leitura que esta sendo avaliado no PISA
2018, podemos concluir que o leitor contemporaneo esta em construgdo e precisa entrar em
contato com uma variedade de textos que circulam dentro e fora da sociedade. Entendemos que
0 género cancgdo popular pode interferir de maneira proveitosa no processo de formacao de
leitor, pois trata-se de um género que esta em constante circulacdo na sociedade, é apreciado
pela maioria da populacéo e apresenta em sua construcao escrita uma qualidade incontestavel
ndo s6 em escala nacional, mas também mundial — prova disso é o fato de 0 compositor Bob

Dylan ter sido laureado com o prestigioso Prémio Nobel de Literatura.

2.4 - O direito a literatura e sua escolarizacdo

O ensino da Literatura tem sofrido mudancas no mundo ocidental ao longo dos séculos,
mas, predominantemente, aparece como 0 eixo do ensino linguistico, como um fato histérico-
cultural da consciéncia de uma cultura com raizes classicas greco-latina que usava as tragédias
gregas para educar moral e socialmente o povo (COLOMER, 2007, p. 15). A preocupacgéo
béasica era atribuir um resgate dos significados culturais atribuidos a certos autores, obras,
estilos, fazendo do ato da leitura um exercicio coletivo e pessoal de reveréncia. No século XIX,
a literatura passou a ocupar o espaco de aglutinadora da identidade nacional de cada pais
(COLOMER, 2007, p. 15).

Como informa Cosson (2020), no paradigma do ensino da literatura chamado histérico-
nacional, sobre o dilema entre ser nacional e regional nas producdes literarias brasileiras do
século XIX, a literatura ocupou o papel de ser parte do processo de autonomia politica,
constituindo-se como importante ferramenta na expressdo da identidade nacional. Cabia a
escola formar leitores em uma literatura que divulgasse a gloria e a identidade nacional.

Nesse paradigma, 0s autores selecionados teriam que abranger em suas obras a esséncia
do que era considerado identidade nacional do ponto de vista ideoldgico e, para isso, 0s textos

possuiam carater documental, como a Carta de Caminha, devendo assim registrar junto aos
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leitores relatos sobre o Brasil. A esséncia era passar para os estudantes o que era nacional e 0

que constituia o canone na época:

O valor da literatura no paradigma histérico-nacional é derivado de seu papel
representacional, ou seja, a literatura vale porque ela nos diz o que é o Brasil
(e por extensdo o que é ser brasileiro). Porém, ndo é s6 isso. Como a literatura
é também identificada como canone construido via historia literaria, seu valor
vai além da simples representagdo para ser a melhor representacéo, aquela que
nos define e nos diz o que é verdadeiramente o Brasil. Nesse sentido a
literatura funciona como uma espécie de tradutor cultural, filtrando no
conjunto das obras selecionadas o que merece ser guardado e louvado como
nacional, ndo s6 em relacdo ao conjunto das obras escritas, mas também, por
extensao, no que diz respeito a outras artes e manifestacdes culturais, como é
testemunho o seu lugar destacado na escola. (COSSON, 2020, p. 45)

Assim, podemos destacar neste paradigma como era a valorizacdo do ensino da
literatura na construcdo do cidaddo que ird atuar na sociedade, pois, neste ponto de vista, a
formacdo moral é o constituinte primordial da ideologia do que era a patria no ensino de
literatura na escola e, neste caso especifico, o contexto histérico da época que procurava
abranger o conceito das novas ideias nacionalistas, que surgiram com o movimento literario
romantico. Assim, podemos destacar nos textos o que seriam, na visdo do pensamento desse
periodo, os autores chamados de legitimos representantes da péatria. Nas obras da primeira
geragdo romantica, a figura do indio ganhou destaque, pois era o representante do her6i nacional
e, assim, caracterizava a figura ideal patriotica que se queria passar ao alunado.

O material que era reservado ao ensino de literatura na época do paradigma histérico-
nacional tinha como objetivo propor uma historiografia literaria brasileira, separada por estilos
de época, com seus fragmentos de textos literarios — sendo que este principio metodoldgico
perdura até hoje. Nos primeiros anos de escolarizacdo nesse paradigma, a Literatura apresenta-
se como mera reprodutora do que é chamado e valorizado como producao nacional e tem como
principal objetivo o ensinar a ler, porém as obras selecionadas sdo partes do gque se prestigia na
época, ou 0s canones, ndo havendo a preocupacdo de se apresentar a obra na integra. Os textos
selecionados sdo lendas de tradicdo popular, anedotas, causos, rimas e textos escritos
especialmente para criangas (COSSON, 2020, p.57).

A relacdo de ensino-aprendizagem neste paradigma esta na transmissao por parte do
professor do que seriam os representantes legitimos dos autores da identidade nacional, cabendo
aos alunos receber estas informac6es pacificamente, sem guestionamentos, e memoriza-las. O
prazer do encontro do texto com o leitor ndo era necessario, 0 mais relevante era a recepgéo do

conhecimento dado pelo professor e pelo livro didatico.
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Cosson (2016) afirma que o uso da literatura como matéria educativa utiliza-se da base
historica greco-latina e usa a formula horaciana que retne no ensino da literatura um viés de
algo que precisa ter uma utilidade, dai a sua funcionalidade, que ainda perdura nas escolas até

os dias atuais:

[...] Dai a subvengdo dos dramaturgos pelo Estado e a importancia do teatro
entre os gregos. Do mesmo, é bem conhecida a formula horaciana que retne
na literatura o Util e o agradavel. Essa tradicdo cristaliza-se no ensino da lingua
nas escolas com um duplo pressuposto: a literatura serve tanto para ensinar a
ler e a escrever quanto para formar culturalmente o individuo. Foi assim com
0 latim e o grego antigo, cujo ensino se apoiava nos textos da Era Classica,
para o aprendizado dessas linguas de uso restrito e para 0 conhecimento
produzido nelas. Tem sido assim com o ensino da literatura em nossas escolas,
que, no ensino fundamental, tem a funcéo de sustentar a formag&o do leitor e,
no ensino médio, integra esse leitor a cultura literaria brasileira, constituindo-
se, em alguns curriculos, uma disciplina a parte da Lingua Portuguesa
(COSSON, 20186, p. 20).

As obras que se liam nas escolas do Brasil eram dos autores da literatura portuguesa e
brasileira, organizados de acordo com um corpus dado pela tradi¢cdo, o canon, as obras classicas
da época, do século XIX, pois eram neles que os estudantes haveriam de se basear para a
reproducdo destas nos seus discursos fora da escola. Elas eram compostas por antologias de
textos desses autores, ndo sendo a obra integral apresentada aos alunos, mas uma coletanea de
textos. Podemos exemplificar nessas coletaneas o iris classico, do poeta portugués José
Feliciano Castilho Barreto e Noronha (1859), como nos apresenta Cosson (2020), ao descrever
o paradigma do ensino moral-gramatical. Nele, hé as coletaneas de autores classicos e cabia ao
professor um conhecimento profundo destas obras para repassar aos alunos. Eles teriam que Ié-
las, fazer composi¢oes do texto que eram parafrases, aprender as regras lexicais contidas nos
textos literarios, sendo que tais atividades teriam que ter o professor como centro norteador. Os
alunos ndo realizavam uma troca de ideias sobre o texto, pois este era tratado como reveréncia
a qual ndo caberiam questionamentos. O objetivo do ensino da literatura neste paradigma é a
formacdo moral do alunado e a avaliacdo era um instrumento de reproducdo do que havia sido
desenvolvido em sala de aula, ocorrendo em um Unico dia.

Na anélise que ora fazemos dos paradigmas do ensino de literatura apresentados nos
estudos de Cosson (2020), precisamos nos ater a relevancia do modo como o ensino de literatura
tem sido ministrado na escola (ou seja, como um ensino utilitario) e o quanto este modelo tem
sido controverso com o passar dos anos ao néo atingir os seus objetivos, deixando lacunas que
precisam ser preenchidas nas questdes de metodologia, papel do professor e do aluno neste

processo.
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Nos primeiros paradigmas aqui analisados, com diferencas bem ténues, ha a semelhanca
na abordagem do uso metodoldgico e da selecdo dos textos que sdo apresentados ao alunado.
Os textos precisam ser memorizados, analisados em seus aspectos estruturais da lingua, sem
preocuparem-se com a tematica e sua reflexdo pelos estudantes.

Em outro paradigma analisado por Cosson (2020), chamado de analitico-textual,
podemos considerar outros critérios de selecdo de obras. Estes procuram abordar na escola as

obras que podem ser consideradas de qualidade estética, as chamadas classicas e canonicas:

Essa analise textual — que também se conhece como close Reading conforme
a contribuicdo do new criticism para os estudos literarios, mas ndo
necessariamente seguindo seus principios teéricos — é um estudo centrado no
desvelamento do aspecto formal da obra literéaria, usualmente efetivado a
partir da identificagcdo dos elementos que compdem a estrutura ou aqueles que
se destacam na tessitura do texto (COSSON, 2020, p. 79).

Na afirmacédo de Cosson (2020) sobre uma obra em particular e ndo da literatura como

um todo, ha a seguinte proposicéo no ensino do paradigma analitico-textual:

Finalmente, o leitor deve ter percebido que estou falando sempre da obra e
ndo da literatura como um todo. Isso porque é a singularidade de cada obra
que conta como literéria, estética, artistica, ou seja, embora os elementos
textuais a serem rastreados nessas obras possam ser listados e definidos a
priori, € como eles se organizam no corpo da obra que conta para validar a
sua condigdo estética e, consequentemente, o seu valor. Dessa forma, pode-se
dizer que no paradigma analitico-textual o valor ndo é da literatura como
linguagem ou discurso, mas sim das obras individuais que, juntas, constituem
o0 corpus da literatura (COSSON, 2020, p. 77).

Nesse paradigma, a questao da estética é tratada como primordial no ensino de literatura.
O aluno precisa ser instrumentalizado para que tenha uma clara consciéncia, atraves do convivio
com obras selecionadas, do que seja um texto literario. Os referidos livros precisam atender a
uma questdo operacional e conceitual para que tenham o status de texto literario e, portanto,
sejam assimilados pelo universo escolar.

No contetudo que se ensina no paradigma analitico-textual, a obra individualizada e os
elementos estéticos que a compdem serdo o objeto principal da analise literaria, nas palavras de
Cosson (2020). A forma do texto é separada em dois grandes grupos, narrativa ou poema, e,
sendo assim, a analise sera feita em separado, de acordo com os conhecimentos linguisticos,
poéticos, retoricos do professor em relagdo a obra. Nessa metodologia, 0 professor serd um
pesquisador, um leitor especializado cujo conhecimento precisa estar voltado para a analise do

texto e o aluno € o aprendiz que precisa acompanhar tal analise. Nesse modelo de ensino de
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literatura, o professor é colocado distante do aluno e a obra literaria, individualizada, ganha
destaque. Precisamos focar num modelo pedagdgico de ensino de literatura que desmistifique
a leitura de textos complexos, isso &, levar a fruicdo da leitura destas literaturas, garantindo ao
alunado a incorporagao do “habito de 1é-las com regularidade e, assim, assegurar a circulacdo
e a permanéncia delas na sociedade” (COSSON, 2020, p. 85).

N&o sera o papel desta dissertagdo excluir a leitura do cAnone na escola, pois estas obras
possuem o seu valor estético reconhecido pela sociedade. A questdo que estamos colocando é
o tratamento da formacdo do leitor literario usando textos que nao sejam apenas aqueles
reconhecidos como literdrios, mas que reconstruam a linguagem de mundo inserindo o aluno
em uma comunidade de leitores, assim, proporcionando uma experiéncia subjetiva do seu
encontro com o texto, para, a partir desse movimento, serem atualizadas as comunidades de
leitores.

A definicdo dos classicos da literatura em Calvino (1993) passa por propostas que se
complementam e diz que os classicos sdo livros que precisam ser apreciados com a maturidade,
relidos, porque na juventude ndo hd o deleite da apreciacdo dos detalhes, dos niveis de
significados que, ao serem relidos, os leitores ddo ao texto. Entretanto, Calvino (1993) nos
colocada que nem todo mundo consegue ler todos os classicos, o que acontece é o vinculo que
este tipo de texto causa no leitor quando fica claro a maneira com que tratam seus autores
preferidos, falam de episodios, dos personagens destes livros, que fazer surgir uma
proximidade. Assim nos coloca Calvino sobre uma das defini¢des dos classicos: “sao livros que
exercem uma influéncia particular quando se imp&em como inesqueciveis e também quando se
ocultam das dobras da memoéria, mimetizando-se como inconsciente coletivo ou individual”
(1993, p. 10). Entendemos que Calvino (1993) procura nos apresentar que séo textos que ficam
em nossa memdria, mesmo apds o primeiro contato na juventude, o que foi impedido pela
impaciéncia, inexperiéncia para entender as nuances que abarcam estes textos naquele
momento. Ao serem relidos na maturidade, mesmo nao recordando totalmente do que foi lido
neles, esses textos podem fornecer um reencontro com os valores ali colocados, dar sentido as
experiéncias vividas, tornando-os assim uma experiéncia Unica a cada leitura. Nesta outra
proposta de defini¢do de um cléssico, Calvino procura colocar que nunca lemos um cléssico do
mesmo jeito, estamos sempre construindo novos sentidos com aquilo que foi lido: “Um classico
¢ um livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha para dizer” (1993, p. 11). Outra
proposta de definicao: “Os classicos s@o aqueles livros que chegam até nds trazendo consigo as

marcas das leituras que precederam a nossa e atras de si 0s tracos que deixaram na cultura ou
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nas culturas que atravessaram (ou mais simplesmente na linguagem ou nos costumes).
(CALVINO, 1993, p. 11)

Portanto, quando tratamos da leitura das letras de cancdo da Legido Urbana, ndo estamos
nos desfazendo da importancia que os classicos trazem consigo, pois ha nos textos da banda
uma intertextualidade com o movimento roméntico, além de os compositores terem feito uma
releitura dos classicos romanticos, dando-lhes uma visdo contemporanea através da melodia do
punk e dos temas tratados, que sdo atuais. A partir desse encontro com o leitor, do vinculo que
se procura formar, podera surgir essa identificacdo e criar-se uma comunidade de leitores que
possa ultrapassar os muros da escola.

Outro aspecto do ensino de literatura num paradigma delimitado nos estudos de Cosson
(2020) ¢ o social-identitario, onde ha a priorizacdo de uma leitura literaria focada nas politicas
sociais que vigoram na época. O foco nesse paradigma esta na formacéo cidadd do alunado,
pois este j& ndo seria passivo, como nos anteriores, mas ativo e colaborativo, esperando-se dele
uma andlise critica das obras propostas pelo professor. A selecdo das obras € uma tarefa
exclusiva do professor e, como disciplina, a Literatura serd separada, no ensino, dos aspectos
linguisticos, que agora serdo de responsabilidade do professor de Lingua Portuguesa. A
formacdo do professor de Lingua estd no foco do ensino deste paradigma, pois agora é
necessaria uma readequacdo na formacéao oferecida pelo Curso de Letras. H& de se separar a
formacao técnica e considerar a habilitacdo para a area de literatura como uma formacao a parte.

No paradigma social-identitario, hd& um suporte cultural baseado em estudos que se
iniciaram nos anos de 1990, no campo da literatura em academias estadunidenses. No ensino
de literatura, tal paradigma tem como orientacdo a selecdo de textos que prezem pelo
multiculturalismo, os estudos de género, os estudos pos-coloniais, o desconstrucionismo, 0 pos-
estruturalismo e, no Brasil, através da Lei n° 10.639 (BRASIL, 2003), a obrigatoriedade do
ensino na educacao basica da Historia e Cultura Afro-Brasileiras, ampliada pela Lei n® 11.645
(BRASIL, 2008), que incluiu o ensino da cultura dos povos indigenas (COSSON, 2020). Nos
documentos oficiais que tratam das diretrizes do ensino de Lingua Portuguesa, os PCNs, ha
uma énfase no tema transversal da pluralidade cultural, que significa que o paradigma sdcio-
identitario estaria de acordo com o0s novos pressupostos do ensino de literatura. O canone sera
tratado como autoritario, e os textos selecionados tanto podem ser literarios quanto outros tipos
de textos que tenham esse multiculturalismo representado.

Sobre as dificuldades apresentadas no ensino de literatura no paradigma social-

identitario, Cosson (2020) destaca:
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Da mesma maneira que a literatura perde sua singularidade como linguagem,
também o conhecimento literario é minimizado ou ignorado para dar lugar a
discussdo da cultura ou das relagdes sociais representadas nos textos. Com
isso, os alunos terminam por saber muito pouco sobre o funcionamento da
literatura, passando a ter dificuldades de manipular os textos para além da
leitura tematica ou referencial. N&o surpreende, portanto, que recusem como
dificeis e incompreensiveis o0s textos mais complexos em termos de
elaboracdo formal, nem que pouco desenvolvam a capacidade de
interpretacdo. Afinal, é o reconhecimento das representacdes sociais, bem
como a tomada de posicao politica em relacdo a elas, 0 que realmente importa
nesse modelo de ensino da literatura (COSSON, 2020, p. 123).

O processo do letramento literario pode permitir a transformagdo de uma sociedade ao
buscar proporcionar experiéncias de leitura de textos literarios no aluno leitor, pois, neste
processo, ele podera ter contato com um texto que possui uma linguagem mais elaborada,
interpretad-lo na sua singularidade estilistica e desenvolver a capacidade de inferir sobre o
contexto do texto e ndo apenas focar na leitura temética.

Em outro paradigma analisado por Cosson (2020), que seria o da formacéo do leitor,
temos a questdo da concepcdo da literatura que amplia o corpo de textos que serdo rotulados de
literario. Nesse vasto campo, o autor nos coloca os seguintes géneros textuais: “livros —
brinquedos para bebés, obras candnicas das literaturas nacionais, passando pelos recontos da
tradigdo oral e adaptagdes dos classicos, géneros paralelos ou hibridos” (COSSON, 2020, p.
130).

A andlise feita por Cosson (2020) neste paradigma aponta a questdo da formacao de um
leitor competente, apresentando-o a uma multiplicidade de géneros textuais. Este aspecto, na
analise do estudioso, é positivo quando se coloca a centralidade no leitor, o que em paradigmas
anteriores estava voltado para o autor e o texto. No entanto, a base pedagodgica que aqui se
constitui esta vinculada a criacdo do gosto pela leitura, desenvolver o habito da leitura e formar
um leitor-critico-criativo, o que ¢ questionado pelo autor ao relacionar esse “habito” a formagao
do leitor literdrio.

N&o seria propriamente a quantidade de textos lidos que fariam o leitor fluente em
leitura, mas a qualidade dos textos apresentados. Nesse aspecto, a literatura precisa estar
presente na escola e interliga-la & formacéo humanizadora do individuo. Nos estudos de Cosson
(2020), essa interligacéo é o que faltaria ao paradigma da formacédo do leitor numa énfase ao
ensino escolar da literatura. A leitura literaria € a leitura de ficgdo, que utiliza a funcdo poética
da linguagem, que remete ao imaginario, que utiliza recursos estéticos, diferente do usualmente
lido em textos ndo ficcionais. E a leitura que discute verdades estabelecidas, aborda conflitos,

procura fazer refletir sobre a sociedade em que vivemos. E através do prazer do texto, da
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emocdo do leitor nesse encontro subjetivo que o0 género cangao se insere, pois permite uma
significacdo subjetiva ao discurso poético. Esta seria a lacuna a preencher nos objetivos de
ensino de literatura do paradigma em questdo, ja que ele fundamenta as suas praticas na
formacéo do leitor em geral.

O ensino dos cléssicos da literatura neste paradigma é considerado autoritario, pois o
discurso sera o de privilegiar o prazer do encontro do leitor. Sendo assim, esses textos
acabariam sendo alijados da formacéo leitora dos estudantes, pois precisariam da mediacéo do
professor em sua contextualizacdo e, neste paradigma, para despertar o gosto pela leitura, 0s
textos mais densos, como 0s candnicos, ndo estariam perfeitamente enquadrados nesta
concepcdo de formacdo do leitor. Portanto, a formacéo critica do leitor ficaria prejudicada
guando este se encontrasse em “ambientes eletronicos ¢ das identidades culturais que ndo se
encaixam na formula simples e simplificadora da equacdo prazer-interesse-leitura-habito-
gosto-cidadao critico” (COSSON, 2020, p. 168).

O que Cosson (2020) nos faz questionar é se esse leitor, formado nesse paradigma,
estaria apto para escolher, refletir sobre os textos que circulam em sociedade nos mais diferentes

meios de comunicacdo. Sobre o aspecto da formacéo do leitor literario, esclarece o autor:

[...] a leitura é concebida por essa perspectiva salvacionista simplesmente
como uma habilidade a ser obtida sem qualquer questionamento e reflexdo
sobre as condicdes sociais e culturais do leitor, isto é, ha nesse discurso e em
campanhas e praticas que ele inspira uma forte dissociacdo entre a formacéo
do leitor e 0 contexto de vida da crianca e do adolescente. Dai que as questdes
referentes ao habito, ao prazer e ao gosto pela leitura sejam nédo s6 fortemente
enfatizadas, como também consideradas apenas uma questdo de aplicacdo da
técnica adequada de promogdo da leitura (COSSON, 2020, p. 168).

Nesse cenario de formacéo do leitor, ndo estdo sendo consideradas as questfes sociais
e econdmicas do contexto da vida das criancas e dos adolescentes, que podem prejudicar a
formacdo do gosto e do habito pela leitura. Segundo Cosson (2020), a existéncia de um grande
namero de nao leitores ndo é causada apenas pela auséncia de técnica de mediadores de leitura,
mas também pela falta de bibliotecas, a precariedade das escolas, as diferencas sociais
existentes em nossa sociedade, as dificuldades econémicas, as diversas experiéncias culturais
das criancas em relacdo a escrita e ao valor da literatura em nossa sociedade. Os baixos
resultados de avaliagdes de leitura, como aparecem no PISA (2018), séo a comprovagao de que
faltaria alcancar na sociedade brasileira os objetivos de formagéo do leitor.

Os paradigmas aqui expostos nos estudos de Cosson (2020) séo alternativas que se

apresentam para o professor discutir as vantagens e desvantagens de cada um deles e, através
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desta analise, criar possibilidades para os estudantes construirem um sentido nas obras lidas,
fazendo com que a leitura de textos literarios faca parte do cotidiano da sala de aula e, para
além dele, abrindo um caminho para o surgimento de uma comunidade de leitores. No sentido
de buscar um desenvolvimento pedagdgico do ensino de literatura na escola, que priorize 0
papel ativo do aluno e faca da leitura literaria ndo um texto adicional de um momento de
distragdo, mas parte do cotidiano dos discentes, encontra-se o paradigma do letramento literario,
que tratara do compartilhnamento da experiéncia de leitura de textos literarios. Nas palavras de

Colomer(2007), sera o carater da educacao literaria em contribuir para a formacao da pessoa:

[...] uma formacdo que aparece ligada indissoluvelmente a constru¢do da
sociabilidade e realizada através da confrontacdo com textos que explicitam a
forma em que as geragOes anteriores e as contemporaneas abordam a avaliacao
da atividade humana através da linguagem (COLOMER, 2007, p. 31).

A escolarizacgdo da literatura tem sofrido mudancgas ao longo do século XX, dando lugar
a leitura “funcional”, do ensino da lingua e das demais matérias do curriculo. Esse tipo de ensino
de literatura encontra reacdo nos novos estudos que colocam a literatura como uma aliada no
processo de letramento, pois ela desenvolve o vocabulario, abre as portas do conhecimento de
como funciona a linguagem escrita ¢ possibilita o exercicio de “pensar s6 com palavras”
(COLOMER, 2007, p. 104).

Sera no aspecto de abordagem da literatura como incentivo para proporcionar aos
estudantes explorar o seu mundo “a luz do que ocorre nos livros e a recorrer a sua experiéncia
para interpretar os acontecimentos narrados” (COLOMER, 2007, p. 105) que se baseara o
ensino do género lirico por meio das letras de cancdo da Legido Urbana.

Assim, ndo basta colocar os livros de literatura ao alcance dos alunos e pedir que, por
eles mesmos, criem um vinculo com a obra, ou simplesmente analisar os dados negativos de
pesquisas de leitura e aponta-los como grandes culpados do baixo consumo de leitura de
literatura. Precisamos ampliar a formacdo de professores leitores que possam, através de suas
praticas em sala de aula, dinamizar o processo de letramento literario. Portanto, a criacdo de um

produto educacional que tenha este proposito é o objetivo desta dissertacéo.
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3- LETRA DE CANCAO E POESIA?

Ao responder a questdo em curso, procuramos entender 0os caminhos que a cangao
percorreu até a sua separacdo da poesia, apresentando-a como um género com caracteristicas
proprias. Antes de iniciarmos a separacdo do género canc¢do da poesia, € preciso entender o
conceito de género do discurso. A nocéo de género textual ndo é atual: vem desde a Grécia
antiga, que agrupava os tipos de textos com caracteristicas e propriedades comuns, fixas,

formais e imutaveis, e que tinham um carater normativo.

3.1- Convergéncias e divergéncias entre poesia e letra de cangao

Segundo os estudos de Bakhtin, o género ndo é um produto fixo, mas fruto da interacao
das atividades e da linguagem das pessoas. Ele leva em conta que, para haver o género textual,
¢ preciso observar o processo de sua producdo nas diferentes esferas de atividades, pois 0s
enunciados que produzimos no processo de comunicacdo serdo a base do que se chamara de
géneros textuais. Eles serdo produzidos de acordo com as acGes humanas dentro de um
determinado contexto social. Isso quer dizer que, na medida em que interagimos, utilizamos a
lingua em uma determinada esfera social, como na igreja, no trabalho ou na escola. Desse modo,
seremos capazes de formular tipos estaveis de enunciados, que possuem um contetido tematico,
uma construcdao composicional e um estilo que se interconecta entre a linguagem e a vida social.

Assim, 0s géneros estabelecem que a:

[...] linguagem penetra na vida por meio dos enunciados concretos e, ao
mesmo tempo, pelos enunciados a vida introduz-se na linguagem. Os géneros
estdo sempre vinculados a um dominio da atividade humana, refletindo suas
condigdes especificas e suas finalidades. Conteldo tematico, estilo e
organizagdo composicional constroem o todo que constitui o enunciado, que
é marcado pela especificidade de uma esfera de agdo (FIORIN, 2020, p. 69).

Nas palavras de Bakhtin, apresentadas por Fiorin (2020), o contetdo tematico nos
géneros ndo seria 0 assunto do texto. Por exemplo, o conteido temético das cartas de amor sao
as relacdes amorosas. A forma como esta carta sera organizada em tempo, local, relacédo entre
os interlocutores, chama-se de construgcdo composicional e o estilo é a linguagem verbal
utilizada, a organizacdo gramatical da carta, sendo esta formal ou informal, dependendo do
interlocutor com quem se deseja efetivar esta esfera de atuacéo.

Quando tratamos do ensino de géneros textuais, a proposta dos documentos oficiais,

como a BNCC (BRASIL, 2018, p. 69), coloca o texto como central nas atividades de linguagem
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para desenvolver habilidades de leitura, escuta e producdo de textos em varias midias e
semioses. A BNCC assim orienta:

[...] Na esteira do que foi proposto nos Parametros Curriculares Nacionais, 0
texto ganha centralidade na definicdo dos contetidos, habilidades e objetivos,
considerado a partir de seu pertencimento a um género discursivo que circula
em diferentes esferas/campos sociais de atividade/comunicacdo/uso da
linguagem. Os conhecimentos sobre os géneros, sobre os textos, sobre a
lingua, sobre a norma-padrdo, sobre as diferentes linguagens (semioses)
devem ser mobilizados em favor do desenvolvimento das capacidades de
leitura, producdo e tratamento das linguagens, que, por sua vez, devem estar a
servico da ampliacdo das possibilidades de participagdo em préticas de
diferentes esferas/campos de atividades humanas (BRASIL, 2018, p. 67).

Portanto, os géneros textuais ganham destaque nas atividades de linguagem em sala de
aula. Entretanto, vale destacar que Fiorin (2020) nos coloca sobre os estudos de Bakhtin que
este ndo pretendia fazer um catalogo dos géneros:

“[...] uma vez que as possibilidades da acdo humana sdo inesgotaveis e cada
esfera de atividade comporta um repertério significativo de géneros do
discurso. Na esfera de acdo juridica, por exemplo, temos géneros como a
peticdo, a sentenca, 0 acérdao, o despacho etc. Na esfera religiosa, h4 a oragéo,
a formula sacramental, o sermao e assim por diante. De outro, porque o que
importava verdadeiramente era a compreensdo do processo de emergéncia e
de estabilizagdo dos géneros, ou seja, a intima vinculagdo dos géneros com
uma esfera de atuacao” (FIORIN, 2020, p. 70).

Nas consideracOes sobre géneros textuais em Fiorin (2020) apresenta que nos estudos

de Bakhtin os géneros apuram a realidade em que vivemos:

Os géneros sdo meios de apreender a realidade. Novos modos de ver e de
conceptualizar a realidade implicam o aparecimento de novos géneros e a
alteracdo dos ja existentes. Ao mesmo tempo, novos géneros ocasionam novas
maneiras de ver a realidade. A aprendizagem dos modos sociais de fazer leva,
concomitantemente, ao aprendizado dos modos sociais de dizer, 0s géneros.
Mesmo que alguém domine bem uma lingua, tera dificuldade de participar de
determinada esfera de comunicag&o, se nao tiver controle do(s) género(s) que
ela requer. E por isso que vemos pessoas que conversam brilhantemente, mas
sdo incapazes de participar de um debate publico ou de discursar para uma
grande plateia. A falta de dominio do género é a falta de vivéncia de
determinadas atividades de certa esfera. Fala-se e escreve-se sempre por
géneros e, portanto, aprender a falar e a escrever é antes de mais nada,
aprender géneros (FIORIN, 2020, p. 76).

Nessa perspectiva, trabalhar com o0s géneros textuais no cotidiano docente daria
subsidios ao aluno para interagir dentro de uma sociedade letrada, tanto escrevendo como

falando. Assim, é fundamental que o estudante seja orientado pelo professor a adequar 0s
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saberes apreendidos sobre os géneros textuais, onde se encontra a cangéo, e poder aplica-los
adequadamente na sociedade.

O objetivo em trabalhar com o género cancéo € buscar uma leitura que esteja em sintonia
com as diversidades culturais letradas que circulam em nossa sociedade e, nesse sentido, a
cancdo popular se dirige ao homem em sua vida cotidiana e € espelho da pluralidade cultural
existente em nosso pais. Podemos inserir 0 género canc¢ao ao conceito de géneros multimodais
pela presenca da linguagem verbal e ndo-verbal em seu contexto. Com o advento da tecnologia,
0 surgimento de textos multimodais circulando na sociedade abriu a perspectiva da formacao
do leitor em sala de aula com o género cancdo, em que a melodia se interrelaciona com a
linguagem verbal para passar a mensagem. De acordo com (DIONISIO, 2006 apud
SARDINHA, 2017, p. 61), os textos multimodais “sdo textos especialmente construidos que
revelam as nossas relacdes com a sociedade e com o que a sociedade representa”. Com isso, 0
conceito de multimodalidade € importante na analise do género can¢éo e sua aplicabilidade em
sala de aula, pois sdo reproduzidos na sociedade contemporanea por meio dos videos, que usam
imagens, som e, na andlise destes, ndo podemos desvincular a melodia da escrita, mantendo a
sua relevancia nas praticas de letramento literario por estar préximo ao género lirico. Nos textos
multimodais, Sardinha (2017) nos apresenta a combinacdo de recursos semidticos (som, escrita,
imagens, gestos, movimentos, expressOes faciais entre outros) que “sdo utilizados para
construgdo de significados em uma situagdo comunicativa” (SARDINHA, 2017,p. 62). Na
elaboracdo do produto educacional desta pesquisa, 0s textos multimodais como o género cancéo
e 0S meios em que este circula estdo presentes para aproximar o estudante do género lirico e
assim inseri-lo no processo de formacédo do leitor literario.

O uso da cangdo em sala de aula possibilita traduzir experiéncias subjetivas, porque
lida com as emoc6es do ouvinte-leitor. Ela alcanca, através das varias midias que a veiculam,
um universo amplo populacional, o que possibilita um ambiente de trocas culturais entre
camadas da populacdo afastadas pela distancia social, mas que compartilham a mesma
experiéncia emocional exercida pela cancéo popular. A esse respeito, Pascolini (2017) em seu

artigo “ldentidade discursiva do género cancao popular”, afirma:

As inovagdes tecnoldgicas foram responsaveis pelo surgimento de géneros
hibridos, na medida em que propiciaram a inter-relacdo de varios tipos de
semioses: sons, imagens em movimento, signos verbais. Marcuschi (2005, p.
19) faz uma observacdo bastante esclarecedora sobre os géneros, ele 0s chama
de “eventos textuais altamente maledveis, dindmicos e plasticos”, “sdo, em
altima analise, o reflexo de estruturas sociais recorrentes e tipicas de cada
cultura” (PASCOLINI, 2017, p. 32).
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Nessa definicdo, entendemos que h& uma pluralidade cultural circulando na sociedade
e a cangdo tem um apelo de sensibilizar as pessoas quando evoca a vida cotidiana em suas letras
e melodias. Tal caracteristica da cancéo é parte do que chamamos, no universo da musica, de
género popular e, aqui, trataremos do género musical chamado de cangdo popular, no qual se
articulam duas linguagens: a verbal e a musical. Por tratar-se de um género intersemiotico,
hibrido, pois, para podermos interpreta-lo na sua integralidade, necessitamos juntar as duas
linguagens.

Pelo exposto, precisamos entender as particularidades desse género textual e, para isso,
apoiamos nossas reflexdes a partir das teorias de Bakhtin, apuradas em (FIORIN, 2020, p.70)
que trata da variedade dos géneros do discurso e com a possibilidade de incluirmos o género
cancdo neste sentido e dos estudos de Costa (2001) sobre as relagdes intersemidticas na pratica

discursiva da cancdo. Podemos dizer que o discurso, enquanto uma pratica intersemidtica,

[...] leve em conta ndo apenas a aplicacdo de um conjunto de regras semanticas
a produgdes semioticas ndo-verbais, mas o movimento interdiscursivo
constitutivo entre as diversas praticas semidticas. A linguagem verbal e as
demais modalidades semidticas estdo em continua interpenetracdo, ainda que
de modo assimétrico. O verbal, quando ndo faz parte diretamente, guia e
organiza outros tipos de producdo semiotica. Estes dltimos impregnam
constantemente o verbal trazendo para o discurso imagens, representacoes,
valores de seu universo sem jamais se confundir com ele. Ha assim uma
relacdo dialdgica entre as diversas semioticas resultante do traco simbdlico
comum gue as une (COSTA, 2001, p. 126).

Quando Costa (2001) trata da cancdo em sua tese, esse trago comum que une as relacoes
intersemiodticas na cancéo é apoiado pela palavra (no caso da cancdo, a letra), mas vale ressaltar
gue esta ndo existe isoladamente nas manifestagdes discursivas humanas na sociedade. 1sso
significa que “nenhum dos signos ideoldgicos especificos, fundamentais, € inteiramente
substituivel por palavras. E impossivel, em Gltima anélise, exprimir em palavras, de modo
adequado, uma composi¢ao musical ou uma representagéo pictorica” (COSTA, 2001, p. 127).

Portanto, em Costa (2001), é mencionado de que modo podem se dar as relacdes
intersemioticas na préatica discursiva da cangéo:

e em sua propria materialidade litero-musical (linguagem verbal + linguagem
musical);

e na evocacao de movimentos somaticos por parte da melodia, que podem
também ser aludidos na letra (linguagem musical + linguagem coreografica
(+ linguagem verbal);

e na figuracgdo, no interior da letra, de um percurso descritivo a maneira de
uma pintura (linguagem verbal + linguagem pictorica);

e quando de seu registro escrito para distribuicdo comercial (“encarte” ou
“capa” do disco), ela pode aparecer acompanhada de ilustragdes, fotos ou
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pinturas, e/ou ter sua configuracao escrita estilizada (linguagem verbal escrita
+ linguagem pictorica) (COSTA, 2001, p. 128).

Diferentemente da poesia escrita, na cancdo popular, ha a articulacdo de linguagens
multimodais, como a composic¢do, a interpretacdo, a gravacdo, que ndo estdo estritamente
elaboradas pelo material linguistico. Nas palavras de Costa (2001), no ato de compor, podemos
incluir o “versejar”, “musicalizar” (“ou melodizar”), “cantar” e “tocar”.

Numa canc¢do, podemos reconhecer a importancia da figura do intérprete, que faz a
figuracdo enunciativa da melodia com a fala: essa relagéo entre o cancionista e a letra de cancao
é que dard a configuracdo sentimental da mesma e o seu efeito no receptor.

Na anélise de (VALENTE, 2018, p. 32), a partir de uma avaliacdo de Francisco Bosco,

que coloca a distin¢do entre a poesia musical (letra de masica) e poesia literaria (poema),

O que diferencia, da perspectiva tedrica, a letra de mdsica e 0 poema é que
aquela possui carater heterotélico, ao passo que este, autotélico: a letra de
masica € sempre e necessariamente letra para muasica, tem como finalidade as
reciprocidades estruturais de sentido que perfazem a totalidade estética da
cancédo, enquanto o poema tem a si mesmo como finalidade. N&o importa em
gue ordem cronolégica foram feitas letra e misica — se antes a letra, se antes
a mdsica, ou se a0 mesmo tempo — pois no tempo estético da cangdo elas sdo
sempre simultaneas. Quando o letrista escreve a partir da melodia, leva em
conta sua estrutura prévia, a fim de fazer uma letra para essa melodia; do
mesmo modo o compositor, quando faz a mdsica a partir de uma letra, compde
a masica para essa letra: no momento em que a letra é feita para a musica, a
musica torna-se para a letra — e vice-versa. Francisco Bosco (O Globo
03/11/2010) (VALENTE, 2018, p. 32).

Na fala deste intérprete e compositor brasileiro, a letra de mdsica é o coracdo da cancao.
Ja no poema, ha os recursos estilisticos linguisticos que ndo requerem a interpretacdo de um
cantor e a juncdo da melodia para dar-lhe alma. Ao cancionista cabe o desafio de equilibrar a
sonoridade da fala a estabilidade ritmico-melédica da cangdo para assim produzir os sentidos
do género.

A poesia nem sempre esteve isolada do canto. Na “Poética” de Aristoteles, os poemas
eram acompanhados de alguns instrumentos, como a lira, nome que deu origem a poesia lirica
da atualidade: “Como a musica ndo era uma arte isolada, estava unida a poesia e a danga, o
compositor grego era ao mesmo tempo cantor, poeta e dancarino. As masicas continham texto
e expressao coreografica. O que unia as trés artes era o ritmo.”. (ANDRADE, 2003, p. 29)

Assim eram as cantigas nos séculos XI a XIII, entoadas por menestréis, tocadores de
instrumentos populares, como a viela, a rabeca, o tambor basco, as flautas e a cornamusa. Era

a manifestacdo lirico-dramatica das comédias musicais de textos pastorais, das farsas dos



53

jograis, que comegaram com 0S menestréis. Depois, nas cortes, esses foram chamados de
trovadores e introduziram elementos da musica popular sobre a musica erudita da Idade Média
(ANDRADE, 2003, p. 61).

Entdo, podemos concluir que, historicamente, a distin¢cdo entre musica e poesia esta
localizada fora das questes estéticas. Os estudos que hoje fazemos da musica popular, como
uma arte que une poesia e musica, vém da época posterior a separacao da poética de Aristoteles.

Ha um reconhecimento no meio artistico brasileiro e internacional da grande quantidade
de ritmos, estilos e propostas estéticas da Musica Popular Brasileira (MPB), o que Costa (2001)
chama de “discurso litero-musical brasileiro”, sendo este bastante complexo na variedade de
ritmos, grupos e correntes musicais. Nao faremos uma distin¢éo detalhada da heterogeneidade
existente nas cancBes da Musica Popular Brasileira (MPB), mas marcaremos a posi¢ao em que
podemos identificar os movimentos musicais, divididos de acordo com Costa (2001) em:

e movimentos estético-ideologicos (Bossa Nova, Cangdo de protesto,
Tropicalismo etc.);

e agrupamentos de carater regional (mineiros, cearenses, baianos etc.);

e agrupamentos em torno de tematicas (catingueiros, romanticos, mangue beat
etc.);

e agrupamentos em torno do género musical (forrozeiros, sambistas, chordes
etc.);

e agrupamentos em torno de valores relativos a tradi¢do (pop, MPB moderna,
MPB tradicional etc.) (COSTA, 2001, p. 169-170).

Essas formas nédo estdo isoladas porque um mesmo artista pode participar de mais de
um agrupamento. Na banda Legido Urbana, destacaremos os agrupamentos em torno de valores
relativos a tradicao, por se tratar de uma banda que recebeu a alcunha de pop e, por razdo disso,
suas cancOes ainda sdo tratadas, nos paradigmas do ensino de literatura em sala de aula, como
nao incluidas nos conceitos de “classicos” ou canones da literatura. Costa (2001) destaca a

seguinte declaracdo de Hermano Vianna (Vianna, 1995) em rela¢do a tradicéo:

a fundacéo de institui¢des culturais é inseparavel do forjamento de conceitos

99 ¢ 99 ¢

como “auténtico”, “puro”, “tradicional” etc. Isso, apesar de serem fundadas
sobre uma base heterogénea, uma vez que essa € a natureza constitutiva de
toda cultura (COSTA, 2001, p. 301).

O ritmo e as letras de cancdo da Legido Urbana abriram espaco para influéncias de
culturas estrangeiras, o que fez com que a sua base melddica seja heterogénea e considerada

ndo auténtica do que seria “tradicional” nos movimentos musicais brasileiros. O pop é uma
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palavra de origem inglesa e que, desde os anos 30, estd sendo utilizada para designar a musica

popular comercial:

No Brasil, a origem inglesa levou a palavra a designar, além disso, a musica
popular que incorpora elementos de origem anglo-saxonica, notadamente
instrumentos musicais, procedimentos advindos da eletrificacdo de
instrumentos, géneros musicais, marcag6es ritmicas, formas de cantar e tocar
etc. (COSTA, 2001, p. 302).

No entanto, a inclusdo da banda Legido Urbana com a alcunha de pop traz-nos a retérica
pejorativa de “musica comercial”. Quando tratarmos das influéncias do punk inglés nas cangdes
da Legido Urbana, veremos que Renato Russo manifestara a sua posicdo em relacdo ao fazer
masica para o grande publico.

A cancdo pop, nas palavras de Costa (2001), possui uma simplicidade harmonica e de
batida, exercendo um apelo comercial que se consolida nos anos 80, periodo no qual inclui-se

a banda em estudo nesta dissertacao, e que possui trés grandes fontes constitutivas:

0 movimento jovem-guardista e sua incorporagéo do ieieié anglo-americano,
mais ligado ao rock leve dos jovens Beatles e ao rock italiano dos anos 60; a
soul music brasileira, cultuada por autores como Jorge Benjor, Tim Maia,
Cassiano e outros, nas décadas de 60 e 70; e a versdo brasileira do rock
psicodélico, desenvolvida por autores como Rita Lee, Raul Seixas e Os
Mutantes, nos anos 70 (COSTA, 2001, p. 304).

O estilo da cancdo pop compde-se do conjunto instrumental basico, formado por guitarra
elétrica base, guitarra solo, baixo elétrico e bateria. A sequéncia harménica é simples, com
acordes naturais e pouca variacdo melddica. Trata-se de um género dangante e que proporciona
a iniciacdo melddica e instrumental de muitos adolescentes, por sua acessibilidade aos acordes
simples da execucdo das cancdes. Assim, muitas pessoas comegcam com 0 Violdo para depois
passarem a guitarra. “Normalmente, se d4 grande destaque ao desempenho dos instrumentistas,
especialmente os solistas de guitarra, para os quais ha sempre um espaco reservado nos
arranjos” (COSTA, 2001, p. 305).

O cancioneiro pop-rock brasileiro possui uma caracteristica particular na execugédo das
cancles pelos intérpretes e nas letras de cancdo, cantadas quase que exclusivamente em
portugués. Esta tradicdo pop em portugués de certo modo abriu espago para a inser¢do do rock
em terras brasileiras: “Com efeito, pode-se detectar uma interlingua anglo-lusitana na obra de
muitos autores pop” (COSTA, 2001, p. 307). Ainda ao falarmos da cangdo pop e suas
composigdes, destacamos as consideracGes feitas em Costa (2001), que coloca nas praticas

linguisticas do pop o registro da linguagem “jovem” e coloquial da Lingua Portuguesa por meio
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do uso de girias, tratamentos informais, de sintaxe relaxada etc., tal como na cancéo a seguir da

Legido Urbana:

Ja me acostumei com a tua voz/Com teu rosto e teu olhar/ Me partiram em
dois/ E procuro agora o que é minha metade/ Quando ndo estas aqui/ Sinto
falta de mim mesmo/ E sinto falta do meu corpo junto ao teu/ Meu coracao
é tdo tosco e tao pobre... (“Sete cidades”, Legido Urbana, 1989 — grifos
Nossos)

No que se refere as teméticas das cangbes pop, Costa (2001) destaca a questdo da

liberdade em todos os aspectos (sexual, politico, comportamental etc.) e a questdo da libertacéo

em relacdo as fronteiras nacionais, em uma visdo antinacionalista e pessimista do pais de

origem. Nas seguintes cancOes da Legido Urbana, aparecem estas posicoes:

[...]JMataram um menino/ Tinha arma de verdade/ Tinha arma nenhuma /
Tinha arma de brinquedo / Eu tenho autorama/ Eu tenho Hanna-Barbera/ Eu
tenho péra, uva e macad/ Eu tenho Guanabara/ E modelos Revell/ O Brasil é o
pais do futuro... (“1965”, Legido Urbana, 1989 — grifos nossos). [...] Alisa a
testa suada do rapaz/ toca o talo nu ali escondido/ Protegido nesse ninho
farpado sombrio da semente... (“Cangdo retorno para um amigo a morte”,
Legido Urbana, 1989 — grifos nossos)

Nas cancdes da Legido, ha duas caracteristicas do pop que destacaremos e que fazem

parte de todas as suas letras de cangdo: uma delas é retratar a cena urbana de grandes cidades

brasileiras; a outra sdo as colocacdes do intérprete nas letras de cancdo de maneira rebelde,

insatisfeita, sem perspectivas de construcdo de alternativas diante da sociedade em que se

encontra, “¢ um cantar desesperado” (COSTA, 2001, p. 312):

Quando querem transformar/ Dignidade em doenga/ Quando querem
transformar/ Inteligéncia em traicdo/ Quando querem transformar/
Estupidez em recompensa/ Quando querem transformar/ Esperanca em
maldicdo... (1965, Legido Urbana, 1989). [...] Acho que gosto de Sdo Paulo/
E gosto de S. Jodo/ Gosto de S. Francisco/ E S. Sebastido... (“Meninos e
Meninas”, Legido Urbana, 1989 — grifos nossos).

Encontramos reflexdes importantes sobre o desempenho do intérprete vocal como

instrumento na tradicdo da MPB e parte da conducdo da melodia e letra nesta proposicao:

Embora faca parte de uma concep¢do musical, a melodia de cancdo jamais
deixa de ser também um modo de dizer e, nesse sentido, identifica-se com a
prosodia que acompanha a fala cotidiana. Além de cantar, o intérprete sempre
diz alguma coisa, revela seus sentimentos, suas impressées, ou, N0 minimo,
envia um recado aos ouvintes. Por isso, podemos observar, nos trés primeiros
decénios do século XX, ndo apenas uma evolucdo no tratamento da melodia
longe das regras que determinam 0s compassos da partitura, mas também um
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significativo progresso na criagdo da letra, ao passo que esta se desvincula da
poesia escrita (TATIT, 2008, p. 16).

Ainda nas palavras de Tatit (2008), os compositores do inicio do século passado, apesar
de ndo possuirem formagdo musical e literéria tradicional, foram os que apresentaram uma
funcdo significativa nos contornos melddicos da voz para adequé-los a letra da cangdo. A
partitura ndo mais seria a regra principal nas cangdes, mas sim a voz do cantor, que estd em
sintonia melddica com os recursos prosodicos articulados pelo compositor as letras de cangéo,
fato consolidado pela técnica empreendida durante a era do radio, que difundia o canto e unia
melodia e letra como seu centro de criagdo. “Hoje em dia, as proprias leis internacionais do
direito autoral identificam uma composicao por esse recurso melddico associado a uma letra
determinada” (TATIT, 2008, p. 17).

Entendemos, portanto, que letra e melodia sdo elementos que ndo podem ser separados
ao apresenta-los ao nosso alunado. Nosso proposito, ao tentar explanar as diferencas e
convergéncias entre letra de cancdo e poesia, é focar numa aprendizagem significativa do
género lirico, pensando em uma reorganizacdo didatica da formacao do leitor literario em um
novo contexto social, maltiplo, que da voz a cultura popular e tenta quebrar paradigmas pré-
estabelecidos do ensino de literatura em nossa sociedade. “E preciso primeiro que os que assim
se encontram negados no direito primordial de dizer a palavra reconquistem esse direito,
proibindo que este assalto desumanizante continue” (FREIRE, 2020, p. 109). E a proposta de
uma educacdo que valorize os saberes trazidos pelos educandos e que nao pode deixar de incluir
a cancao popular neste contexto.

Dessa maneira, vale sempre a pena ressaltar que letra de canc¢do nao é poesia, apesar de
suas semelhancas estruturais, mas género que circula e interage na vida social com

caracteristicas proprias.

3.2 — Poema e poesia

O conceito de poesia transpassa a da analise morfol6gica da palavra, pois existem
algumas defini¢bes e dentre elas estd a existente no Dicionario Houaiss (2001) “a arte de
compor ou escrever versos”, nela entendemos que a poesia ¢ a estrutura escrita do género lirico,
no entanto nem todo texto escrito em versos pode ser chamado de poesia, pois uma trava
linguas, uma quadrinha é escrita em versos ou um texto como uma receita culinaria também
pode ser escrito em versos. Nas palavras (MASSAUD MOISES, 1975 apud ASSUNCAO, p.
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74, 2018) a palavra poesia vem do grego poésis, de poi€in e significa criar, imaginar. Dentre as
inimeras definicbes do que seja poesia destacaremos a definicdo de ( POUND, 1977 apud
ASSUNCAO, p. 75, 2018) “poesia é linguagem carregada de significados”, nela expde a
questdo dos significados que a palavra pode assumir em um texto poético quando contrapde a
visdo Unica da escrita em versos a plurissignificagdo de sentidos no texto, ou seja, as figuras de
linguagem, a conotagdo, o emprego delas, as imagens que elas constroem, sua linguagem
ficcional, o jogo intelectual delas no contexto textual.

Em Assuncdo (2018) encontramos algumas definicGes acerca da diferenciacdo entre
poema e poesia, dentre elas esta a colocacdo de (PAZ, 1982 apud ASSUNCAO, 2018, p. 79)
“o poético € poesia em estado amorfo; o poema € criagdo, poesia que se ergue. SO no poema a
poesia se recolhe e se revela plenamente”. E continua o critico: “o poema ndo ¢ uma forma
literaria, mas o lugar de encontro entre a poesia e 0 homem. O poema € um organismo verbal
que contém, suscita ou emite poesia. Forma e substancia sdo a mesma coisa” (PAZ, 1982 apud
ASSUNCAO, 2018, p. 79). O poema é a forma, a composicdo poética em versos, mas como
destacamos, a poesia ndo necessariamente esta no contexto de um poema.

O encontro do leitor com a linguagem poética realiza-se na articulacdo entre varios
elementos que precisam ser observados que vao além da rima e da métrica, que podem existir
ou ndo, todavia elementos como a posi¢do das palavras, sua combinagdo dentro do texto
poético, a sonoridade, 0 aspecto tipografico, o0 espago em branco, a articulacdo entre significado
e significante na escrita do poema precisam compor o corpus do significado de poesia em um
poema.

Entender poesia precisa ir aléem dos aspectos graficos, € necessaria a sua leitura, o
encontro com a forma inusitada, imprevisivel da linguagem poética. A linguagem figurada esta
presente no dia a dia, mas com a constancia do seu uso ela passa despercebida, ndo ha a
representacdo polissémica da palavra que existe num texto poético. Desse modo um simples

objeto do cotidiano pode transformar-se num texto poético como neste poema de Rosa Araujo:

Dez
Objeto renovador de esperancas e de horménios do prazer. Torna possivel o ovo virar
creme, a farinha virar bolo e o chocolate virar mousse. Libera particulas embriagadas e
exauridas de prazer depois de cessar seus libidinosos gemidos e desfalecer, jogando
propositalmente as suas exaustas perninhas para o ar. (ARAUJO, Rosa. A vida afetiva dos

objetos. Belo Horizonte, Impressoes de Minas. Disponivel em:
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<https://impressoesdeminas.com.br/produto/a-vida-afetiva-dos-objetos/> (Acesso em
29/09/2019).

Desse modo uma batedeira, simples objeto de uso culinario do cotidiano, na linguagem
poética libera a imaginacdo do leitor ao relacionar a imagem do objeto e a mistura dos
ingredientes nela a um momento libidinoso. Assim ndo basta simplesmente ler a palavra, rima-
la, compor versos, limitar-nos ao léxico, faz-se necessario a visibilidade dela no contexto do
texto poético e sendo assim todo esse processo pode compor-se em uma leitura poética. A
linguagem poética ndo esta presa a ideologias, mas procura transgredir ao colocar em palavras

a sua visao de mundo.

3.3 - Letra de cancdo como texto literario

A mdsica nos povos primitivos ndo € uma arte, mas uma manifestacdo sonora e ritmica
usada em rituais coletivos. A dificuldade para a criacdo de instrumentos musicais € uma
caracteristica da musica elementar desses povos, que se utilizam da voz para entoar canticos
nos rituais flnebres e para afastar espiritos ruins. N&o € uma arte de entretenimento, preocupada
com o interesse estético ou a nocao de beleza sonora, mas magico-ritual, transmitida de geracao
em geracdo. Em outras palavras, “ndo se libertou da fungdo religiosa, magica e social”
(ANDRADE, 2003, p. 19). Podemos exemplificar como era o ritual da musica elementar na
tribo indigena dos Aparais e em tribos da América do Norte, onde os indigenas ndo cantavam
livremente, mas seguindo rituais. A musica era magico-ritual e transmitida de geracdo em
geracdo, sendo guardada pelos feiticeiros da tribo: tecnicamente, a musica dos primitivos se
define pela repeticdo, em unissono, geralmente coral, de motivos ritmicos-melodicos
(ANDRADE, 2003, p. 21), entretanto ela faz parte da humanidade, que buscou externalizar de
alguma forma os seus sentimentos.

Serd na Grécia Antiga que a musica ganhara o status de arte, uma criagdo social
preocupada com a estética, a técnica e os elementos organizados em escala, com o uso de
palavras, instrumentos musicais a servico do entretenimento, mas néo fugindo da adoracéo aos
deuses, j& que para 0s gregos a musica era um dom divino (ANDRADE, 2003, p. 25). Na
civilizagdo grega, a masica estava ligada a palavra e era socializada, ndo havia a masica

instrumental isolada. O ritmo unia trés artes:
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Outra coisa que enriquecia extraordinariamente a masica grega era o ritmo.
Como a musica ndo era uma arte isolada, estava sempre unida a poesia e a
danca, 0 compositor grego era ao mesmo tempo cantor, poeta e dancgarino. As
mausicas continham texto e expressdo coreografica. O que unia as trés artes era
o ritmo. (ANDRADE, 2003, p. 29)

A literatura, o texto literario e a arte poética eram para Aristoteles divididos em dois
grandes géneros: 0 épico e o dramatico. A poesia lirica era um género menor, porque o poeta
se expressava na primeira pessoa. A grande mudanca sera no deslocamento do que era excluido
por Aristoteles, a poesia lirica, que, a partir do século X1X, ascende a género literario. Assim
surgiram os trés géneros: o0 romance, o teatro e a poesia, pois a prosa ganhava cada vez mais
espaco e, aos poucos, foi substituindo os versos nos géneros épico e dramético dos tempos de
Aristételes (COMPAGNON, 2010, p. 32).

As praticas do que seja literatura portanto sdo determinadas sécio historicamente.
Assim, o principio adotado do que seja ou néo literario seréa aplicado de acordo com a sociedade

na qual esté inserido:

Para que uma obra seja considerada parte integrante da tradicdo literaria de
uma dada comunidade ou tradigdo cultural, é necessario que ela tenha o
endosso dos canais competentes aos quais cabe a proclamacéo de um texto
como literatura ou ndo-literatura, isto é, a literalizacé@o de certos textos. E 0s
mesmos canais competentes avaliam a qualidade: obra-prima? Mais ou
menos? Obra fraca? [...] E quem séo esses setores especializados, esses canais
competentes? [...] S8o poucos, ou sdo muitos, mas sdo sempre 0s mesmos (...)
(LAJOLO,2018, p. 27).

Os canais competentes no Brasil podem vir de instituicbes como a Academia Brasileira
de Letras, em publicacdes em uma revista universitaria especializada em literatura, de uma
editora, mas o endosso do caréter literario de uma obra vem também do uso da Literatura como
matéria educativa. Originalmente, essa ideia surgiu na Grécia que usava 0s classicos, as
tragédias gregas para educar moral e socialmente o povo (LAJOLO, 2018, p. 29). A origem da
palavra classico € derivada de classis, palavra que vem do latim e significa classe de escola.
“No tempo em que a escola mandava seus alunos lerem apenas autores latinos e gregos, esses
autores comecaram a ser chamados de classicos por ser sua leitura recomendada as classes, isto
é, por serem adotados nas escolas” (LAJOLO, 2018, p. 29).

Tal afirmacdo reforca a hipdtese de que, atualmente, excluir a letra de can¢do como um
texto literario em nada esta relacionado a questdo estética, da linguagem poética presente em
suas cancdes, mas a uma questdo de separacdo do que seja erudito (classico) do popular. A

leitura do que chamamos de classicos vem assumindo posi¢des de destaque no ambiente do
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ensino de Literatura nas escolas de acordo com o lugar social que ela tem ocupado ao longo dos
séculos.

Os critérios usados para identificar o que seja um texto literario de um néo literario vem
desde Platdo (~428 ~348 a. C.).“Eles podem ser pelo tipo de linguagem empregada, as intencdes
do escritor, os temas e assuntos de que trata, o efeito produzido por sua leitura” (LAJOLO,
2018, p. 34). S&o, portanto, critérios que foram ou ainda séo aceitos por determinados grupos
em um dado momento da histéria. As transformacgdes humanas acompanham a arte feita em
palavras, e com a cangdo ¢ a poesia nao poderia ser diferente. “Quando surgem novos tipos de
poemas, romances e contos e outras multiddes de leitores entram em cena, livros passam a ser
lidos de forma diferente” (LAJOLO, 2018, p. 35). Podemos concluir com Lajolo (2018) que a
questdo levantada sobre o que € literatura esta intimamente ligada ao periodo histérico em que
a obra esté sendo analisada e quem sdo os protagonistas da selecdo ou exclusdo dos textos ditos

literérios.

H& uma espécie de solidariedade entre praticas e teorias da literatura. Em
outras palavras, e com o perddo da obviedade: os critérios de literatura (isto é,
certos conceitos, por exemplo, os de tradigdo filosofica) séo inspirados pela
leitura de obras literarias. Isto é, de certas obras, de livre transito em certos
meios ... Reciprocamente, as obras literarias de certo tempo incorporaram tais
formulages, validando-as e validando-se como literatura aos olhos de seus
formuladores (LAJOLO, 2018, p. 35).

As sociedades desde entdo vém se transformando rapidamente e, com a globalizacgéo,
houve o advento de novas ferramentas de acesso a comunicacao e a informacédo. Uma delas € a
Internet, espaco digital em que multiplas culturas se encontram, criando uma diversidade de
produgdes culturais letradas, “como um conjunto de textos hibridos de diferentes letramentos
(vernaculares e dominantes), de diferentes campos (ditos “popular/de massas/erudito”), desde
sempre, hibridos[...]” (ROJO, 2012, p. 13). Esta visdo da multiplicidade de culturas ¢ o que

caracteriza os multiletramentos e, neste sentido, podemos incluir as letras de cancao:

Essa visdo desessencializada de cultura(s) ja ndo permite escrevé-la com
mailscula - A Cultura - pois ndo supbe simplesmente a divisdo entre
culto/inculto ou civilizagao/barbérie, tdo cara a escola da modernidade. Nem
mesmo supde 0 pensamento com base em pares antitéticos de culturas, cujo
segundo termo pareado escapava a esse mecanismo dicotdmico - cultura
erudita/popular, central/marginal, candnica/de massa - também esses tdo caros
ao curriculo tradicional que se propde a “ensinar” ou apresentar o cadnone ao
consumo massivo, erudicdo ao populacho, o central aos marginais (ROJO,
2012, p. 13).
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Os multiletramentos incorporam a poesia da can¢do num contexto atual, em que néo
seria possivel a exclusdo da cangdo da categoria de texto literario. Além das misturas culturais
no mundo da web?, encontramo-las na realidade das salas de aula, uma vez que os estudantes
trazem para este ambiente a apreciacdo de um grande universo de estilos musicais. N&do ha mais
espaco para uma compreensdo das letras de cancao separadas das préaticas poéticas da masica,
como historicamente foram tratadas no ambiente escolar para assemelha-las a poesia e, assim,
receberem um destaque no ensino da literatura.

Para entendermos as diferencas e as convergéncias entre letra de cancédo e poesia, além
das semelhancas historicas existentes entre ambos 0s géneros textuais e a incluséo da letra de
cancdo nos multiletramentos, precisamos entender as especificidades que as fazem tdo

préximas, mas, ao mesmo tempo, muito particulares como géneros textuais.

O estudante de poesia musical deve estar alerta para os efeitos textuais
produzidos nas construgdes musicais, particularmente no que diz respeito ao
“mood” e ao tom. A caracterizagdo de uma cangdo como alegre, infeliz,
contemplativa, agressiva, sarcéstica etc. é, em alto grau, uma fungdo
semantica, mas o “mood” ¢ estabelecido pelos modos melodicos, pelo tempo,
pela instrumentacdo etc. O tom pode ser sugerido pelo sentido da letra, mas
sua realizacdo completa pode depender de toda a composicao, estilo musical
ou execucdo. As letras de cancéo, assim como os poemas, tém um falante ou
um cantador implicito. A discussdo a respeito do “mood”, do tom, ou das

qualidades “mentais” do cantor, deve envolver a “substancia musical” de uma
cancdo (PERRONE, 1989, p. 11).

O estilo poético, como ja foi colocado aqui nesta dissertacdo, é determinado social e
historicamente. No discurso poético, na questdo da estética, na preservacdo de estilos como
escolas e movimentos literarios, a voz do poeta é monoldgica, preserva em sua linguagem
processos linguisticos que representam o seu mundo. Porém, do ponto de vista bakhtiniano do
funcionamento real da linguagem, ndo podemos dizer que a poesia seja monoldgica, pois
incorpora, em seu discurso, as vozes do outro, do mundo, ainda que, na construcdo do texto, a

voz do poeta seja Unica, ja que mostra a “verdade” de uma voz, ndo a interacao delas como no

romance (FIORIN, 2020, p. 27).

No discurso da poesia a palavra do poeta é soberana. Ele procura diferencié-
la de outras vozes utilizando recursos linguisticos proprios da poesia que
trabalham com a forma, por exemplo, 0s versos; com a sintaxe, no caso das
inversdes; com o léxico, no uso de palavras raras; com a sonoridade, no
trabalho com as rimas; etc., deixando claro que a voz que fala no poema € a

1 A World Wide Web designa um sistema de documentos em hipermidia que sdo interligados e executados
na Internet. Os documentos podem estar na forma de videos, sons, hipertextos e imagens.
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voz do poeta, Unica, sem a interferéncia da voz do “outro”. Dessa forma, o
discurso poético tende para 0 monologismo. (CARETTA, 2011, p. 105).

Mesmo quando ha uma fronteira nitida entre a voz do poeta e a voz dos outros, € 0
dialogismo, o uso da lingua no processo de comunicacao, na interacdo da palavra interna, que
dara a palavra um caréter dimensional com o discurso alheio. O poeta cria um estilo, um recurso
linguistico para dar um sentido individualizado ao enunciado, mas isso ndo significa a
inexisténcia de uma relacdo com a realidade, com os discursos que o circundam. Nesse caso,
“o0 extremo poético caracteriza-se pela centralizacdo linguistica por meio de recursos como o
verso, a métrica e a rima, e pelo isolamento seméntico-ideoldgico, como voz Unica e soberana”
(CARETTA, 2011, p. 106).

“Quando a poesia comega a mostrar varias linguagens sociais, temos sua prosifica¢do”
(FIORIN, 2020, p. 92). Essa questdo da introducdo do discurso alheio, do uso da dimenséo
sonora, da melodia, no género cancéo, coloca-nos a tarefa espinhosa da sua avaliagdo literéria,
de aproxima-la da manifestacdo escrita da poesia (PERRONE, 1989, p.14). A prosificacdo da
letra de cancdo € a sua aproximacdo com a linguagem musical, ou seja, transpassa a voz Unica,
soberana do poeta e articula-se com a melodia. Nesse contexto, podemos colocar a questdo da
letra de cangdo e sua ténue fronteira com a poesia. No género cancdo, ha uma relacdo dial6gica
entre a poesia e 0 contexto social, com o discurso poético e as suas caracteristicas que dialogam
com a palavra poética, as frases, expressdes, decomposicdo de palavras, do estilo, da
justaposicdo de morfemas, mas ha ainda a questdo da voz do poeta, Unica, € a voz do
compositor, com a dimens&o sonora que a acompanha (CARETTA, 2011, p.109).

“As letras de can¢do podem empregar qualquer recurso poético ou figura de linguagem”
(PERRONE, 1989, p. 14) e, apesar de dialogar com a poesia, € um género que pode ser
individualizado desta, pois utiliza-se de recursos melddicos, da superposicdo de vozes, do
acompanhamento de instrumentos musicais na integracao da palavra a melodia: “o dialogismo
entre letra e musica, inerente ao carater sincrético da cang¢ao, caracteriza esse género discursivo”
(CARETTA, 2011, p. 109). A canc¢do em sua integridade precisa ser tratada como um género
musical, mas o texto que a acompanha, quando apresenta aspectos estilisticos que o aproximam
da poesia, pode ser considerado um texto literario (PERRONE, 1989, p.12): “como o contetido
tematico da cancdo é musical, as palavras que compdem a letra estdo a servigo da musica”
(CARETTA, 2011, p. 109). As palavras na cangdo ndo séo para ser lidas, mas cantadas, uma

vez que 0 género cancao, na sua caracterizacao estilistica, relaciona-se com a letra e a melodia.
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Os pesquisadores Caretta (2011) e Costa (2001) tratam o género cangdo como um
discurso litero-musical, pois enfatizam que, durante o decorrer do século XX, houve um

dialogismo entre cancéo popular e poesia, 0 que as torna proximas enquanto géneros literarios:

A letra de cancdo mantém uma relacdo dialdgica constitutiva com a poesia. A
competéncia poética € um pré-requisito para um bom letrista, no entanto néo
é tudo, pois saber dar forma poética as palavras, frases, expressdes, entonacdes
e falares do cotidiano ndo basta, ele precisa adequar esse material a melodia,
ja que a fala poética da letra precisa ser cantada para tornar-se cangdo
(CARETTA, 2011, p. 109).

No século XVII, o maior poeta-musico do periodo barroco, tocador de viola, Gregorio
de Mattos era conhecido como “O Homero do lundu”, pois havia em seu lirismo poético forte
influéncia da cancdo popular brasileira da época, que predominava em suas cantigas, o estilo
popular-tradicional das redondilhas maiores, como afirma Tinhorao (2010). “O satirico ‘Boca
do Inferno’ movimentou-se tanto no aristocratico quanto no meio popular” (PERRONE, 1989,
p. 16) e sua atitude poética foi comparada a do compositor baiano Caetano Veloso. Um exemplo
da cantiga de Gregorio de Matos:

Um cruzado pede o homem,
Anica, pelos sapatos,

Mas eu ponho isso a viola
Na postura do cruzado:

Diz, que sdo de sete pontos,
Mas como eu tanjo rasgado,
Nem nesses pontos me meto,
Nem me tiro desses tratos.
Inda assim se eu ndo soubera
O como tens trastejado

Na 2banza dos meus sentidos
Pondo-me a viola em cacos:
O cruzado pagaria,

Ja que foi tdo desgracado,
Que buli com a escaravelha,
E toquei sobre o buraco.
Porém como ja conheco,
Que o instrumento é baixo,
E sdo tdo falsas as cordas,
Que quebram a cada passo,
N&o te rasgo, nem ponteio
Nem te ato, nem desato,

Que pelo tom que me tanges,
Pelo mesmo tom te danco.
Busca a outro temperilhos,
Que eu ja estou destemperado[...]. (TINHORAO, 2010, p. 61)

2 Banza é um instrumento musical de origem africana (do quimbundo mbanza) conhecido em Portugal
desde pelo menos o século XVI, ja com a caixa redonda que viria a caracteriza-lo com o nome de banjo.
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Gregorio de Matos cultivou em seus versos a tradi¢do dos trovadores quinhentistas,
incorporando frases populares a composicao do canto de despedida. Nos versos acima, o poeta
explicita o duplo sentido das palavras ao canta-las acompanhado de sua viola:

De saida Gregoério de Matos informa sua disposicéo de responder ao pedido a
viola, cantando “na postura do cruzado”, ou seja, na forma de versos em que
o significado resultaria do cruzamento do duplo sentido das palavras. E € 0
que realmente faz, através de uma engenhosa manipulacdo da significacéo das
palavras pois, ao afirmar desde logo que nada tem a ver o tamanho dos sapatos
(que eram vendidos por pontos), alega ndo tocar a viola por pontos, ou de
forma dedilhada, mas pelo processo popular de ferir as cordas todas de uma
vez, que era o chamado toque rasgado (TINHORAO, 2010, p. 61)

Gregorio de Matos tinha conhecimento de mdsica, usava-a nas suas composi¢des
pessoais e nelas unia as melodias populares da época.

Tinhordo (2010) afirma que a incorporacdo do Romantismo literario dos fins da década
de 1830 as letras da musica popular brasileira configuraria o nascimento da madsica popular
urbana destinada as camadas sociais identificadas como povo, o que daria inicio as chamadas
modinhas seresteiras. Nas letras, elas incorporavam a linguagem dos poetas, as sonoridades dos
choros, dando origem “as mensagens amorosas 0Ou satiricas das modinhas e lundus das classes
baixas, e a do ritmo e dos sestros melodicos de origem negro-mestica, finalmente postos ao
alcance da musica de piano, antes exclusivamente presa ao repertorio classico-romantico das
salas” (TINHORAO, 2010, p. 136). O encontro dos poetas eruditos, letristas de cancdes, com
0s musicos populares foi o que Tinhordo (2010) chamou de 0 come¢o de um novo sistema de
criacdo musical da época: a parceria.

Um exemplo de parceria entre um poeta e um compositor pode ser o caso de Domingos
Goncalves de Magalhdes e Rafael Coelho. Suas cangbes assemelhavam-se, na estrutura, as
modinhas e aos lundus cantados no século X1X (TINHORAO, 2010, p. 142), por exemplo: “O
Dia Nupcial (O Cantico do esposo)” e “Ninguém”, onde se seguiam em Seus Versos uma
estrutura tipica das modinhas e dos lundus, a saber, uma quadra ou sexteto em versos de sete

silabas:

Ei-la de branco vestida

Qual bela estatua de neve,
Qual a terra do céu descida
Ninguém, nem mesmo de leve,
A por-lhe os dedos se atreve
Por ndo vé-la poluida.



65

Nunca téo pura,

Nunca tao bela,

Brilhou estrela

No azul do céu.

Nunca roseira

O amor sorrindo,

Assim tdo lindo

Botio ergueu. (“O Dia Nupcial”) (TINHORAO, 2010, p. 141).

Quando estou ¢’0 a minha amada,
Quer a veja passeando,

Quer em pé, quer assentada,

Quer sorrindo, ou quer falando,
Minh’alma magnetizada

A vai sempre acompanhando.

Amargo influxo

Obediente

Ao seu capricho

S6 pensa e sente. (“Ninguém”) (TINHORAO, 2010, p. 142).

Assim, nas palavras de Tinhordo (2010), quando Rafael Coelho edita dois albuns de

modinhas com musica de sua autoria, percebe-se a musicalizacdo de versos de poetas

romanticos:

[...] todos os versos do primeiro album, Grinalda Brasilica, sejam de
Gongalves Dias, e todos os do segundo, Urania ou Os Amores de um Poeta,
sejam de Domingos Gongalves de Magalh&es. Isto porque, embora Gongalves
de Magalhdes estivesse entdo na Italia (seu livro Urania fora impresso em
Viena, em 1862), e Gongalves Dias ja se encontrasse também em tratamento
de salde na Europa, foram esses dois poetas precisamente 0s mais assiduos
frequentadores da loja Paula Brito. Mesmo, porém, que tantas composi¢des
levando os nomes de Rafael Coelho como autor da musica e Gongalves de
Magalhdes dos versos ndo tivessem resultado de um trabalho conjunto, a
verdade é que, dos encontros entre poetas e escritores da roda da loja de Paula
Brito e musicos — as vezes desconhecidos —, surgiram varias composicdes
inegavelmente produzidas em nivel de parceria no sentido moderno
(TINHORAO, 2010, p. 142).

Observamos nesta citagdo que a poesia romantica seria acompanhada por composi¢oes

musicais das chamadas modinhas, pois este estilo musical da época encaixava-se com a

estrutura dos versos romanticos.

Um romancista romantico que teria seus versos “vestidos” com a melodia do lundu seria

Joaquim Manuel de Macedo, redator da revista Guanabara, editada por Paula Brito. Os 24

versos hexassilabos escritos em tom coloquial por Manuel de Macedo encaixavam-se

perfeitamente no ritmo com batida curta e sincopada do lundu. Tinhordo (2010) conclui essa

afirmacdo com o exemplo dos versos de Manuel de Macedo, no qual 0 amor no intimo das
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mogas era definido por ele como “um bichinho que r6i”, para justificar a procedéncia do lundu

no tema dos seus versos:

No coracdo das mocas

Ha um certo bichinho,

Que roi devagarinho

Até fazer amar.

Mam3, isto é sabido,

Eu quero me casar. (TINHORAO, 2010, p. 143).

Outro poeta roméntico citado por Tinhordo (2010) é Manuel Araljo de Porto Alegre,
que teria escrito versos especialmente para lundus. Ha dois lundus que se conhecem com seu
nome e 0 seu parceiro teria sido José Mauricio Nunes Garcia, filho do famoso musico José
Mauricio. Sdo eles: “Os Mogos de Agora” e “Fora o Regresso”.

Esses sdo exemplos de parcerias entre romancistas e poetas com musicos que ornavam
de melodias os versos destes escritores. “Claro que as letras de can¢do podem empregar
qualquer recurso poético ou figura de linguagem.” (PERRONE, 1989, p. 14), a diferenca entre
elas estd na caracterizacdo social-histérica, dado que a letra de cancéo nédo é estilisticamente
comparavel a poesia.

A musica popular tem grande expressividade na cultura brasileira e um exemplo, no
século XX, de unido entre poesia e musica no Brasil, ocorreu no final da década de 50, com o
surgimento do movimento da Bossa Nova, atraves de Vinicius de Moraes, um poeta da MPB
gue promoveu o encontro de seus versos com a musica. Ele foi conhecido como poeta literario,

antes de se tornar um dos icones da Bossa Nova.

N&o h& davida de que a simples presenca de um poeta largamente respeitado
contribui para que a musica popular passasse a ser mais levada em conta no
cenario artistico tanto por parte dos produtores quanto por parte dos
consumidores. Vinicius € uma figura de transicdo muito importante, uma
ponte histdrica, que consegue adaptar a musica ao verso, traz nova sofisticacdo
a arte da cancdo, estimula a reacdo do publico a poesia tocada e cantada, e
fornece modelos gerais de diccao e expressividade a serem imitados por outros
letristas. Ele consegue criar uma juncdo entre as esferas da musica e da
literatura dos anos 60. Vinicius constr6i um palco de comunicacdo musico-
poética no Brasil contemporaneo em cima do qual muitas outras figuras iriam,
mais tarde, criar (PERRONE, 1989, p. 28).

N&o € nossa intengdo igualar poemas e letras de cancdo, mas destacar que existem
semelhangas entre estes géneros quanto aos temas abordados, as figuras de linguagem, a
estrutura. Uma vez que compreendemos o letramento literario como um processo social,

precisamos aproximar os discentes de praticas de leitura literaria que incorporem as
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transformac6es vividas pela sociedade moderna nos ultimos anos, apresentando as letras de
cancdo do cancioneiro popular brasileiro, que circulam entre todas as camadas da populagéo,
para desenvolver seu letramento. Dessa forma, incorporaremos as atividades docentes praticas
de carater democratico ao colocar os alunos proximos de sua realidade e dando espaco a esta
arte de alcance popular, que é a cancao.

Tomando a educagdo como forma de mudanga, acreditamos que 0 género cangao podera
ser uma pratica escolar que propde a consciéncia nos estudantes de que fazem parte da
construcdo da sociedade, pois 0s insere em sua cultura ao contextualizar sua historia e de seu
pais, fazendo-os sentir-se parte dela, tornando-os sujeitos e ndo espectadores da historia,
construindo uma “educacgdo como pratica de liberdade” (FREIRE, 2020, p. 39).

Nesse trabalho, nosso intuito é desenvolver na escola um trabalho com as letras de
cancdo da Legido Urbana e oportunizar o acesso a cultura popular brasileira, através do ritmo
rock®, de canges que apresentam caracteristicas do estilo literario romantico, buscando uma
formagdo critica e prazerosa, intensificando a criatividade e estimulando a producéo escrita

como parte do processo de letramento.

% Rock é um termo abrangente que define um género musical popular desenvolvido durante e apés a
década de 1950.
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4 - MUSICA NA SALA DE AULA

Apresentaremos neste capitulo as referéncias tedricas do uso da musica em sala de aula
e as orientacGes nos documentos oficiais, como a Base Nacional Curricular Comum (BNCC)
(BRASIL, 2018) e a Lei de Diretrizes e Bases Nacionais (LDB) (BRASIL, 1996).

Presentes em todas as culturas, desde a Antiguidade, a musica é uma manifestacdo que
carrega em si uma expressividade em forma de ritmos, melodias, performance (voz), dos
sentimentos humanos. Portanto, ela estara presente no cotidiano das pessoas nos mais diversos
momentos de suas vidas, como comemoragdes, trabalho, momentos de lazer. As cangdes podem
ampliar o entendimento do mundo, pois tratam de temas relacionados a realidade social e, nesse
sentido, seria pertinente que a escola apresentasse, em sala de aula, como um ato de leitura,
textos que despertassem a melhoria da qualidade das relacdes humanas — dentro e fora da escola.
Dentre as funcdes inerentes a formacgdo do leitor literario, podemos destacar a questdo
humanizadora do encontro de um texto ficcional, que usa uma linguagem ludica, porém
elaborada, para tratar de temas da realidade, que possam propiciar ao leitor uma “viagem”
subjetiva através da palavra poética.

Esse processo humanizador da literatura é apontado por Candido (2011) como um
direito:
[...] podemos dizer que a literatura é o sonho acordado das civilizagGes.
Portanto, assim como ndo € possivel haver equilibrio psiquico sem o sonho
durante o sono, talvez ndo haja equilibrio social sem a literatura. Deste modo,
ela é fator indispensével de humanizagdo e, sendo assim, conforma o homem
na sua humanidade, inclusive porque atua em grande parte no subconsciente
e no inconsciente. Neste sentido, ela pode ter importancia equivalente a das
formas conscientes de inculcamento intencional, como a educagao familiar,
grupal ou escolar. Cada sociedade cria as suas manifestaces ficcionais,
poéticas e dramaticas de acordo com 0s seus impulsos, as suas crencas, 0S Seus

sentimentos, as suas normas, a fim de fortalecer em cada um a presenca e
atuacéo deles (CANDIDO, 2011, p. 177).

Nesta citacdo de Candido, podemos inferir que, no trabalho em sala de aula com o texto
literario, o género cancdo podera permitir aos discentes um ambiente de busca pelo
conhecimento, isso é, despertar-lhes a curiosidade, importante estimulo gerador do processo de
ensino-aprendizagem. Sera através da palavra literaria que expressaremos nossos sentimentos,
sem que esta tenha a intencdo de propor uma certa conduta, mas de nos aproximar do que
precisamos para alimentar o nosso desejo de sonhos, de fantasia, de reflexdo da realidade. Esse

principio pode ser observado na LDB, no titulo Il, artigo 3°, incisos 11, 111 e 1V:
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Il — liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o
pensamento, a arte e o saber,

111 — pluralismo de ideias e de concep¢des pedagbgicas;

IV — respeito a liberdade e apreco a tolerancia (BRASIL, 1996, p. 9).

Observamos que muitas das préaticas escolares com os textos literarios estdo ainda presas
ao livro didatico, que os apresentam de forma fragmentada. Isso pode gerar um processo
inacabado de formacao do leitor, pois ndo h& o encontro deste com o texto e seu contexto,
apenas seu aproveitamento de forma utilitaria para um determinado objetivo, como no caso do
paradigma moral-gramatical descrito por Cosson (2020) ao analisar as metodologias de ensino
de Literatura no Brasil. Nesse paradigma, o texto literario estara a servigco de uma aprendizagem
da norma padrdo da Lingua Portuguesa, e as questdes do contexto e da linguagem poética
presentes no texto ndo seriam abordadas no ensino de literatura.

E pertinente lembrar que ndo estamos preconizando a exclusdo do cnone no ensino de
Literatura, mas possibilitando o acesso a textos literarios que nao estejam no ambito apenas do
utilitario, como estes textos tém sido abordados, e abrindo possibilidades de respeito a
pluralidade cultural da sociedade, apresentando um género que se identifique com esta
abordagem contemporanea do ensino de literatura: a cancdo. Sendo assim, as praticas de
letramento literario precisam criar possibilidades de compartilhamento do que se apreendeu
com a leitura das letras de cangdo, mas, principalmente, com o encontro subjetivo do leitor com
a melodia para entdo criar o elo entre leitor e texto, o direito a imaginacdo, aos sonhos e,
posteriormente, o compartilhamento desta leitura, “o intercambio acerca dos sentidos que um
texto desencadeia em nés” (BAJOUR, 2012, p. 23).

Assim sendo, partimos do principio de que a leitura integral do texto literario é uma
pratica social e dever da escola. Entdo, ao apresentar uma proposta didatica para o ensino da
literatura por meio de letras de cangéo, precisamos levar em conta a pluralidade cultural do
povo brasileiro a fim de que haja a apropriacdo do uso social da escrita através do letramento
literario:

Considerando que o ensino da lingua é base da formacgao humana e que o ser
humano é um ser politico, seria uma sandice propor trabalhos didaticos e
pedag6gicos que nao levassem em conta a pluralidade do povo brasileiro e sua
manifestacdo na comunicacdo linguistica. Além disso, se se quer uma escola
para todos, é preciso reconhecer a variedade linglistica brasileira e, a partir

dela, buscar difundir o uso padrao que deveria funcionar como trago-de-uniao
entre todos os brasileiros. (SIMOES, 2007, p. 19)
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Por fim, € necesséario reformular o ensino de Literatura nas escolas e acompanhar as
mudancas sociais que impulsionaram uma reformulacdo das propostas didaticas, entendendo
que vivemos em uma sociedade letrada, que faz uso da palavra escrita, mas que precisa
aproximar o estudante da sua propria cultura e que, para isso, a cangdo popular tem um papel
relevante.

Podemos destacar, nos documentos oficiais, como a BNCC (2018), trés competéncias
especificas de Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental que, apesar de ndo fazerem
referéncia explicita a letra de musica, ressaltam o papel da lingua como um fenémeno cultural,

a apropriacdo da linguagem escrita e a leitura e escuta de textos multissemiéticos:

1- Compreender a lingua como fen6meno cultural, histérico, social,
variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso, reconhecendo-a como
meio de construcdo de identidades de seus usuérios e da comunidade a que
pertencem;

2-  Apropriar-se da linguagem escrita, reconhecendo-a como forma de
interacdo nos diferentes campos de atuacdo da vida social e utilizando-a para
ampliar suas possibilidades de participar da cultura letrada, de construir
conhecimentos (inclusive escolares) e de se envolver com maior autonomia e
protagonismo na vida social;

3- Ler, escutar e produzir textos orais, escritos e multissemioticos que
circulam em diferentes campos de atuacdo e midias, com compreensao,
autonomia, fluéncia e criticidade, de modo a se expressar e partilhar
informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos, e continuar aprendendo.
(BRASIL, 2018, p. 87)

A BNCC (BRASIL, 2018), quando trata a lingua como um fendmeno heterogéneo da
leitura, escuta e escrita de textos multimodais, possibilita a inclusdo do trabalho em sala de aula
com o0 género cancdo, por tratar-se de um texto literario hibrido (melodia e letra) e heterogéneo.
Assim, pode-se produzir a articulacdo com a leitura de textos que circulam em diferentes midias
e 0 reconhecimento do protagonismo do discente na sua propria formacéo cultural.

Diante disso, como o produto educacional esta voltado para os alunos do Ensino
Fundamental, que estdo em formacao, é importante que o professor possa forjar os discentes
nessa fase do processo de letramento literario a partir de uma aprendizagem significativa da

leitura e da escrita por meio do género cancao.
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5- O PUNK DE BRASILIA, ANARQUIA NA COLINA

Este capitulo é destinado a trazer uma breve biografia do lider da Legido Urbana, Renato
Manfredini Junior, e as influéncias musicais da banda, que serdo importantes para a analise das
letras de cancao.

Em marco de 1973, estando o Brasil sob o comando dos militares que, desde 1964
assumiram o poder politico, Renato Russo, o primogénito da familia Manfredini, chega a
Brasilia. Com treze anos, filho de um funcionario do Banco do Brasil, Renato é um adolescente
de classe média que gosta de musica, ler e encontrar-se com os amigos. Quando completa 15
anos, ¢é diagnosticado com epifisidlise, doenga que costuma se manifestar na puberdade e é mais
frequente no sexo masculino, também conhecida como Enfermidade de Perthes, caracterizada
pelo desgaste da cartilagem e o fémur se soltar.

No Hospital das Forgas Armadas, Renato € internado e sofre intervencdo cirlrgica.
Durante o p6s-operatorio, e apds a chegada em casa, 0 adolescente Renato ndo consegue mexer
as pernas e se desespera com as fortes dores causadas pela doenca. O alivio s6 chega quando a
familia procura um dos maiores especialistas em ortopedia da cidade: Aloysio Campos da Paz.
Renato Manfredini é submetido a segunda cirurgia em menos de trés meses e, ao sair do centro
cirargico, ndo sente mais dores. Em casa, a mobilia do quarto passa por mudancas, pois tudo
precisa estar ao alcance do jovem masico que desde cedo ja dedilha uns acordes em seu violao.
A cama é posta perto da parede e proximo a ela estdo o aparelho de som trés-em-um, o radio
para escutar a BBC, os cadernos de anotacdes e parte do acervo da biblioteca dos pais: classicos
de Dostoievski, Shakespeare, Somerset Maugham, John Steinbeck, Eugene O’Neil e a obra
poética de um de seus autores prediletos, Fernando Pessoa.

Durante o periodo da recuperacao e da dolorosa rotina, Renato passa o tempo escutando
masica, lendo e escrevendo. Nessa época, a direcdo do Colégio Marista permite-lhe continuar
os estudos por conta do impecavel historico escolar, enquanto seus colegas se revezam para
levar e trazer as tarefas. Horas, dias passam e Renato comeca a dar 0s seus primeiros passos na
criacdo de sua propria banda de rock. Nasce a 42nd Street Band. Ele descreve a trajetoria da
banda imaginaria em inglés, idioma que dominava e que, no futuro, dar-lhe-a a oportunidade

de ser um dos professores da Cultura Inglesa. Renato ficou recluso até o final dos seus 16 anos.
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Um amigo em comum e o interesse pela guitarra Gibson* aproximara Renato Manfredini
Junior de Herbert Lemos de Souza Vianna. Ambos comegam a conhecer 0s acordes de um
movimento musical que ndo se sabe ao certo onde surgiu, mas foi oficializado em 1976,
“quando o empresario inglés Malcolm McLaren retornou dos Estados Unidos” (ALEXANDRE,
2013, p. 57). Nascia o punk, que ja tinha os seus representantes ndo oficiais nas bandas
Ramones, Blondie, Talking Heads e outras, ao redor do mintsculo clube CBGB’s em Nova
York. O que unia esses musicos era a vontade de criar uma melodia diferente do rock
progressivo, ao que chamavam mausica para sala de estar, pois tratava-se, segundo eles, do soft

rock, que na época era o que dominava o hit parede das midias musicais.

[...] — Afinal, para onde vai o rock? Em julho de 1977, uma reportagem do
Caderno 2 do Correio Brasiliense questionava, a partir do langamento de
discos de Pink Floyd (Animals), Jackson Browne (The Pretender) e Paul
MccCartney (o album triplo Wings over America), os rumos do género musical.
A resposta veio em pagina inteira do mesmo caderno, duas semanas depois,
sob o titulo Punk: A nova geragéo ja nasce sem futuro. “Cabelos cortados a
navalha, terninhos a moda Beatles, geralmente amarfanhados e tocando um
rock simplista e agressivo: eles sdo os punks”. (MARCELO, 2012, p. 103)

Antes de virar noticia nos jornais locais de Brasilia, o punk nascia de trés acordes
maiores, refrdos que foram herdados do bubblegum, cativando o puablico do mundo
underground (garotos rockeiros, artistas performaticos, escritores e michés) em Nova York, e
de grupos dos anos 60, como Velvet Underground, Stooges e MC5, que se opunham ao
movimento hippie da época. Em 1970, os New York Dolls foi uma das bandas mais influentes,
porém ndo muito reconhecida, da histdria do rock. Os Dolls sacudiam os espacos alternativos
com suas apresentacOes exoticas, seus integrantes vestidos de mulher, com saltos plataforma,
postura debochada, excessiva, ambigua e suas guitarras ndo eram como o som do rock
progressivo, com solos interminaveis, mas “apelavam para uma recuperagao do rock basico dos
anos 50, com as provocacdes tipicas do seu habitat — o teatro, o batom e a dubiedade sexual”
(ESSINGER, 1999, p. 27).

Quando McLaren voltou a Inglaterra, influenciado pelo novo som anarquista de Nova
York, queria implantar este movimento musical em um produto pop, que enguadraria a ansia
da recente subcultura da deliquéncia juvenil que unia os dois paises, EUA e Inglaterra
(ESSINGER, 1999, p.17). Surgiu The Sex Pistols, grupo empresariado por McLaren, cujos

componentes eram punks frequentadores da loja de roupas do empresario.

* A Gibson Brands Inc. foi uma das maiores empresas fabricantes de guitarras do mundo. Ela também é
dona de outros instrumentos que sdo vendidos sob uma variedade de marcas diferentes. Foi fundada em
Kalamazoo, Michigan, e estd atualmente em Nashville, no Tennessee.
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Todo o visual do grupo seria inspirado nas chocantes camisetas rasgadas de
Richard Hell, do grupo The Voidoids, a quem McLaren assistira no CBGB's
s. Surgiu entdo o Sex Pistols, que desde o primeiro show, em novembro de
1975, até seu fim, no inicio de 1978, chocou a sociedade, chegou ao topo da
parada com seu LP Never mind the bollocks, here’s The Sex Pistols,
excursionou por alguns paises, langcou uma penca de singles histéricos e
ganhou todas as capas de tabldides por seu comportamento andrquico: se num
dia ofendiam a realeza britanica, no outro ofendiam sua prépria gravadora; se
em uma bela noite gritavam “fuck” na TV estatal, no outro se apresentavam
com o corpo talhado a giletes, sangrando. Punks. O termo (que em bom inglés
significa “vagabundo”, “inmitil”) foi cunhado pelo fanzine homénimo, editado
a partir de 1976 por Legs McNeil e Gillian McCain (ALEXANDRE, 2013, p.
58).

Os Pistols foram a explosdo punk na midia da Inglaterra, que colocou o recente
fendmeno pop musical langado por McLaren na histéria musical do mundo. O punk, quando
nasceu no Underground, queria reformular os valores da sociedade da época atraves da musica,
e a divulgacdo de seus shows ndo ocorria através da imprensa oficial, porque as noticias eram
transmitidas de f& para f& por meio de informativos com pouca tiragem, impressos em
maquinas copiadoras, os fanzines. Os grupos punks eram muitos e ndo interessava a eles se
havia muitas pessoas, multides que cantavam suas musicas barulhentas. O importante, e 0 que
bastava, era falar da banda preferida. O punk vivia no obscurantismo. O som do rock vinha do
conjunto de baixo, guitarra e bateria, porém o punk era o “do it yourself” (“faga vocé mesmo”),
criar o seu préprio som, sem frequentar o conservatério musical, bater aleatoriamente em uma
bateria de lata, plugar uma guitarra ndo necessariamente nova em um amplificador qualquer e,
assim, fazer o seu préprio som. Suas letras falavam do seu cotidiano, de suas inquietacdes de
jovens que estdo buscando a sua prépria identidade dentro de uma sociedade. Na nova tendéncia
musical que surgia, o punk, na composicao de suas letras e do ritmo ensurdecedor das baterias,
guitarras e baixos que as acompanhavam, tinha a intencdo de “destruir” o rock progressivo, pois

ndo retratava a realidade social da década de 70 (ESSINGER, 1999, p. 22).

“O movimento punk tem o mérito de desmistificar e reparar os sonhos bem-
intencionados de uma realidade atual que nada tem de florida”, contextualiza
a matéria, estabelecendo o contraponto com o movimento hippie. “Com a
penetracdo cada vez maior de grupos da chamada new wave, 0 publico
encontrou na linguagem musical que soa familiar, mesmo abordando somente
temas amargos como o da soliddo, violéncia, da anarquia, da falta de
“perspectiva”, continuava o texto, citando trecho de “Anarchy in the UK para
mostrar que 0s jovens britanicos se insurgiam contra a falta de oportunidades
em uma nacdo decadente, outrora império mundial, mas que fazia questdo de
manter a pompa. (MARCELO, 2012, p. 103-104)



74

O punk ganhava fas entre os jovens na faixa etaria entre 0s 14 e 0s 20 anos e eram
reconhecidos pelo comportamento violento, vestimentas nas cores preta, cinza, branco e
vermelho. Usam ziperes, alfinetes, correntes como uma parte do seu vestuario, que podem
também adornar os seus pesco¢os. Além disso costumam andar com coturnos e outros objetos
paramilitares. Eles em muito se assemelham aos poetas roméanticos do século XIX no estilo de
vida melancolico, exacerbacdo dos sentimentos, da paixdo, na morbidez com que cultuavam a
morte, vivendo uma vida desenfreada, de orgias e que se esvaia na tenra idade (ESSINGER,
1999, p. 20).

Em Brasilia, um grupo de garotos da classe média viu no punk a sua propria forma de
revolucionar, criticar o status quo do pais. Era a Turma da Colina, uma area isolada da cidade,
no campus da Universidade de Brasilia, onde foram criados quatro blocos de prédios
residenciais para os professores morarem. Felipe (F€) Lemos, baterista do Capital Inicial, era
um dos membros da Turma da Colina que descobriu o punk rock na Inglaterra, quando viajou
com a sua familia. “Para o jovem baterista, havia nelas um sentido de urgéncia que ele ndo
percebia em alguns de seus antigos roqueiros” (ESSINGER, 1999, p. 138). Ele voltou ao Brasil
com uns 50 discos gue, na sua maior parte, eram de punk e se juntou aos irmdos Flavio e Andre,
também frequentadores da Colina. Amizades iniciavam-se por causa de uma camisa do
Ramones ou por uma fita do Sex Pistols. Uma dessas amizades solidas aconteceu em uma festa,
em 1978, quando conheceu Renato Manfredini Jr. (futuro Renato Russo): “O rapaz magro, de
18 anos, culto e extremamente amigavel, com jeito de professor ou irmdo mais velho e que
futuramente veio a fazer parte da Turma da Colina” (ESSINGER, 1999, p. 138). O acesso a
esta novidade musical em terras brasileiras, em especial nos garotos de Brasilia, era por meio
de pessoas que traziam LPs das bandas punks da década de 70, em suas viagens a terras
estrangeiras, onde a efervescéncia punk ganhava 0s seus primeiros acordes. Portanto, o
movimento “rebelde” da juventude de Brasilia ndo era por questdes financeiras ou falta de
perspectiva social, como naqueles paises onde se originou 0 movimento.

Na foto a seguir, estdo Renato Russo, Marcelo Bonfa (de cabeca para baixo), Ico Ouro
Preto e Maria Inez Laurent, alguns representantes da Turma da Colina que, em 1980,
descobriram no punk uma forma de acabar com o marasmo de Brasilia. “Eram, basicamente,
Renato, Fé, Pretorius, Loro, Geraldo, Gutje e Philipe Seabra. “A gente andava junto, se vestia
igual e ia curtir um som todas as noites, tocando violao em volta da fogueira” (ESSINGER,

1999, p. 139).
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Figura 3 - Turma da Colina

Renato Russo, Dinho, Marcelo Bonfd (de cabega para baixo), Ico Ouro Preta ¢
Maria Inez Laurent: cena tipica daquela turma da Colina, que descobriu no
punk rock uma forma de acabar com o marasmo de Brasilia, em 1980,

Fonte: Retirado do livro de Essinger (1999).

Renato Russo, um dos membros da Turma da Colina, j& se imaginava um idolo do rock
e era 0 nerd que instruia 0s amigos com o0s seus conhecimentos sobre o estilo do movimento.
“Quando eu tinha 12, 13 anos, eu ouvia Genesis”, admite Renato. “Eu sonhava em ser um idolo
do rock, mas quando eu tocaria piano como Rick Wakerman? Nunca! Até surgirem as bandas
punks. Quando eu ouvi Television, eu imaginei ‘oh, meu Deus, estou salvo! Posso até tocar
guitarra!”” (ALEXANDRE, 2013, p. 81).

N&o havia interesse por parte dos jovens da Turma da Colina em outro ritmo musical

que ndo fosse o fogo do punk, o que € constatado nas palavras do préprio Renato Russo:

Nos, 0s jovens, gostamos de acdo, muita energia. O samba tem sua energia,
mas fica restrito ao carnaval. A MPB virou um tédio. SO o rock passou a nos
interessar. Qualquer jovem normal gosta de rock. Quem tem dentro de si uma
semente de cultura estrangeira curte rock pra valer, teoriza Renato em 1983.
Em fevereiro de 79, amorte de Sid Vicious (vocalista do Sex Pistols) provocou
no baixista uma luta irreprimivel [...] depois, ele escreveu, com o pseuddnimo
de Eric Russel, uma carta-desabafo que foi publicada em marco no New
Musical Express. (ESSINGER, 1999, p. 141)

Entre festas, discussdes acaloradas sobre a tendéncia punk e inspirados no do it yourself,
0s garotos do cerrado brasileiro ndo demoraram muito para partirem da teoria a préatica e
formarem as suas préprias bandas. Os grupos SLU, Blitz 64, Aborto Elétrico, em 1980, séo
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retratados na foto abaixo (Figura 3) e foram os primeiros passos dos garotos da Turma da Colina

na formagao de bandas de rock.

Figura 4 - Os grupos SLU, Blitz 64 e Aborto Elétrico
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Fonte: Retirado do livro de Essinger (1999).

A primeira banda punk do cerrado foi o Aborto Elétrico, idealizado no fim de 1978, e
tinha como componentes, no baixo e vocal, Renato (que passou a adotar o pseuddnimo Renato
Russo), André Pretorius na guitarra, e por Fé Lemos na bateria. A sigla do Aborto Elétrico (/&)
era divulgada nos muros da cidade (Figura 4), apds quatro meses do primeiro ensaio. Conforme
Alexandre (2013), depois surgiu a segunda banda, o Blitz 64, também dos garotos da Colina,
cujos integrantes eram: Gutje Woortmann (bateria) e pelos irmaos Geraldo “Geruza” Ribeiro

(baixo) e Loro Jones (guitarra).
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Figura 5 - Sigla do Aborto Iétrico

Fonte: Retirado do livro de Marcelo (2012).

Renato Russo tinha pretensdes de expandir, politizar, colocar em suas composic¢des toda
a seriedade de um mdusico que ndo apenas quer divertir o pablico adolescente da época, mas
criar um movimento visionario do punk rock no territério brasiliense. Suas letras sdo intimistas,
pessimistas e retratam a melancolia prépria do ritmo punk. Um exemplo é a letra de
“Metrdopole” (“faga um favor a si mesmo/ cometa suicidio / se jogue do andar mais alto de um
de seus edificios”) ou “Heroina” (“eu ndo quero mais viver / eu quero ser um vegetal”). O
primeiro show do £ foi em 1980, no bar S6 Cana. “O publico era, geralmente, formado por
curiosos, transeuntes, cabeludos gritando “toca rock” e membros de uma ou outra banda”
(ALEXANDRE, 2013, p. 82). Integrantes da banda do A& entravam e saiam e um deles foi
Dinho Ouro Preto, 14 anos e futuro vocalista do Capital Inicial. A cada novo show do Z5,
novos agregados surgiam e Dinho Ouro Preto fez a seguinte afirmagdo acerca da apresentacéo
de um destes shows do &, na Asa Sul, em Brasilia, “uma massaroca sonora impossivel de
perceber” (ALEXANDRE, 2013, p. 82): “A musica era horrivel, ndo dava para escutar nada, a
bateria ndo era microfonada e guitarra, baixo e voz eram ligados no mesmo alto-falante”
(ALEXANDRE, 2013, p. 82). Essa observacéao de Dinho Ouro Preto é importante de se destacar

5> Aborto elétrico — Banda formada por Renato Russo.
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pelo carater melddico que se buscava nos futuros integrantes da banda legido Urbana, que
procuravam expressar em suas cancdes as influéncias punks.

Os punks candangos nao eram revolucionarios:

Musica era o de menos. O importante era se sentir parte da movimentacéo.
“Nos realmente achavamos que iriamos mudar tudo”, lembra Flavio Lemos.
“Essa ideia de contestacdo ¢ muito poderosa quando se € adolescente”. Sem
contar que os punks brasilienses eram, em sua maioria, estudantes bem
comportados de segunda a sexta e rebeldes revolucionarios nos fins de
semana. Para a maior parte da rapaziada, o punk rock ndo passava de um
escapismo juvenil (ALEXANDRE, 2013, p. 84).

Posterirormente, Renato Russo se desentendeu com alguns integrantes do /A que nédo
estavam interessados no profissionalismo musical almejado por ele. Isto fez com que o lider
deixasse a banda para seguir carreira de cantor folk “carregando o epiteto de ‘O Trovador
Solitario’” (ALEXANDRE, 2013, p. 84). O £ ja tinha algumas musicas compostas por Renato
que se transformariam em grandes sucessos depois da criacdo da banda Legido Urbana, como
“Musica Urbana”, “Que pais ¢é esse?”, “Conexao Amazonia”, “Ficg¢do cientifica” e “Quimica”.
O punk de Brasilia era um movimento surgido entre os jovens que buscavam uma nova forma

para o pop e ndo estavam interessados nas formulas musicais existentes até aquele momento:

O punk nédo era uma regrinha tdo exata quanto os mais radicais acreditavam

—a prova é que abria espaco, mesmo na Inglaterra, para os temas de amor do
Buzzcocks ou para o rhythm’n"blues do The Jam. Por via da temética ou da
atitude, todos haviam aprendido a licdo mais importante do movimento: néo
dependa de ninguém, ndo espere as béngdos de padrinhos. Fale a linguagem
das ruas, das coisas que Ihe cercam. Subverta o estabelecido, seja original.
Faca vocé mesmo. (ALEXANDRE, 2013, p. 86)

Os jovens da classe média de Brasilia produziram um ritmo musical despreocupado,
sem pretensdes ao estrelato, pois queriam tocar 0s seus instrumentos aleatoriamente e assim
serem fiéis a tendéncia punk, ao criar um estilo préprio €, no caso deles, uma identidade social
prépria. Renato Russo era uma excecdo nos amigos da Turma da Colina, pois queria 0
profissionalismo, a formacédo de uma banda de rock com tendéncias ritmicas do punk inglés do
final da déecada de 70.

Uma década antes, havia um envolvimento da juventude universitaria (Bossa Nova) em
guebrar com uma tendéncia econdmica dependente do capital estrangeiro através de suas
composicdes, que estavam preocupadas em retratar o nacionalismo com uma melodia mais
proxima ao samba urbano, mas ndo alcangcou um mercado promissor na década de 60. Entéo,

surgiu o Tropicalismo liderado por Caetano Veloso, cujo pensamento ndo era propriamente em
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ser revolucionario na nova tendéncia melddica, mas alinhar-se ao moderno instrumental que
estava chegando ao Brasil no final da década de 60, que era o rock americano e a sofisticacdo
instrumental dos Beatles (TINHORAO, 2010, p.341). Ou seja, os garotos do cerrado ja
conheciam o movimento Tropicalista, seus instrumentos que tendiam ao som do rock

americano, mas havia entre eles a intencéo de imitar o som do punk inglés.

E foi assim que, como primeiros sintomas desse novo conceito de produgéo
musical, enquanto no acompanhamento da musica “Disparada”, no Il Festival
de Musica Popular Brasileira, de 1966, um ritmista tirava som de uma
gueixada de boi, em 1967, a apresentagdo da musica “Alegria, Alegria” o
cantor-compositor Caetano Veloso fazia-se acompanhar no mesmo palco da
TV Record de Sao Paulo pelo conjunto de ié-ié-ié dos Beat Boys, integrado
por jovens argentinos e a base de guitarras elétricas e percussao estereotipada
a partir do rock de consumo. (TINHORAO, 2010, p. 342)

Nas suas tentativas de cantor solo ndo bem-sucedidas, “Renato usa o papel para
delimitar seu passado e futuro musical. De caneta hidrocor azul, escreve em trés idiomas o
nome de seu proximo projeto: Legion Urbaine, Urban Legion. Legido Urbana” (MARCELO,
2012, p. 223).

Figura 6 - Caderno de Renato
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Fonte: Retirado do livro de Marcelo (2012)

A nova banda de Renato, que toca violdo, comega 0S Seus primeiros ensaios com

Marcelo Bonfa batendo uma caixa de papeldo em seu apartamento na 303 Sul no ritmo da
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bateria, pulsacdo do baixo e as vezes do teclado. O grupo ganha um novo integrante, 0
guitarrista Eduardo Parana. Renato pensa em néo colocar um guitarrista fixo, que se revezaria
de acordo com a musica, acompanhados por baixo-bateria e acrescidos pelo uso de teclados
(MARCELO, 2012, p.232). O primeiro show foi em um Festival Interno do Colégio Obijetivo,
depois em Pato de Minas e os préximos no Distrito Federal. O primeiro grande passo da Legido
Urbana seria no encerramento do show da Blitz, grupo liderado pelo vocalista Evandro
Mesquita, que, no auge na musica brasileira da década de 80, com o sucesso “Vocé nao soube
me amar”, esta se apresentando em Brasilia. Nas palavras de Renato: “Boa noite. Nos somos a
Legido Urbana e estamos aqui para mostrar que Brasilia também faz rock n"roll!” (MARCELO,
2013, p. 241).

A formacao classica da banda com os integrantes Renato Russo, Dado Villa-Lobos e

Bonfa acontece apods idas e vindas de musicos na Legido Urbana.

Em abril de 1983, as bandas de Brasilia comegaram a se organizar para deixar
0 Cerrado e conquistar outras plagas. Alugaram o teatro da Associagdo
Brasileira de Odontologia, na 616 Sul, e ali organizaram uma temporada de
shows. Contrataram uma produtora para a logistica do evento e dividiram as
funcGes entre os proprios musicos. Renato Russo, por exemplo, escreveu 0s
releases. Foi o primeiro show da Legido Urbana com a formacédo cléssica
(Renato no baixo e voz, Marcelo Bonfa na bateria e Dado Villa-Lobos na
guitarra). O repertdrio era em sua maioria dos tempos do Aborto Elétrico, mas

incluia uma nova composigao, “Ainda ¢ cedo”, com linha de baixo surrupiada
de “A means to an end”, do Joy Division. (ALEXANDRE, 2013, p. 174)

Enquanto isso, no Rio, Herbert Vianna e os Paralamas do Sucesso ja tocavam em seus
shows musicas das bandas de Brasilia e foram a ponte para que as outras bandas, como Legido,
Plebe Rude e Capital Inicial, tivessem a sua estreia no mercado fonografico do Rio de Janeiro.
“Em julho de 1983, Legido, Plebe Rude e Capital Inicial tocaram no Circo Voador, abrindo
para Lobdo & Os Ronaldos” (ALEXANDRE, 2013, p. 174).

Era o comeco da Legido Urbana. Um contrato foi assinado com a EMI-Odeon,
gravadora que buscava renova¢do no seu quadro de artistas, sendo o rock dos garotos de Brasilia
uma promessa de um negocio lucrativo para a companhia. A musica de estreia ¢ “Geragdo Coca-
Cola”, escrita ainda no governo Geisel, ha quase uma década, sendo todas as outras musicas
chegadas prontas ao estidio, com excecdo de “Por enquanto”, nascida de madrugada, enquanto
Renato acionava no teclado a base da musica. Uma musica pop que atinja a todos, este era o
desejo de Renato Russo. “Acho que ‘Serd’ contém o segredo das grandes musicas pop: enxuta,
precisa, contagiante, imediatamente assimilavel, ainda acaba antes do momento previsivel para
o fim. Deixa o ouvinte querendo mais” (MARCELO, 2012, p. 282).



81

O rock brasileiro da década de 80 queria chegar a massa, ao grande publico, e o0 caminho

do pop atinge em cheio “Os Filhos da Revolu¢do”, que estdo chegando ao seu primeiro disco:

Figura 7 - Capa do primeiro &lbum da Legido Urbana

LEGIAO URBANA

Fonte: http: www.Wikipédia.org

Uma gravadora internacional, um disco nos moldes da cultura estrangeira e um pablico
ndo necessariamente democratico, mas selecionado, de jovens da classe média que podiam
consumir o produto do novo ritmo, teve o seu auge na realizacdo de um festival que instituiria
0 Ano Internacional da Juventude — Rock In Rio. As grandes atracdes do festival de rock eram
a estrutura de som, os efeitos de iluminacgéo e a filmagem da plateia. Os consumidores desse
festival poderiam encontrar no mercado 0s sucessos apresentados dos musicos patrocinados
pelas grandes gravadoras, como a EMI-Odeon. Toda essa estrutura de um espetaculo para
chamar a atencdo do grande publico, mudsicas com letras que eram contagiantes e faceis de
serem memorizadas foram os ingredientes para fazer chegar o rock despretensioso e inocente
de Brasilia aos mercados jovens que seriam os consumidores do rock brasileiro (TINHORAO,
2010, p.360).

A Legido Urbana entrou nesse mercado fonografico e os garotos do cerrado se
transformariam num fenémeno pop da década de 80 e 90, com milhdes de discos vendidos e
suas musicas nos primeiros lugares das paradas de sucesso: “Em julho de 1996, mais de 10
milhdes de copias vendidas dos sete discos da Legido Urbana e dois albuns solo, Renato Russo
€ 0 mais bem-sucedido artista da historia do rock brasileiro” (MARCELO, 2012, p. 391).

As letras e a musica da Legido eram contagiantes para o grande publico, com a sua
formula pop, mas Renato Russo era um letrista preocupado com o valor estético de suas letras,

tanto quanto com a melodia de suas cangdes. Sempre foi um leitor de grandes classicos, grande
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colecionador de LPs dos mais variados sons roqueiros, que faziam parte da sua colegéo desde
a adolescéncia. Toda essa bagagem cultural foi transplantada para as suas letras de cangao. “Sou
roqueiro, um letrista, mas alguns dizem que sou poeta”, descreveu-se Renato Russo
(CASTILHO, 2002, p. 11). Para uma geracgdo que cresceu ouvindo as suas cancdes e todas as
outras que chegaram, o lider da Legido Urbana foi um grande poeta. “Na industria do rock
nacional, surge um grupo como Legido Urbana, cujos albuns sempre tiveram espago
privilegiado na estante de muita, muita gente” (CASTILHO, 2002, p. 19).

Diante do fenbmeno da masica em que se transformou a Legido Urbana, sua histéria e
suas cancg0es, tocadas ainda hoje, que falam de sentimentos, de amor, que estdo proximas
portanto do povo, do dia a dia das pessoas, foi preciso estabelecer a relagdo da musica deles,
das suas letras de cancdo, com a sala de aula. No processo de formacdo do leitor literario
proposto por esta dissertacdo, do letramento literario, a masica como um fenbmeno humano,
em especial a musica da Legido Urbana e o seu valor estético, que caiu no gosto popular, exige
a sua incluséo na aproximacao do leitor com um texto que, a0 mesmo tempo, desperte prazer,

reflexdo, sensibilize, aproxime os futuros leitores de um texto literario.
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6- O ALBUM “AS QUATRO ESTACOES”

A historia do album “As quatro estacdes” foi retirada do livro homénimo de Marovatto
(2015), que conheceu a Legido Urbana em 1989, aos sete anos de idade, quando ouvia radio no
carro de pai e, nas radios FM®, comegaram a tocar “Ha tempos”, uma das musicas das faixas do
album. Mais tarde, tornou-se pesquisador, no Arquivo-museu de Literatura Brasileira da
Fundacao Casa de Rui Barbosa, dos acervos relacionados a literatura e a releitura da obra de
autores a partir de sua producdo total, ou seja, suas obras editadas em consonancia com seus
papéis inéditos. Apds a morte de Renato Russo, Marovatto (2015) resolveu procurar um dos
integrantes do grupo:

Ao conversar com Dado Villa-Lobos pela primeira vez sobre este livro, contei
da minha trajetoria arquivistica e da minha paixao pelo The Beatles Anthology.
Dado respondeu: “Poxa, entdo, eu tenho uma caixa com um monte de CDs
com todo o material que a Legido gravou na EMI-ODEON, do primeiro ao
ultimo disco. Vocé poderia dar uma escutada nisso tudo, né?” E ai, um dia
aconteceu de eu chegar em casa com uma caixa pesada com exatos 86 CDs,
com material das 86 fitas das gravagdes em estudio de toda a carreira da
Legido Urbana. Foi uma semana insone. Desses 86, 14 tapes sdo do periodo
de gestacdo de “As quatro estagdes”, contendo os diferentes takes de voz de
Renato para as 11 faixas do disco, ensaios, as primeiras versdes das cancdes,
algumas composi¢des deixadas para os proximos discos e outras inéditas,
nunca reaproveitadas. Como dar conta disso tudo em palavras?
(MAROVATTO, 2015, p. 28).

Durante a trajetéria da Legido Urbana, o ritmo de suas masicas era influenciado pelos
acordes do punk da Inglaterra, mas, em “As quatro estacfes”, ha uma ruptura no rock n’ roll do
grupo. Apds um show fracassado em 1988, em Brasilia, Renato Russo grava sozinho em um
hotel, apds despedir-se dos outros integrantes do grupo, o que seria o0 esboco do referido album.
Nas palavras dele: “Eu tinha que tirar Brasilia do meu sistema” (MAROVATTO, 2015, p. 11).
Nos trés primeiros discos do grupo (1978/1987), que ainda era formado por quatro integrantes,
Renato Russo, Renato Rocha, Dado Villa-Lobos e Marcelo Bonfa, havia um maior
conhecimento por parte deles de musicas e acordes das bandas do Reino Unido e decidiram que
era necessario se reinventar. Renato afirma “ndo queria mais aquela angustia joy-divisiana que

leva ao suicidio, tem que existir o caminho da iluminacdo, em que voc€ ndo se destroi”

(MAROVATTO, 2015, p 11).

6 Radio FM consiste na utilizagdo de radiodifusdo mediante modulacdo em frequéncia. Inventada em 1933
pelo engenheiro estadunidense Edwin Armstrong, a radiodifusdo FM em banda larga é mundialmente utilizada por
fornecer som de alta fidelidade na transmisséo e recepcéo de radio.
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O grupo, agora no Rio de Janeiro, e com um contrato assinado com EMI-ODEON/ para
ser renovado, comega as gravagdes do novo CD8. Até aquele momento, o repertdrio musical da
banda, em sua maioria, vinha de Brasilia, entretanto, 12 eram composicdes feitas no Rio. Nas
fitas arquivadas, existe uma em que Renato registrou enquanto estava no hotel em Brasilia, nos
dias que chamou de Cocaine Days, o primeiro registro da linha de baixo de “Mauricio” e os
acordes de “Quando o sol bater na janela do teu quarto”. Neste album, a Legido queria algo que
se assemelhasse a um “cordeiro de Deus”, nas palavras do proprio Renato. Nas gravacdes da

fita, outros achados importantes sdo encontrados:

Nos primeiros ensaios do quarteto em 1988, além dessas duas cancdes,
surgiram também as primeiras tentativas de “Feedback Song for a Dying
Friend” — batizada temporariamente de “Heavy Metal”, por conta do riff da
guitarra distorcida de Dado — e uma outra cangéo, ainda sem nome, retomada
diversas vezes nos ensaios seguintes, mas logo temporariamente descartada
(trés anos depois ela se transformaria em “Serenissima”, a segunda faixa do
lado B do album V). Em pouquissimos desses outtakes é o baixo de Renato
Rocha que se escuta. (MAROVATTO, 2015, p. 37)

O quarto integrante do grupo, Renato Rocha, ainda participaria das gravacGes para as
primeiras versoes de “Eu era um lobisomem juvenil”, que ndo foram usadas, pois ausentava-se
demasiadamente das gravacgdes do disco, 0 que culminaria na sua exclusdo. Essa é outra grande
mudanga no grupo, o quarteto passou a ser um trio. “Ele se ejetou da banda. [...] N&s iamos ao
estudio de segunda a sexta, o Negrete aparecia um dia sim e cinco ndo”, diria Dado
(MAROVATTO, 2015, p. 38).

As musicas desse quarto CD da banda se diferenciavam nos acordes, ja que na época
da influéncia punk usavam-se apenas dois. Agora, as frases, 0os timbres, a ruminacdo dos

acordes eram mais melodiosos, mais harménicos, diz Renato (MAROVATTO, 2015):

As miusicas vao ser mais elaboradas, as harmonias vao ser mais elaboradas —
em vez de terem duas notas, como em ‘Ainda é cedo’ e ‘Soldados’, terdo
cinco, ironizava Dado, numa entrevista feita durante as gravagdes do album”.
“O Dado ta tocando bandolim no disco, gente”, retrucaria Renato.

(MAROVATTO, 2015, p. 39)

Aqui, vale ressaltar a importancia do som na construcdo da musica e na interpretacao da

letra. Em principio, todo o processo de composicéo da banda baseava-se na instrumentalizacéo,

" A Electric and Musical Industries Ltd foi uma empresa multinacional britanica do ramo fonografico
com sede em Londres, Inglaterra.

8 Um disco compacto, disco compacto a laser, disco a laser, compacto laser ou simplesmente disco laser
é um disco 6tico digital de armazenamento de dados.
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para, depois, entrarem as letras. Sendo assim, ao trabalhar a letra de cangdo em sala de aula é
imprescindivel a audi¢do das cangdes, vitais no processo de contextualizagdo, de interpretacdo
das letras de cancédo, o que consequentemente dard uma dimensdo mais prazerosa a0 processo
de formacéo do leitor literario (SIMOES, 2005, p.117).

Hermano Vianna faz uma interpretagdo da criagdo de “As quatro estagdes” € a compara
a de outros discos da banda, falando em ruptura, em musica pop, mas com letras que parecem
estar em conflito com a melodia, que brincam com a métrica, e que se tornam parte da cancao
por uma obra milagrosa, “¢ uma dolorosa busca [calcada na religiosidade] da mais perfeita,
agora sim, sinceridade” (MAROVATTO, 2015, p.42).

De acordo com Hermano Vianna (MAROVATTO, 2015, p. 41), essa comparagao se
refere aos quatro CDs da banda até aquele momento. A formagdo culminaria em “declinio”
(representados por “Legido Urbana” [1985] e “Que pais ¢ esse?” [1987], respectivamente) e a
“existéncia no vazio” (“Dois” [1986] e “As quatro estagdes” [1989], nesta ordem).

Na produc¢do do quarto CD da banda, apés a saida de Renato Rocha, a capa reflete essa
nova fase: cinza brilhosa, com trés fotos de trés rapazes, 0 do meio muito sério, de 6culos. O
violaozinho estampado na capa foi feito por Dado “a partir da clave de sol estilizada criada pelo
violinista franco-argelino Pierre Bensusan” (MAROVATTO, 2015, p. 78). O violdo de
Bensusan, apds os contornos dados por Dado, tornar-se-ia a principal identidade visual da
banda, que seria estampada em camisetas, posteres e demais souvenires. Sobre a criagdo do

album nas palavras de Renato Russo:

O quarto disco, no conceito de Renato, fecha um ciclo de quatro estacdes
distintas. O budismo, muito caro ao discurso do album e que também serve ao
texto deste livro, afirma no seu tatibitate que, assim como na natureza, 0s
homens passam por quatro diferentes periodos, compativeis com as estacdes:
formac&o, existéncia, declinio e vazio, ou seja, primavera, verdo, outono e
inverno (MAROVATTO, 2015, p. 42).

Nessas quatro fases, dividem-se os quatro CDs da banda até aquele momento, meados
de 1988, sendo que as “As quatro estagdes” ¢ a fase do vazio, representando o esgotamento do
discurso espiritual da banda, uma fase lirica. No clipe das musicas “Héa tempos”, “Tempo
perdido” e “Perfei¢d0”, Renato esta sozinho na maior parte do filme, sua estante de livros, onde
aparece a biografia de Bob Dylan, a Doutrina de Buda (citada no encarte do disco), os filmes

“Some Like It Hot” e “O Magico de Oz"°, livros de Ernest Hemingway, Jean Genet, Aldous

® Traducéo: Quanto mais quente melhor. Uma obra prima de Billy Wilder, estrelando Marilyn Monroe e
Jack Lemmon.
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Huxley, a biografia de Einsten, as biografias de Judy Garland, Bob Marley, Elvis Presley e
James Dean, o | Ching, O tard, de Jung, a Paideia, de Werner Jaeger, os “Collectd Poems”, de
Allen Ginsberg, as fabulas de La Fontaine, “Lectures in America”, de Gertrude Stein, o0 VHS
de “Help!”. Quando a can¢do “Ha tempos” chega na frase “ja estamos acostumados a nao
termos mais nem isso”, o cantor mostra para a cAmera a carta da justica dos arcanos maiores do

tard, ou seja, ndo hé justica ha muito tempo.

Figura 8 - Capa do CD As quatro estacdes

LEGIAO URBANA
AS QUATRO ESTACOES

Fonte: http:www.Wikipédia. org

Podemos destacar na cangdo “H& tempos”, que o refrdo se repete muitas vezes,
mostrando algo sombrio e purificador. Como exemplo, destacamos os seguintes versos: “ha
tempos séo os jovens que adoecem e ha tempos 0 encanto esta ausente” e “la em casa tem um
pogo, mas a dgua é muito limpa”, que fecha a cangdo. O sombrio sd0 0S jovens que adoecem,
algo contraditdrio, pois juventude significa salude, mas, no verso, a juventude poderia estar
exausta por tantas coisas ruins, e o purificador € o po¢co com a agua limpa, uma forma de se
expurgar do mau ao redor. O fato de o refrdo “H& tempos” repetir-se significa que muitas coisas

ruins tém acontecido e ndo houve mudancas significativas:

O que mais chama a aten¢do nessa musica é: “L& em casa tem um pogo, mas
a agua é muito limpa”. A surpresa do cantor com o inesperado verso de sua
prépria autoria vem da colagem de frases que caracteriza a composicao da
letra de “Ha tempos”. Ao que parece, ndo sé a letra, grande parte de todas as
outras letras da Legido surgiram de um reagrupamento de versos esparsos,
anotados por Renato nos seus varios cadernos ao longo dos anos que, depois
de recombinados, ganharam um sentido préprio. (MAROVATTO, 2015, p.
49)
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Faremos um paralelo com o titulo do quarto album da Legido Urbana a uma obra de um
grande compositor italiano do século XVIII, Antonio Vivaldi (1678-1741). Ele nasceu em
Veneza, explorou o género concerto solista do periodo Renascentista barroco e se destacou por
seus quase quinhentos concertos e sua grande habilidade no violino. Possuiu uma extensa
carreira como empresario, musico teatral e solista nos grandes palécios aristocraticos em varios
paises da Europa. Antes dessa trajetoria, Vivaldi foi ordenado padre em 1703, o que ndo o
afastou da musica, ensinada em um orfanato para meninas carentes em Veneza, Augusto (2015).

A série de concertos de Vivaldi intitulada “As Quatro Esta¢des” recebeu influéncia da
mausica francesa chamada de descritiva, na qual o que se destacaria é a aceitacdo de que a musica
pode incorporar titulos com sugestdes poéticas, representar algo extramusical, sugestionando
ao ouvinte perceber e sentir as imagens sonoras a partir daquelas composicdes. Ela é contraria
ao que era chamado no final do Renascimento de “musica pura”, onde 0 som seria o responsavel
por toda a carga emocional da composic¢do e, assim, chegar a plenitude da expressdo musical.
Vivaldi comp6s a maior parte de seus concertos seguindo a acepc¢ao de musica pura, porém,
nessa obra especifica, 0 compositor transpds uma sugestao poética através dos quatro sonetos
gue anotou em suas partituras como uma sugestdo poética em seus Versos para inspirar 0s
intérpretes e ouvintes a criarem uma imagem sonora. Vivaldi descreve nesses sonetos 0 meio
campestre, as principais caracteristicas da primavera, verdo, outono e inverno, e a técnica que
utiliza: “Uma técnica complexa, baseada na afirmag@o do Concerto Solista, com o emprego da
Forma Ritornello” (AUGUSTO, 2014, p. 5). Para exibir a individualidade do violinista solista,
era necessaria uma complexa técnica neste instrumento, no qual Vivaldi se destacava
inequivocamente.

Vivaldi fez a jun¢do da poesia a sua musica ¢ Renato Russo uniu, em “As quatro
estagdes”, sua vontade de recriar-Se, reinventar-se no cenario musical no qual estavam
mergulhadas as suas canc@es. Ele pretendia a unido poética de suas letras aos acordes do rock,
que agora ganhavam novos adornos em suas composicoes.

Sobre as caracteristicas do “eu” no album “As quatro estacdes”, assim como na obra de
Vivaldi, Renato Russo deseja integrar elementos da natureza as suas letras de cang¢do, mas com
um diferencial de que, nas cangdes da Legido Urbana, esta natureza recebe a influéncia do
movimento literario romantico, especificamente do Ultrarromantismo. Entdo, os sentimentos
do eu lirico, sua visdo intimista, fundem-se aos de sua eépoca e, assim, unem as influéncias
musicais de Renato a este “eu” que “surge completamente fascinado pelo sentimento religioso,

pela integragdo com a Natureza e pelo amor” (CASTILHO, 2002, p. 113).
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O processo de criacdo de uma letra de cangédo exige do compositor um trabalho escrito,
da letra, e a jung@o a esta da melodia, do som dos instrumentos. Renato assim se descrevia “Sou
roqueiro, um letrista, mas alguns dizem que sou poeta” (CASTILHO, 2002, p. 11). Apesar da
modéstia de Renato Russo, suas composicdes mostram 0 quanto o cantor e compositor
preocupava-se na elaboracdo de seus versos, que as vezes levavam anos para sairem de seus
cadernos e tornarem-se cangdes, um artista que unia a palavra a melodia, suas performances no
palco davam uma forca vibrante aos versos de suas canc¢des (CASTILHO, 2002, p. 25). Além
disso, ha uma relacdo nas canc¢des da Legido Urbana as diversas fases do Romantismo, o que
nos elucida o quanto de licenca poética existe nos versos de suas cancdes.

Quando Renato expde a proposic¢ao sobre o pop versus o erudito, ao ser comparado ao
poeta parnasiano, coloca em questdo discussdes sobre o que ¢é literatura, a muasica popular e a
classica (erudita). Sao discussdes que perduram até hoje, que ndo tém relacdo necessariamente
com a obra literaria em si, mas com o que é valorizado no status social, cultural de uma

sociedade:

Para que um texto seja considerado literatura (e aqui aqueles rabugentos talvez
gostassem de uma inicial maiuscula: Literatura...) € preciso algo mais do que
interacdo entre seu autor e seus leitores. A literatura tem de ser proclamada e
s6 o0s canais competentes podem proclamar um texto ou um livro como
literatura. (LAJOLO, 2020, p. 26)

Notemos que h& uma certa ironia na expressdo da autora ao referir-se aos canais
competentes, pois estes, ao ditar as regras da valorizacdo ou ndo de um texto, ou até mesmo da
mausica, ndo sdo necessariamente aqueles que avaliam a estética, mas ditam regras de acordo

com 0s proprios interesses:

S&0 poucos, ou sao muitos, mas sdo sempre 0S Mesmos: Como ensina a musica
de Caetano Veloso, “Narciso acha feia o que ndo ¢ espelho”. Setores
especializados responsaveis pela literalizagdo maior ou menor de um texto,
pela valorizagdo menor ou maior de outro sdo os intelectuais, os professores,
a critica, o merchandising de editoras de prestigio, 0s cursos de letras, os jaris
de concursos literarios, os organizadores de programas escolares e leituras
para vestibular, as listas de obras mais vendidas [...]. (LAJOLO,2020, p. 27)

Entédo, entendemos que a defini¢do de um determinado texto ser ou ndo literario é ditada
por uma questdo social, discussao que nédo se constitui como objeto desta dissertagcdo. O que
nos interessa aqui é a questdo do tratamento da letra de can¢do como um texto literario para ser

trabalhado na formacdo do leitor literario.
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7 - ROCK ROMANTICO?

Faremos uma introducdo a intertextualidade e ao conceito de dialogismo do filésofo
Bakhtin para entendermos as influéncias do Romantismo nas can¢des da Legido Urbana. Cabe
ressaltar que o movimento romantico seré apresentado nesta pesquisa ndo como um estilo de
época, preso ao seu tempo, mas a partir de uma atitude romantica atual a qual chamaremos de
“neo-romantica”.

Bakhtin foi o autor da teoria do dialogismo, que se contrapde ao logocentrismo, cuja
concepcdo de “palavra literaria” ndo esta fixa e, sendo esta unidade minima da estrutura
literaria, constitui-se num cruzamento de “superficies textuais, um dialogo entre diversas
escrituras: a do escritor, do destinatario (ou personagem), do contexto atual ou anterior. O texto,
portanto, situa-se na histéria e na sociedade” (NITRINI, 2015, p. 159), ndo existe isoladamente,
nele ha relacbes semidticas em que o escritor faz parte de uma histéria e uma moral, que se
encontram em dialogo com as leituras realizadas por ele ao reescrevé-las: “O estatuto da palavra
define-se horizontalmente, a palavra no texto pertence simultaneamente ao sujeito da escritura
e ao destinatario, e verticalmente a palavra no texto esta orientada para o corpus literario
anterior ou sincronico” (NITRINI, 2015, p. 160).

A linguagem, para Bakhtin, é ambivalente, pois o0 autor ndo esta isolado na escritura do
texto, mas pode servir-se de outros para transforméa-lo. E o que Kristeva chama de
intertextualidade a partir dos conceitos de dialogismo de Bakhtin, que “concebe a escritura
como subjetividade e comunicabilidade” (NITRINI, 2015, p. 160). A linguagem poética ¢
dupla: para Kristeva, o texto é uma absorc¢do e transformacéo de outro texto (NITRINI, 2015,
p. 161).

Sobre a elaboracdo do conceito de intertextualidade, Kristeva assevera:

O termo intertextualidade designa esta transposi¢do de um ou varios sistemas
de signos num outro, mas ja que este termo foi frequentemente entendido no
sentido banal de “critica das fontes” de um texto, preferimos o de
“transposicdo” que tem a vantagem de precisar que a passagem de um sistema
significante a um outro exige uma nova articulagdo da tematica existencial, da
posicdo enunciativa e denotativa (NITRINI, 2015, p. 163).

Essa transposicgdo citada em Kristeva propGe a concepcao de texto literario em uma
rede de conexdes. Seria a linguagem poética como uma rede de dialogos com outros textos,
onde podemos fazer a ponte deste conceito de Kristeva com as letras de cancdo da Legido
Urbana, analisadas nesta dissertacdo, que se articulam, em seu contexto, com autores do

Romantismo em sua vertente ultrarromantica.
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7.1 - Vida, amor e morte nas cancdes da Legido Urbana

O subtitulo desde capitulo foi retirado da obra homénima de Angélica Castilho (2002),
“Depois do fim: Vida, amor e morte nas cangdes do Legido Urbana”, a qual faz uma releitura
das letras de cancdo de todos os albuns da banda de Brasilia. Reproduziremos a analise das
cangoes do album “As quatro estacdes”.

A anélise das canc¢des da Legido Urbana apoia-se em uma pesquisa que a autora realizou
sobre a influéncia do movimento romantico na banda. Nessa época, 0 sentimento domina a arte
em geral e o publico leitor inclui as mulheres, pessoas das camadas médias da sociedade,
principalmente da burguesia. Este pablico acompanha com assiduidade os folhetins publicados
nos jornais, romances em longos capitulos que saiam semanalmente. Esses folhetins s&o como
as telenovelas da atualidade, que fazem parte da industria do entretenimento, onde existe 0
“codigo de emogao” que liga o artista ao publico, na qual podemos incluir o rock nacional da
Legido Urbana: “é na industria de entretenimento que podemos incluir a musica pop, voltada
sempre para o grande publico” (CASTILHO, 2002, p. 19).

O fato de as letras de canc¢do da Legido Urbana serem incluidas na musica pop, ou seja,

terem caido no gosto popular, ndo significa que sejam sindbnimo de baixa qualidade estética:

[...] os produtos da cultura de massa — e nela incluimos a masica pop e o rock
and roll da Legido Urbana — vendem e entretém, porque falam de algo que
todos nos gostamos de ouvir, “animais sentimentais” que somos: falam de
sentimentos, sobretudo falam de amor. Cantam esse sentimento nas suas mais
diversas formas. E preciso enfatizar, porém, que popular e sentimental n3o sdo
necessariamente sinbnimos de mau gosto. Além disso, a sensibilidade agucada
de Renato Russo e sua bagagem cultural nunca espantaram a popularidade
nem tdo pouco foram exemplos de algo “brega”. (CASTILHO,2002, p. 20)

Como observamos, os conceitos daquilo que é concebido como literatura geralmente
tém o0s seus porta-vozes nas classes dominantes, o que exclui da classificacdo literaria as
manifestacOes culturais advindas das classes populares: “Desde 0s gregos, criou-se uma
linhagem de defini¢Oes que, embora muitas vezes conflitantes, tém em comum o pedigree de
sua origem. Familia aristocratica de conceitos, seus porta-vozes hoje sdo aqueles
resmunguentos companheiros de viagem” (LAJOLO, 2018, p. 76).

Portanto, reconhecemos que a intertextualidade com o Romantismo esta presente em
suas letras, havendo identificacdo dos ouvintes com os sentimentos nela colocados em uma

linguagem poética que pretende alcancar o grande publico, ou seja, ser popular, pois nelas



91

enxergamos o quao somos formados de paixdo, dor, fracasso, vazio, somos ‘“‘animais
sentimentais” (CASTILHO, 2002, p. 20).

Os capitulos do livro de Castilho (2002) sdo divididos a partir das caracteristicas do
movimento literario romantico presentes nas letras. Iniciaremos com a cangdo “1965” (Duas
tribos), abordada no capitulo que trata desse “eu” que ndo se encaixa na sociedade pds-moderna.

O que sempre foi tido como vergonhoso é apresentado na cultura p6s-moderna como
algo aceitavel: “Quando querem transformar/ Dignidade em doenca/ Quando querem
transformar/ Inteligéncia em traicdo/ Quando querem transformar/ Estupidez em recompensa/
Quando querem transformar/ Esperanga em maldi¢ao” (CASTILHO, 2002, p. 64). A critica
social presente na letra de cangdo “1965” (Duas Tribos) mostra o golpe militar de 1964 e
apresenta um passado com conflitos:

Cortaram meus bragos/ Cortaram minhas maos/ Cortaram minhas pernas/
Num dia de verdo/ Num dia de verdo/ Num dia de verdo/ Podia ser meu pai/
Podia ser meu irmao/ N&o se esqueca/ Temos sorte /E agora é aqui / Quando
querem transformar/ Dignidade em doenca/ Quando querem transformar/
Inteligéncia em traicdo (CASTILHO, 2002, p. 65).

H& uma alusdo a desesperanca social nestes versos, ha uma insatisfacao do eu lirico com
0 golpe militar de 1964 que esta presente ainda na sociedade e nos relacionamentos afetivos.

Ainda na letra de “1965” (Duas Tribos), Castilho (2002) coloca que, apesar de no final
da cangdo ser apresentada uma positividade do eu lirico, ela contrasta com a perda da inocéncia
de uma crianga que foi destruida pela violéncia urbana: “Mataram um menino/ Tinha arma de
verdade/ Tinha arma nenhuma/ Tinha arma de brinquedo/ Eu tenho autorama/ Eu tenho Hanna-
Barbera/ Eu tenho pera, uva e macd/ Eu tenho Guanabara/ E modelos Revell”. A relagdo entre
0 eu lirico/crianca, poesia/infancia, é apresentada nos estudos de Sigmund Freud (1856 —
1939)!°, nos quais Castilho (2002) nos introduz para explicar, nos versos transcritos
anteriormente, como a infancia é tratada pelo eu lirico no que se refere a relacdo de semelhanca
da atividade poética com 0s jogos imaginarios criados por uma crianca, pois ambos criam um
mundo de imaginacao diferente da realidade.

Outro estudo de um precursor do romantismo alemao, que é Friedrich Schiller (1759-
1805), no ensaio “Poesia Ingénua e Poesia sentimental”, est4 presente nos estudos de Castilho
(2002) para explicar essa busca pela infancia como o posicionamento romantico do escapismo,

quando faz alusdo as lembrancgas do passado para chegar a felicidade, onde escreve: “Nossa

10 Sigmund Freud foi um médico neurologista e psiquiatra criador da psicanalise. Freud nasceu em uma
familia judaica, em Freiberg in Mahren, na época pertencente aoc Império Austriaco.



92

infancia € a Unica natureza ndo mutilada que ainda encontramos na humanidade culta; ndo é de
estranhar, pois, que toda a impressdo da natureza fora de nds leve de volta a nossa infancia” (
CASTILHO, 2002, p. 67).

Em “Eu era um lobisomem juvenil”, Castilho (2002) relata o lado selvagem do eu lirico,
onde o verbo “era” o mostra ndo mais vulneravel as mudancas lunares sofridas por um
lobisomem, mas guarda uma esséncia selvagem: “bicho do mato” que ndo se encaixa na
sociedade, ser antissocial. A busca pela liberdade esta presente no titulo ao referir-se a um
animal e a palavra juvenil, sendo o jovem um ser em transformac&o, entre o social e o natural.
Castilho (2002) observa que o romantico é impulsionado pelo sentimento, quase chegando a
loucura, e, nesta cancéo, o animal é irracional e o sentir € 0 que comanda o eu lirico, ndo
havendo uma unificacdo de razdo e emocéo, pois sdo sentimentos distintos.

Por parte do eu lirico, ndo hd um querer participar da sociedade. Ele precisa estar em
isolamento, distante do social, e procura estar perto de pessoas que sintam a mesma coisa, de
modo que possam formar grupos a margem do sistema, “uma legido urbana de gauches que
percebe as ilusdes” (CASTILHO, 2002, p. 71): “Se o mundo € mesmo parecido com o que vejo/
Prefiro acreditar no mundo do meu jeito” e “O arco-iris tem sete cores”. O eu gauche da Legido
ja foi “Juiz supremo”, teve certezas no arco-iris quando diz que tem sete cores, mas agora
percebeu que as verdades nem sempre séo 0 que parecem: “Vai, vem embora e volta: todos
tém/ Todos tém suas proprias razdes”. O eu lirico ndo consegue expressar em linguagem 0s
seus sentimentos, o que o coloca ainda mais a margem da sociedade: “O que sinto muitas vezes
faz sentido/ E outras vezes ndo descubro o motivo/ Que me explica porque € que ndo consigo/
Ver sentido no que sinto, o que procuro/ O que desejo € o que faz parte do meu mundo” (“Eu
era um lobisomem juvenil”) (CASTILHO, 2002, p. 86). Nesta canc¢do, o sonho do eu lirico é o
ancoradouro para o alivio das dores, da soliddo, da sua perda da pureza, da virtude, do cansaco,
sendo a chave para a sua salvagéo: “E vocé estava esperando voar/ Mas como chegar até as
nuvens com os pés no chao?”

Em “Ha tempos”, na analise de Castilho (2002), existe uma sintese dos principios
romanticos que pertencem tanto a caracterizac¢éo do eu quanto a do ambiente nesta cangdo. Ela
nos orienta para refletirmos sobre a ideia de que o titulo nos fornece, o sentimento de
completude e de conforto que ficou no passado e um eu lirico altamente melancélico: “Parece
cocaina, mas é so tristeza, talvez tua cidade/ Muitos temores nascem do cansaco e da soliddo”.
Ainda em Castilho (2002), nos versos da letra de cangdo, h4 o sentimento de tédio e de apatia
que surgem no eu lirico no espaco urbano, o mundo esta perdido, 0 mal cresceu e o romantico

entrega-se a morte: “E h& tempos nem os santos tém ao certo/ A medida da maldade/ Ha tempos
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sdo os jovens que adoecem”. O tom pessimista é a continuidade da impossibilidade de o eu
lirico ver o lado bom e belo do mundo, que, para ele, esta cercado de podriddo, constituindo-se
um eu totalmente incrédulo, solitario, que acredita no mundo imaginario, no acaso como

salvacdo deste mundo e uma possibilidade de se alcancar a felicidade:

H& tempos o encanto esta ausente / E ha ferrugem nos sorrisos / E s6 0 acaso
estende os bragos / a quem procura abrigo e protecdo / Muitos temores nascem
do cansaco e da solidao / Ha tempos tive um sonho / N&o me lembro ndo me
lembro/ Ja estamos acostumados / A ndo termos mais nem isso. / Os sonhos
vém / E os sonhos véo / O resto € imperfeito” (CASTILHO, 2002, p. 76).

O “eu” na cang¢ao de “Ha tempos” esta em desarmonia com o local em que ele habita,
ndo se encaixa, ndo ha beleza neste espago. A caracterizacdo dele na cancdo é cercada pelo
exagero tipico do Romantismo, nas sombras da noite, no nevoeiro, na chuva, no tempo nublado:
“Tua tristeza ¢ tao exata/ E hoje o dia ¢ tdo bonito/ Disseste que se tua voz tivesse forga igual/
A imensa dor que sentes/ Teu grito acordaria/ N&o so a tua casa/ Mas a vizinhanca inteira”. “O
eu lirico é hiperbdlico, tem dentro de si sentimentos tdo grandes que sdo dificeis de serem
expressos” (CASTILHO, 2002, p. 77).

O paradoxo entre a bondade de alguns em meio a um mundo repleto por pessoas egoistas
tem o objetivo de mostrar o quanto o mundo atual é cheio de contradi¢des, sendo esta uma viséo
individual do eu lirico diante da crenca negativa e excludente que ele tem perante a sociedade.
Apesar disso, ainda ha a crengca em sentimentos positivos, como aparecem nos seguintes versos
em: “Meu amor, disciplina ¢ liberdade/ Compaixao ¢ fortaleza/ Ter bondade ¢ ter coragem”.
Percebemos esta contradicdo na estrutura dos versos disciplina — liberdade; compaixdo —
fortaleza; bondade — coragem. Nesta cancdo, ha versos em que aparece a questdo da pureza,
simbolizada pela agua: “E ela disse:/ - La em casa tem um po¢o mas a agua ¢ muito limpa”. O
eu lirico, depois de apontar para um mundo cheio de contradi¢fes, imperfeito e angustiante,
tenta seguir para uma direcdo em que existe um caminho, uma solucéo para o desastre em que
0 mundo se encontra e, nestes versos finais, encerra com a simbologia do po¢o, que em todas
as tradicdes religiosas aparece como simbolo de pureza, verdade e felicidade, o que quer dizer
que, para sair do tormento em que se encontra na sociedade atual, ele precisa encontrar-se em
si mesmo através do amor e da religido.

As caracteristicas apontadas nessas can¢fes sdéo do movimento literario Romantismo,
no grupo com tragos de individualismo, melancolia, chamado Ultrarromanticos, presente em
Coutinho (2004).
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Na cangdo “Pais e filhos”, o eu lirico aborda o vazio e a caréncia da vida humana e é
também o titulo do livro escrito, em 1862, pelo russo lvan Turguéniev (1818-1883)*. Castilho
(2002) aponta tematicas comuns em ambos e destaca alguns trechos do livro para mostrar as
situacbes complexas dos relacionamentos familiares. No livro escrito em 1862, Nicolau
Kirsanov conversa com o filho Arcadio que diz: “Em todo o caso, o filho ndo pode ser juiz do
pai, principalmente eu, em se tratando de um pai como vocé, que nunca em coisa alguma me
tolhe a liberdade” (CASTILHO, 2002, p. 122).

[...] Uma vez discuti com minha mée. Ela, zangada, ndo me queria ouvir...
Finalmente eu lhe disse que ndo podia compreender-me porgue pertenciamos
a geracOes diversas. Ela sentiu-se profundamente ofendida, e eu pensei: Que
hei de fazer? A pilula é amarga, mas é necessario engoli-la. Chegou agora a
nossa vez. Os nossos herdeiros ou descendentes podem declarar-nos: ‘Vocés
ndo sdo da nossa geragio’ e “O filho é como um pedago que se corta. E como
o falcdo: quis, veio; quis, foi embora. E nds somos como certas aves que saem
do seu ninho no tronco de uma arvore seca (CASTILHO, 2002, p. 123).

A letra de cancdo “Pais e filhos” inicia-se com o suicidio de uma mulher que possui uma
situacdo financeira estavel, onde Castilho (2002) destaca as palavras que constroem o0 comeco
da cangdo: “estatuas”, “cofres”, “paredes pintadas”, que podem indicar alguém que possui uma
situacdo financeira privilegiada. Os versos sdo: “Estatuas e cofres/ E paredes pintadas/
Ninguém sabe o que aconteceu/ Ela se jogou da janela do quinto andar/ Nada fécil de entender”.
Renato Russo fala sobre esta can¢do no “Programa Livre”, do canal SBT 12 30 vivo, em 1994,
e este trecho foi retirado do livro do disco que trata da construgdo do album “As quatro
estagOes”. Renato Russo chama a atencao aos telespectadores sobre o contexto da musica, pois
havia a insisténcia da plateia para que ele a cantasse, mas o intérprete ndo se sentia totalmente
a vontade, j& que nas palavras dele trata-se de uma musica muito séria: “Escuta, vocés sabem
que essa musica é sobre suicidio, né? [...] E sobre uma menina que tem problemas com os pais.
Ela se jogou da janela do quinto andar e ndo existe amanha” (MAROVATTO, 2015, p. 55). E
completa: “Eu gostaria entdo que vocés prestassem atencdo na letra e vissem que € uma coisa
forte. Agora eu td legal e tudo, mas eu estive muito mal na minha vida, quando eu era mais
jovem” (MAROVATTO, 2015, p. 55).

Os acordes que acompanham a cangdo de “Pais e filhos” mostram o carater melancélico

em que se encontra o eu lirico e o quanto isto se reflete na letra ao mostrar, ao longo da cancéo,

Ulvan Sergeiévitch Turguéniev foi um romancista, poeta, escritor de contos e novelas, tradutor,
dramaturgo e divulgador da literatura russa no Ocidente.

12 Sistema Brasileiro de Televisao é uma rede de televisio comercial aberta brasileira fundada em 19 de
agosto de 1981 pelo empreséario e animador de televisdo Silvio Santos.
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as varias situacdes de relacionamentos familiares: A fala do adolescente: “Vou fugir de casa”;
a fala da crianga que acorda com medo: “Posso dormir aqui com vocés?/ Estou com medo/ Tive
um pesadelo”; do filho adulto: “S6 vou voltar depois das trés”; do jovem que podera construir
uma familia: “Meu filho vai ter nome de santo/ Quero o nome mais bonito”. As diferentes falas
expostas apontam para as fases em que se encontram os filhos e que podem retratar qualquer
familia.

O eu lirico em “Pais e filhos” estrutura a cangdo na tematica familiar e € composta por
discursos dos filhos e dos pais, como nos versos: “Sao meus filhos que tomam conta de mim”.
Também traz as diversas constru¢des familiares onde os pais nem sempre estdo casados,
daqueles que ndo possuem familia ou de outros que ja passaram por muitos lares, como nos
versos: “Eu moro com a minha mae mas meu pai vem me visitar/ Eu moro na rua, nao tenho
ninguém/ Eu moro em qualquer lugar/ J& morei em tanta casa que nem me lembro mais”. Ha
ainda que vivem bem com seus pais: “Eu moro com meus pais”.

Os conflitos familiares expostos na cancéo sao solucionados com uma visao romantica
do amor que passa pelo sentimento religioso, 0 amor agora transcende do seu nucleo familiar e
chega a grande familia cristd, onde ¢ sublime, maior como mostra os versos: “E preciso amar
as pessoas como se ndao houvesse amanhd/ Porque se vocé parar para pensar, na verdade nao
ha.” Nos ultimos versos de “Pais e filhos”, o eu lirico fica ao lado dos pais, isentando-0s de toda
a culpa e nivelando-os aos filhos: “Vocé me diz que seus pais ndo entendem/ Mas vocé ndo
entende seus pais. / Vocé culpa seus pais por tudo/ E isso é absurdo/ S&o criangas como vocé. /
O que vocé vai ser/ Quando vocé crescer?”. “Todos somos aprendizes na aventura que é viver
e partilhar do universo” (CASTILHO, 2002, p. 125), o que podemos confirmar nos versos
seguintes da cangdo “Pais e Filhos”: “Sou uma gota d’agua/ Sou um grio de areia”.

O sentimento amoroso, que salva tudo, esta longe da calmaria e é desassossegado,
aparece na letra de “Monte Castelo”. Um outro elemento presente ¢ o sentimento religioso,
principio que pode acalentar o eu lirico, desiludido com o mundo atual, e dar uma forma de ver
positivamente este mundo e fazer do amor a razao de se viver. Num trecho do verso da cancao,
ha a adaptacéo de | Corintios 13, que esta presente nestes versos: “Ainda que eu falasse a lingua
dos homens/ E falasse a lingua dos anjos, / Sem amor eu nada seria.” H& também a presenca
desta religiosidade relacionada a outro trecho biblico em: “Agora vejo em parte/ Mas entao
veremos face a face.” Outro trecho onde podemos destacar uma relacdo com o trecho biblico:
“ Por que agora vemos por espelho em enigma, mas entdo veremos face a face ; agora, mas
entdo conhecerei como também sou conhecido”. Esta cang¢éo tem, nos seus versos musicados

por Renato Russo, trecho de um poema de Luis de Camdes (1524/1525-1580). Segue trecho do
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poema: “Amor é fogo que arde sem se ver / E ferida que doi e no se sente / E contentamento
descontente / E dor que desatina sem doer”. Na cangao existe um amor que consome corpo e
mente e por fim que mata: “E um n&o querer mais que bem querer / E solitario andar por entre
a gente / E um ndo contentar-se de contente / E cuidar que se ganha em se perder. // E um
estar-se preso por vontade / E servir a quem vence, o vencedor; / E um ter com quem nos mata
lealdade. / Téo contrério a si € 0 mesmo amor. Sera nesses versos musicados por Renato em
Monte Castelo que o eu lirico exaltara 0 amor como principio, meio e fim da vida humana: “E
s6 0 amor, € s6 0 amor / Que conhece o que é verdade / O amor € bom, ndo quer o mal / N&@o
sente inveja ou se envaidece.

“Toda essa contrariedade da natureza amorosa que vem nas outras letras e da unidade
tematica a obra da Legido Urbana” (CASTILHO, 2002, p. 126). “Musicando os versos de
Camdes (1524/1525-1580), ou utilizando a Biblia, 0 compositor tem a mesma intencéo:
exaltar o amor como comec¢o, meio ¢ fim da vida humana e, em “Monte Castelo”, esta postura
esta bem explicita” (CASTILHO, 2002, p. 126): “E s6 o amor, é s6 0 amor/ Que conhece o que
é verdade/ O amor é bom, ndo quer o mal/ Nao sente inveja ou se envaidece.” (CASTILHO,
2002, p. 126).

A cangao “Quando o sol bater na janela do seu quarto”, do album “As quatro estagdes”,
foi uma das primeiras a ficar pronta. Ja havia a musica e a letra viria depois. Inicialmente a
cancdo seria chamada de “Balada” e ficou pronta apés a sequéncia de acordes dados pela
guitarra de Dado e o arremate de Renato Russo com a melodia e a letra. Nas palavras de Renato

Russo:

Acho gue desde aquele lance com o Cazuza, aquela capa da Veja com ele,
misturado com essa histdria diéria de corrupcéo. Isto estd sendo muito confuso
para mim. Me deixa deprimido mesmo. A musica fala justamente sobre isso.
Independentemente de todas essas coisas, ainda existe saida (MAROVATTO,
2015, p. 67).

Na andlise do vocabulério desta cancdo, Castilho (2002) destaca o uso de palavras
simples, como “sol”, “janela”, “caminho”, “possibilidades”, 0 que indica que € uma musica
esperangosa, como Renato Russo afirmou. O sol indica renascimento ao aquecer o quarto e isto
significa que é um ato simples da vida, transformando este momento numa felicidade de poder

acordar e apreciar o quanto viver pode ser agradavel. A esperanga pode ser destacada nos

13 Luis Vaz de Camdes foi um poeta nacional de Portugal, considerado uma das maiores figuras da
literatura luséfona e um dos grandes poetas da tradicdo ocidental. Pouco se sabe com certeza sobre a sua vida.
Aparentemente nasceu em Lisboa, de uma familia da pequena nobreza.
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seguintes versos: “A humanidade é desumana/ Mas ainda temos chance/ O sol nasce para todos/
S6 ndo sabe quem ndo quer” e “Lembra e vé que o caminho € um s@”.

Todo o sentimento da cancdo concentra-se no eu lirico e, em outros de seus versos,
mostra a forca da juventude que estd nos seus sonhos. A perda deles na idade adulta é uma
questdo para desiludir-se, mas, ainda assim, o eu lirico concentra-se nas fantasias infantis de
continuidade dos desejos juvenis de tentar mudar a realidade e, para isso, faz aluséo a letras
anteriores da banda, como “Geracdo Coca-Cola” do 1° dlbum e “Tempo perdido” do 2°: “Até
bem pouco tempo atras/ Poderiamos mudar o mundo/ Quem roubou nossa coragem?”. Apesar
do eu sentir dor, o que podemos observar em alguns versos da cang¢do néo significa que ele néo
sinta esperanca, pois ndo ha a possibilidade de fuga dos sentimentos que podem trazer dor, 0
que restaria seria enfrenta-la: “Tudo ¢ dor/ E toda dor vem do desejo/ De ndo sentirmos dor”.
H& um ciclo que se completa na cancdo quando observamos a repeticdo dos dois primeiros
versos no final da cangdo, pois a dor seria inevitavel e o que nos restaria seria aproveitar a vida
e seguir em frente “o caminho é um s6”.

A busca da felicidade € uma moral epicurista:

Para o fildsofo grego Epicuro (341-240 a.C.), o prazer é o soberano bem,
enquanto a dor é o soberano mal. O prazer é a eliminacdo de toda a dor e este
prazer € que garante a felicidade. Assim, despreza-se a morte, pois aprender a
viver bem é aprender a melhor administrar seus prazeres, afastando aqueles
gue ndo sdo naturais nem necessarios e estimulando os que se encontram nos
limites da natureza humana. O &pice dessa moral seria a impertubalidade
diante da dor (CASTILHO, 2002, p. 127).

Nas palavras do filésofo e nas can¢des da Legido Urbana, o sentimento exacerbado esta
presente e centralizado no eu lirico, que ora sente uma dor intensa, mas, nesta cancao, enxerga
uma luz no fim do tanel, representado literalmente pela luz do sol adentrando no quarto.

A proxima cangdo analisada por Castilho (2002) sera “Meninos e Meninas”, que ¢é a
celebracdo do amor plural, do amor pela humanidade. Podemos perceber nessa cancdo a
existéncia de uma exploracdo da sexualidade do compositor, mas a forma como o poeta constroi
seus versos nos faz refletir sobre a importancia da tolerancia, que pode ligar os seres humanos.
O ““eu” procura discutir o amor homossexual logo no primeiro verso: “Quero me encontrar mas
nao sei onde estou”, que revela também a recorréncia do eu lirico na obra da Legido Urbana
estar sempre sentindo-se a parte, estranho em relagdo aos seus sentimentos, desejos e, devido a
1SS0, busca um lugar onde possa se sentir livre das normas sociais, das convengdes que o fazem
se sentir em uma prisao interior: “VVem comigo procurar algum lugar mais calmo/ Longe dessa

confusdo/ E dessa gente que ndo se respeita/ Tenho quase certeza que eu/ Nao sou daqui”. O eu
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romantico sente nostalgia do que perdeu e esse € um sentimento recorrente nas cangdes da
banda.

Nos versos seguintes, o “eu” demonstra esta incerteza quando subordina as oragdes
usando o verbo achar: “Acho que gosto de S. Paulo/ E gosto de S. Jodo/ Gosto de S. Francisco/
E S. Sebastiao”. Poderiamos entender que esses nomes de cidades podem ser uma metéfora de
santos catolicos e a cidade de S&o Francisco nos EUA, lugar que teve inicio o movimento gay.
Os nomes néo foram escolhidos aleatoriamente e a mencao da cidade do Rio de Janeiro, quando
a chama de S&o Sebastido, seria uma referéncia a uma das maiores festas populares ali realizada,
o carnaval, onde as pessoas podem ter a liberdade de se sentirem livres e serem o que quiserem,
quebrando as regras impostas pelas normas sociais. Sdo Paulo representaria a modernidade, a
vanguarda dos pensamentos que fogem ao padrdo da moral-social daquele momento na analise
de Castilho (2002).

Em entrevistas, Renato explica a questdo espiritual, a crenga dele na redengdo de “As
quatro estagdes”, pois o album faz uma menc¢ao ao conceito cristdo de redengdo: “O disco tem
referéncias também a doutrina de Buda e ao Tao te King, que é uma coisa bonita, escrita ha
muito tempo, como se fosse um texto biblico oriental, pré-Jesus. Nds ndo estamos falando de
religido, mas do lado espiritual do ser humano” (MAROVATTO, 2015, p. 69).

A incerteza consome o eu lirico e o universo plural dos seus pensamentos e desejos 0
deixa confuso, pois ndo tem certeza da durabilidade da escolha: “E eu gosto de meninos e
meninasf/ Vai ver que é assim mesmo e vai ser assim pra sempre”. Ele apenas expde problemas
e ndo sente que pode ser ajudado: “Estou cansado de bater e ninguém abrir/ VVocé me deixou
sentindo tanto frio/ Ndo sei mais o que dizer”. O subjetivismo lirico da Legido Urbana ndo
demonstra algum apreco pelo ambiente em que habita, mas, pelo contrario, hd uma angustia
constante, uma sensacdo de que ha algozes a espreita, um sentimento ambiguo, pois também
pode revelar que, nesse ambiente hostil, pode haver uma mdo amiga, companheira.

No “eu” romantico, essa centralizacdo nos sentimentos do eu lirico é bem evidente e a
queixa € comum na obra: “Te fiz comida/ VVelei teu sono/ Fui teu amigo/ Te levei comigo e me
diz/ Para mim o que é que ficou?”” O outro é um empecilho para que o “eu” possa desenvolver
a sua capacidade de amar. Por que ndo poder amar meninos e meninas? “Vocé ndo quis me
ajudar/ Entdo, a culpa é de quem?/ A culpa ¢ de quem?” A questdo da pluralidade, da mencéo
da palavra “pronomes”, “pessoas”, esta relacionado a propria vida do eu lirico que se sente
incapaz de escolher entre meninos e meninas e aparece nos versos: “Eu canto em portugués
errado/ Acho que o imperfeito ndo participa do passado/ Troco as pessoas/ Troco os pronomes”.

Castilho assevera: “Percebe-se a confusao e ate a fusdo entre os géneros masculino e feminino;
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ha uma transferéncia para o @mbito linguistico dos conceitos de amor desenvolvido na letra”
(2002, p. 130).

No discurso romantico em “Meninos ¢ Meninas”, existe a ironia do eu lirico que esta
confuso, mas, apesar disso, ndo se deixa impregnar por esses sentimentos: “Acho que te amava/
Agora acho que te odeio/ Sao tudo pequenas coisas/ E tudo deve passar”.

O sentimento amoroso ¢ ratificado em “Se Fiquei Esperando Meu Amor Passar”, que
deseja 0 encontro com o outro apesar de isso ser um motivo de temor: “Se fiquei esperando
meu amor passar/ Ja me basta que entdo eu ndo sabia/ Amar e me via perdido e vivendo em
erro/ Sem querer me machucar de novo// Por culpa do amor.” A explicacdo para esse sentimento
encontramos na seguinte proposicdo: “E o perfil do eu que, apesar de todos os desencontros
amorosos, ainda continua tentando, buscando um amor que dure para sempre (CASTILHO,
2002, p. 131)”: “Mas vocé ¢ eu podemos namorar/ E era simples: ficamos fortes”. Nesta cancao,
o lirismo romantico € sintetizado na busca pela ideia do amor como principio de tudo, solugao
para as angustias da vida e, com ele, nada € impossivel: “Quando se aprende a amar/ O mundo
passa a ser seu/ Sei rimar roma com travesseiro”. A questdo do nacionalismo roméantico aparece
nos seguintes versos de uma forma otimista: “Quero minha nacdo soberana/ Com espago,
nobreza e descanso” (CASTILHO, 2002, p. 130).

Na proxima cangdo que analisaremos do album “As quatro estagdes”, 0 sentimento
amoroso romantico seré apresentado a partir da voz do outro, que surge na letra de “Feedback
Song for a Dying Friend” —“Cangdo retorno para um amigo a morte”. Trata-se do objeto amado
ser uma incégnita e, por isso, inatingivel, um posicionamento do Romantismo. O outro aparece
em meio as sombras e 0 cenario é o0 noturno, pois o outro é objeto de decepcéo e faz parte do
universo de caréncias do eu lirico romantico. A melodia desta cancéo é intensa e mostra as
lembrancas do eu lirico no momento do ato sexual, uma forma de voltar a vida através do
orgasmo: “Alisa a testa suada do rapaz/ Toca o talo nu ali escondido/ Protegido nesse ninho
farpado sombrio da semente/ Entdo seus olhos castanhos ficam vivos/ Antes afago pensava ele
era dominio”.

O “eu” exp0de nessa cangdo toda a sua luta interna em relagéo aos momentos de excitagao
gue estdo em combate, com altos e baixos, e ha a confusdo dos carinhos, dos corpos que se
encontram e, a0 mesmo tempo, estdo em uma batalha. Nao € um momento de puro prazer, mas
uma questdo de dominacéo, colocando 0 orgasmo nessa luta com o outro: “Essas ai ndo sdo as
suas méos sdo as minhas/ E seguras, minhas maos buscam se impor/ Todo conhecimento do
jorro viril do meu senhor/ O gosto perfumado que retém minha lingua/ a meu Unico rival eu

devo obedecer”. “O ato sexual &€ marcado com palavras que sugerem uma disputa. A cama é
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um campo de batalhas, mas “a completude buscada no ato sexual ¢ momentanea” (CASTILHO,
2002, p. 146), como esta no verso destacado da letra da cancdo: “E engano instalado e n&o

desfeito”.

O eu lirico continua sem solucdo, continua incompleto, singular. E também
essa manifestacdo de vida, de doacdo da semente é va, pois, mesmo estando
ali, ndo se salva da efemeridade da vida. Tal trecho remete a questdo da
retencdo do sémen como retencdo da vida. A civilizacdo acredita que essa
semente ndo deve ser retida e sim propagada (CASTILHO, 2002, p. 147).

A religiosidade posta em questdo nesse trecho da cancéo coloca o eu lirico em conflito
consigo mesmo, nao havendo no outro uma luz que leve a um caminho de paz, tranquilidade;
pelo contréario, 0 outro que jorra a sua semente e nao a fecundara é um ato falho que néo traz a
vida, mas sim uma sensa¢édo dolorosa.

Podemos destacar nos seguintes versos essa sensacdo de incompletude do “eu”,
sentindo-se em conflito com o préprio prazer, pois na visdo religiosa o ato sexual precisa ser
fecundo, o s€men ndo pode ser retido e sim propagado: “O eu lirico choca-se com a visdo do
corpo do outro” (CASTILHO, 2002, p. 147). Ha a continuidade desse sentimento nesses versos
da cangdo: “Seus olhos chispantes podem retalhar minha pele barbara/ Forcar toda gravidade a
ir embora. / Ele vadeia em aguas fechadas/ Sono profundo altera os seus sentidos”.

Sendo o objeto amado a personificacdo dos temores e da loucura do eu lirico, a loucura
andara lado a lado com o prazer e o libertard de todas as amarras sociais que 0 impedem de
realizar-se plenamente com o outro, mas ainda assim continuard incompleto: “O mesmo/
Insano/ Sustenta/ Outra vez. “Frente ao quadro pintado com loucura, morte, prazer, a escrita é
provocada pelo temor de algo assim acontecer com o eu lirico” (CASTILHO, 2002, p. 147), ou
conforme a cangao: “Calei e escrevi/ Isto em reveréncia/ Pela coincidéncia”.

Héa a questdo do perfil do her6i byroniano para explicar a visdao romantica da tematica

demoniaca:

O herdi lanca a si e 0s outros no abismo da destrui¢éo; é o tipo imoral e cinico,
envolto em um sentimento de culpa, de afastamento de Deus, e, visto que ja
esta perdido, surge o desejo de ser como o proprio demonio. O satanismo tem
origem na ambivaléncia da atitude roméntica frente a vida e também da
insatisfacdo religiosa, o que causa um desprezo por todas as coisas sagradas e
respeitadas pela burguesia (CASTILHO, 2002, p. 147).

Quando o eu lirico estabelece essa luta interna com o outro, fica evidente na cancao o

ato sexual como pecaminoso, j& que 0 sémen ndo serd para a procriagdo. Isso transforma o herdi
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em um ser que despreza a moral religiosa, pois ela o impede de ser totalmente livre nas suas
escolhas.

Em “Se Fiquei Esperando Meu Amor Passar”, 0 eu lirico apresentara os caminhos
percorridos pelo “eu” apaixonado. Em Castilho (2002), esse percurso, na visao romantica do
objeto amado, divide-se em etapas, onde a primeira delas € o encontro, 0 que 0s romanticos
chamam de “amor a primeira vista”. Nas etapas seguintes, ¢ a identificagdo com o outro que
passa a ser um s0, o que representara na anulagdo do “eu”, no entanto, este amor nao alcancara
a satisfagdo plena do “eu” que se entrega, ja que sua visdo de amor é idealizada no outro e este
precisa corresponder as suas expectativas. O sentimento de perda do objeto amado desenvolve
no “eu” a sensagao de vazio e soliddo. Para recuperar o objeto amado perdido, o “eu” transfere
esse sentimento na busca por outro alguém. Quando o “eu” elege um novo ser amado, ha a
superacdo da soliddo e, desta forma, suas acOes estardo voltadas para o novo relacionamento
que surge.

Nas observacOes sobre as etapas do amor romantico, podemos destacar nos versos da
cancdo “Se Figquei Esperando Meu Amor Passar”, que falam do amor infinito: “E fiquei tanto
tempo duvidando de mim/ Por fazer amor fazer sentido”. Como o amor é idealizado, ou seja,
fundamentado exclusivamente na emog&o do eu lirico, inicia-se a fase do encontro com o outro:
“Comeco a ficar livre — Espero/ Acho que sim. / De olhos fechados ndo me vejo/ E vocé sorriu
para mim”. Destacamos nos seguintes versos a fase da identificacdo, quando o eu lirico
reconhece-se no outro e, logo depois, comeca a fase da anulagdo: “O apaixonado tem total
consciéncia de que esse amor salvador também o desgraca, o fragmenta, dai o apelo para o
divino” (CASTILHO, 2002, p. 153). Na letra da musica: “Cordeiro de Deus que tirai 0s pecados
do mundo/ Tende piedade de nés/ Cordeiro de Deus que tirai os pecados do mundo/ Dai-nos a
paz”. Castilho (2002) faz uma explanagdo acerca do pronome “nds” nesses versos da cangao,
que incorpora nele todos os apaixonados, porém o sentimento esta longe da calmaria e da paz
que acaso 0 amor poderia proporcionar, ja que ele provoca o desassossego e a turbuléncia nos
que amam.

Em “Sete cidades”, 0 eu-lirico encontra-se na etapa da anulagdo, o que podemos
observar nos versos: “Quando ndo estas aqui/ Sinto falta de mim mesmo”. Estes versos se
repetem ao longo da cancéo, o que corresponde a uma dependéncia emocional do outro, o que
causa um sentimento de cansaco. O eu lirico ndo age racionalmente, é totalmente dominado
pela emocéo: “Quando ndo estas aqui, / Meu espirito se perde, voa longe”.

Esse sentimento de anulagdo do “eu”, na sua busca amorosa, também aparece em

“Mauricio”: “Ja ndo sei dizer se ainda sei sentir/ O meu coragéo ja ndo me pertence/ Ja ndo quer
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mais me obedecer/ Parece agora estar tdo cansado quanto eu”. O “eu” em “Mauricio” sofre com
0 abandono e caracteriza-se no “eu” romantico, que nao quer mais se envolver, ndo acredita no
amor, mas esta sempre se apaixonando: “Ja ndo sei dizer se ainda sei sentir/ O meu coracdo ja
ndo me pertence/ Ja ndo quer mais me obedecer/ Até pensei que era mais por ndo saber/ Que
ainda sou capaz de acreditar”. A idealizacdo de um lugar perfeito e a projecéo para o futuro
estdo incluidas no perfil do “eu” romantico: “As vezes fagco planos/ As vezes quero ir/ Para
algum pais distante ¢/ Voltar a ser feliz”. Na fase do abandono, aparece outro aspecto do perfil
do “eu” romantico, que fala da soliddo num tom irdnico: “Me sinto tdo s6/ E dizem que a solid@o
até que me cai bem”.

Ha a sensagdo de perda, de algo mal resolvido ¢ o “eu” em “Mauricio” pergunta se
esgotou todas as possibilidades de amor (CASTILHO, 2002, p. 175): “Ja ndo sei dizer o que
aconteceu/ Se tudo que sonhei foi mesmo sonho meu/ Se meu desejo entdo ja se realizou/ O
que fazer depois/ Pra onde ¢ que eu vou”. O romantico sonha acordado e percebe a realidade
ao redor de acordo com um olhar préprio e particular.

Diante das cangdes analisadas por Castilho (2002), das quais transpus as do album “As
quatro estacdes”, o “eu” romantico esta solitario, introspectivo, buscando saida no amor, mas

se sente abandonado e sera a morte uma solucdo para por fim a essa luta interior.
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8 - METODOLOGIA

Devido a relacdo da pesquisadora/professora com a sala de aula, a convivéncia com 0s
discentes e as atividades desenvolvidas em ensino-aprendizagem de literatura, sera realizado
nesta dissertacdo a aplicacdo de uma metodologia de pesquisa qualitativa, pois envolveremos
um estudo sobre a realidade social humana, que, neste caso, € a aplicabilidade de letras de
cancdo da banda Legido Urbana como uma forma de aproximar os discentes do texto literario
no ambiente escolar. As novas pedagogias estudadas nesta pesquisa tém como objetivo procurar
praticas para o contexto escolar que se aproximem dos estudantes, da realidade social deles e,
inserido nesse viés de campo de estudo, exporemos o0 tema que desenvolveremos para a
elaboracdo de um produto educacional. Este serd o resultado das analises desenvolvidas numa
bibliografia de autores especializados, cujas pesquisas chegaram a resultados positivos em
relacdo ao desenvolvimento da leitura em sala de aula de textos literarios e o letramento. A
pesquisa qualitativa surgiu em discussdes filosoficas da sociologia compreensiva que se opunha
a sociologia positivista:

Na segunda metade do século passado, alguns pensadores, influenciados pelo
idealismo de Kant, reagiram criticamente ao modelo positivista de
conhecimento aplicado as ciéncias sociais, acreditando que o estudo da
realidade social através de métodos de outras ciéncias poderia destruir a

prépria esséncia desta realidade, ja que esquecia a dimensdo de liberdade e
individualidade do ser humano. (GOLDENBERG, 2013, p. 17)

O método cientifico seria uma forma de se chegar a veracidade dos fatos:

A ciéncia tem como objetivo fundamental chegar a veracidade dos fatos. Neste
sentido, ndo se distingue de outras formas de conhecimento. O que torna,
porém, o conhecimento cientifico distinto dos demais é que tem como
caracteristica fundamental a sua verificabilidade (GIL, 2013, p. 8).

O que se pretende colocar nesta dissertacdo é a elucidacdo do fato de que havera a
formacdo do leitor literario através da letra de cancdo. Busca-se para isso utilizar métodos em
estudos das ciéncias sociais ndo agregadas as afirmac0es positivistas de pesquisa, aquelas que
pressupdem a quantificacdo do conhecimento. A base dos estudos de pesquisadores positivistas
seria transformar em nimeros, abstracdo, fatos sociais observados e, assim, criar leis especificas
como resultado do estudo. Este sistema contrariava as investigac@es cientificas da chamada
sociologia compreensiva, uma Vvisdo que priorizava a neutralidade do pesquisador diante do
comportamento dos individuos, dos fendmenos sociais estudados. A principal distingéo entre

essas visdes metodoldgicas da-se no fato de que os cientistas positivistas lidam com objetos
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externos, enquanto na pesquisa qualitativa precisam entender as emoc0Oes, valores, a
subjetividade das acbes dos individuos. A literatura, as canc¢des, o letramento tratam da
subjetividade que envolve a relacdo do leitor com o texto literario e, portanto, esta de acordo

com o método cientifico qualitativo.

8.1 - Tipo de pesquisa

O delineamento da pesquisa surge a partir da formulacdo do problema:

A formulacdo do problema, a construcdo de hipéteses e a identificacdo das
relacbes entre varidveis constituem passos do estabelecimento do marco
tedrico ou sistema conceitual da pesquisa. A medida que estas tarefas sdo
plenamente realizadas, o trabalho de investigagdo assume o carater de um
sistema coordenado e coerente de conceitos e proposicdes (GIL, 2011, p. 49).

Quando colocamos como delineamento da pesquisa desta dissertacdo a pesquisa
bibliografica, estamos construindo hipdteses para se chegar a solu¢éo do problema de formacéo
de leitores literarios através de letras de canc¢do, utilizando uma selecdo de artigos cientificos,
livros que tratam do assunto levantado no problema, para coletar dados que ajudam na
elaboracdo do produto educacional.

Tendo em vista que se trata de uma pesquisa qualitativa e que tem como objeto de estudo
as relacdes comportamentais de individuos em sala de aula para a formacdo de um leitor
literario, o delineamento da pesquisa constitui um importante passo para estabelecer seu marco
teorico.

A vantagem da pesquisa bibliogréafica seria:

A principal vantagem da pesquisa bibliogréfica reside no fato de permitir ao
investigador a cobertura de uma gama de fendmenos muito mais ampla do que
aquela que poderia pesquisar diretamente. Esta vantagem se torna
particularmente importante quando o problema de pesquisa requer dados
muito dispersos pelo espago. Por exemplo, seria impossivel a um pesquisador
percorrer todo o territdrio brasileiro em busca de dados sobre a populagéo ou
renda per capita; todavia, se tem a sua disposicdo uma bibliografia adequada,
ndo terd maiores obstaculos para contar com as informagdes requeridas (GIL,
2011, p. 50).

A escolha da pesquisa bibliografica para esta dissertagdo partiu do pressuposto da
analise de livros baseados em pesquisas bem-sucedidas sobre letramento, ensino de leitura e
literatura. Na construcdo do produto educacional, que serd o resultado deste trabalho, ha a

preocupacéo de se deixar em aberto para o professor e o aluno a criagdo de novas possibilidades
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de aplicagéo do material elaborado, da formagdo de uma comunidade de leitores, pois trata-se
de uma historia-ferramenta. Assim, seria um produto educacional que poderd ser aplicado em
diferentes ambientes escolares, 0 que configura o resultado de um estudo qualitativo baseado

nas novas tendéncias pedagdgicas tratadas nesta dissertacéo.
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9- PRODUTO EDUCACIONAL

O produto educacional desta pesquisa sera uma historia-ferramenta cujo titulo é: “Uma
professora muito romdntica”. Trata-se de uma historia que seguira a sequéncia basica proposta
por Cosson (2016), que tem como principal objetivo formar leitores em literatura em sala de
aula, atraves de letras de cancdo da banda Legido Urbana. Na proposta de Cosson (2016), a
literatura devera ser tratada como parte do curriculo de ensino de linguagem, portanto, precisa
seguir uma sequéncia, ser estruturada para garantir uma aplicabilidade em sala de aula, sem
deixar de lado o prazer que a leitura podera proporcionar nos futuros leitores.

Na historia, a professora busca através de sua propria experiéncia como leitora de
literatura, sua adolescéncia e os ritmos musicais que tanto a influenciaram como também a
banda Legido Urbana, nas letras de cancao da banda e em referéncias de autores que tratam da
pedagogia da literatura, uma abordagem contemporanea do letramento literario com a utilizagdo
da musica na formacdo de seus alunos em leitores literarios.

O livro possui sete capitulos, uma nota prévia, um resumo, uma introducdo, uma secao
que apresenta os personagens, outra intitulada” conversa com o professor” em que ha sugestdes
de aplicacéo de cada capitulo e das cangdes e ao final ha uma ficha de autoavaliacdo para ser
preenchida pelo aluno. Pode ser compreendido estruturalmente da seguinte forma: a primeira
gue engloba os seis primeiros capitulos (capitulos 1, 2, 3, 4, 5, 6) que abordam as trés primeiras
etapas da sequéncia basica de Cosson (2016), e a segunda, que engloba o ultimo capitulo
(capitulo 7) abordando propriamente a leitura e interpretacdo das letras de cancdo da Legido
Urbana.

No capitulo sete segue a proposta para a oficina de parddias com os discentes em sala
de aula. Esta podera ser substituida por outras como a confeccao de uma histéria em quadrinhos
de um capitulo, a dramatizacdo de uma letra de cancdo selecionada do album, ilustracdes das
letras de cancdo em uma feira literaria, entre outros desde que sejam feitas as adaptacdes
necessarias no texto. No entanto, o professor devera adapta-lo de acordo com a faixa etéria da
turma.

Este serd um produto aplicavel, portanto é necessario a apresentacdo a seguir de algumas
observacdes a serem seguidas pelos docentes que se interessarem em utiliza-lo. Uma delas seria
que ele podera ser aplicado em alunos do 9° ano do Ensino Fundamental, Ensino Medio ou de
acordo com a realidade de cada turma.

O produto foi pensado na formacédo do leitor literario seguindo a sequéncia bésica de

Cosson (2016). Nesta perspectiva cada capitulo podera ser trabalhado em até 4 aulas de 50 min
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para leitura compartilhada, rodas de conversa e registro no caderno de comentarios sobre o
capitulo. As atividades de registro de cada capitulo podem ser realizadas como tarefa para casa
ou alguma outra atividade de escolha do professor como confeccédo de cartazes, dentre outros.

A proposta para o letramento literario nesta pesquisa sera baseada na sequéncia basica

de Cosson (2016) que se divide em quatro passos a seguir:

MOTIVACAO

A proposta de motivagdo partird do primeiro capitulo da histéria que apresentara a
influéncia da banda Legido Urbana: o punk, sua histéria e a apresentacdo de algumas bandas
deste estilo musical surgidas na década de 70.

Na perspectiva do letramento literario proposto por Cosson (2016) o primeiro capitulo
devera ser apresentado em quatro aulas para leitura, discussao.

No capitulo dois ha uma pesquisa que podera ser aplicada pelo professor como uma
antecipacdo dos conhecimentos prévios dos alunos sobre seus ritmos musicais preferidos.

No capitulo trés inicia-se a apresentacdo tedrica do género cancao e sua diferenciacéo
da poesia, com a apresentacdo de fil6sofos como Aristoteles, dos instrumentos tocados pelos
Gregos como a Lira que mais tarde dard o nome ao do género lirico. Sugerimos que a leitura
compartilhada seja em duas aulas, seguida de uma discussdo, no entanto o tempo previsto

podera adaptar-se ao contexto de aplicacao.

INTRODUCAO

A introducdo é a apresentacdo do autor e da obra. A biografia pretende contextualizar a
intencdo do compositor, do musico na construcdo da letra de cangéo.

Esta etapa inicia-se com a leitura do capitulo quatro que podera ser feita em quatro aulas.
H& um questionario a ser respondido neste capitulo em que os estudantes poderdo usar 0s
conhecimentos adquiridos no capitulo um. As figuras que ilustram este produto educacional
serdo um apoio na contextualizacdo da biografia da banda, o mercado fonografico, 0 momento

historico da época da Legido urbana e a constru¢do melodica do ritmo rock.

LEITURA
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O capitulo cinco seré o inicio da etapa da leitura das letras de can¢éo com a exibicao do
video, um questionario a ser respondido sobre 0 momento histérico e a comparacdo das
diferentes linguagens que compdem 0 género cangdo e 0s veiculos em que elas podem ser
ouvidas, no caso um video clip. Este capitulo podera ser apresentado em quatro aulas e apds
fazer-se a discussdo do contexto nele apresentado.

Para a iniciacdo melddica da banda sera exibido um videoclipe original da cangéo “Ha

tempos”, gravada pela Legido Urbana, que pode ser acessado no link: https://youtu.be/8z-

fxcdHmMDE (acesso em 14/11/2021). A ideia € apresentar um estilo musical que ainda nao é
muito conhecido pelos alunos em seu contexto de producdo original para orientd-los na
percepcdo do contexto politico-social da época da banda. Esta proposta procura criar uma
antecipacdo a melodia das letras de cancdo que serdo apresentadas na etapa da interpretacdo da
sequéncia basica e, assim, aproxima-los dos elementos extralinguisticos que envolvem o género
cancao e os veiculos em que circulam as musicas.

O capitulo seis e o capitulo sete podem ser apresentados em oito aulas e cada cangdo
apresenta um tempo sugerido para serem ouvidas pelos estudantes. Estes capitulos se
complementam, por tratarem dos elementos linguisticos que compdem a letra de cancéo e a
intertextualidade com o movimento literario romantismo. O questionario que se segue a cada
leitura podera ser apresentado ap0s as discussGes sobre os temas apresentados nas cangdes.
Desta forma esta experiéncia com o texto literario na sua totalidade, desde o capitulo um onde
tratamos das influéncias da banda podera tornar-se uma experiéncia prazerosa e Unica entre 0
texto e o leitor

Ao ouvir as letras de cangdo do album “As quatro estacGes”, os alunos poderao entrar
em contato com a letra e a melodia que acompanham as masicas. Eles serdo dispostos em roda,
ouvirdo as musicas, depois serdo distribuidas as letras para que sejam levados a
contextualizacdo e a apresentacdo dos temas abordados nelas que fazem uma intertextualidade
com o estilo literario romantismo, porém ndo se fard uma caracterizacéo do estilo literario. Os
estudantes precisardo fazer uma reflexdo e contextualizacdo sobre os temas, assim como a
linguagem utilizada pelo compositor nas letras.

Durante essa etapa, serd possivel observar as dificuldades dos estudantes na
interpretacdo das letras de cancdo e a intervencdo eficiente do professor como guia da
aprendizagem na formagéo do leitor. Os alunos terdo a oportunidade de trocar entre si suas
impressBes acerca dos contextos das letras de cangéo, o ritmo rock, a importancia que a melodia
tem nas tematicas das cancbes e o quanto o estilo do lider da banda e dos demais musicos

influenciam em todo o género cancao popular.
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INTERPRETACAO

A interpretacdo parte do conhecimento dos enunciados, sobre 0s quais se constituem as
inferéncias. Para chegar a construcdo do sentido do texto, deve haver o didlogo entre autor,
leitor e comunidade. Cosson (2016) propde que, em um cenério de letramento literario,
devemos pensé-lo em dois momentos: interior e exterior. O primeiro € individual, € aquele que
acompanha a obra palavra por palavra, que decifra capitulo por capitulo até chegar a apreenséo
global da obra, que se realiza logo ap6s o término da leitura.

O momento exterior da obra, realizado na escola, sera feito por meio do
compartilhamento das interpretaces feita pelos estudantes. E a construgdo propriamente dita
de uma comunidade de leitores, através de atividades que os ajudardo a expor para a
comunidade as suas impressdes sobre a obra. Na presente pesquisa, sera a etapa da escrita de
parddias das cangBes com temas que foram abordados nas letras de cancdo da banda Legido
Urbana.

As parddias séo textos que fazem uma imitagcdo cémica ou critica de uma obra (literéaria,
musical, teatral) segundo o Dicionario Houaiss (2001, p. 331). Os estudos de referéncia da
parddia estdo baseados na teoria de carnavalizacdo de Bakhtin “A carnavalizagdo ¢ a
transposi¢do para a arte do espirito carnavalesco” (FIORIN, 2020, p. 97). Fiorin (2020) reflete
sobre o conceito de carnavalizagdo de Bakhtin que coloca a cultura popular na obra de Rabelais
(A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto da obra de Francois
Rabelais), como a tendéncia da tradicao literaria que se renova quando aparece elementos de
outros textos numa nova produgao literaria. “O gé€nero vive no presente, mas lembra-se de seu
passado, de sua origem, conserva a memoria artistica no processo de evolu¢ao” (FIORIN, 2020,
p. 98). Na producdo de uma parodia precisamos observar que sera uma nova producdo literaria
e ndo havera a intencdo da exaltacdo do texto originario, mas a expressao livre de uma nova
composicdo poética tomando-se como base melddica o ritmo das cancbes da Legido urbana e
modificando-lhe o texto original.

ApoOs a apresentacdo da estrutura em que se baseara a sequéncia didatica das cangdes
da Legido Urbana, continuaremos nossa reflexdo sobre o uso da literatura na
contemporaneidade. O que os alunos acharam da melodia, dos temas tratados nas cancdes, se
houve uma catarse do leitor com a obra, o prazer de ler e escutar as cangdes sdo questdes que
podem ser levantadas. E a valorizagdo do contexto histérico do canone, com uma producéo
literaria dos tempos atuais, importantes na producdo e no desenvolvimento da linguagem

escrita, que faz parte do processo de letramento literario.
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Na atualidade, as escolas podem aproximar a literatura dos estudantes utilizando a
linguagem literaria sem restricbes, mas compreendendo a multiplicidade de culturas que
existem na sociedade moderna, que se aproximaram com o surgimento da internet, e agora ndo
poderia ficar restrita somente ao livro. O mundo esta cercado de palavras e elas se abrigam em
seu uso oral, cancdo, imagens, escrita, na criacdo que as pessoas fazem dela. Cosson (2020) nos

fala que a literatura esta em todos os lugares, ndo somente nos livros.
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10- CONSIDERACOES FINAIS

A motivacdo para esta pesquisa deu-se a partir da percepcdo do trabalho realizado em
sala de aula sobre a importancia de inserir na escola basica a perspectiva do Letramento
Literario (LT). O LT tem como pressuposto o aprimoramento na escola, mas que ndo termina
nela, do processo de apropriacdo da obra literaria como conteudo das praticas pedagdgicas na
formacgao do leitor literario. Nas palavras de Cosson, “defendendo que a leitura literaria precisa
ser ensinada na escola, assim como qualquer outra pratica cultural” (2020, p. 183).

Os estudantes, ao lerem o texto sob essa perspectiva, ndo serdo levados a memorizagao
de caracteristicas de certas obras literarias, porém a buscar o encontro do leitor com o texto
literdrio, fazendo com que este crie um sentido e um vinculo com os recursos estilisticos
presentes na obra literaria e que possa ter um repertorio de textos e praticas de leituras literarias
para incluir-se na cultura letrada, produzir textos e criar-se uma comunidade de leitores.

Ler um texto sob a perspectiva do LT permite ao estudante ser um catalisador do carater
estético do texto para que possa posteriormente construir um sentido durante a leitura e, através
dela, ser um intérprete do mundo em que vive, l1é-lo de maneira a sensibilizar-se com o0s
problemas que nela existem e ser um promotor de mudancgas na sociedade.

O publico dos estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental foi alvo desta pesquisa pela
constatacdo da tematica tratada nas letras de cancdo da Legido Urbana ser de interesse desta
faixa etaria. No entanto, ela pode estender-se ou articular-se a realidade de outras salas de aula,
caso seja do interesse do professor. O objetivo foi o de proporcionar aos professores de Lingua
Portuguesa e aos estudantes do Ensino Fundamental 1l um produto educacional que contasse a
histéria da Legido Urbana de maneira divertida, com uma linguagem cotidiana, seguindo a
sequéncia bésica do letramento literario proposto por Cosson (2016).

Com isso, cabe aqui relembrar a pergunta que esta pesquisa se propds a investigar:
“Como ensinar o género lirico por meio de letras de cangdao?”.

Em resposta a pergunta, esta pesquisa bibliografica visou o desenvolvimento do LT dos
estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental por meio do produto educacional elaborado. Cada
capitulo do livro criado serviu como parte da sequéncia basica criada por Cosson (2016) para a
sequéncia didatica do letramento literario, incentivando a préatica da leitura, a reflexdo e o
conhecimento da historia da musica, as influéncias musicais da banda Legido Urbana e sua
importancia na construcdo de sentido das cangdes e uma introducdo ao movimento literario
Romantismo, assim como uma andlise da temaética e estrutura romanticas presentes nas letras

de cancdo, encerrando com a producéo de parodias a partir da analise das cancdes.
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A proposta desta dissertacdo e do produto educacional elaborado é proporcionar a
elucidacdo de questfes relevantes quanto a proposta pedagdgica do letramento literério, pois
busca resgatar a cancdo popular como uma manifestacdo artistica-literaria da cultura massiva
para as salas de aula, tirando-lhe o estereo6tipo de ndo-literario e ndo-canénico. O aluno com
isso é incentivado a ler o mundo partindo da sensibilizagdo da melodia, presente na cangéo
popular, que traz uma linguagem e tematicas proximas do seu cotidiano. Portanto é a
valorizacdo do canone para que o aluno se insira na cultura letrada, sem ser excludente e sim
procurando valorizar a multiplicidade de culturas letradas em circulagéo social.

Destacamos o papel fundamental da escola como reprodutora de significados. Ela
permite que o aluno ndo sé tenha acesso a uma cultura letrada dominante (erudita), mas, ao
saber da cultura popular (de massa), pois o fara sentir-se parte do processo didatico-pedagogico,
inserido nas atividades de ensino-aprendizagem ao criar um ambiente favoravel para o encontro
do leitor com o texto literario e na formagdo de uma comunidade de leitores que se perpetue
além dos muros da escola. Diante disso, a concepgdo do letramento literario tem um papel
relevante na formacdo do aluno-cidaddo atuante na sociedade onde vive, pois leva em
consideracdo o contexto do aluno e sua bagagem cultural atraves de textos que reflitam a sua
realidade numa linguagem esteticamente elaborada, procurando sensibiliza-lo quando apresenta
temas que exigem reflex&o.

E importante ressaltar a extrema relevancia de a escola promover atividades didaticas
que extrapolem ambitos meramente conteudistas e despertem o interesse em literatura ao usar
uma metodologia que procura despertar o interesse por obras literarias pelo seu valor estético,
ndo como parte de uma memorizagdo de caracteristicas de épocas dos movimentos literarios ou
0 Seu uso para suporte do ensino de questfes gramaticais em Lingua Portuguesa.

Todas as atividades propostas para o letramento literario em sala de aula no produto
educacional seguem a sequéncia basica proposta por Cosson (2016). Destacamos que a
relevancia da construcdo de uma histéria-ferramenta neste contexto é buscar a interacdo do
estudante com um material que possa proporcionar-lhe um conhecimento didatico das
linguagens multimodais usadas num contexto contemporaneo. Nesse bojo, foram trabalhados
também temaéticas como 0 movimento romantico, as convergéncias e divergéncias entre letra
de cancédo e poesia e 0 movimento punk. Importante salientar que o docente que optar por
utilizar tais unidades precisa levar o estudante a refletir sobre 0 momento histdrico-social das
cancbes e do movimento literario roméantico, ndo como um estilo de época, mas enquanto

mundivisdo, além da intertextualidade presente nas letras de cancéo.
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Diante dos capitulos propostos na histéria-ferramenta, o estudante do 9° ano do Ensino
Fundamental é incentivado a interagir com o personagem principal, pois ha a intencéo de que
haja uma identificacdo com ele a partir da linguagem utilizada no produto educacional e das
caracteristicas adolescentes descritas, bem como destacar estilos de musicas que ndo fazem
parte do seu cotidiano numa forma de expandir culturalmente os discentes. Nesse sentido, o
material elaborado procura estimular nos estudantes uma reflexdo sobre temas relevantes da
atualidade e que podem fazer parte do universo adolescente de busca de identidade, levando-os
a formacéo do leitor literario a fim de sensibiliza-lo e transforma-lo em um cidadao consciente,
reflexivo e questionador dentro e fora da escola.

As cangoes selecionadas do album “As quatro estagdes” abordam os temas sobre
sexualidade, amor, mudancas fisicas na fase da adolescéncia, identidade e relacGes familiares
para que os estudantes possam, a0 mesmo tempo em que ouvem as cangdes, apreciar a melodia
presente nelas e partilhar da experiéncia do ensino do género lirico, da linguagem desse género
literario presente nas letras de cancdo da banda legido urbana, da intertextualidade com o
movimento romantismo, desenvolvendo um interacdo com o texto literario.

Desse modo, a proposta desta dissertacdo de proporcionar o letramento literario na
Educacdo Bésica por meio de letras de cancdo vai além da simples apresentacdo do género
lirico como um suporte ao ensino da Lingua Portuguesa, mas permite ao estudante mergulhar
no universo poético do género cancao ao apresentar a literatura como um direito.

Esta pesquisa bibliografica evidenciou, através da selecdo de material bibliografico
diverso, em que apresentam pesquisas em letramento literario, que a pratica pedagdgica no
ensino de literatura em sala de aula precisa repensar o exercicio da escuta com os estudantes e
propor-lhes atividades de formacdo literaria que estejam em consonancia com o contexto social
em que se encontram, assim como utilizar a diversidade das linguagens multimodais que
circulam na sociedade. Ressalta-se, portanto, a importancia de praticas de ensino de literatura
que assegurem o direito do estudante ao contato com obras literarias no seu cotidiano escolar e
que facam parte integrante do curriculo escolar.

Uma das possiveis limitagdes do produto educacional elaborado pode estar na utilizacéo
do mesmo em contextos escolares que ndo possuam recursos de fotocApia, impossibilidade de
audicao das cancdes ou questdes adversas que fogem ao andamento natural de uma sala de aula.

Importante enfatizar o exercicio reflexivo da professora-pesquisadora que, durante sua
pesquisa e na sua pratica cotidiana em sala de aula, péde constatar a caréncia do ensino de
literatura como parte do curriculo escolar, um material pedag6gico adequado que oriente aos

docentes na pratica do letramento literario, num contexto pedagogico que envolvam praticas de
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ensino de letras de cancdo ndo desassociados de sua melodia e sua importancia na formacéao do
leitor literario. Diante disso, a reunido da experiéncia em sala de aula, dos dados teéricos
apreendidos na formacéo continuada e da reflexdo sobre o ensino do género lirico por meio de
letras de cancao resultaram na concepcao deste texto dissertativo e na elaboragéo da historia-
ferramenta do produto educacional, fruto desta pesquisa.

Enfim, esta dissertacdo apresentou uma investigagdo sobre a relevancia do género
cancdo no processo de letramento literario, dando énfase a autonomia deste género textual da
poesia e sua relevancia nas atividades com canc¢Ges em sala de aula para o letramento literario
e na constru¢do de um produto educacional intitulado “Uma professora muito romantica”, que
pretende contribuir na formag&o do leitor literario e na sensibilizagdo dos estudantes acerca de

temas que o facam refletir sobre o seu papel na transformacéo da sociedade em que vive.
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