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CONECTANDO SABERES:
a desconstrucdo de Saci-Pereré a luz da literatura de autoria indigena

Patricia Pimentel Marques Cesca

Resumo: Apos dezesseis anos da implementacédo da lei n.° 11645/08, ainda ha muitos desafios
na abordagem da cultura indigena, sobretudo nos espagos escolares. Observa-se que muitas
escolas da cidade do Rio de Janeiro ainda abordam a tematica indigena sob o olhar do nédo
nativo, ocasionando, as vezes, uma Visdo estereotipada dos seres da floresta. Esta situacdo é
muito comum, principalmente, na Educacdo Infantil e Ensino Fundamental - anos iniciais,
etapas da Educacdo Basica, as quais algumas instituicbes ainda utilizam as datas
comemorativas para celebrar tradi¢bes, por exemplo, o dia 22 de agosto, data destinada ao
Folclore Brasileiro, em que aulas e projetos séo, a partir de uma perspectiva colonial, baseados
em personagens importantes para 0s povos originarios. Estes, por sua vez, sdo rotulados como
fantasiosos, folclorizados e até vulgarizados. Diante do exposto, este artigo tem por objetivo
refletir como Saci, ser da floresta, é retratado no espaco escolar. Para isso, serd feito um
paralelo com a cosmovisdo indigena, utilizando as obras literarias O presente de Jaxy Jateré
(2017) de Olivio Jekupe, assim como Kumica Jend: narrativas poéticas dos seres da floresta
(2021), de Marcia Kambeba, ambos autores das etnias Guarani e Kambeba respectivamente.
Para essas reflexdes, este artigo usard como metodologia uma revisdo bibliografica, a partir de
um estudo comparativo entre as atividades pedagogicas, utilizadas no cotidiano escolar, e as
fontes literarias indigenas. Para tanto, a respeito da literatura de autoria indigena, serdo
utilizadas as concepgdes tedricas de Trudrua Dorrico (2018) e de Graga Grauna (2013), dentre
outros; referente a perspectiva pos- colonial, os estudos de Spivak (2010), além da lei n.°
11645/08.

Palavras-chave: Saci- Pereré. Literatura de autoria indigena. Datas comemorativas. Educacao
Basica.



CONECTANDO SABERES:
la deconstruccion del Saci-Pereré a la luz de la literatura indigena.

Patricia Pimentel Marques Cesca

Resumen: Dieciséis afios después de la implementacion de la Ley 11645/08, todavia hay
muchos desafios en el tratamiento de la cultura indigena, especialmente en las escuelas.
Muchas escuelas de la ciudad de Rio de Janeiro todavia abordan las cuestiones indigenas desde
una perspectiva no indigena, lo que a veces conduce a una vision estereotipada de los
habitantes de la selva. Esta situacion es muy comun, especialmente en la Educacién Infantil y
en la Educacién Primaria, etapas de la Educacion Basica, donde algunas instituciones todavia
utilizan fechas conmemorativas para celebrar tradiciones, por ejemplo, el 22 de agosto, fecha
sefialada para el Folclore Brasilefio, en la que las lecciones y los proyectos se basan, desde una
perspectiva colonial, en personajes importantes para los pueblos originarios. Estos, a su vez,
son tildados de fantasiosos, folclorizados e incluso vulgarizados. Teniendo en cuenta lo
anterior, el objetivo de este articulo es reflexionar sobre como Saci, un ser de la selva, es
retratado en las escuelas. Para ello, se establecera un paralelismo con la cosmovision indigena,
utilizando las obras literarias O presente de Jaxy Jateré (2017), de Olivio Jekupe, asi como
Kumicga Jené: narrativas poéticas dos seres da floresta (2021), de Marcia Kambeba, ambas
autoras de las etnias guarani y kambeba, respectivamente. Para estas reflexiones, este articulo
utilizard como metodologia una revision bibliogréfica, basada en un estudio comparativo entre
las actividades pedagogicas utilizadas en la vida cotidiana escolar y las fuentes literarias
indigenas. Para ello, en lo que respecta a la literatura indigena, se utilizaran las concepciones
tedricas de Trudrua Dorrico (2018) y Graca Grauna (2013), entre otros; en cuanto a la
perspectiva poscolonial, los estudios de Spivak (2010), asi como la Ley N° 11645/08.

Palabras clave: Saci- Pereré. Literatura indigena. Fechas conmemorativas. Educacion Basica.



INTRODUCAO

Durante o periodo colonial, a domina¢do portuguesa transformou substancialmente o
modo de viver dos povos originarios, que sofreram um intenso processo de etnocidio com
imposi¢do de valores, de crencas e de praticas europeias para implantacdo de novos costumes.
Hoje, mesmo apds séculos, desconstruir o imaginario europeu, que foi implementado na
sociedade brasileira, ainda é desafiador, sobretudo, nos espacos escolares.

Mesmo com a promulgacéo da lei n°® 11645 em 2008, que instituiu a obrigatoriedade do
ensino da cultura indigena no ambiente escolar, ainda é comum que as escolas evidenciem a
cultura dos povos originarios somente nos dias 19 de abril, data em que é comemorado o dia
dos Povos Indigenas, assim como 22 de agosto, data destinada a comemoracdo do Folclore
brasileiro, com materiais, geralmente, produzidos por pessoas nao indigenas que ainda
reforcam uma imagem estereotipada dos povos originérios. Diante disso, faz-se necessario
apresentar pesquisas que ratifiguem a representacdo de obras de autoria indigena, em que
narrem suas historias, suas culturas e seus costumes, quebrando, assim, o olhar hegeménico
que, infelizmente, mesmo com tantos avancos, ainda se perpetua no cotidiano escolar.

A vista disso, este artigo tera como objetivo principal refletir como o Saci, ser da
floresta, personagem muito explorado na Educagdo Infantil e Ensino Fundamental — anos
iniciais, no dia 22 de agosto, € retratado no espaco escolar, fazendo um paralelo com a
cosmovisdo indigena, utilizando, para isso, as obras literarias O presente de Jaxy Jateré (2017)
de Olivio Jekupe, assim Kumica Jend: narrativas poéticas dos seres da floresta (2021) de
Marcia Kambeba, ambos autores das etnias Guarani e Kambeba respectivamente. Para essas
reflexdes, este artigo usard como metodologia a revisdo bibliografica, a partir de um estudo
comparativo entre as atividades pedagogicas desenvolvidas em duas escolas no Estado do Rio
de Janeiro e as fontes literarias indigenas. Para tanto, serdo utilizadas as concepcdes teoricas, a
respeito da literatura de autoria indigena, de Trudrua Dorrico e Graca Gralna dentre outros.
Referente a perspectiva pds-colonial, a base tedrica sera a obra de Spivak, Pode o Subalterno
falar? (2010), além da lei n® 11645/08.

O presente artigo esta organizado da seguinte forma: a primeira secdo sera dedicada a
discussdo sobre as implicag6es do colonialismo na cultura nacional e como a viséo eurocéntrica
formou o imaginéario da sociedade brasileira; a segunda secdo sera destinada a investigacao
sobre a criacdo do personagem Saci-Pereré, refletindo como, mesmo apds anos, a visao
colonial de Monteiro Lobato ainda se perpetua nos projetos pedagogicos. Por fim, a terceira
secdo sera reservada a literatura de autoria indigena, expressando, a partir da cosmovisdo das
etnias Guarani e Kambeba, a construcéo do Saci, o encantado da floresta.

1 O COLONIALISMO E SUAS IMPLICACOES NA CULTURA BRASILEIRA

A cultura brasileira é marcada por varias influéncias. Contudo, as culturas indigenas e
africanas foram silenciadas por muito tempo no territério nacional, maneira encontrada pelos
colonizadores de evidenciar a cultura europeia. O colonialismo provocou um impacto profundo
e duradouro na formacao cultural do Brasil, pois, durante esse periodo, a dominagdo europeia
transformou intensamente 0 modo de vida dos indigenas e dos africanos escravizados,
ampliando a complexidade das interagdes sociais e culturais. Abordar o colonialismo e suas
implicagbes remete a varios aspectos como estrutura social, desigualdade racial, politica,
economia de exploracdo, entre outros. Entretanto, este trabalho vai se ater ao processo de
aculturacéo acerca do Saci e como isso ainda reverbera em alguns espacos escolares no estado
do Rio de Janeiro.

Durante o processo de colonizagdo, 0s povos originarios sofreram um intenso regime de
etnocidio (exterminio cultural), com imposicdo de crencas e de praticas europeias. Esse
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processo foi iniciado pelas missdes jesuiticas, as quais enxergavam as culturas indigenas como
primitivas, buscando “civilizar” os nativos, apagando suas tradi¢des, impondo novos costumes
e moldando as rela¢des sociais, econdmicas e culturais. Em vista disso, ha uma longa tradicdo
no Brasil de publicacbes acerca de mitos e lendas indigenas, supostamente transcritos das
tradigcdes orais por toda sorte de autores ndo indigenas em que esses narradores pretendiam ser
porta-vozes da cultura indigena, porém a apresentavam de acordo com a matriz ocidental,
justificando a colonizacéo (Dorrico, 2018), criando estere6tipos que se perpetuam até os dias
atuais.
Chimamanda Ngozi Adichie (2009), pensadora nigeriana, afirma que:

A historia Unica cria esteredtipos, e 0 problema com os estere6tipos ndo € que seja
mentira, mas que sdo incompletos. Eles fazem com que uma histdria se torne a Unica.
E assim que se cria uma historia Gnica: mostre um povo como uma coisa sO, sem
parar, e € assim que esse povo se torna (Adichie, 2009, p. 11-13).

A percepcao sobre os povos originarios foi moldada, ao longo da histéria, por uma
perspectiva eurocéntrica, colonizadora e unificada. Esta reduziu, frequentemente, as mais de
trezentas etnias que habitam o Brasil, conforme o censo de 2010, em uma Unica figura, criando
esteredtipos de que os indigenas sdo selvagens, primitivos, preguigoso, exéticos e folcléricos, e
desconsiderou suas distintas linguas, culturas e tradi¢cGes. Por isso, 0 perigo de uma historia
Unica, pois, ao ignorar a diversidade dos nativos, cria-se, aléem do apagamento identitario, o
preconceito e a exclusdo social, dando margem para uma educacédo distorcida, uma educacéo
estereotipada e esvaziada de sentidos.

O colonialismo, caracterizado pela imposic¢do de valores, de tradi¢bes e de expressdes
culturais europeias sobre os povos indigenas e africanos, ndo se limitou a exposi¢do econémica
do territério, mas também estabeleceu um sistema cultural e social que oprimia as genuinas
manifestacdes culturais dos povos originarios, assim como dos africanos escravizados. Diante
disso, quando se pensava nos seres da floresta, por exemplo, associava-se a visdo do homem
branco, uma visdo cultural moldada em referéncias europeias, gerando uma visibilidade
equivocada e distante da realidade indigena.

Para Anibal Quijano, socidlogo peruano, a coloniza¢do ndo apenas subjugou 0s povos
originarios, mas também imp6s uma hierarquia racial e epistemoldgica, marginalizando seus

saberes e culturas.
[...] os povos conquistados e dominados foram postos numa situagdo natural de
inferioridade, e consequentemente (sic) também seus tragos fenotipicos, bem como
suas descobertas mentais e culturais. Desse modo, a raga converteu-se no primeiro
critério fundamental para a distribuicdo da populagdo mundial nos niveis, lugares e
papeis na estrutura de poder da nova sociedade. Em outras palavras, no modo basico
de classificagdo social universal da populagdo mundial (Quijano, 2005, p. 229).

Quijano afirma que, no contexto da coloniza¢do das Americas, surgiu uma hierarquia
social fundamentada na classificacdo racial. Os povos indigenas e os africanos escravizados
eram vistos como "naturalmente inferiores”, ndo apenas em relacdo aos seus fendtipos, mas
também em suas maneiras de pensar e de gerar conhecimento. Os conhecimentos e praticas dos
grupos subjugados foram desvalorizados, sendo considerados atrasados ou primitivos. Essa
abordagem serviu como uma estratégia para legitimar o dominio europeu e impor suas formas
de poder, religido, economia e cultura.

No campo da literatura, a heranca cultural eurocentrada pode ser observada em vérias
escolas literarias, moldando o que seria a base da literatura nacional. S6 no século XIX, com o
Romantismo, comecaram a surgir manifestacfes literarias que buscassem uma identidade
nacional, porém, em muitos casos, ainda perpertuavam a ideia de subordinagdo dos indigenas e
dos africanos, assim como dos seus descendentes, representando-os de forma caricatural e
exotizada.



Trudrua Dorrico analisa que

[...]desdede José de Alencar a Gongalves Dias, pretendiam ser porta-vozes da
cultura indiegna, mas sim que queriam representa-la de acordo com o0s pressupostos
de matriz ocidental que justificam a colonizacdo sobre os povos originarios nas
paragens tropicais brasileiras. A representacdo dos indigenas na literatura, no periodo
indianista, é possivel, desde que o lugar do indigena fosse a priori definido: o indigena
sem subjetividade poderia integrar-se a civilizacdo, aos costumes religiosos
predominantemente difundidos pelos portugueses (Dorrico, 2018, p. 234).

Ja no século XX, escritores tentam subverter a narrativa colonial de importar a cultura
europeia, porém, mesmo assim, indigenas e africanos permanecem sendo retratados da mesma
maneira. Vale ressaltar que € nesse mesmo periodo que as obras literarias infantis nacionais
comegam a ganhar espago.

Com a tentativa de fugir da linguagem dos classicos europeus, o escritor José Bento
Renato Monteiro Lobato, mais conhecido como Monteiro Lobato, procurava por obras que
interessassem as criangas, pois, segundo ele, as traducBes dos contos infantis nao
contemplavam a linguagem brasileira. Reconhecido como o precursor da literatura infantil no
Brasil, ele se destaca entre os autores mais lidos do pais. Foi um dos pioneiros na criacdo de
uma abordagem de escrita acessivel, que combina elementos do cotidiano com o mundo da
fantasia.

No entanto, € impossivel ndo fazer uma leitura critica das suas criacbes. Em relacdo as
questdes raciais, quando personagens negros ganham espacgo, sdo retratados como seres
humanos inferiores, subalternizados, acompanhados de falas agressivas e preconceituosas. Ja os
indigenas sdo invisibilizados e suas culturas folclorizadas.

Assim sendo, pode-se afirmar que, mesmo na tentativa de desvincular a linguagem do
modelo eurocentrista, as literaturas infantis brasileiras de Monteiro Lobato seguiam o padrao
do colonizador. Embora tenham contribuido para a formagdo de um imaginario nacional, suas
obras carregam representacfes estereotipadas, depreciativas e subalternizadas. Spivak (2010)
afirma que a subalternidade € composta por tracos identitarios de submissdo. Logo, quando ha
multiplos tracos identitarios de subalternizacdo sobrepostos, um abismo é gerado entre 0s
elementos envolvidos.

Vale Ressaltar que, em trabalhos anteriores, a autora deste artigo analisou, a partir de
aspectos positivos, uma obra de Lobato relacionada ao ensino da Matematica, que € muito bem
aproveitada por educadores e educadoras. Entretanto, ao aprofundar suas pesquisas na
educacdo das relagdes étnico-raciais no espaco escolar, percebeu-se que, além de um olhar
critico, é necessario avaliar a presenca do autor nos planejamentos escolares.

[...] a tarefa do intelectual pés-colonial deve ser criar espacos por meio dos quais o
sujeito subalterno possa falar para que, quando ele ou ela o faca, possa ser ouvido (a).
Para ela, ndo se pode falar pelo subalterno, mas pode-se trabalhar “contra” a
subalternidade , criando espacos nos quais o subalterno possa se articular e, como
consequéncia, possa também ser ouvido (Spivak, 2010, p. 16-17).

Diante disso, abordar Monteiro Lobato implicara analisar criticamente sua obra,
apontando a visdo colonialista e racista em seus textos, desnaturalizando a centralidade
europeia para valorizar saberes, narrativas e epistemologias folclorizada como o0s seres da
floresta. Descolonizar a literatura infantil de Monteiro Lobato ndo significa descarta-la, mas
sim problematizar suas narrativas em sala de aula, contrapondo, neste caso, suas obras com
producdes de autoria indigena, visto que as historias dos seres encantados da floresta estdo
disponiveis a partir da literatura de autoria indigena.



2 SACI- PERERE: ORIGEM E SIGNIFICADO

Ao perguntar a um adulto sobre Saci-Pereré, € natural que ele faca associacdes a época
escolar, pois, culturalmente, é nessa etapa da vida que as atividades relacionadas a esse ser
encantado sdo retratadas. No entanto, tornou-se comum ndo procurarmos a origem, O
significado de figuras tdo exploradas na Educacdo Bésica. Mas quem é Saci-Pereré? Diante
disso, este capitulo ird se debrucar sobre trés possiveis origens para esse ser encantado.

Segundo o dicionério Houaiss (2001), a palavra Saci tem origem no Tupi, Sa’si e
representa 0 nome de uma ave. O dicionario descreve um dos significados como uma entidade
fantastica, negrinho de uma perna s6 que fuma cachimbo e usa um barretinho vermelho, fonte
de poderes. Saci, conforme a sabedoria popular, gosta de assustar o gado, amedrontar 0s
viajantes que cruzam as trilhas isoladas, com seus assobios prolongados durante a noite.

De acordo com uma matéria publicada pelo portal Geledés (2015) por Marcelo Duarte,
a lenda do Saci-Pereré foi inicialmente criada por indigenas do sul do Brasil, sendo
popularizada também pelos escravizados, tornando-se uma figura central quando o assunto é
folclore brasileiro. Vale destacar que, em 2023, este portal foi reconhecido como um canal
relevante de comunicacdo racial em territério nacional.

Ao longo das primeiras décadas de 1900, Monteiro Lobato realizou um inquérito no
jornal O Estado de S&o Paulo para reunir informagdes acerca do Saci. Ele queria saber como
esse personagem era visto pela sociedade da época. Em 1921, a obra Saci foi publicada,
tornando-o responsavel pela popularizacdo desse personagem no imaginario da sociedade
dominante. Nessa narrativa, Saci € retratado como um menino negro e endiabrado, ganhando
caracteristicas fisicas e comportamentais que se perpetuam até hoje, sobretudo nos espacos
escolares.

O Saci é um diabinho de uma perna sd que anda solto pelo mundo, armando reinagoes
de toda sorte e atropelando quanta criatura existe. Traz sempre na boca um pitinho
aceso, e na cabeca uma carapuga vermelha. A forca dele estd na carapuga, como a
forca de Sansdo estava nos cabelos. Ele azeda o leite, quebra a ponta das agulhas,
esconde as tesourinhas de unhas, embaraca os novelos de linha, faz o dedal das
costureiras cair nos buracos, bota moscas na sopa, queima o feijdo que esta no fogo,
gora os ovos das ninhadas. Quando encontra um prego, vira ele de ponta pra riba para
que espete o pé do primeiro que passa. Tudo que numa casa acontece de ruim é
sempre arte do Saci (Lobato, 2019, p. 28).

Observa-se que o esteredtipo construido acerca do Saci é completamente negativo, uma
tipica caracteristica das obras de Monteiro Lobato quando envolvem personagens
subalternizados, refletindo uma visdo racista e preconceituosa, além de reforcar esteredtipos
associados a cultura indigena, assim como a populacdo negra. Diante disso, este capitulo trard
uma reflexdo sobre a forma como Saci ainda é retratado nos espacgos escolares, mesmo apds
dezessete anos da implementacdo da lei n° 11645/08.

Percebe-se que a figura fomentada pela obra de Monteiro Lobato se tornou um marco
do folclore brasileiro que, com o intuito de valorizar o folclore nacional, foi criado um Projeto
de Lei n® 2.762/2003 que instituiu o dia 31 de outubro, em contraponto ao Dia das
Bruxas/Halloween, como dia do Saci. O objetivo do Projeto de Lei é comemorar neste dia a
cultura brasileira, elemento essencial da nossa identidade.

No dia 25 de janeiro de 1917, reinava no Brasil o Dr. Wenceslau Braz, quando foi
aberto inquérito sobre o Saci, para tirar a limpo o que de positivo havia na memdria da
nossa gente sobre o perneta. O "Estadinho", apelido popular da edi¢do vespertina do
"Estado de S&o Paulo" inaugurou naquele dia uma série de estudos sobre o Saci,
chamando todos a colaborar. Com o apoio da Fundagdo Banco do Brasil e da Empresa
Odebrecht, foi lancada a Edicdo facsimilar, Monteiro Lobato 1998, sob Licenca de
Monteiro Lobato Licenciamentos, o livro "O Sacy Pereré: Resultado de um
Inquérito”. Recentemente foi criada, em Sao Luiz do Paraitinga (SP), a Sociedade dos
Observadores de Saci - SOSACI que, na sua Carta de Principios, conclama a reunido
de todos "os interessados em valorizar e difundir a tradi¢do oral, a cultura popular e
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infantil, os mitos e as lendas brasileiras". A meta da SOSACI é promover a divulgacao
do perneta e seus companheiros, em suas diversas manifestacdes, buscando "promover
e incentivar a leitura e elaboracdo de obras comprometidas com nossos valores e
raizes". Aderi, assim, de coracdo a SOSACI, recebendo com orgulho a tarefa de um
dos seus fundadores, o companheiro Vladimir Sacchetta, de ser o autor do projeto de
lei que ora apresento a esta Casa. Gostaria de ter dos meus nobres Colegas o apoio
unanime, convicto de que todos os representantes do povo aqui presentes também
créem que "Todos 0s povos vivem com um pé na realidade e outro no sonho", como
nos mostram no "O Inquérito de Saci”, acreditando e deixando aflorar os sonhos,
através do repertorio mitolégico do nosso pais. No "Manifesto do Saci”, a
conclamacdo em torno da figura do Saci e seus amigos, vem da absoluta convicgéo de
que "a cultura popular é um elemento essencial a identidade de um povo. [...] O Saci é
reconhecido como uma forca da resisténcia cultural a invasdo dos xmen, dos
pokemons, os raloins, e os jogos de guerra. A escolha do dia 31 de outubro, que tem
sido imposto comercial e progressivamente aos brasileiros como o Dia das Bruxas ou
o Dia do Halloween, ndo dizendo absolutamente nada sobre o nosso imaginario
popular cultural, como o Dia do Saci, é assim estratégica, proposital, simbolica
(Brasil, 2003, p. 5).

Nota-se que o Saci se tornou um simbolo nacional, porque congrega as trés racas que
constituem o povo brasileiro (branco, negro e indigena). Contudo, como se afirmar que essa
imagem criada em torno do personagem contempla os indigenas, por exemplo, se ndo ha
evidéncias das contribuicBes dos povos originarios nessa construcdo? Ao analisar as formas
como o Saci foi construido no cenério nacional, pode-se afirmar que ndo ha uma preocupacéo
em dar visibilidade, de fato, a cultura brasileira, pois falar da cultura nacional, € também trazer
a luz a cosmovisdo indigena e africana, é dar lugar para pessoas silenciadas e marginalizadas
por séculos no nosso pais, uma pratica que, infelizmente, ainda se perpetua no imaginario da
sociedade dominante.

E a partir da experiéncia da autora deste artigo como orientadora pedagdgica de uma
Unidade Escolar pertencente a rede municipal de ensino de Sdo Jodo de Meriti, assim como
estudante da Especializacdo em Educacio das RelacBes Etnico-Raciais no Ensino Bésico
(EREREBA) que, ao longo do ano letivo de 2024, observou, a partir do desejo de aprimorar a
proposta pedagogica das escolas em que trabalha, buscando atividades que estivessem em
consonancia com a lei N°11645/08, que ainda perpetua uma visdo eurocéntrica acerca do
personagem Saci-Pereré. A unidade escolar visitada reproduziu, ao longo do més de agosto,
data reservada para as comemoracdes sobre o folclore brasileiro, caracteristicas fieis ao Saci de
1921.

As atividades incluiam pintura, corte e colagem a partir de uma menino negro, perneta,
usando gorro vermelho e um cachimbo, além de enfatizar as travessuras que ele cometia, por
exemplo, esconder objetos de criancas que ndo se comportavam durante as aulas. Outro aspecto
marcante foi a préatica da leitura literaria. Observou-se que, quando utilizada para trazer a luz o
Saci, eram escolhidas obras produzidas por pessoas brancas e ndo indigenas, reverberando,
praticamente, 0 mesmo olhar construido em 1921.

As figuras de 1 ao 4 foram registradas durante atividades referentes ao dia 22 de agosto,
nas turmas de Educacéo Infantil e turmas de 3° ano do Ensino Fundamental na unidade escolar
em que trabalha.



Figura 1 — Painel do Folclore

Fonte: Acervo pessoal, 2024. Fonte: Acervo pessoal, 2024.

Figura 3 — Banner sobre o Folclore Figura 4 — Capa do livro utilizado

PEDRO BANDEIRA

A Onca e o Saci
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Fonte: Acervo pessoal, 2024.

O segundo momento da observacéao esta relacionado as atividades produzidas por uma
colaboradora, também aluna desta mesma Especializa¢do. A colaboradora é professora do Pré
Il de uma escola privada situada no bairro de Botafogo, Zona Sul da Capital Fluminense. Ela
demonstrou preocupacdo em trabalhar o folclore brasileiro. Para isso, por meio de uma
perspectiva étnico-racial nas suas praticas pedagdgicas, ela escolheu a lenda do Saci, mas ndo
utilizou imagens dele. Ela criou um ambiente acolhedor junto aos alunos para receberem o
personagem. A professora criou oralmente toda uma narrativa para a chegada do Saci,
contudo, mesmo nao utilizando a figura, ela reproduziu algumas caracteristicas, por exemplo,
o redemoinho apresentado no livro de 1921.
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Fonte: Acervo pesoal, 2024. Fonte: Acervo pesoal, 2024,

Ao conversar com a professora, notou-se que ela faz referéncias a questdo racial, por
exemplo, os valores civilizatérios de Azoilda Trindade!. Entretanto, mesmo com toda uma
perspectiva contra hegemonica, ela ainda reproduz caracteristicas construidas a partir das
narrativas de Monteiro Lobato ,conforme trecho do livro a seguir.

Depois de arranjar uma boa peneira de cruzeta, ficou a espera do dia de S&o
Bartolomeu, que é o mais ventoso do ano. Custou a chegar esse dia, tal era sua
impaciéncia, mas afinal chegou, e desde muito cedo Pedrinho foi postar-se no terreiro,
de peneira em punho, & espera de rodamoinhos. N&o esperou muito tempo. Um forte
rodamoinho formou-se no pasto e veio caminhando para o terreiro. Aquele que vem
vindo estd com muito jeito de ter saci dentro (Lobato, 2019, p. 35).

Diante disso, percebe-se que, apesar de uma tentativa de desconstruir as praticas
pedagogicas, a professora ainda reproduziu, em algum grau, a ideia do Saci-Pereré
eurocentado. Infelizmente, notou-se a forga que esse ideal colonizado ainda tem no espaco
escolar. Por outro lado, estudos contemporaneos fazem refletir o Saci como parte de algumas
culturas indigena, uma visao que o posiciona como guardido da floresta, simbolo de resisténcia,
desconstruindo o esteredtipo imposto pela literatura branca e urbana.

Sabe-se que falar da cultura indigena vai além das datas predefinidas no calendéario
escolar. Sendo assim, cabe a nés, educadores, proporcionar atividades que apontem as
contradicbes que marcam as relacBes sociais e seus aspectos ideoldgico, conforme afirma
Nilma Lino Gomes, a primeira mulher negra do Brasil a comandar uma universidade publica
federal:

Na escola, no curriculo e na sala de aula, convivem de maneira tensa valores,
ideologias, simbolos, interpretacfes, vivéncias e Relagdes étnico-raciais, educacdo e
descolonizacdo dos curriculos preconceitos. Nesse contexto, a discriminacdo racial se
faz presente como fator de seletividade na instituicdo escolar e o siléncio é um dos
rituais pedag6gicos por meio do qual ela se expressa. Ndo se pode confundir esse
siléncio com o desconhecimento sobre o assunto ou a sua invisibilidade. E preciso
coloca-lo no contexto do racismo ambiguo brasileiro e do mito da democracia racial e
sua expressdo na realidade social e escolar. O siléncio diz de algo que se sabe, mas
ndo se quer falar ou é impedido de falar. No que se refere a questdo racial, ha que se
perguntar: por que ndo se fala? Em que paradigmas curriculares a escola brasileira se
pauta a ponto de “ndo poder falar” sobre a questdo racial? E quando se fala? O que,

! Azoilda Loretto da Trindade (1957-2015) foi uma intelectual e educadora feminista e negra, dedicou-se a teorias
e praticas no campo da educacdo antirracista. Nascida no Rio de Janeiro, Azoilda Trindade teve sua vida voltada
para pensar teorias e praticas que contribuissem para um cotidiano escolar que abragasse todas as singularidades.
Enquanto intelectual de uma educagdo antirracista, elaborou projetos, textos e livros e, como militante, teve uma
vida repleta de atuacfes de suma importancia para a histdria do movimento negro, como a importante Lei
Federal 10.639/03, que tornou obrigatério o ensino da histéria afro-brasileira nas escolas.
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como e quando se fala? O que se omite ao falar? O ato de falar sobre algum assunto
ou tema na escola ndo ¢ uma via de mao unica. Ele implica respostas do “outro”,
interpretacdes diferentes e confrontos de ideias (Gomes, 2012, n.p.).

Em consonancia, Cida Bento (2022), psicéloga e ativista brasileira, autora de diversos
livros, declara que na escola é comum que livros didaticos, planos de aula, bem como projetos
politicos pedagogicos dialoguem quase que exclusivamente com a branquitude, manifestando
uma perspectiva tedrica e metodologica eurocéntrica. Com isso, quando elementos da cultura
indigena estdo presentes no curriculo, ndo sdo reconhecidos como tais ou estao estigmatizados.
E diante dessas reflexdes que a literatura de autoria indigena entra como um dos mecanismos
para tratarmos das relacdes étnico-raciais, ndo que seja a Unica forma, mas é um caminho para
que o docente descolonize suas aulas, isto é, pense suas praticas a partir de uma cosmovisao
nativa.

Trudrua Dorrico (2021), escritora e doutora em Teoria da Literatura pela Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, afirma que, ao longo dos séculos XIX e XX, a
literatura brasileira buscava uma identidade nacional e, a partir disso, os estudos folcléricos,
com o intuito de consolidar a brasilidade da cultura nacional, voltaram-se para narrativas tidas
como populares e regionais. As historias, 0s seres e as propriedades intelectuais das
comunidades indigenas, assim como das africanas eram apropriadas como simbolos da
nacionalidade do pais.

Como eugenistas, Romero e Lobato defendiam o mito da democracia racial, isto é, a
ideia de povo brasileiro formado pelas trés "racas". O projeto colonizador previa o
exterminio fisico desses povos. Paradoxalmente, usavam a apropriacdo dos
conhecimentos imemoriais negros e indigenas para forjar a identidade brasileira como
produto das trés "racas” (Dorrico, 2021, n.p.).

Na década de 40, criou-se uma Comissdo Nacional do Folclore, resultando no primeiro
Congresso Brasileiro de Folclore. Em 1965, o governo da época elaborou o decreto de n°
56.747 de 17 de agosto de 1965 instituindo a celebracdo anual, no dia 22 de agosto, em todo o
territorio nacional, como o Dia do Folclore. Este foi embasado na carta de William John
Thoms, datada de 22 de agosto de 1846, em que introduziu o termo folk-lore que
etimologicamente significa conhecimento ou saber do povo,

Art. 2° A Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro do Ministério da Educacéo e
Cultura e a Comissdo Nacional do Folclore do Instituto Brasileiro da Educag&o,
Ciéncia e Cultura e respectivas entidades estaduais deverdo comemorar o Dia do
Folclore e associarem-se a promoc¢es de iniciativa oficial ou privada, estimulando
ainda, nos estabelecimentos de curso primario, médio e superior, as celebragdes que
realcem a importancia do folclore na formagéo cultural do pais (Brasil, 1956, n.p.).

Apesar disso, Trudrua (2021) salienta que as caracteristicas do folclore, realgadas na
Carta Folcldrica, sdo espelhos das narrativas e saberes indigenas, mas, por serem desprovidos
de direitos civis a época, os povos originarios foram impossibilitados de reivindicarem
qualquer autoria, ndo sendo reconhecidos como autores de suas narrativas. Ressalta-se que as
obras publicadas na época como folclore alimentavam um imaginario nacional racista,
perpetuando o apagamento dos povos nativos.

Portanto, comemorar o dia 22 de agosto nas escolas com as praticas mostradas aqui,
mesmo apos anos, ainda contribui para um olhar racista, preconceituoso, além de continuar
invisibilizando o saber ancestral dos povos que, aqui, ja habitavam quando 0s portugueses
chegaram. Logo, abordar o folclore brasileiro nos espacos escolares é também falar dos saberes
ancestrais. Falar de Saci é resgatar uma cultura ancestral que deve ser apresentada pelos
préprios donos da historia.
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3 A LITERATURA INDIGENA COMO FERRAMENTA DE RESSIGNIFICACAO E
DE VALORIZACAO CULTURAL NO ESPACO ESCOLAR

No capitulo anterior, notou-se que o Saci, ser da floresta, foi difundido na comunidade
escolar brasileira por meio das obras de Monteiro Lobato. No entanto, esse ser conhecido como
diabinho, menino negro e de uma perna so, tem outro significado para 0s povos originarios.
Sendo assim, neste capitulo, serd apresentado o Saci segundo a cosmovisdo dos povos Guarani
e Kambeba por intermédio de literaturas de autoria indigena. Vale destacar que este artigo ndo
tem o proposito de discutir o género lenda, porém mostrar para a sociedade ndo indigena que
aquilo que foi apresentado e permanece nos espagos escolares até hoje como algo imaginario,
para os indigenas é cultura, é tradicao, é vivéncia.

Ao final do século XX, no decorrer da década de 80, a partir das deliberacGes da
Assembleia Constituinte, emergiu a necessidade do, ligada a elaboracdo da Constituicdo de
1988, marcadas pela organizacdo e mobilizacdo das liderancas do movimento indigena
brasileiro, que lutavam por representacdo e direitos, reconhecimento da sua importancia na
constituicdo da nacdo. Em uma fala memoravel durante a Constituinte de 1987, Ailton Krenak,
destacado lider indigena, poeta e escritor, afirmou:

O povo indigena tem um jeito de pensar, tem um jeito de viver, tem condigdes
fundamentais para sua existéncia, para manifestacdo de suas tradi¢des, da sua vida, da
sua cultura, que ndo coloca em risco e nunca colocaram a existéncia, sequer dos
animais que vivem ao redor das &reas indigenas, quanto mais de outros seres
humanos. (Krenak, 1987, n.p.).

Os povos indigenas, apesar de todo o sofrimento gerado pela subalternizacdo social e
literaria, adotam estratégias para se tornarem realmente protagonistas de suas proprias
narrativas e discursos. Eles encontram na literatura indigena um espaco de resisténcia e um
ambiente propicio para reivindicar seus direitos. Para os povos indigenas, a batalha para
garantir seu sentido de pertencimento continua a ser urgente e fundamental.

Dorrico afirma que:

Os povos indigenas ha tempos vém sofrendo com a falta de conhecimento da
sociedade sobre quem sdo e como vivem. Na busca de manter sua cultura viva
procuram conhecer a educagdo que vem das Universidades e fazem desse
conhecimento uma ferramenta ndo apenas de registro, mas também de informagéo.
Compreendem que é preciso escrever para estabelecer possibilidades de pensamento
reflexivo, percebem a literatura como um instrumento de critica e de compreenséo de
uma cultura que é receptiva e a utilizam para dar visibilidade a sua luta e resisténcia
(Dorrico et al. 2018, p. 40).

Em consonéncia, Maria das Gragas Ferreira, da etnia Potiguara, mais conhecida como
Graca Grauna (2013), ressalta que:

[...] a literatura indigena contemporanea ¢ um lugar utdpico (de sobrevivéncia), uma
variante do épico tecido pela oralidade; um lugar de confluéncia de vozes silenciadas
e exiladas (escritas), ao longo dos mais de 500 anos de colonizacdo. Enraizada nas
origens, a literatura indigena contemporénea vem se preservando na auto-histéria de
seus autores e autoras e na recep¢do de um publico-leitor diferenciado, isto é, uma
minoria que semeia outras leituras possiveis no universo de poemas e prosas
autdctones (Gralna, 2013. p, 15).

Levar a literatura de autoria indigena para espacos escolares se torna tdo relevante para
a sociedade, pois é uma maneira de validar sua identidade, sua luta e sua resisténcia. 1sso
assegura o papel digno que os nativos ocupam no campo literario, apresentando, por meio de
suas obras, suas historias, suas origens, suas culturas e sua ancestralidade. Na verdade, é por
meio da literatura que os indigenas encontram frequentemente a chance de expressar suas
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vozes, emitindo um “grito” de existéncia e de representatividade.

A literatura produzida por autores indigenas se tornou um meio essencial para a
divulgacdo da cultura e das lutas dos povos originarios. Por isso, é imprescindivel que esses
textos sejam inseridos nas salas de aula, pois eles abrem espaco para a formagdo de um
auténtico imaginario nativo. E relevante destacar que Graga Gralna e Trudrua Dorrico estdo
ndo apenas pesquisando, mas também criando teorias especificas que podem ser utilizadas na
analise de obras literarias indigenas. Essa iniciativa € crucial, uma vez que os critérios de
andlise e de critica literaria também devem passar por um processo de descolonizag&o.

Os autores indigenas reivindicam, por meio de suas obras, a origem de suas entidades
encantadas e de seus direitos culturais, reverberando, mediante a literatura indigena, narrativas
que evidenciam claramente a relacdo de pertencimento dos seres, como 0 Saci, para 0S povos
originarios. Uma forma encontrada para desconstruir essas narrativas coloniais é levar obras
infanto-juvenis de autoria indigena para as praticas pedagogicas. A exemplo disso,
apresentaremos duas narrativas que exploram a cultura ancestral.

Olivio Jekupe € autor do livro O presente de Jaxy Jateré (2017), uma producdo bilingue
(portugués/ Guarani) e altamente recomendada pela Fundacdo Nacional do Livro Infantil e
Juvenil (FNLI1J) . Indigena da etnia Guarani, natural do Estado do Parana, é filosofo formado
pela Universidade Catélica de Curitiba, assim como pela Universidade de S&o Paulo. E também
presidente da Associagdo Guarani Nhe’e Pora, palestrante sobre literatura nativa e escritor,
desde 1984, com varias obras publicadas. Na obra em destaque, apresenta a sociedade,
sobretudo a ndo indigena, o protetor da floresta e dos animais: Jaxy Jateré. Evidencia-se que
esta obra é bilingue, € escrita na lingua portuguesa, assim como na lingua guarani.

Nessa obra, o ser encantado, que se personifica por meio de menino (homem) indigena
ao beber um Kaguiy, uma bebida a base de milho, e pitar um pety de corda — uma espécie de
fumo — aparece para Kerexu, uma indigena da etnia Guarani, ap6s ser presenteado por ela.
Kerexu, ao conversar com sua prima na aldeia, diz que era louca para ver um Jaxy Jateré
pessoalmente, pois sabia que, além de cuidar da floresta, ele tinha grandes poderes. A menina
ndo sabia, ao certo, o que pedir, so tinha certeza de que queria conhecé-lo.

Um belo dia, ela resolve ir a floresta deixar uns presentes para Jaxy (Kaguiy e pety), ele
fica muito feliz com os agrados e, quando a menina retorna, ela percebe que ha alguém ali.
Jaxy, muito conhecido por meio das histérias que os mais velhos sempre contavam, aparece em
carne e 0sso. Ele diz para a menina chegar mais perto, pois ndo fazia mal a ninguém. O ser
encantado continua e pergunta para Kerexu o que ela desejava. A menina, apds o susto, se
acalma e pede para que nunca mais faltasse avaxi (um milho com grdos coloridos), pois,
segundo a indigena, a terra na aldeia era muito ruim para o cultivo.

Observem que, por meio dessa narrativa, independente do tempo e do espago em que
vivem os indigenas Guarani, a espiritualidade se mantém entre o povo. Falar de Jaxy Jateré é
falar sobre a crenga de uma comunidade; é resgatar um saber ancestral dos encantados da
floresta. Notem que o “Saci” do povo Guarani ¢ um guardido da floresta, mas, completamente
diferente, tanto no aspecto fisico quanto no aspecto comportamental, daquele descrito em 1921
e que, ainda hoje é apresentado como o Saci da cultura brasileira.

Marcia Kambeba, autora da obra Kumica Jend: narrativas poéticas dos seres da
floresta (2021), é doutora em Letras pela Universidade Federal do Para (UFPA), mestra em
Geografia pela Universidade Federal do Maranhdo (UFMA), professora, poeta, compositora,
contadora de historia, a escritora da etnia Kambeba. J& possui varias obras publicadas e, na
obra em questdo, presenteia a sociedade brasileira, em especial a popula¢do ndo indigena, por
meio de seus poemas, com a cosmovisdo Kambeba, as figuras folclorizadas por anos no nosso
imaginario. Nessa coletdnea, Marcia Kambeba apresenta:

[...] este volume se compde de 25 poemas narrativos em torno das figuras
folclorizadas pela brasilidade hegemdnica, mas que, em diversas culturas nativas,
sobretudo as amazonicas, correspondem a entidade de sua cosmogonia: o Boto, a lara,
ou Mée-d’agua, a Matinta (ou Matinta-peré), o Matintim, o Curupira (que nesta obra,
a partir de um episodio que contei a autora, ganhou uma versdo as avessas e
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“revoluida”), o Mapinguari, o Folharal, o Caboquinho, o Saci, a Mae-do-mato, 0
Maruim, a Carapana (Kambeba, 2021, p. 9).

As entidades apresentadas nessa obra fazem parte da tradicdo oral, uma pratica muito
comum dos indigenas, assim como dos africanos. As narrativas sdo recebidas pela autora
vindas de seus ancestrais e, a partir dessas experiéncias, a escritora indigena imprime suas
vivéncias acerca dos seres da floresta.

Nessa obra, a entidade Saci aparece algumas vezes como personagem secundario,
dando assisténcia a outras entidades. Em nenhum momento, contudo, ele tem suas
caracteristicas fisicas descritas, isto é, ndo se pode afirmar que o Saci citado na obra é 0 mesmo
descrito na narrativa de 1921, assim como no Dicionario do Folclore Brasileiro de Camara
Cascudo (1954). Entretanto, o poema destinado a entidade Caboquinho (pag. 99) muito se
aproxima do que se sabe sobre 0 Saci.

O poema narra a histoéria de um menino, aparentemente com 8 anos, que corre sem
camisa pela aldeia, derrubando quem o desafia. Suas apari¢fes costumam ser ao luar e,
geralmente, sentado em uma canoa. Tem a fungéo de cuidar da mata, da terra e do igarapé. E
um menino encantado apanhado pelo Boto para assombrar quem tentasse “dos peixes judiar”
(Kambeba, 2021, pag. 103).

No evento, 20° Encontro Nacional de escritores e artistas indigenas, ocorrido no dia 6
de novembro de 2024, a escritora indigena Marcia Kambeba afirmou que “Cosmovisdo nao ¢é
folclore, ndo € lenda, ndo é mito. Contar historia é a ligacdo entre o presente e 0 passado.
Assim marcamos nosso pertencimento, nossa identidade” (Kambeba, 2024, n.p.). Observe que
as duas obras tratadas neste artigo tém cosmovisdes distintas acerca do Saci.

Dessa forma, pode-se compreender que, para 0S povos originarios, os seres da floresta,
que sdo tdo explorados no dia 22 de agosto, ndo sdo meras lendas, eles fazem parte da vivéncia,
ganhando outro significado, algo bem diferente daquele que aprendemos e continuamos a
propagar, a exemplo do Saci, na Educacdo Basica. Este artigo mostrou que cada etnia tem seus
costumes, sua cultura, seu modo de viver, seus encantados. Logo, quando tratamos da cultura
indigena como repertorio pedagdgico, temos a obrigacdo de respeitar as tradicGes das etnias
apresentadas e apresentar a riqueza que compoe esta diversidade. Para isso, conforme dito no
inicio deste capitulo, torna-se prudente apresentar literaturas produzidas pelos préprios donos
da historia.

CONSIDERACOES FINAIS

A forma com que a cultura indigena é tratada na nossa sociedade sempre inquietou a
autora da pesquisa. No primeiro momento, foi durante sua primeira infancia, pois era
constantemente chamada de india porque amava ficar de calcinha e descalga. No segundo
momento, ja durante a terceira infancia, periodo em que usava o cabelo curto na altura do
queixo e com franjas, cabelo este preto, era apelidade por seus colegas de classe também de
india, sempre com cunho depreciativo. Na fase adulta, como professora da Educacdo Infantil
e do Ensino Fundamental — Anos Iniciais, ficava extremamente incomodada com a forma como
as tematicas indigenas eram retratadas, porém nao tinha conhecimento suficiente sobre o tema.

Em 2021, ao realizar uma especializacdo pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ) e teve seu primeiro contato com as literaturas de autoria indigena. Foi como se
tivessem tirado uma venda de seus olhos, uma vez que muitas inquietagdes comecgaram a fazer
sentido. Houve tamanho encantamento que escolheu como tematica para sua monografia uma
analise dos poemas de Marcia Kambeba que compdem o livro Ay Kakytitama: Eu moro na
cidade (2020). Ao longo do processo de criacdo do trabalho final, teve curiosidade em
pesquisar sua ancestralidade e, para surpresa, descobriu ser tataraneta de Anna Rufina, mulher
indigena que teve sua identidade apagada ao se casar com José Alves Ddria, homem branco de
origem portuguesa.
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Ainda motivada por essas inquietacdes, teve sede de mais e, em 2023, encontrou o
curso de Po6s-Graduagio do Colégio Pedro 1l, o famoso EREREBA (Especializagdo em
Educacdo das Relacbes Etnico-Raciais no Ensino Basico). E possivel afirmar que foi um
divisor de aguas em todas as &reas de sua vida, pois a cada leitura, a cada encontro, foi o
comeco dos questionamentos acerca de sua identidade e da sua postura enquanto pessoa.
Diante disso, iniciou alguns questdes referentes as préaticas que observou no meu ambiente de
trabalho e chegou a conclusdo que as mesmas inquietagbes que surgiram l& em 2002
permaneciam e, mesmos apds dezessete anos da implementacdo da lei n.° 11645, as praticas
pedagdgicas relacionadas aos povos originarios continuavam as mesmas.

Por isso, encontrou na pesquisa um mecanismo para enfrentar o imaginario eurocéntrico
implementado com a chegada dos portugueses no nosso territorio que, tristemente, ainda se
perpetua nos espacgos escolares. Falar sobre a cultura indigena, utilizando a literatura de autoria
indigena, tornou-se uma arma contra o silenciamento, contra o apagamento, contra o
esteredtipo e contra o preconceito alimentado por séculos na nossa sociedade. Por isso, escrever
este artigo se tornou uma estratégia para mais um enfrentamento no cotidiano escolar, visto
que, hoje, sua funcao € criar ferramentas e prestar assisténcia ao corpo docente.

Assim, ao analisar a trajetdria deste artigo, notou-se que, mesmo apdés a lei n°® 11645 de
2008, a cultura indigena ainda é silenciada, pois, quando propagada, é sob o olhar do
colonizador. Embora haja muitos avangos no que tange aos estudos dos povos originarios, a
literatura de autoria indigena ainda encontra muitas barreiras para sua circulagdo nos espagos
escolares, pois o ideal de mundo apresentado até pouco tempo, era 0 mundo dos brancos, cuja
cultura era difundida como superior, um ideal a ser seguido por todos (Djamila, 2019). Um
movimento que vem perdendo forca, mas ainda é reproduzido quando o assunto € préatica
pedagogica.

Mesmo diante de tantos obstaculos, ha na literatura indigena contemporanea grandes
nomes de indigenas que persistem em propagar suas culturas, suas lutas, seus anseios por meio
de seus poemas e de suas poesias, desconstruindo tudo para reconstruir suas identidades. Vale
ressaltar que a literatura, além de ser um espaco de manifestacdo artistica, € também lugar de
engajamento politico, por isso se torna tdo importante para a manifestacdo da cultura dos povos
originarios.

Por esse motivo, esta pesquisa, além de todas as ambicdes ja mencionadas, tem o intuito
de dar visibilidade a literatura de autoria indigena contemporanea no espago escolar e salientar
seus provaveis efeitos de sentido. Assim, a fim de que toda a comunidade conheca e reconheca
a importancia dessas discussdes dentro das escolas, uma vez que esses autores trazem, por meio
de seus escritos, a histdria de um povo que sempre lutou, de forma incansavel, para firmar suas
etnias, seus costumes, suas identidades e seus direitos enquanto parte da sociedade brasileira.
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