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PORTFOLIO: IMAGENS, MEMORIAS E REFLEXAO PEDAGOGICA
Um relato de experiéncia em Artes Visuais a partir do Ensino Fundamental

Vania Maria Lopes de Abreu

Resumo: O presente trabalho de conclusdo de curso foi realizado como um dos requisitos para
obtengdo de titulo de especialista e tem como objetivo relatar a experiéncia da criagdo de um
portfolio, enquanto registro de imagens e memorias de a¢des educativas, a partir das aulas de
Artes Visuais em uma escola municipal de Ensino Fundamental localizada na cidade do Rio de
Janeiro/RJ no ano letivo de 2018. Além disso, o texto tenciona apontar como esta pratica de
registro contribui para o desenvolvimento e fortalecimento do exercicio docente. A pesquisa se
organizou em trés partes: a primeira explicita um conjunto de questdes pertinentes ao campo
reflexivo do cotidiano escolar; a segunda analisa a questao da importancia da documentagao
pedagdgica e da memoria para o ensino de Artes Visuais; ja a terceira parte explana o proprio
portfolio — objeto deste relato em si. Para tanto, foram eleitas como principais bases tedricas
as obras de: lavelberg (2003), Arslan (2006), Marques e Almeida (2011) e Alarcao (2011).

Palavras—chave: portf6lio, memoria, Artes Visuais.

PORTFOLIO:
IMAGES, MEMORIES AND PEDAGOGICAL REFLECTION
An experience report in Visual Arts from Elementary School

Abstract: This article was carried out as one of the requirements for obtaining a specialization
title and aims to report the experience of creating a portfolio, as a record of images and memory
of educational actions, from the Visual Arts classes of the 2018 school year, of a municipal
Elementary school in the city of Rio de Janeiro/RJ. It also points out how this practice of
registration contributes to the development and professional growth of teachers. The research
was organized into three parts: the first explains a set of issues relevant to the reflective school
daily; the second analyzes the issue of the importance of pedagogical documentation and
memory in teaching Visual Arts and the third part explains the portfolio - objetct of this report
itself. For this, the works of: Iavelberg (2003), Arslan (2006), Marques e Almeida (2011) and
Alarcdo (2011) were used as the main theoretical bases.

Keywords: portfolio, memory, Visual Arts.



1 INTRODUCAO

Figura 01 — Capa interna

Fonte: Pagina 01 do Portfolio

O presente trabalho se configura como um relato de experiéncia em arte-educacdo. O
texto narra, a partir de um portfolio, processos e praticas educativas experienciados em uma
escola municipal, localizada na comunidade da Vila Cruzeiro, no Complexo da Penha, cidade
do Rio de Janeiro. No ano de 2018, os exercicios produzidos por estudantes dos anos iniciais €
finais do Ensino Fundamental ao longo dos encontros promovidos nas aulas de Artes Visuais
foram organizados em uma composi¢do de registros e, agora, serdo desdobrados como
documentacao pedagdgica reflexiva.

Este estudo se faz relevante pela importancia de se pensar sobre a valorizagdo da
documentacao pedagdgica na pratica docente. Aponta também para a compreensdo de que o
ato de registrar cotidianamente os processos de ensino-aprendizagem ndo ¢ meramente uma
acdo burocratica, mas uma atividade que pode auxiliar no planejamento e replanejamento de
todas as agdes pedagdgicas — e na propria reflex@o sobre a praxis docente.

Nosso objetivo serd relatar a experiéncia da criagdo de um portfolio enquanto registro
de imagens e de memoria de a¢des educativas elaboradas e vividas a partir de um conjunto de
aulas de Artes Visuais. Tais aulas foram ministradas para estudantes entre sete e treze anos, das
2%, 3% 4% e 6° séries do Ensino Fundamental e, além destas, de uma turma de classe especial, em
uma escola brasileira.

Ainda se faz importante, por meio desta reflexdo, apontar caminhos para sublinhar a
contribuicdo que o habito do registro no dmbito escolar faz reverberar no desenvolvimento e
amadurecimento da formacao e atualizagdo da propria atividade docente.

A metodologia proposta para estruturagdo deste estudo foi construida por trés etapas:
levantamento bibliografico, revisdo da documenta¢do ja produzida e reflexdo acerca de
articulagdes advindas das percepgdes forjadas a partir destas inter-relacdes. Neste sentido,
abordamos no primeiro momento certas compreensoes a respeito do cotidiano escolar e do
carater pratico da disciplina Artes Visuais. Na segunda etapa, foi apresentada a importancia da
documentacdo pedagogica e defendida a formagdo de memoria no ensino de Artes Visuais. Ja
na ultima parte, fez-se a descricdo do portfolio, objeto deste estudo, e o relato do processo de
sua criagdo (acrescentando ainda a elaboragdo de uma analise dos contetudos e da atividade
docente nele descrita). O estudo foi construido em dialogo com Iavelberg (2003), Arslan (2006),
Marques e Almeida (2011) e Alarcdo (2011).



2 ARTES VISUAIS E COTIDIANO ESCOLAR

Figura 02 — Foto da sala ambiente

Fonte: Pagina 07 do Portfélio!

As artes visuais no mundo (e, portanto, também a disciplina Artes Visuais no interior
das escolas de Educacdo Basica) se configuram como um campo de conhecimento e de
performatividade que combinam a um s6 tempo um repertério de artefatos, manifestacdes e
processos tedrico-praticos.

As artes sdo aqui compreendidas como potentes e potenciais forcas motrizes de
autocriacado humana e de construgdo de modos de estar nos tempos e espagos, além de
alternativas imaginadas para transformagdes sociais. As atividades, as relagcdes com as artes
visuais e, ainda, com a cultura visual configuram importantes caminhos de fortalecimento
cognitivo, descoberta e formulacdo de historias, repertorios e autoconstituicdo humana no
ambito do cotidiano escolar na atualidade. Em linhas bem gerais, observados alguns percursos
tracados pelos estudantes na interagdo com Artes Visuais — permeados por diversas faces e
abordagens (suas narrativas, experimentacdes de meios artisticos e linguagens, desdobramentos
critico-conceituais etc.) —, frisa-se com este estudo a dimensdo da materialidade dos registros.
Os frutos fisicos dos processos de ensino-aprendizagem podem compor um arsenal para
pesquisa e memoria do vivido, que, atualizados, emanam percep¢des inaugurais no presente
amadurecido, a lancar luzes mais complexas sobre um futuro que se pretende sempre melhor e
realizador de uma educagdo mais justa.

O cotidiano escolar se estabelece ndo sé através do planejamento do curriculo instituido,
mas, sobretudo, evidencia a combinacdo de todas as apari¢cdes dos sujeitos envolvidos: suas
acoes, suas concepgoes e suas transgressdes. A composicao dos dias se realiza pela presenca de
todos os corpos, de seus desejos e de suas participagdes — esta ¢ a riqueza das escolas! —,
ecoando a cada momento improvisos e inventividades. Neste sentido, recuperar lembrangas e
se debrucar sobre elas com algum distanciamento das experiéncias ja vividas realca a
possibilidade de analisa-las sob outros aspectos, e reorganiza-las como experiéncias pensadas.

Em minhas aulas, procuro refletir sobre algumas das ideias pensadas por uma das
maiores referéncias da arte-educa¢do de nosso pais: a professora e pesquisadora Ana Mae

!'Na pagina 06 do Portfolio segue o seguinte texto sobre a sala ambiente: “Com uma sala vazia no turno da manha,
tivemos o privilégio de organiza-la de forma mais adequada para realizagdo das atividades artisticas. Pudemos
juntar os alunos em pequenos grupos nos quais eles podiam trocar ideias e experiéncias, aprender a dividir o
material e dirimir seus conflitos. Percebo que s6 a mudanga no ambiente ja traz um frescor e um novo interesse
para a aula que se segue! (Essa sala foi usada pelo 3° ano)”. Notamos com esta experiéncia o carater gregario
desses ambientes e encontros, em que os alunos aprendem a conviver em coletividade e atenuar impasses.



Barbosa, que propds como caminho a Abordagem Triangular (leitura de imagens,
contextualizacdo histérico-conceitual e experimentagdo artistica)’. Assim, procuro pautar
minha pratica pedagogica a partir desta ldgica. Considero de grande importancia a utilizagdo
das imagens no ensino de Artes Visuais; esta etapa ¢ atravessada, entretanto, por limitagdes
técnicas e/ou tecnologicas da escola na qual leciono. Quando preciso utilizar imagens, fago-o
através de reproducdes em papel, geralmente em tamanho A4, colocadas no quadro. Desta
forma, peco aos alunos que se aproximem para observa-las, realizando uma espécie de mostra
na propria sala de aula. E uma apresentagio bem simples, mas funciona num contexto com
recursos distantes dos ideais e tendo em conta o dificil acesso a exposigdes relatado pelos
estudantes.

Para além do trabalho em sala de aula, ¢ comum que professores de Artes Visuais
apresentem para a comunidade escolar os exercicios, trabalhos e projetos de seus alunos, seja
em murais, seja em feiras ou exposigdes ao longo do ano letivo. Este coletivo de referéncias
dos percursos ensaiados, quando expostos, visam repercutir novas experiéncias estéticas. E
notdvel considerar que tais exibi¢cdes sdo capazes de nutrir ndo sé toda uma atmosfera
imagética, como também evidenciar certos aspectos relativos a propria autoestima dos
estudantes.

Além disso, em 2017 foi aprovada no Brasil a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), documento normativo que orienta a educacdao no pais. Um dos pontos descritos no
texto versa sobre a questao da pratica no ensino das Linguagens, area que integra o componente
curricular Arte (e, portanto, Artes Visuais), na qual sublinha-se a importancia do
compartilhamento e da exposicdo do produto resultante desses exercicios. As orientagdes da
BNCC sdo para que:

A aprendizagem de Arte precisa alcangar a experiéncia e a vivéncia artisticas como
pratica social, permitindo que os alunos sejam protagonistas e criadores. A pratica
artistica possibilita o compartilhamento de saberes e de produgdes entre os alunos por
meio de exposigdes, saraus, espetaculos, performances, concertos, recitais,
intervengdes e outras apresentagdes e eventos artisticos e culturais, na escola ou em
outros locais. Os processos de criacdo precisam ser compreendidos como tdo
relevantes quanto os eventuais produtos. Além disso, o compartilhamento das ac¢des
artisticas produzidas pelos alunos, em didlogo com seus professores, pode acontecer
ndo apenas em eventos especificos, mas ao longo do ano, sendo parte de um trabalho
em processo. A pratica investigativa constitui o modo de produgdo e organizagdo dos
conhecimentos em Arte. E no percurso do fazer artistico que os alunos criam,
experimentam, desenvolvem e percebem uma poética pessoal. (BRASIL, 2018,
p-191).

No processo de criagdo e experimentacao artisticas em sala de aula, deparamo-nos com
alguns entraves, dentre os quais destaco a falta de material e de espaco fisico adequado para as
aulas de Artes Visuais — fato que ocorre na grande maioria das escolas publicas de nosso pais.
Ora, como criar, experimentar materiais diversos, desenvolver e perceber essa poética pessoal
num contexto de escassez de material artistico? A criatividade do docente ¢ a resposta para o
problema da falta de recursos da escola publica?

O fato de ndo raramente o material disponibilizado para a realizagdao dos exercicios ser
bastante escasso (gerando uma oferta pouco diversificada para os alunos) aponta para a

2 “Ana Mae Barbosa, no final da década de 80, (...), sistematizou, (...) um posicionamento tedrico-metodolégico,
conhecido como Metodologia Triangular, Proposta Triangular, ou ainda Abordagem Triangular. (...) A Abordagem
Triangular se referiu a melhoria do ensino de arte, tendo por base um trabalho pedagogico integrador, em que o
fazer artistico, a analise ou leitura de imagens (compreendendo o campo de sentido da arte) e a contextualizagdo
interagem para o desenvolvimento critico, reflexivo e dialégico do estudante em uma dindmica contextual
sociocultural” (SILVA E LAMPERT, 2017, p.8§9-90).



alternativa de exploragdo de todo tipo de processo e de materiais menos convencionais. Soma-
se a 1sso, em muitas ocasides, outra situagdo comum: a auséncia de eco, nos corredores dos
colégios, de toda a dinamica de planejamento e execucdo de exposicdes, seja dos trabalhos
propriamente ditos, seja de suas ressonancias — indicando, inclusive, que tais acdes sdo por
vezes pouco valorizadas.

Dois sdo os aspectos relacionados aqui: a precarizagdo da educagdo publica no que tange
aos recursos fisicos e, ademais, uma desconfian¢a de que, mesmo com a possivel mobiliza¢ao
de meios alternativos, ha uma fragilidade no entendimento da importancia da disciplina no
interior de algumas escolas. Deste modo, o que vivencio é que, mesmo quando se produz e se
desenvolve uma série de investigagdes com os alunos, a construgao de formatos de apresentagcao
dos trabalhos ¢ recebida sem muito entusiasmo. Por que, apesar de ser parte intrinseca de todo
um arsenal do campo de Artes Visuais, a mostragem das trajetorias de ensino-aprendizagem (e,
portanto, o fluxo do préprio cotidiano) encontra, por vezes, barreiras no interior de algumas
institui¢des? E possivel pensar que existe algum incémodo nesta modalidade de comunicagio
e feitura da escola? Seria por incompreensdo ou, antes, por desconhecimento dos mecanismos
e estratégias que podem ser lancados quando pensamos uma formag¢dao mais completa e
complexa em nossa area de saberes e fazeres?

Portanto, torna-se ainda mais importante alguma forma de registro dessas atividades
para as turmas e geracdes futuras. Afinal, sabemos que as artes foram algumas das primeiras
formas de expressao do ser humano. Ha milhares de anos, os primeiros habitantes da Terra ja
se expressavam nas paredes das cavernas por meio das pinturas rupestres. Dito assim,
poderiamos pensar que Artes Visuais seria considerada uma das disciplinas mais importantes,
mas, infelizmente, ndo ¢ o que geralmente parece acontecer. Apesar de varios estudos e livros
apontarem para a importancia do ensino das artes nas escolas e sua relagdo com as demais areas
do conhecimento, o que percebemos no cotidiano escolar € que existe um processo historico de
certa desvalorizagdo da disciplina Artes Visuais em relagdo a outras — como, por exemplo,
Lingua Portuguesa e Matematica. Muitas vezes, a disciplina Artes Visuais ¢ vista apenas como
“passatempo”, de modo que ndo se percebe seu potencial no que concerne a contribuir para o
desenvolvimento global dos alunos. De acordo com Rosa Iavelberg, professora e pesquisadora
em artes ¢ educacgao:

A arte promove o desenvolvimento de competéncias, habilidades e conhecimentos
necessarios a diversas areas de estudos; entretanto, nao € isso que justifica sua insercao
no curriculo escolar, mas seu valor intrinseco como construgdo humana, como
patriménio comum a ser apropriado por todos. A arte constitui uma forma ancestral
de manifestagdo, e sua apreciagdo pode ser cultivada por intermédio de oportunidades
educativas. Quem conhece arte amplia sua participacdo como cidaddo, pois pode
compartilhar de um modo de interagdo Unico no meio cultural. Privar o aluno em
formacdo desse conhecimento é negar-lhe o que lhe é de direito. A participacdo na
vida cultural depende da capacidade de desfrutar das criagdes artisticas e estéticas,
cabendo a escola garantir a educag@o em arte para que seu estudo nio fique reduzido
apenas a experiéncia cotidiana. Aprender arte envolve a ac¢do de distintos eixos de
aprendizagem: fazer, apreciar e refletir sobre a produgdo social e historica da arte,
contextualizando os objetos artisticos e seus contetdos. (IAVELBERG, 2003, p.9-10)

O trecho acima refor¢a o que tenho presenciado e compreendido também em minha
pratica docente. A partir destas reflexdes, creio que as atividades praticas se ressignificaram,
pois dentro da educacdo em geral, podemos dizer que a disciplina Artes Visuais se destaca como
uma das que tem um grande teor pratico. Sendo assim, os alicerces para uma aprendizagem
significativa em artes perpassam tanto os saberes quanto os fazeres. Ambos possuem igual
importancia nos processos de ensino-aprendizagem em Artes Visuais. Mesmo com as diversas
transformagdes nas tendéncias pedagdgicas e com a disciplina tendo sido reconhecida como



uma area de conhecimento, a pratica sempre esteve aliada a teoria no ensino de Artes Visuais.
Segundo Luciana Arslan, professora e pesquisadora em Artes Visuais:

Os paradigmas contemporineos do ensino da arte sdo fruto de conservagdes e
mudangas, preservagdes e substitui¢des, significagdes e ressignificacdes de questdes
estéticas e educacionais, como o papel da arte na escola e na sociedade, as relagdes
entre conteido e método no ensino da arte e os modos de avaliagdo, os pressupostos
do ensino e da aprendizagem, a visdo da relagdo professor/aluno na articulagio entre
teoria e pratica de ensino e aprendizagem em arte. (ARSLAN, 20006, p. 3).

Pensando assim, vemos que, a despeito de todas as dificuldades e seguindo o fluxo dos
dias, alunos produzem todos os anos em suas escolas trabalhos diversificados e criativos em
todas as disciplinas. Estes trabalhos, contudo, ndo precisam ficar limitados aos seus cadernos
ou, ocasionalmente, as paredes de suas salas de aula. Exibir a produgao feita ¢ uma importante
etapa da aprendizagem, além de completar o ato criador — concordando com as educadoras
Ferraz e Fusari (2010, p.109-110).

Para retomar outro ponto, também ¢ preciso lembrar que muitos alunos dizem que nao
cultivam o habito ou costume de visitar exposi¢des em galerias e museus. Desta forma, as
apresentacoes na propria escola sao boas opgdes, embora aparentemente simples, para que todos
se relacionem com produgdes poéticas. Além do mais, ¢ inegociavel grifar a importancia de se
construir uma atmosfera artistica em toda escola. Estas ambientagdes sao imprescindiveis para
formar todo um espaco vivo de interagdes possiveis com o imaginario e com a coletividade. As
manifestagdes autorais dos estudantes ensejam sair das salas de aula para os murais das escolas
e, quem sabe, até alcangar os muros das ruas. E uma vida permeada por artes que importa ao
processo educacional! Assim, intensifica-se o convivio com imagens da cultura visual, obras
de arte e também producdes dos estudantes no cotidiano escolar o maximo possivel, e ndo s6
nos poucos minutos das aulas de Artes Visuais.

3 DOCUMENTACAO E MEMORIA NO ENSINO DE ARTES VISUAIS

Figura 03 — Atividade: Caligrafia artistica

‘
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Fonte: Pagina 09 do Portfélio

Em um pequenino texto, intitulado Escavando e Recordando, Walter Benjamin,
pensador alemdo fundamental, escreveu que “a lingua tem indicado inequivocamente que a
memoria ndo é um instrumento para a exploragdo do passado; ¢, antes, o meio. E o meio onde
se deu a vivéncia...” (BENJAMIN, 2000, p.239). Para o autor, ¢ preciso escavar
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cuidadosamente os subterraneos de cada solo para compreender ndo apenas as informagdes de
suas camadas, mas seus atravessamentos continuos. E possivel pensar aqui um didlogo com
certa ideia de colegdo, porém ndao como algo estanque, que se da apenas a ver (ou ouvir), mas
como um conjunto de coisas disponiveis, para além das lembrancas, a interpretagdes e a
elaboracdes permanentes.

As lembrangas fazem parte importante de nossa memoria, de modo que a preservacao
desta nos ajuda a forjar alicerces para a vida. Para que resguardemos a memoria, € preciso que
ela seja conservada ou documentada de alguma forma. No contexto educacional, o conceito de
documentacao pedagogica difundiu-se a partir da década de 1990 por meio das experiéncias do
pedagogo Loris Malaguzzi. Seu trabalho realizado nas escolas de Educacao Infantil da cidade
de Reggio Emilia, na Italia, que versava sobre a ideia de pratica de documentagdo pedagogica,
passou a ser considerado como elemento intrinseco ao cotidiano escolar, no sentido de permitir
ao professor a observagdo da crianga em seu processo de aprendizado. Tal processo se mostrou
também como um auxiliar no planejamento das atividades escolares. Carolyn Edwards,
entrevistadora de Malaguzzi, informa-nos que: “A documentagao sistematica permite que cada
professor se torne um produtor de pesquisas, isto €, alguém que gera novas ideias sobre o
curriculo e sobre a aprendizagem, em vez de ser meramente um ‘consumidor da certeza e da
tradicdo.” (EDWARDS, 2016, p. 156). Além da documentacao pedagogica difundida pelo
educador em questdo, existem outros formatos de documentacio, como os registros, os didrios
de aula, os portfolios etc. Acerca deste tema, Amanda Marques e Maria Isabel de Almeida,
ambas professoras que atuam na formacao de docentes, escrevem:

Existem, portanto, diferentes modalidades de documentacdo pedagbdgica que se
relacionam e que podem contribuir para a construgdo de praticas cada vez mais
intencionais e adequadas a objetivos e necessidades de criangas, educadores e pais;
documentar as experiéncias significa apropriar-se analiticamente do fazer, abrir
espago ao didlogo e a reflexdo junto aos pares, e produzir conhecimento.”
(MARQUES E ALMEIDA, 2011, p. 419)

Sobre o registro desta documentacao, vemos que importa ainda preparar o que deve ser
registrado, ou seja, apesar de toda catalogacdo ser carregada de um olhar subjetivo, a
documentacao deve ser minimamente planejada segundo alguns critérios, com foco direcionado
para: o que registrar? Para que registrar? E para quem registrar? Como ja foi dito, uma das
configuragdes possiveis destes registros ¢ o portfolio.

Figura 04 e 05 — Atividade: Exercicios de motricidade
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Fonte: Paginas 11 e 12 do Portfdlio?

3 Atividades realizadas no intuito de auxiliar o desenvolvimento de coordenagido motora fina dos alunos das séries
iniciais, a pedido de algumas professoras regentes, e também para auxiliar no desenvolvimento do tracado para o
desenho nas aulas de Artes Visuais.
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O portfolio inventaria processos e propostas de atividades didaticas e pedagdgicas
vivenciadas pelo professor e pelos alunos, podendo conter ainda relatos e informagdes sobre
mediagdes de conflitos e situagdes diversas vividas em sua pratica didria de trabalho. Se for
possivel adicionar também as reflexdes do professor e as impressdes dos alunos, o documento
fica ainda mais rico — apontando aspectos positivos, negativos e como foram ou nao
solucionados.

No caso de Artes Visuais, registrar imagens produzidas pelos alunos através de um
portfolio, de uma exposi¢ao, de um mural, de uma feira etc., ndo ¢ meramente um acimulo de
“trabalhinhos” ou fotografias. E uma forma de constituir um acervo imagético e sensorial que
se traduz em memoria historico-afetiva e que, além disso, pode se transformar em novas
possibilidades de ensino-aprendizagem para o futuro. A documentacao se torna uma espécie de
relatos de experiéncias, compilados como um catalogo ou arquivo nao s6é do que aconteceu
naquele local e naqueles momentos, mas também sobre aquelas vidas.

4 O PORTFOLIO: VISUALIDADES, VISIBILIDADES E REGISTROS

O portfolio ¢ uma forma de registro de trabalhos habitual no campo das artes visuais e
passou a ser adotado também no meio educacional como um todo. Nesta pesquisa, encontramos
varias possibilidades e nomenclaturas para o registro pedagogico e reflexivo, algumas delas
analisadas pelas professoras Amanda Marques e Maria Isabel de Almeida:

As nomenclaturas empregadas —registro (FREIRE, 1996), diario de aula (ZABALZA,
1996, 2004), portfélio (SA-CHAVES), documentagdo (OLIVEIRA-FORMOSINHO
e AZEVEDO, 2002) — indicam concepgdes e formas de organizagao diferentes, mas
complementares. (...) Pontuadas as diferencas nas abordagens, todas parecem ter
como argumento fundante a concepcdo de ensino como atividade profissional
reflexiva. E a necessidade da reflexio (sobre o trabalho, sobre os educandos e sobre
si) que justifica, em ultima instincia, a producdo dos registros, o que se relaciona a
ideia de escrita como forma de organizar o pensamento. (ALMEIDA E MARQUES,
2011, p.176).

Estes registros podem ser feitos: durante os atos ou apds as aulas; considerando os
periodos do ano letivo (bimestres, trimestres, semestres etc.); para (e por) cada estudante de
maneira individual ou em grupos; contendo todo tipo de documentagdo, como fotografias,
videos, imagens, relatorios sonoros ou textuais e outras referéncias.

Também podem incluir o planejamento, o conteudo dos trabalhos, a dindmica do grupo,
explicagdes sobre a aprendizagem, avaliagdes sobre o proprio ensinar, depoimentos de
estudantes etc. Estas descri¢des ndo sdo predeterminadas, mas devem fazer sentido para aqueles
que as realizam. Todavia, para que o processo de reflexdo seja dialético, ndo basta registrar para
si, ou seja, manter esse registro em segredo. E importante que esses apontamentos sejam
compartilhados com os outros: os colegas docentes; a supervisdo pedagogica; e, se ¢ quando
possivel, com os proprios estudantes, coautores na construgdo e interessados maximos em sua
formag¢ao — bem como com seus responsaveis.

Durante este estudo, optamos por utilizar o conceito de portfolio reflexivo utilizado por
Isabel Alarcao, educadora portuguesa da area de Educagdo, como um dos métodos pedagodgicos
de registro do professor reflexivo, pois:

A nogao de professor reflexivo baseia-se na consciéncia da capacidade de pensamento
e reflexdo que caracteriza o ser humano como criativo e ndo como mero reprodutor
de ideias e praticas que lhe sio exteriores. E central, nesta conceptualizagio, a nogio
do profissional como uma pessoa que, nas situagdes profissionais, tantas vezes
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incertas ¢ imprevistas, atua de forma inteligente e flexivel, situada e reativa
(ALARCAO, 2011, p.440).

E preciso deixar claro que este professor reflexivo ndo age sozinho. Ele atua em uma
escola também reflexiva, que deseja seguir uma metodologia que contribua para a mudanca e

que tenha carater participativo e motivador.

A autora ressalta, ainda, que é preciso compreender como se pode ser mais reflexivo,
apontando algumas estratégias para o desenvolvimento de tal capacidade a partir do dialogo
com Idalia Sa-Chaves, professora que idealizou o conceito de portfolio reflexivo:

- Promover o desenvolvimento reflexivo dos participantes, quer ao nivel cognitivo,
quer metacognitivo. (...)

- Fundamentar os processos de reflex@o para, na, e sobre a agdo, quer na dimensao
pessoal, quer profissional.

- Garantir mecanismos de aprofundamento conceptual continuado, através do
relacionamento em feedback entre membros das comunidades de aprendizagem.

- Estimular a originalidade e criatividade individuais no que se refere aos processos
de intervencao educativa, aos processos de reflexdo sobre ela e a sua explicitagdo,
através de varios tipos de narrativa.

- Contribuir para a construgdo personalizada do conhecimento para, em e sobre a agdo,
reconhecendo-lhe a natureza dindmica, flexivel, estratégica e conceitual. (...)

- Facilitar os processos de auto e heteroavaliacdo, através da compreensdo atempada
de processos (2000, apud ALARCAO 2011, p.61).

Figura 06 e 07 — Atividade: Formas geométricas que se transformam em figuras
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Fonte: Paginas 21 e 22 do Portfolio

No final do ano letivo de 2018, a Diretora Geral da escola municipal em que eu atuava,
localizada na comunidade da Vila Cruzeiro, no Complexo da Penha, no municipio do Rio de
Janeiro, solicitou a todos os professores que fizessem um portfolio de suas turmas para ter um
arquivo na escola. Naquele momento, a Dire¢do considerava o portfolio como uma ferramenta
importante para a Coordenacdo Pedagodgica, ja que poderia mostrar o trabalho realizado pelos
docentes e também o desenvolvimento dos estudantes durante o ano. Além disso, o ato de
revisitar periodicamente o portfoélio pedagogico das turmas poderia auxiliar na reflexdo da

pratica, redirecionando os planejamentos futuros.

No ano letivo mencionado, eu atuava em treze turmas naquela escola (ministrando um
tempo de aula semanal para as turmas do 2° 3° e 4° anos dos anos iniciais do Ensino
Fundamental e para uma turma de classe especial para alunos com necessidades especificas, e
dois tempos de aula semanal para turmas do 6° ano experimental, dos anos finais do Ensino
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Fundamental). Cada turma tinha cerca de 25 a 30 alunos — compostas, em sua maioria, por
moradores dos arredores da escola.

Foi pedido aos regentes de turmas que o portfélio contivesse avaliagdes e produgdes
textuais mostrando o desempenho dos alunos ao longo do ano. Numa primeira acao, pesquisei
a etimologia da palavra “portfolio” e verifiquei que tal conceito poderia ser definido
basicamente como a “reunido dos trabalhos de um artista”.

Bem mais interessante do que discutir uma simples definicdo do termo, a experiéncia
de fazer o portfolio e as possibilidades de constru¢ao de conhecimento que isto possibilitou me
levam hoje a entender o que afirma Arslan (2013, p.110) quando diz que ndo existe regra para
como se deve fazer o registro. O importante ¢ que, apds concluido, tal registro transforma a
pratica em reflexdo materializada. A medida que o revisitamos apds algum tempo, essa pratica
pode ser vista por outros prismas.

Figura 08 — Atividade: Criatividade em agdo

Fonte: Pagina 39 do Portfélio*

4.1 - Selecao para o Portfolio: olhares curatoriais

Ao pensar na montagem ¢ processo de constru¢do do portfélio, surgiram-me mais
questodes, entre elas: como selecionar as produgdes? O que priorizar nesta selecdo? Qual
conteudo abordar no portfélio? Qual a ordem da apresentagao?

Como o portfolio foi realizado em retrospectiva, houve alguns desafios. Entao, resolvi
que apresentaria os trabalhos tanto das etapas das sequéncias didaticas realizadas (os exercicios
feitos em sala), como também a finaliza¢do de projetos e suas exposi¢des (como as fotos dos
murais nos corredores, refeitorio etc.) — optando por uma montagem em ordem cronoldgica.

Algumas fotos eu ja possuia pelo habito de documentar e postar em minhas redes
sociais. Solicitei os trabalhos aos alunos para poder ter uma espécie de acervo e ser possivel
fazer alguma selecdo, pois ja estdvamos no final daquele ano letivo. Assim, a apresentagdao do
portfolio marca o tempo e as condigdes que eu possuia naquele momento, configurando-se
como um repositorio de demonstracio das atividades realizadas e de observagdes da trajetéria
feita, e ndo de avaliacdo do desenvolvimento dos alunos ao longo do ano letivo.

No inicio de cada ano letivo, costumo realizar uma espécie de sondagem diagndstica
para verificar os contetidos ja apreendidos pelos alunos e, dai, preparo o meu planejamento

4 Através dessa atividade, os alunos foram levados a refletir sobre o poder da transformagdo através de suas
proprias atitudes e responsabilidades.
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incluindo sempre temas como: elementos da linguagem visual, artistas brasileiros (procurando
também algum artista da localidade na qual a escola estd inserida) e historia da arte. Disponho-
me sempre a trabalhar em conjunto com os outros professores regentes das turmas, em projetos
e conteudos curriculares de forma interdisciplinar, além de acompanhar também algum projeto
que esteja sendo desenvolvido no ambito institucional. Assim, embora eu procure ter uma linha
geral ou tematica para seguir a cada bimestre, possuo um planejamento que pode ser alterado
durante o ano, de acordo com as curiosidades e necessidades que os alunos vao apresentando.

Na realizagdo do portfolio em si, busquei fazer uma apresentagdo com o maximo
possivel de fotos e exemplares de trabalhos que eu possuia dos alunos. Iniciei com uma breve
introducao do que seria mostrado; em seguida, listei dados sobre a estrutura escolar e as treze
turmas atendidas naquele ano letivo; depois, apresentei a sala ambiente que tentei criar na escola
e uma sequéncia de exercicios; por tltimo, elaborei as consideragdes finais e os agradecimentos.

O portfolio foi montado em um fichario grande, e suas folhas colocadas em plasticos a
fim de protegé-las durante o manuseio. O material conta com um total de 82 paginas com fotos,
atividades originais dos alunos e textos descritivos das atividades realizadas. Especificamente
quanto aos trabalhos dos estudantes, organizei as primeiras dez propostas de atividades; em
seguida, as fotos dos murais referentes a datas comemorativas; entdo, mais quatro exercicios,
atividades de colagem, de releitura de obras de arte, de experiéncia fotografica; por fim, inseri
algumas atividades sobre o més da consciéncia negra.

A selecao de trabalhos para acervo, a curadoria para uma exposi¢ao ou simplesmente
para um mural se mostram sempre muito dificeis, mas também desafiadoras e estimulantes!
Quando elaboro uma exibicao, opto por expor todos os trabalhos dos alunos sempre que ha
espago para tal abordagem. Porém, o contratempo neste processo de feitura do portfélio foi o
contrario: justamente ndo ter muitas amostras de trabalhos para escolher, pois, sendo criado ao
final do ano, os trabalhos, como dito antes, ja tinham sido devolvidos aos alunos.

Figuras 9 a 11 — Atividade: Notan — imagens em positivo/negativo
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Fonte: Paginas 56 a 58 do Portfolio

Atualmente, pensando criticamente sobre o que o portfolio evidencia, e mais, sobre os
conteudos programaticos, percebo a grande quantidade de atividades voltadas para temas
relacionados a datas comemorativas. Vejo isso como um traco histérico-educacional nos
planejamentos de parte das escolas publicas de Ensino Fundamental e no meu préprio
planejamento. Isso me leva a conclusdo de que gostaria de incluir mais temas como culturas
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brasileiras e populares, por exemplo. Na rede municipal em que atuo, ndo hé um curriculo rigido
pré-estabelecido, e sim Orientagdes Curriculares® que norteiam os anos escolares. Ou seja, 0
docente de Artes Visuais tem liberdade para planejar, mas muitas vezes percebo que ficamos
presos a curriculos com propostas ultrapassadas — talvez por acomodacao, falta de tempo para
realizar formagdes para atualizagdo e auséncia de proposi¢cdes que levem a reflexdes sobre a
pratica pedagogica. A meu ver, tamanha atrofia na mentalidade da educagao brasileira ¢ gerada
devido ao enorme desgaste causado pela propria profissdo. Afinal, somos profissionais que,
exaustivamente, precisam se reinventar a cada dia!

Ver o portfolio concluido me fez sentir grande satisfacdo pessoal — relembrar e
reavaliar todo o trabalho feito e ter a sensacao de missao cumprida. Senti a valorizagao do meu
trabalho e da disciplina Artes Visuais por parte da escola, além de ter partilhado experiéncias
com outras pessoas e profissionais da area. Esta ¢ justamente uma das potencialidades do
portfolio: servir como mecanismo potente para pensar a pratica pedagogica de forma individual
ou em grupo, naquele momento ou no futuro. Olhar para o portfélio ¢ olhar também para minha
pratica, incluindo seus erros e acertos. Tal olhar pode, enfim, proporcionar replanejamentos e
reinvencoes.

4.2 — Ressonancias...

De acordo com as educadoras Brigite Silva e Clara Craveiro, um resumo do processo
de construcao do portfélio inclui as seguintes etapas: “1. Estabelecimento de uma estrutura e
objetivos; 2. Recolha de registros; 3. Reflexdo sobre o trabalho/situagdo; 4. Analise dos
registros; 5. Definicdo de propostas de intervencao; 6. Realizagdo de conferéncias/reunides de
analise; 7. Elaboragao de relatério narrativo e do plano de acdo.” (SILVA E CRAVEIRO, 2014,
p-50).

Figura 12 e 13 — Atividade: Colagem com o tema mdscaras africanas

Fonte: Paginas 79 ¢ 81 do Portfolio

5 As Orientagdes Curriculares seguidas no ano de 2018 podem ser encontradas em http:/nosdaescola-
recursos.blogspot.com/2018/09/orientacoes-curriculares-revisadas.html.



http://nosdaescola-recursos.blogspot.com/2018/09/orientacoes-curriculares-revisadas.html
http://nosdaescola-recursos.blogspot.com/2018/09/orientacoes-curriculares-revisadas.html
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Neste sentido, ressalto que a impossibilidade de seguir tal estratégia, como no caso do
portfélio que descrevo aqui, ndo causou a frustragdo do projeto. Assim, reafirmo que, ao
pesquisar e encontrar outros modos de fazer documentagdo pedagdgica, ampliou-se para mim
a maneira como vejo esta ferramenta hoje. Isto me auxilia a olhar para o que produzi atenta e
afetuosamente. O documento € um retrato de um tempo especifico, mas pensar sobre ele oferece
um campo multidimensional.

Ao participar de um organismo escolar com suas demandas e seus tensionamentos
institucionais, percebo a cada vez mais € com maior clareza que preciso estar alerta as questoes
pertinentes e caras nao s6 ao universo das artes visuais, mas ao mundo contemporaneo. Numa
analise critica do percurso e de como as atividades foram desencadeadas ao longo do ano,
enxergo que ndo houve um planejamento concreto previamente construido. As atividades e
conteudos foram sendo apresentados e desenvolvidos a partir do que as turmas iam trazendo e
dos interesses apresentados, ou seja, o delineamento foi elaborado baseado nas necessidades
dos proprios estudantes como sujeitos coautores deste curriculo vivo.

Embora eu considere que o planejamento ndo deva, de modo algum, ser algo totalmente
imutavel e estanque, hoje, acredito que a primeira coisa que talvez devesse aparecer no portfolio
seria um planejamento inicial. Compreendo agora que este ¢ um dos pontos sobre os quais
gostaria de me debrucar mais em outros momentos.

Figuras 14 a 17 — Atividade: Turbantes e grafismos étnicos

Fonte: Paginas 73 a 76 do Portfolio%

® Texto da pagina 72 do Portfolio explicando a atividade Turbantes e grafismos étnicos: “Fizemos um breve
passeio pela historia do turbante, passando pelos sheiks arabes até a marcante Carmem Miranda — enfatizando a
beleza desta pega de indumentéria, trazida até nds pelas maos e cabecas das africanas que aqui chegaram.
Discutimos a questdo da apropriacdo cultural pela moda e realizamos a atividade pratica de criar o desenho de um
turbante a partir de grafismos étnicos que também foram estudados em sala”.
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Ao observar em retrospectiva e com os olhos do agora, percebo também a necessidade
de uma elaboragao mais sensivel ligada a temas como: abordagens étnico-raciais, a fim de
corroborar uma educag¢do antirracista; questdes de género e respeito a diversidade; estudos de
cultura visual e de relagdes de poder estabelecidas a partir das imagens etc.

Tais abordagens sdo capazes de sustentar um curriculo verdadeiramente multicultural e
contribuir para a formagdo de alunos mais criticos e capazes de desenvolver suas percepcoes,
imaginacdes e criatividades.

Figuras 18 a 23 — Atividade: Desenho ditado — Monstros da imaginacdo
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Fonte: Paginas 44 a 49 do Portfolio
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O relato de experiéncia aqui apresentado procurou mostrar a importancia do registro das
acOes pedagbdgicas tomando como base a ideia de portfolio. Tal documento pode conter
trabalhos dos alunos, fotos, relatos, impressdes pessoais, entre outras etapas e possibilidades.

A pesquisa bibliografica e documental realizada para elaboragdo deste texto serviu para
ampliar o repertorio de conceitos e pensamentos, além de embasar a reflexdo sobre o processo
de cria¢dao do portfolio, objeto deste estudo. Hoje, percebo que, ao produzir o portfolio, ndo
estava apenas cumprindo uma funcionalidade burocratica, mas fazendo um relatério das
atividades pedagogicas realizadas ao longo do ano letivo referido — importante recurso de
memoria e de assimilacdo das diversas temporalidades no ambiente escolar. A presente
investigacao elucidou os mecanismos e estratégias para a confecc¢ao de portfolios e possibilitou
rever e analisar o meu proprio percurso enquanto docente de Artes Visuais, langando luz sobre
a constante criagdao e imaginagao necessarias para minha atuacao.

Todo este processo de reflexdo apos a realizagdo do portfolio em si me fez perceber a
importancia do registro reflexivo no sentido de colaborar para a analise do processo de ensino-
aprendizagem dos alunos, do planejamento e do replanejamento de minhas agdes; dos
momentos de avaliagdo, além da propria necessidade de ponderacdo sobre a minha pratica
pedagogica. Tudo isto ampliou meu olhar de forma mais critica e consciente, levando-me a
interpretar a rotina sob outras perspectivas. Por fim, fez com que eu passasse a valorizar os
estudos tedricos como importante fundamento para meu cotidiano na educagdo, reforgando
contornos para meu empoderamento enquanto professora e pesquisadora que, a0 mesmo tempo,
revisita e atualiza seu estar no mundo.

Figura 24 — Atividade: Experiéncia fotogridfica

Fonte: Pagina 67 do Portfolio’

7 Atividade de experiéncia fotografica através da cAmera do celular, explorando a perspectiva surreal € o ambiente
externo da escola.
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