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RESUMO

SILVA, Tamires Nogueira da. “Ja a conhece?”: remediando a histéria das mulheres no
formato de podcast. 2022. Trabalho de Conclusdao de Curso (Especializagdo em Ensino de
Historia) — Pro-Reitoria de Pos-Graduagdo, Pesquisa, Extensdo e Cultura, Colégio Pedro II,
Rio de Janeiro, 2022.

Idealizado por mim e Raquel Cortez Machado, o Narradelas Podcast ¢ um projeto
colaborativo feminino em formato de podcast para a apresentacdo e a analise de narrativas
femininas ficcionais e nao ficcionais iniciado em 2020. Atualmente conta com 18 episodios,
dos quais dois sdao pertencentes ao “Ja a conhece?”, quadro do projeto que tem como foco a
apresentacdo de personagens femininas historicas ao publico. O presente texto tem como
objetivo apresentar e analisar o desenvolvimento desse quadro a partir de uma perspectiva
autorreflexiva de mediacdo de saberes na qual faco um esfor¢o para refletir sobre minha
pratica docente alinhada a uma abordagem pedagdgica feminista de Ensino da Historia. Para
tanto, utilizo bibliografias dos estudos de memoria, Teoria da Histdria, Ensino de Historia e
teorias feministas para formular o conhecimento como uma constru¢do social de objetividade
localizada e defender uma proposta de ensino feminista engajada como forma de media¢do do
passado feminino em disputa. Esse texto também se configura como um convite para
educadores utilizarem o podcast como uma ferramenta pedagogica de disseminagdo e

afirmacdo de seus saberes, de modo a aproximar a ciéncia da sociedade.

Palavras-chave: podcast, pedagogia feminista engajada, Ja a conhece?, Ensino de Historia,

mediagdo autorreflexiva de saberes



ABSTRACT

SILVA, Tamires Nogueira da. “Ja a conhece?”: remediando a histéria das mulheres no
formato de podcast. 2022. Trabalho de Conclusdo de Curso (Especializagdo em Ensino de
Historia) — Pro-Reitoria de Pos-Graduagdo, Pesquisa, Extensdo e Cultura, Colégio Pedro 11,
Rio de Janeiro, 2022.

Conceived by me and Raquel Cortez Machado, Narradelas Podcast is a female collaborative
project in podcast format which aims to present and analyze fictional and non-fictional female
narratives. This project has started in 2020 and now has 17 episodes, two of which belong to
“Ja a conhece?”, a part of the project that focuses on presenting historical female characters to
the public. The present text aims to present and analyze the development of this part of the
project from a self-reflective perspective of knowledge mediation, in which I make an effort
to reflect on my teaching practice aligned with a feminist pedagogical approach to teaching
History. To this end, I use bibliographies from memory studies, History Theory, History
Teaching and feminist theories to formulate knowledge as a social construction of localized
objectivity and to defend an engaged feminist teaching proposal as a form of mediation of the
disputed feminine past. This text is also an invitation for educators to use the podcast as a
pedagogical tool to disseminate and affirm their knowledge in order to bring science closer to
society.

Keywords: podcast, engaged feminist pedagogy, J& a conhece?, History Teaching, self-

reflective knowledge mediation.
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1 INTRODUCAO

Narradelas Podcast ¢ um projeto colaborativo de discussdes sobre as diversas formas
de narrar as experiéncias femininas — algumas julgamos boas; outras nem tanto e,
outras, sdo so ruins mesmo. (NARRADELAS PODCAST, 2020)

Em 27 de outubro de 2020, foi ao ar o primeiro episédio do Narradelas Podcast.! Esse
¢ um projeto colaborativo feminino que tem como proposta discutir as formas pelas quais as
experiéncias femininas sdo apresentadas e/ou representadas em diferentes formatos narrativos
e/ou mididticos. Idealizado por mim e Raquel Cortez Machado, esse podcast surgiu de
discussdes tedricas sobre construgcdes e andlises narrativas propostas pelo minicurso
“Narrativas - Grandes Estudiosos de Narrativas”, desenvolvido pela pesquisadora, jornalista,
escritora e produtora de conteudo Flavia Gasi2.

Desde o inicio, o formato escolhido foi o de podcast. Isto se deu por conta tanto da
experiéncia de Raquel Cortez Machado com o formato quanto pela minha curiosidade e meu
interesse profissional em trabalhar com esta midia como ferramenta didatica e Historia
Publica. A partir de uma bibliografia feminista, a ideia preliminar era debater as
representacdes femininas na literatura e no cinema, questionando as formas como muitas
personagens femininas sdo ma representadas em algumas obras e problematizando a
invisibilizagdo de autoria feminina no meio artistico, um topico que vem sendo discutido com
mais intensidade nos ultimos anos, tanto por via de analise das representagdes culturais
quanto dos espagos sociais de trabalho das mulheres nestas produgdes.

Entretanto, a medida que as discussdes sobre o projeto iam avancando, Raquel Cortez
Machado e eu concordamos que seria interessante discutir ndo somente narrativas ficcionais/
representacdes artisticas, mas também narrativas historicas como uma forma de apresentar ao

publico — previsto como majoritariamente feminino — referenciais femininos nao-ficcionais.

IO Narradelas Podcast ¢ um projeto que faz parte do portal Book’s Time Brasil, gerenciado por Caique
Apolinario e Raquel Cortez Machado. Seus episodios estdo disponiveis no Spotify, Deezer ¢ Google Podcast.
Disponivel em: https://www.bookstimebrasil.com/narradelas/.

2 Flavia Gasi € jornalista, escritora e produtora de contetido, reconhecida pelo seu trabalho com jornalismo de
entretenimento na televisdo e internet. Socia-fundadora do portal “Garotas Geeks", milita por maior
representatividade feminina na cultura pop, analisando, criticando e indicando obras ao grande publico. Doutora
em Comunicagdo e Semidtica pela Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo (PUC-SP), “tem experiéncia
na area de Filosofia, com énfase em Imaginario, atuando principalmente nos seguintes temas: videogame,
imagindrio, comunica¢do, processos de criagdo e mitologia.” (Citacdo disponivel em: http://lattes.cnpg.br/
0487927288032446.) O curso “Narrativas - Grandes Estudiosos de Narrativa” foi desenvolvido em agosto de
2020, tendo como objetivo apresentar os principais autores que refletiram sobre a construgdo de narrativas no
mundo ocidental, bem como suas teorias.



http://lattes.cnpq.br/0487927288032446
http://lattes.cnpq.br/0487927288032446
https://www.bookstimebrasil.com/narradelas/
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Em outras palavras, a proposta do Narradelas Podcast se ampliou, passando a incluir debates
sobre trajetorias de experiéncias femininas pretéritas que poderiam servir de inspiragdo e/ou
admiragdo tanto para nos, as idealizadoras do projeto, quanto para o publico que o ouviria.
Desta forma, surgiu o quadro “J4 a conhece?”, que teve como objetivo fundamental
apresentar biografias de mulheres histdricas ao grande publico por meio de uma abordagem
pedagdgica, que utiliza o formato de podcast tanto como uma ferramenta de entretenimento
quanto como uma ferramenta didatica. Sua producdo e apresentagdo foi de minha
responsabilidade devido & minha experiéncia como historiadora e professora de historia.
Nesse quadro, busquei apresentar as biografias selecionadas através da conciliagdo de uma
pesquisa historiografica solida com uma linguagem acessivel ao grande publico. Neste
sentido, pode-se entender que o quadro “Ja a conhece?” possuiu uma proposta de Ensino de
Histoéria Publica.

A partir de uma abordagem analitica feminista interseccional?, o Narradelas Podcast
inicialmente contou com uma equipe fixa formada por cinco membros. Além das
idealizadoras, participavam do projeto: Isabel Rosado, Natalia Granato e Caique Apolinario.
Fora a equipe fixa, houve a participagdo de colaboradores pontuais tanto em episodios do
proprio projeto quanto em outros podcasts. Atualmente, o Narradelas Podcast possui 18
episodios langados, que variam entre resenhas de filmes e jogos, debates sobre problemas
sociais femininos na atualidade, andlises de personagens femininas, analises de musicas,
entrevistas e biografias femininas. Dos episddios langados, dois pertencem ao quadro “Ja a
conhece?”, tendo como objetos analiticos as biografias de Damiana da Cunha e Vera Brittain.
Em dezembro de 2021, deixei a equipe do Narradelas Podcast por motivos pessoais e
profissionais. Devido a esse acontecimento, encerrou-se o quadro “Ja a conhece?” nos moldes
no qual era formulado.

Apresentado esse contexto, o presente trabalho de conclusao de curso (TCC) tem
como objeto de pesquisa o desenvolvimento do quadro “J4 a conhece?”. Seu objetivo

principal ¢ analisar esse desenvolvimento a partir de uma perspectiva autorreflexiva de

3 O Narradelas Podcast defende uma perspectiva feminista interseccional, compreendendo que ha diferentes
possibilidades de identificag@o e caracterizagdo do feminino e, por conseguinte, de luta por direitos e igualdade
por parte daquelas que se identificam por “feministas”. Ainda neste sentido, o podcast reconhece os diferentes
recortes sociais (género, idade, classe social, raga, localidade etc.) existentes nas diversas experiencias
femininas, ressaltando-os tanto como forma de diversificagdo destas experiéncias quanto como forma de
reconhecimento de diferentes formas de opressdo vinculadas a estes recortes. Esta perspectiva ¢ defendida tanto
nas discussdes propostas quanto na formacao de sua equipe.
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mediagdo de conhecimentos (historiograficos e pedagodgicos) que possui como base uma
proposta pedagogica feminista para o ensino de Historia. Ou seja, este trabalho se configura
num esfor¢o meu em refletir sobre a minha pratica profissional durante o desenvolvimento
deste projeto mididtico, alinhando teoria e pratica pedagdgica numa autorreflexdo que
compreende e utiliza o formato de podcast como ferramenta didatica para o ensino de Historia
das Mulheres por uma abordagem critica da categoria de género. Neste sentido, ¢ importante
esclarecer que o enfoque aqui ndo ¢ analisar ou refletir sobre os processos de aprendizagem
do publico do Narradelas Podcast. Aqui o foco ¢ pensar como, por uma perspectiva de
apropriacao critica de saberes, eu pude utilizar o formato de podcast para desenvolver um
projeto de divulgacdo, ensino e aprendizagem do conhecimento historico, buscando
estabelecer um didlogo entre academia e sociedade ao ter o Ensino de Histéria das Mulheres
como ponto de interesse. Portanto, este texto se configura numa apresentacao destas reflexdes
e praticas pedagdgicas que podem servir de inspiragdo para que outros/as historiadores/as e
professores/as de Historia desenvolvam projetos similares, ampliando o debate publico sobre
usos do passado em desenvolvimento com e para a sociedade.

Para tal finalidade, parto dos quadros tedricos dos estudos de memoria, da Teoria da
Historia e do Ensino de Historia, compreendendo o formato de podcast como uma ferramenta
pedagdgica de (re)presentificacdo do passado, que aqui utilizo e analiso como ferramenta de
mediacao de conhecimentos historiograficos a partir da Historia das Mulheres e da Historia de
Género. Por utilizar o podcast como ferramenta didatica num contexto midiatico, ¢
importante sinalizar que este trabalho também se alinha a area de Didatica da Historia
Publica. Ao propor um didlogo teorico entre campos tdo diversos, me esfor¢o, minimamente,
em diminuir as distancias epistemologicas entre esses campos — especialmente entre a
historiografia e o ensino de histéria —, inserindo-me num debate piblico sobre usos e abusos
do passado e defendendo o protagonismo do/a historiador/a e do/a professor/a de Historia nas
cada vez mais acirradas disputas sobre o que se passou.

Um ponto importante a ser minimamente esclarecido sobre este texto antes de
apresentar com mais detalhes a autorreflexdo pedagogica aqui proposta ¢ a escolha pela sua
escrita em primeira pessoa do singular. Inspirada por ensaios e artigos de autoras feministas
como bell hooks (2013) e Donna Haraway (1995), decidi escrever este texto académico em

primeira pessoa como um exercicio pratico de uma reflexdo tedérica feminista critica a
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estrutura de constru¢do do conhecimento ocidental, que, por mais que se pretenda objetiva e
universal, ¢ predominantemente masculina, branca, elitista, crista, heterossexual e nortenha4.
Por esta escolha discursiva, sei que corro o risco de perder a legitimidade argumentativa do
meu trabalho diante de um pardmetro de julgamento que parte de um modelo hegemdnico de
hierarquizagdo do conhecimento. Porém, seria incoerente da minha parte criticar o modelo de
constru¢do do conhecimento vigente e, simultaneamente, utiliza-lo como formato discursivo.
Além disso, como o/a leitor/a poderad verificar mais a frente, compreendo o conhecimento
como um mecanismo de poder, o que significa que produzir conhecimento a partir de uma
perspectiva critica aos moldes hegemdnicos ¢ uma escolha politica. Desta forma, este texto
também pode ser compreendido como um exercicio tedrico e pratico que expressa e tenta dar
coeréncia a inquietacdes, insatisfagdes, dividas, crencas e conclusdes de uma subjetividade —
pessoal e profissional — que se constrdi no devir. Este texto ¢ o alinhamento entre teorias e
praticas que acredito e procuro promover. E um recorte de uma autorreflexdo em constante
(re)formulagdo.

Dito isso, os capitulos que se seguem apresentam a seguinte estrutura.

O préximo capitulo tem como objetivo apresentar os referenciais teoricos utilizados no
desenvolvimento deste trabalho de modo a discutir as poténcias pedagodgicas de uso do
podcast como ferramenta de ensino de Historia das Mulheres. Tal discussao busca refletir
sobre os usos das novas tecnologias digitais de informagdo e comunicacdo (TDICs) na
produgdo de conhecimento na atualidade, questionando o modelo tradicional de producao de
conhecimento desenvolvido até agora em espacgos formais e oficiais (universidades/escolas) e
promovendo uma ampliacdo no debate social sobre usos do passado e questdoes de género.
Como resultado destas discussdo, apresento uma proposta pedagogica feminista para o ensino
de histdria que procurei implementar durante o desenvolvimento do quadro “J4 a conhece?”.

O terceiro capitulo tem como objetivo analisar a implementagdo desta pedagogia

feminista que desenvolvi ao longo da minha jornada profissional na area de Historia,

4 Neste sentido, produzo uma reflexdo tedrica que dialoga com uma proposta feminista decolonial, que “baseia-
se na vinculagdo categorica entre raga e género, pressupondo uma forma de compreender a opressdo das
mulheres subalternizadas através de processos combinados de racializag@o, colonizagdo, exploracdo capitalista e
heterossexualismo.” (LUGONES, 2014 apud OLIVEIRA, 2018). Cabe lembrar que a perspectiva decolonial faz
uma critica acerca da produgdo epistemologica, articulando a produgdo de conhecimento com estruturas
coloniais de poder que ainda permeiam as sociedades de forma a legitimar estruturas sociais que privilegiam
homens, brancos, heterossexuais, cristdos, de origem geopolitica nortenha (estadunidense/europeia). Desta
forma, a proposta decolonial propde o reconhecimento e a legitimag@o de formas alternativas de producdo do
conhecimento e das subjetividades que as constroem (mulheres, negros, indigenas, LGBTQIA+, “pagdos”,
colonizados etc.).
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contextualizando e autorrefletindo sobre a minha constru¢do identitdria como uma
profissional no campo historico e de ensino de Historia e os procedimentos pedagdgicos que
utilizei para criar o quadro “J4 a conhece?”. Ao dialogar conceitos e ideias das areas da
Educagdo, Teoria da Historia e estudos de memoria, compreendo a minha atuagdo profissional
como uma mediacao ética (ROVALI, 2018), na qual medio compreensdes subjetivas distintas e
validas do passado ao mesmo tempo que tenho consciéncia que os formatos e tecnologias que
utilizo dialogam de forma mnémica com outros formatos e tecnologias predecessoras, numa
relacdo de constante adaptagdo e atualizacdo. Neste sentido, compreendo o podcast como uma
ferramenta pedagogica de (re)mediacao do conhecimento.

O quarto capitulo ¢ o modelo pedagdgico que formulei como parte do processo
avaliativo deste TCC. Como meu objeto de pesquisa ¢ um podcast de Ensino de Histdria,
considero conveniente formular um modelo de roteiro para um projeto similar caso
historiadores/as e professores/as de Historia desejem se aventurar por este formato para
promoverem suas proprias pedagogias engajadas. Assim, a partir de todas as ideias debatidas
nos capitulos anteriores, este modelo serve como um guia pratico de como se estrutura um
roteiro de podcast (inicio, meio e fim) e apresenta uma sugestdo de como podem ser feitos
debates mais aprofundados sobre os temas historicos que porventura sejam abordados.

Para concluir, fago uma reflexao final sobre oficio do/a historiador/a e professor/a de
Historia tomando como ponto de partida meu processo de escrita deste TCC. Complemento
apontando alguns dados relevantes sobre o meio de podcast (a chamada “podosfera”) para
aqueles que desejarem utilizar o formato, incentivando especialmente a participacdo de
mulheres neste cenario que tem ainda muito potencial para o ensino e a aprendizagem em

Historia.
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2 O PODCAST COMO UMA FERRAMENTA PEDAGOGICA E FEMINISTA DE
(RE)PRESENTIFICACAO DA EXPERIENCIA FEMININA

E impossivel negar a importancia da tecnologia ¢ das novas midias digitais nos dias
atuais. Das redes sociais aos aplicativos bancarios e sites de compras on-line, as novas
tecnologias digitais de informagao e comunicacao (TDICs) vém revolucionando as formas
como os sujeitos agora se relacionam, criando e impondo novos meios de sociabilidade que
afetam diferentes instidncias da vida. Algumas das principais instancias modificadas neste
processo de transformagdo tecnologica e social sdo a producdo e a circulagdo de
conhecimento, que deixam de ter como espacos privilegiados as universidades e as escolas —
espacos considerados oficiais para a validagdo do conhecimento produzido socialmente.
Assim, a producdo e a circulacao do conhecimento passam a construir € ocupar espacos cada
vez mais difusos e multivocais de trocas e compartilhamento de informag¢des neste mundo
cada vez mais digitalizado, sendo a internet o principal exemplo desta ampliacdo do digital.

Como Daniel Carvalho Pereira (2016) ressalta:

As novas midias digitais, a internet, fazem da circulagdo de saber um emaranhado
muito mais complexo e descentralizado do que antes. Os saberes circulam de forma
muito mais livre, ¢ poderiamos dizer até mesmo erratica, do que nos tradicionais
espagos controlados por grupos ¢ conglomerados publicos ou particulares. O saber
hoje ¢ muito mais uma rede de conexdes dispersas do que o controle da tradigdo que
caracterizou a constru¢do do conhecimento até entdo, principalmente pelo século
XIX e a construgao cientifica e disciplinar que evidenciou e dirigiu a formagdo dos
campos tradicionais de saber, como no nosso caso a Histdria. (PEREIRA, 2016, p.
11)

Como bem apontado pela citacdo de Daniel Carvalho Pereira acima, o conhecimento —
inclusive o histérico — encontrou novos caminhos e espacos de producdo com o potente
processo de digitalizagdo das informagdes. A internet, como espago digital descentralizado e
desterralizado — como o socidlogo francés Pierre Levy (1999) a caracteriza —, configura-se
num “territorio” privilegiado de comunicacdo e compartilhamento rdpido de dados
informacionais. Se, por um lado, ela permite trocas proficuas entre individuos distantes, social
e culturalmente distintos, aproximando-os e estimulando-os a desconstruirem preconceitos e
estereodtipos e formularem imagens mais realistas de si e entre si; por outro lado, apresenta um
aspecto nocivo e cada vez mais preocupante quanto a validade e a verificagdo de informagdes

inscritas e transmitidas entre esses individuos. Espaco potente de trocas sociais e culturais, a
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internet pode ser uma ferramenta pedagdgica valiosissima, instrumento cada vez mais
indispensavel aos estudos (escolares ou universitarios), que precisa ser incluida e naturalizada
nos espagos oficiais de conhecimento que ainda a olham com desconfianga. Entretanto, ela
também ¢, como qualquer outra fonte, objeto a ser manipulado com cuidado, verificando-se e
comparando informagdes ali disponiveis (quem a produziu? quando? sob qual autoridade? de
qual forma?) para evitar armadilhas, como fake news, pertis falsos, golpes financeiros etc.

Nao cabe a este texto promover um deslumbramento ou uma banalizagdo da internet e
outras TDICs. Pelo contrario, o que pretendo neste primeiro capitulo ¢ discutir as poténcias
pedagogicas destas novas tecnologias para a producdo de conhecimento historico,
questionando os modelos hegemdnicos de produg¢dao do conhecimento cientifico e verificando
suas possibilidades como ferramentas de ampliacdo do debate publico sobre usos do passado
e questdes de género, de modo a oferecer uma proposta feminista de ensino de histéria. Em
outras palavras, aqui reflito o podcast como uma ferramenta pedagogica e feminista de ensino
de historia das mulheres.

Assim, inicio minha reflexdo definindo o podcast como uma midia emergente que, nos
ultimos anos, tem ganhado cada vez mais o interesse do publico pela sua praticidade e
flexibilidade de acompanhamento. Trata-se de um programa de dudio digital personalizado,
semelhante a um programa de radio, que ¢ disponibilizado na internet a partir de agregadores
(sites de distribuicdo de dados online) que utilizam a tecnologia RSS5 para captar os dudios de
seus repositorios originais e organiza-los em “feeds” (fluxos de dados em formato
constantemente atualizavel). Este formato de produ¢do midiatica surgiu na primeira década do
século XXI, vinculado aos blogs que disponibilizavam &udios sobre assuntos especificos
através de feeds no iTunes (aplicativo de distribuicdo de audios da Apple) como contetdos
complementares aos textos que produziam e como forma de facilitar o acesso do publico aos
conteudos ali publicados. Segundo Adelina Moura e Ana Amélia Carvalho (2006), o termo
podcast surgiu como uma jungao das palavras iPod (aparelho de dudio da Apple) e Broadcast
(forma de transmissdo audiofonicas em larga escala), que se referia tanto ao aparelho utilizado
para ouvir os audios disponibilizados quanto aos formatos de &udios que lembravam

narrativas radiofonicas. Felipe Alvarez (2020) expde que ha uma enorme discussdo na

5 A tecnologia RSS (Really Simple Syndication) é um formato de distribui¢do de informag@o em tempo real pela
internet que agrega informagdes, originalmente armazenadas em determinados repositdrios virtuais, em
programas ou sites agregadores. Ver: WIKIPEDIA. RSS. Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/RSS.
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bibliografia sobre o conceito de podcast e suas semelhancas e diferencas com o radio. Nas
semelhangas, cabe destacar o uso exclusivo do som para transmitir mensagens (voz, musica,
sonoplastia, siléncio) e os formatos de producdo narrativa (entrevista, bate-papo, locucao solo,
audiodramartugia etc.). Nas diferencas, destaca-se a transmissdo ndo-simultdnea do 4dudio

(geralmente, a producdo de podcast ndo ¢ disponibilizada simultaneamente para o publico

escutar)® e a sua possibilidade de serializacdo (por temporada, com numeros especifico de

episodios). Uma caracteristica que também diferencia o podcast do radio € a especificidade do
seu conteudo e publico, o que pode ser definido como uma producao de nicho, completamente
diferente das transmissdes radiofonicas, que sdo ao vivo e voltadas para um publico amplo.
Com tematicas variadas, estes programas audiofonicos digitais atraem grande publico porque
podem ser ouvidos de qualquer lugar e a qualquer momento, permitindo que seus ouvintes os
escutem enquanto fazem outras atividades, seja como um simples entretenimento ou como
ferramenta de aprendizado de algum assunto especifico.

Sobre esta ultima possibilidade, varios estudos vém sendo produzidos nos ultimos
anos, debatendo os potenciais pedagdgicos do formato podcast, tanto para a educagdo formal/
escolar quanto para espacos ndo formais de ensino-aprendizagem. Destacam-se aqui os
estudos de Adelina Moura e Ana Amélia Carvalho (2006), que avaliam seu potencial
pedagogico aplicados ao ensino da disciplina de francés utilizando o podcast como material
didatico com alunos portugueses e belgas; de Kaliandra Lima, Cazimiro Campos e Aline Brito
(2020), com a investigacao preliminar sobre os potenciais pedagdgicos do podcast para alunos
da educacdo basica; a iniciativa do Projeto Metacast (2019), liderada pela professora Rosane
Rosa, que teve por objetivo instruir professores da educagdo basica na producdo de podcast
voltados para educagdo através da elaboragdao de materiais de apoio e instrumentalizagdo; e a
dissertacdo de Daniel Carvalho Pereira (2016), sobre a elaboragdo da iniciativa de podcast
Sobre Historia, projeto que visa o debate publico de contetido relacionado a disciplina

historica.

6 Aqui ha uma questdo sobre o termo “transmissdo ao vivo”, pois, apesar do dudio estar disponivel para os
ouvintes escutarem a qualquer momento, alguns produtores de contetidos escolhem fazer a gravagdo de
episodios do seus podcast por plataformas online de transmissdo audiovisual simultdnea, como a Twitch, o que
acaba por transformar o seu contetido em formato podcast em “uma transmissdo ao vivo”. Um outro ponto que
merece destaque € a utilizagdo do formato audiovisual nestas transmissdes, que acabam ampliando a nogdo de
podcast para “videocast” (formato de gravacdo de podcast acompanhando por video). Neste trabalho, sdo
privilegiados os aspectos audiofonicos do podcast.
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O trabalho que aqui apresento se inclui nesta nova tendéncia de pesquisa midiatica
sobre podcasts como ferramentas pedagogicas, propondo-se a discutir neste primeiro capitulo
seus potenciais pedagogicos para a disciplina historica, mais especificamente para o Ensino
de Historia das Mulheres. A partir do didlogo estabelecido entre diferentes areas disciplinares,
minha intengdo € refletir como o podcast pode ser um espago e/ou formato privilegiado de
apresentacao, ensino e aprendizagem de experiéncias femininas pretéritas, que encontram
pouco espago de discussdo e compartilhamento nos curriculos — escolares e universitarios —
mesmo possuindo uma grande producdo académica (Histéria das Mulheres/Historia de
Género) que investiga intensamente estas experiéncias ha anos e exigem-lhes reconhecimento
e divulgacdo, tanto na academia quanto nas escolas e outros espacos sociais. Neste sentido,
minha proposta ¢ refletir o podcast como uma ferramenta didatica fora da escola, concebendo
e reconhecendo o processo de ensino-aprendizagem como prioritariamente comunicacional,
ou seja, como algo que parte de toda a experiéncia social dos sujeitos na produgdo e
compartilhamento de saberes.

Para tanto, parto das discussdes tedricas do campo de estudos de memoria, definindo
memoria, Histéria e ensino de Historia como formas especificas de (re)presentificacdo do
passado que permitem aos sujeitos construirem imagens sobre si mesmos, 0S outros € o
mundo que os cercam. Neste sentido, o entrelagamento da bibliografia de estudos de memoria
com as bibliografias das areas de Teoria da Historia, Ensino de Historia e estudos de
comunicac¢do e midias ¢ valido para se compreender em que medida € possivel considerar os
potenciais pedagdgicos de narrativas mididticas, levando-se em conta que estas produgdes
criam e disseminam determinadas imagens e conhecimentos acerca do passado que
demonstram objetivos e demandas especificas de recordagdo e esquecimento. Assim, defendo
que o podcast, como narrativa midiatica que recorda e esquece, pode ser compreendido como
produto mnémico que constrdi imagens especificas sobre o passado. Ao ser escolhido como
base de narrativa no Narradelas Podcast, ele tem uma determinada proposta de recordagao e
esquecimento para as experiéncias femininas pretéritas, fundamentada numa perspectiva
feminista para o ensino de historia.

Apresentar e refletir tal proposta sdo meus objetivos neste capitulo.
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2.1. Presentificando o passado: memdria e historia como formas de representar o
ausente

Apesar da preocupagdo com a relacdo entre memoria e cultura’ datar do inicio do séc.
XX — com produgdes intelectuais nas mais diversas areas —, foi somente a partir da década de
1980 que estes estudos ganharam maior vigor na academia como objetos de andlises
modernas. O reavivamento deste interesse se deveu a publicacdo da coletanea académica Les
Lieux de Mémorie$, organizada pelo historiador francés Pierre Nora e dedicada ao estudo da
“memoria nacional” francesa, ali vista como ameacada pelos processos de aceleragdo
temporal promovidos pela globalizagdo. Na introdu¢do do primeiro tomo desta coletanea,
Pierre Nora (1993) recupera a perspectiva daquele que ¢ considerado o “pai” dos estudos
modernos de memdria, o socidlogo francés Maurice Halbwachs, para argumentar a favor da
importancia de reflexdo sobre os processos de rememoracao do passado nos dias atuais e
como estes processos estdo relacionados com os novos paradigmas socioculturais modernos
de produg¢do e consumo de massa, o desenvolvimento de novas tecnologias, a
descredibilizacdo dos grandes ideais civilizacionais estruturantes da experiéncia moderna
(Nacdo e Estado) e o desenvolvimento de novas propostas de constru¢do de cidadanias mais
amplas e desafiantes, que valorizam e aceitam identidades sociais fragmentadas e plurais.

Para a estudiosa alema de memoria Astrid Erll (2008), se os trabalhos produzidos no
inicio do século XX visavam a compreensdo da construgdao sociocultural da memoria tendo
como fio condutor a construgdo das identidades nacionais ainda fortemente marcadas,
pavimentando-se assim o caminho para a constru¢ao de um campo de estudos em formagao,
foi o crescente interesse intelectual de pesquisar questdes ligadas aos processos de construgao
de identidades e as transformagdes sociais e culturais decorrentes do fim da Segunda Guerra
Mundial e, posteriormente, da Guerra Fria o responsavel por consolidar os estudos de
memoria como um campo de pesquisa internacional e interdisciplinar. Desde a década de

1980, o campo de estudos de memoria cultural — como Astrid Erll designa a area de estudos

7 Aqui compreendo conceito de cultura a partir da perspectiva antropologica defendida por Clifford Geertz, que

a define como “[...] um modo de vida comunitirio especifico, conduzido por suas proprias redes de
significa¢do.” (GEERTZ, 1973 apud ERLL, 2008, p. 4).

8 QOriginalmente publicada entre 1984 ¢ 1992 na Franga, esta coletdnea nio foi completamente publicada em
lingua portuguesa até o presente momento. Portanto, a referéncia utilizada neste trabalho ¢ a traducdo da
introdug@o do primeiro tomo intitulada “Entre Memoria e Historia: a problemadtica dos lugares”, escrita pela
organizador da coletanea e publicada pela PUC em 1993.
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de memoria® — vem se delineado com estudos cientificos preocupados com os processos de
rememoragdo social, sejam eles individuais ou coletivos; oficiais ou ndo oficiais; politicos,
econdmicos, culturais e/ou sociais; disciplinares ou midiaticos. Tal como nos seus primordios,
seus estudos se desenvolvem nas mais diversas arecas de estudos, como a Historia, a
Antropologia, a Comunicacdo, a Literatura, o Cinema, a Filosofia, a Sociologia ¢ a
Psicologia, estabelecendo entre essas areas intensos e frutiferos didlogos tedricos-
metodologicos que auxiliam no desenvolvimento de novos conceitos e métodos de
investigacdo para o campo.

Nesse sentido, ¢ valido recuperar um pouco as analises socioldgicas de Maurice
Halbwachs!0, porque ele foi o primeiro estudioso a escrever sistematicamente sobre o
processo de elaboracdo de memoérias como um fendmeno vinculado aos contextos
socioculturais dos sujeitos historicos. Ao cunhar o termo memoria coletiva, o socidlogo teve
por objetivo caracterizar esta relagdo entre memoria e cultura, identificando os processos
pelos quais as memorias das mais diversas coletividades (seja familia, amigos, nagdo etc.) sao
construidas e reconstruidas segundo suas proprias demandas presentes. Como Astrid Erll
(2008) aponta, Maurice Halbwachs embasou sua argumentacao na ideia de que as memorias
individuais s@o inerentemente compartilhadas e frequentemente desencadeadas por contextos
socioculturais cotidianos, os quais denominou quadros sociais de memoria. Por estes quadros
sociais de memoria, os sujeitos construiram narrativas mnémicas que os permitiram atribuir
significados aos objetivos praticos da vida ao mesmo tempo que forjariam identidades
proprias para si mesmos, os outros ¢ o mundo, estabelecendo, portanto, formas especificas de
se comunicar e transmitir informagdes/imagens. Aqui € importante pensar que estas imagens
dependem daquilo que o sujeito considera importante ou significativo de ser comunicado ou
transmitido, porque o proprio ato de compartilhamento desta informacdo ou imagem — o que ¢
passado ou ndo adiante — ¢ dependente de suas formas especificas de ver o mundo. Assim, a
propria estrutura comunicativa entre os sujeitos € algo historicamente construido,

configurando-se numa rede de compartilhamento de crencas, valores morais, normas e regras,

9 A autora utiliza o termo memoria cultural tanto para denominar o campo de estudos de memoria quanto para
seu conceito-chave. Entretanto, outras denominacdes para a area de estudos de memoria sdo: memoria dos
fenomenos culturais, historia da memoria, memoria social ou memoria coletiva.

10 Seus principais trabalhos sobre memoria sdo Les Cadres Sociaux de la Mémoire (“Os quadros sociais da
memoria”), publicado em 1925; e La Mémoire Collective (A memdria coletiva”), publicado postumamente em
1950.
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obrigagdes etc., que estruturam e sdo estruturadas pelas visdes de mundo dos sujeitos sociais
que dela fazem parte, € que, assim como seus sujeitos, se modificam ao longo do tempo.

Esta visdo de Maurice Halbwachs sobre a memoria foi duramente criticada em sua
época. Por privilegiar os aspectos sociais da constru¢do de memdria, sua perspectiva de
memoria coletiva € quadros sociais de memoria foi considerada uma subordina¢ao da
memoria individual & memoria social, o que geraria um desconforto conceitual ao associar o
desaparecimento de uma memoria a dissolucdo de seu coletivo ou a impossibilidade de
divergéncia dentro de um grupo social. Talvez a critica mais aguda tenha vindo do historiador
francés Marc Bloch, que caracterizou o trabalho de Maurice Halbwachs como “uma simples
transferéncia dos aparatos conceituais da Psicologia para a Sociologia” (ERLL, 2008, p. 1).
Independente das criticas, ndo ¢ possivel negar a importancia dos estudos de Maurice
Halbwachs para o campo de estudos de memoria, que, assim como o autor, visam estabelecer
uma conexao dialética para compreender a relagdo individuo-sociedade a partir da analise de
reconstrucdes e representagdes do passado.

Mais um ponto importante a ser destacado dos estudos de memodria de Maurice
Halbwachs ¢ a relacdo antagonica que ele estabeleceu entre historia e memoria, que acabou se
configurando numa das maiores querelas intelectuais do final do séc. XX. Isto porque, para
Maurice Halbwachs e aqueles que, como Pierre Nora, seguem sua perspectiva, a memoria
seria uma forma de recordagdo viva, concreta e quente do passado; enquanto que a histéria
seria uma forma fria, distanciada e abstrata do passado j&4 ndo mais elaborado pela memoria.
Por esse olhar, a histéria, ciéncia fria e meticulosa, funcionaria como uma espécie de
sepultura fria para a memdria, recordacao calorosa e viva daquilo que nao mais existe. Legado
ingrato do trabalho de Maurice Halbwachs, a polémica relagdo antagdnica entre memoria e
historia gerou uma série de polarizagdes acerca dos usos do conceito de memoria, produzindo
uma série de criticas ao campo de estudos de memoria e trabalhos marcados por dualismos e
maniqueismos.

E interessante pensar que estas criticas sdo validas a medida que questionam o proprio
conceito de memoria ou memoria cultural, indagando a necessidade de seus usos diante da
existéncia de conceitos ja bem estabelecidos como mito ou tradi¢do. A propria
interdisciplinaridade da éarea, que pode ser considerada seu ponto forte, também pode ser

considerada sua maior fragilidade pois pode tornar o campo disperso e incoerente a medida
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que pode apresentar categorias e discussoes teoricas confusas e conflitantes. Tais confusdes
sdo resultados de uma série de definigdes e/ou aparatos tedricos € metodologicos que variam
muito dependendo da area na qual os estudos estdo sendo desenvolvidos e das perspectivas
teoricas dos seus autores. Neste sentido, ¢ importante compreender os conceitos de memoria
ou memoria cultural como conceitos poliss€émicos € controversos, que ora apresentam
formulacdes vagas e ambiguas, ora podem apresentar formulagdes mais especificas e fechadas
que tentam aglutinar estudos das mais diferentes areas, tendo como objeto rituais, praticas
cotidianas, representagdes artistica e/ou midiaticas, historiografia, redes neuroldgicas etc.
Diante deste cendrio brevemente apresentado, sigo no presente estudo a perspectiva
teorica elaborada por Astrid Erll (2008), que compreende o campo de estudos da memoria

cultural como

[...] ‘a intera¢do entre o presente ¢ o passado em contextos socioculturais.” Tal
compreensdo do termo permite a inclusdo de espectro amplo do fendmeno assim
como objetos possiveis dos estudos de memoria cultural — variando de atos
individuais de recordagcdo num contexto social para memoria de grupos (da familia,
dos amigos, dos veteranos, etc.) ou a memoria nacional com sua “tradi¢do
inventada” e, finalmente, para o espago dos lugares de memoria transnacionais como
o Holocausto ou o 11 de setembro. Ao mesmo tempo, os estudos de memoria
cultural ndo estdo restritos ao estudo daquelas formas de coeréncia do passado que
sdo intencionais, realizadas através da narrativa, e que segue em conjunto com a
construcdo de identidades — embora este nexo (recordagdo intencional, narrativa e
identidade) tenha certamente produzido a maior parte da pesquisa em memoria até
agora. O campo, portanto, permanece aberto para a exploracdo de formas ndo-
intencionais ¢ implicitas de recordagdo cultural [...] ¢ formas de memodria em
narrativas inerentes, como a visual ou corporal. (ERLL, 2008, p. 2, tradu¢do minha)

Com estudos que ora privilegiam a esfera individual da memoria, ora privilegiam seus
aspectos socioculturais, ¢ possivel caracterizar trés dimensdes culturais nas analises
desenvolvidas no campo de estudos de memoria. A primeira € a sua dimensao social, que se
refere as pessoas e/ou instituigdes que recordam e/ou sao recordadas; a segunda dimensao ¢ a
material, que se refere aos suportes materiais/concretos de memoria (artefatos e/ou meio
midiaticos de reproducdo); e a terceira dimensdo ¢ a mental, que se refere as formas de
pensamento, compreensao e percepcao de mundo que estabelecem objetivos e significados
para a constru¢ao da memoria, conferindo fungdes objetivas e simbolicas. Como bem aponta
Maurice Halbwachs (apud ERLL, 2008), todas estas dimensdes se encontram interligadas na
memoria cultural, cabendo aos seus estudiosos privilegiar mais uma do que outra, sem

esquecerem que elas constituem parte de um todo a ser refletido. Neste trabalho monografico,
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a dimensdo privilegiada ¢ a material, tendo em vista que o objetivo aqui ¢ apresentar os
potenciais pedagogicos de um podcast de ensino de Historia das Mulheres.

Um outro ponto importante a ser sinalizado quanto a minha escolha em seguir a
perspectiva tedrica da memoria cultural € o seu distanciamento da polémica entre memoria e
historia. Ao preferir abordagens mais conciliatérias entre estes dois conceitos, escolhi seguir
as perspectivas teoricas defendidas pelo filosofo francés Paul Ricoeur (2007; 2007a) e pelo
historiador portugués Fernando Catroga (2015), que compreendem memoria e histéria como
formas distintas de recordacdo do passado que buscam representifica-lo. Segundo esses
autores, tanto a historia quanto a memoria sdo narrativas nas quais o presente mobiliza o
passado (por meio de seus vestigios) em func¢do de construir identidades e/ou alteridades,
estabelecer lagos de fidelidade e pertencimentos, e conferir uma coeréncia temporal no qual o
sujeito a recordar (“Eu”/“No6s”) construa uma percepcao dialética entre passado, presente e
futuro. Em outras palavras, memoria e historia sdo narrativas construidas por sujeitos para
conferir-lhes uma coeréncia temporal e identitaria de si mesmos, dos outros e do mundo
através de distintos processos de representificagdo. Por processos de representificagdo,
compreendo os mecanismos pelos quais diferentes narrativas resgatam o passado no presente
ou conferem ao passado uma perspectiva de presenca (no sentido de estar presente) no tempo
presente.

Como Fernando Catroga (2015) aponta, a experiéncia humana no tempo deixa tragos e
vestigios que serdo delegados ao esquecimento total ou perdurardo como fontes/materiais para
a construcdo de narrativas (memoria/historia) que buscam domesticar o tempo na sua
constante luta/resisténcia a morte e ao esquecimento absoluto. Por sua vez, este configura-se
num processo ilusério e falho de imortalizacdo, ja que € impossivel “enclausurar” o tempo.
Assim, o processo de recordacdo, como esta tentativa iluséria de perpetuagdo no tempo
através da evocagdo constante do passado no/pelo presente, converte-se num processo de
tentar inscrever os acontecimentos em espagos e tempos ordenados em eixos de sentido, nos
quais os sujeitos procuram superar o esquecimento irreversivel (simbolo maximo da morte e
da finitude) conferindo futuro ao passado e também ao presente numa busca por assegurar um
futuro para si mesmo além da morte. Ou seja, recordar ¢ uma estratégia de lidar com o

desconhecido que ¢ o devir, buscando domesticar o tempo de forma a perceber o passado
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como um elemento constitutivo do futuro. Entretanto, como este processo de domesticagdo
ilusoria do tempo ocorre?
Segundo o antropdlogo francés Joel Candau (apud CATROGA, 2015), ha trés niveis

de memoria:

a proto-memoria, fruto, em boa parte, de habitos e da socializagdo, fonte dos
automatismos do agir [...], tendo que ver [...] com o corpo da memoria; a memoria
propriamente dita, que enfatiza a recordacdo e o reconhecimento; e a metamemoria,
conceito que define as representacdes, de pendor compartilhado e onde predomina a
chamada “recordacdo-imagem”. Devido ao seu cariz, dir-se-ia que a primeira
acepgdo se refere a algo passivo — ao que os gregos chamavam de mnéme —,
enquanto as duas ultimas recobrem a nogao de andmnesis, ao significarem a procura
ativa de recordagdes. (CANDAU apud CATROGA, 2015, p. 9, grifos do autor)

Paul Ricoeur (2007a) complementa o que ¢ dito acima ao esclarecer que, na
Antiguidade Cléassica, a memoria era concebida como uma forma de representacdo do
ausente, caracteristica esta que era dada ao passado. Assim, Aristoteles (apud RICOEUR,
2007a), ao conjeturar sobre a natureza da memoria, atribuiu-lhe duas dimensdes distintas: a
mnéme, que traz uma ideia de anterioridade da coisa que estd sendo recordada ao mesmo
tempo que lhe atribui alteridade em relacdo ao momento de recordar; e a anamnesis, que seria
o processo de construgdo de uma imagem para o ausente. Dimensdes complexas que se
confundem, pode-se compreender a mnéme como o processo automatico de recordar, no qual
ha uma consciéncia recalcada de que aquilo que esta sendo recordado € anterior no tempo ¢ a
sua inscricdo mental € outra marca da experiéncia pretérita; € a andmnesis como uma imagem
construida e compartilhada do passado que ndo mais existe. A ultima acepgao ¢ o que pode ser
chamado mais claramente como “memoria cultural”, porque, enquanto a mnéme seria um
processo mais passivo/inconsciente de recordacdo, a andamnesis estd relacionada com as
formas como cada um se filia ao seu proprio passado e como, explicitamente, constroi
identidades e alteridades para/entre si.

Aqui ¢ necessario compreender que os individuos participam simultaneamente de
varios campos mnémicos, dependendo da forma como constroem suas respectivas
retrospecgdes — “seus olhares para tras”. Entretanto, pode-se reduzir em duas as dimensdes
nucleares de “atitudes de recordar” (CATROGA, 2015):

a) a dimensdo autobiografica, orientada a organizar os eventos ou as experiéncias da

vida enquanto trajetéria de um sujeito (“Eu”);
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b) a histérica, orientada a organizar os eventos ou as experiéncias vividas por
diversos sujeitos que se entendem como “Nos” ao longo de uma sucessdo geracional.
Neste sentido, compreende-se esta trajetoria como externa e transmutavel, construtora e
fruto da constru¢do de uma subjetividade coletiva e pretensamente perpetuadora.

Estas duas dimensdes implicam-se reciprocamente, porque um sujeito sO tem
consciéncia de si enquanto “Eu” em comunicagdo com outros, pela evocacdo do que lhe ¢
proprio a partir da interacdo com outros. Ou seja, a subjetividade ¢ um produto de
compartilhamento e sociabilidade. Isto significa pensar que a memoria individual ¢ formada
pela coexisténcia tensional, € nem sempre pacifica, de varias memdorias (pessoais, familiares,
grupais, regionais, nacionais etc.) em permanente constru¢ao devido a incessante mudancga do
presente em passado e as alteragdes ocorridas no campo das (re)presentacdes (ou re-
presentificagdes) do pretérito. Aqui ndo ha uma subordinacdo da memoria individual a
memoria coletiva, mas antes um processo de recordagdo cuja a vivéncia interior, como
identidade do eu (ipseidade), unifica os diversos tempos sociais em que coparticipa de modo a
estabelecer uma coeréncia existencial saudavel.

Entdo ¢ valido compreender a memodria como uma construcdo narrativa de dimensao
publica e privada em interacdo simultanea, como propde Paul Ricoeur (2007). Para o autor,
subjetividade traduz-se em intersubjetividade no sentido de que além de um “Eu”, o sujeito
também se define como um “Ele” ou “Noés” ou “Vés” na sociedade. Ou seja, dentro de
processos de socializagdo, o sujeito pode intercaladamente ser todas as “vozes” verbais,
dependendo do ponto de vista do processo. Desta forma, recordar ¢ em si mesmo um ato
relacional, ou melhor, de alteridade, pois quem recorda, recorda de si mesmo em relagdo/
distin¢do a outrem ou algo. O que significa que recordar-se no passado ¢ evocar-se como um
outro que ja passou, mesmo que este processo de alteridade seja escamoteado para
salvaguarda de uma subjetividade essencializada que pensa a si mesma como onipresente e
imutavel. Em outras palavras, recordar ¢ construir uma imagem verossimil do passado ausente
para si mesmo e para os outros sujeitos envolvidos, pois ela estd no horizonte comum que
permite o reconhecimento e o compartilhamento.

Aqui ¢ importante entender que este processo subjetivo de recordagdao foi, por
analogia, transportado para a vida social quando entende-se que a propria constituicdo da

consciéncia moderna tem uma de suas raizes na visao judaico-crista de tempo. Esta, apesar de



26

agora secularizada, “domesticou-0” de forma linear e irreversivel, estabelecendo horizontes
de expectativas enraizados em campos de experiéncia (KOSELLECK, 2006). Assim, recordar
como um “ato coletivo” deve ser interpretado como uma metafora. Entretanto, mesmo que
metaforico, o processo de recordacdo se da em quadro sociais de memoria (Maurice
Halbwachs) e tudo isso conduz a necessidade de conferir sentido e coeréncia as “narrativas de
vida” de grupos como se de “eus coletivos”. Por esta perspectiva, a subjetividade (e as
memorias que ela constréi) ¢ produto de didlogos internos e externos. Ou seja, sdo
insepardveis “da maneira como cada um se relaciona com os valores da sociedade e dos
grupos em que se situa e do modo como, a luz de seu passado, organiza o seu percurso em
projeto” (CATROGA, 2015, p. 16).

E de suma importancia aqui definir a memoria (e a historia, tendo em vista que se trata
de uma narrativa mnémica) como uma construcao seletiva do passado orientada por demandas
do presente, que organiza aquele ndo como um encadeamento cronologico fixo, mas como
uma relacdo de eventos embutidos de sentidos e significados. Sentidos e significados esses
determinados pelo presente que evoca o passado na expectativa de projetar-se um futuro. Nas
palavras de Fernando Catroga, “memodria € retensdo afetiva e ‘quente’ dos ‘tragos’ inscritos na
tensdo tridimensional do tempo que permanentemente a tece.” (CATROGA, 2015, p.16-17)
Ela ¢ constante tensdo entre lembrar e esquecer que se apresenta como imagem-recordagao,
conferindo presenca ao ausente (passado). Assim, memoria e esquecimento sdo duas faces de
um processo complexo e necessario para a vida.

Um ponto importante a ser problematizado ¢ a relacdo entre memoria e ficcdo, no
sentido de validade do recordado. Segundo o estudioso das relagdes de memoria cultural e
literatura Ansgar Niinning (2016), ao constituir-se como construg¢do de um ipseidade (unidade
do eu), a memoria configura-se como narrativa autobiografica pretensamente continua, que
preenche os vazios do esquecimento com uma coeréncia existencial una que tem como
estratégia de vida realizar-se como projeto ao domesticar o aleatério, o casual e os efeitos
perversos ¢ descontinuos do real passado quando este se faz presente. E neste processo de
domesticacdo do que se passou que o real e a ficcdo se misturam, combinando verdades
factuais com conotagdes estéticas e éticas. Tal combinagdo segue uma logica de agdo
determinada pelo evocador (individual/coletivo) para o cumprimento da estratégia

autolegitimadora do seu percurso de vida. Por isso, quando se reflete sobre a relacao fic¢ao e
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memoria, ndo deve-se partir inicialmente de uma concepc¢do desta como uma mentira ou
falsificagdo mal intencionada, mas como uma constru¢do do presente que estabelece
coeréncia a uma narrativa que presentifica o passado como seu objeto de auséncia. Em outras
palavras, a ficcdo se constitui como um elemento de uniformizagdo das lacunas deixadas pelo
esquecimento.

Portanto, com o processo de recordagdo bem explicitado, o que distingue historia de
memoria? Para Paul Ricoeur (2007a), sdo seus métodos de apresentagdo e seus objetivos de
enuncia¢do. Ao distanciar-se de um perspectiva cientifica tradicional e positiva sobre o
conhecimento acerca do passado, o autor elabora que tanto a memoria quanto a historia
atribuem-se ideias de autoridade sobre as experiéncias pretéritas que narram e que, em ultima
instancia, sdo validadas (ou ndo) pelo seus ouvintes ou leitores segundo seus proprios padroes
subjetivos de “verdade”. Porém, as estratégias de autoridade empregadas pela memoria sao
distintas daquelas empregadas pela historia.

Enquanto a memoria funciona pela via da fidelidade testemunhal, na qual o evocador
procura estabelecer uma relacao de reconhecimento e adequagao entre o objeto da experiéncia
e a imagem de sua auséncia para o ouvinte ou leitor, a histdria utiliza-se de um voto de
verdade, na qual o historiador estabelece com o seu leitor um compromisso de investigar
cientifica e metodologicamente o passado de modo a conferir-lhe explicacdes o mais
proximas possiveis da realidade que de fato possa ter ocorrido. Assim, a estratégia de
autoridade da memoria se faz por um acordo implicito de fidelidade entre quem narra e quem
ouve. J& para a historia, consiste na investiga¢do cientifica que opera segundo métodos
compartilhados e reconhecidos por uma comunidade especialista (isso, quando concebe-se
somente a perspectiva cientifica da historia), como a busca e analise documental, comparagado
de discursos, estabelecimento de diretrizes explicativas (perspectivas tedricas) e escrita da
pesquisa como um texto dissertativo-argumentativo. Um aspecto importante a ser pontuado
aqui ¢ que, independente das pretensdes de neutralidade que a perspectiva cientifica possa
exigir para histdria, o/a historiador/a ainda se mantém como um sujeito histdrico e, como tal,
esta condicionado pelos seus proprios interesses e pelas suas proprias inquietagdes e crengas
ao pesquisar o passado. Ou seja, ao invés de uma verdade universal, a histéria ¢ sempre
produto de um sujeito ou de véarios sujeitos condicionados por necessidades pessoais e

profissionais de sua propria época. Ela ¢ produto de uma subjetividade limitada e
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historicamente localizada, o que j4 desmantela aqui qualquer pretensdo argumentativa de
universalidade.

Pelas abordagens teoricas de Paul Ricoeur e Fernando Catroga, ¢ possivel conceber a
memoria tanto como matriz de recordac¢do da histéria, ao caracterizd-la como um processo €
um produto da dindmica de recordagdo e esquecimento, quanto como seu objeto, a ser
interrogado com a finalidade de encontrar alguma informagdo relevante sobre o que se
passou. Para esses autores, enquanto a fungdo da memoria reside no reconhecimento daquilo
que se passou, a funcdo da historia se estabelece na ampliacdo das perspectivas de tempo e
espago ao criticar os testemunhos e explicagdes simplistas do passado, dominar o texto
retorico e exercitar o respeito igualitario das reivindicagdes dos distintos grupos sociais. Para
exercer bem seu oficio, o/a historiador/a tem que aceitar criticamente as relacdes ambiguas
estabelecidas entre memoria e historia, o que implica aceitar também sua subjetividade como
ferramenta de reflexdo — e autorreflexdo — comprometida ao oficio. Ao mesmo tempo, ele/a
precisa se recordar de seu compromisso ético ao obrigar-se a atuar o mais proximo que lhe for
possivel de uma ideia de imparcialidade, orientadora de uma metodologia investigativa e
desconfiada, necessaria ao equilibrio constante entre sua propria humanidade efémera e seu
dever profissional. Agora, entretanto, cabe a questdo: qual o lugar do ensino de historia nessa

discussao sobre formas e processos de recordagao?

2.2. Rememorar o passado, reformular a histéria: a necessidade de (re)elaboracio do
ensino de histéoria num mundo digital

Antes de responder a pergunta colocada na se¢do anterior, ¢ valida uma breve pausa
para discutir a forma como o conhecimento historico, area do saber de interesse e
desenvolvimento deste trabalho, se constituiu como saber legitimo na sociedade ocidental
moderna. Para tanto, ¢ necessario voltar ao século XIX, quando a ciéncia historica surgiu e se
consolidou como uma disciplina académica, vinculada aos objetivos cerimonialistas e
mnémicos dos recém-estabelecidos Estados Nacionais que necessitavam forjar a si mesmos
um passado — ou inventar mitos de origem, como diria o historiador inglés Eric Hobsbawm
(2008) — que legitimasse suas posicdes e intengdes presentes naquele momento.

Como os historiadores Fernando Catroga (2015) e Jorn Riisen (2001) apontam, a

ciéncia historica exercida no ambiente académico se especializou na pesquisa metodologica,
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voltando seus esfor¢os a profissionalizagdo do saber historico, com o aprimoramento de seus
métodos de investigagdao e pesquisa do pretérito ¢ a formagdo de sujeitos que, por meio de
debates internos, promovessem este aprimoramento ao campo e, idealmente, oferecessem
estudos que auxiliassem a sociedade a construir uma interpretagdo/verdade sobre si. Ao
distanciar-se de uma perspectiva pedagogica da historia (oriunda da Antiguidade Classica e
eternizada na acep¢dao maxima de Historia Magistra Vitae, de Cicero), a ciéncia historica se
direcionou exclusivamente a pesquisa e relegou seus tracos didaticos a outros espagos de
producdo do conhecimento historico, que, hierarquicamente associados a si, executavam estes
objetivos de disseminagdo e educacdo do conhecimento historico para a sociedade, tais como
a escola, os museus e os centro de arte e cultura. Assim, tradicionalmente, o conhecimento
historico se legitimou na sociedade ocidental: com a Academia sendo o locus privilegiado de
producao de pesquisa historia cientifica, orientada por métodos de investigacao debatidos e
reconhecidos por uma intelectualidade organizada e compromissada com principios
cientificos comuns; e a Escola, como espa¢co de um conhecimento considerado simplificado,
“tradu¢do” de um outro conhecimento mais complexo produzido na academia, que possui
objetivos especificos de disseminagdo do saber histdrico para um publico mais amplo.

Estas distingdes e segmentacdes na produgdo do conhecimento historico tradicional ja
passaram e ainda passam por uma série de criticas quanto a suas defini¢des, delimitagoes,
caracteristicas, objetivos e funcdes. Talvez a mais proeminente seja aquela que elabora o
distanciamento da producdo de conhecimento cientifico produzido pela academia do
conhecimento produzido pelo restante da sociedade, acusando os/as académicos/as de
“encastelarem” suas produgdes, debatendo-as somente entre si, € minimizando o valor da
produgdo de conhecimentos produzidos em outros espagos, inclusive nas escolas. Desde a
década de 1990, pesquisadores/as da Educagdo e professores/as de Historia vém questionando
a hierarquia de conhecimentos estabelecida entre pesquisa € ensino na area de Historia,
defendendo que o conhecimento historico escolar possui especificidades e propositos distintos
que aqueles produzidos pela academia, sendo um conhecimento independente ao saber
académico, que o toma, no maximo, como referencial e ndo como parametro. O fato de nao
tomar o conhecimento historico académico como pardmetro de producdo ndo torna o

conhecimento historico escolar menor ou menos compromissado com a “verdade”, somente
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distinto quanto aos objetivos e fungdes dadas a historia. Pesquisa ou ensino, ambas tratam de
facetas diferentes de um mesmo objeto, que ¢ a historia.

Entretanto, se ensinar historia ¢ diferente de pesquisar histéria, o que ¢ ensinar
historia?

Ao estabelecer um didlogo entre as 4reas de Teoria da Historia, Ensino de Historia e
estudos de memoria, a historiadora brasileira Ana Maria Monteiro (2011) define o ensino de
historia como um lugar de fronteira entre a Historia, a Educagdo e a memoria. Trata-se de um
espaco de articulacdo entre histdria vivida e a Histéria-conhecimento, que cria identificacdes
e forma subjetividades ao relacionar o vivido (memorias particulares, individuais ou
coletivas) com a historia ensinada (saber curricular, saber tradicional). Neste sentido, ¢é
possivel responder a pergunta que fecha a se¢@o anterior entendendo que o ensino de historia
¢ mais uma forma de recordacao (presentificagdo do pretérito), com procedimentos proprios e
especificos as suas demandas (pedagodgicas), circunstancias (condigdes de transmissdo do
conhecimento) e procedimentos (selecao e didatizacdo/mediagao didatica).

A partir desta leitura, acredito que o ato de ensinar pode ser compreendido como um
processo comunicacional de producao de significados. Ou seja, um processo de sociabilidade
em que diferentes sujeitos interagem para a criagdo/mediacdo de conhecimentos (no caso da
histéria, de conhecimentos historicos). O ato de ensinar, como producdo de significados que
mediam saberes outros, precisa se preocupar com as realidades da mediagdo — mais do que
com o que sera mediado —, pois elas estdo necessariamente ligadas e limitadas pelas
condi¢des materiais e intelectuais do meio no qual estes conhecimentos se constroem (seja
uma sala de aula presencial, uma aula virtual, um podcast, um video no Youtube ou uma
conversa entre amigos).

Como demonstrado anteriormente, a forma como o conhecimento historico foi
consolidado e legitimado na sociedade ocidental moderna provocou um distanciamento € uma
hierarquizagdo entre pesquisa e ensino de Histéria que, dificil de ser rompida, acaba
prejudicando os estudos interessados em teorizar o ensino de historia ou desenvolver novas
metodologias mais eficazes de constru¢do do conhecimento historico ensinado. Ana Maria
Monteiro (2011) pontua que o ensino de historia foi/é¢ relegado a posicdo de paria
epistemologico, que ndo se “encaixa’ nem na Histéria académica nem na Educacdo. Portanto,

para sair desse limbo, a autora defende a compreensao do Ensino de Histéria como um campo
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préprio, um espago de fronteira, ou seja, de trocas de Histéria e Educagdo, que cria e articula
conhecimentos reconhecidos pelos seus pares.

Ao refletir sobre as diferentes racionalidades que permeiam e guiam os diferentes
saberes historicos, o historiador alemdo Jorn Riisen (2001) se aproxima das perspectivas
teoricas apresentadas por Paul Ricoeur (2007) e Fernando Catroga (2015), defendendo a
histéria como uma construcdo narrativa orientada por uma dindmica de recordagdo e
esquecimento. Para o autor, isso se evidencia pelo seu compromisso em elaborar um sentido
ou significado da experiéncia vivida (‘“o tempo decorrido de vida”) com tempo interior coeso

“uma subjetividade que recorda”). Neste sentido, ensinar e aprender histéria, como um
processo comunicacional, ¢ entender que a historia-conhecimento ndo ¢ algo restrito aos
espagos oficiais de produgdo do conhecimento, mas um processo fundamental que constitui a
vida pratica. Portanto, o ensino de histéria ¢ uma forma de recordagao/presentificacdo que
tem a historiografia como conhecimento de referéncia e a memaria como matriz objetiva.

Discutir o ensino de histdria como uma forma de recordacdo necessariamente implica
coloca-lo no centro de uma dinamica cultural de poder, no qual o passado e seus usos se
tornam objeto de disputas. Neste sentido, é importante recordar que, assim como Historia-
ciéncia, o ensino de historia se instituiu como disciplina escolar em contexto de consolidagdo
dos Estados Nacionais modernos, vinculada a projetos conservadores de homogeneizacao e
coesao social. No caso do Brasil, “durante o século XIX e grande parte do século XX, o
ensino de historia serviu para divulgar a historia do Brasil, uma nagdo homogénea e sem
contradigdes, herdeira e representante da civilizagdo ocidental européia na América do Sul”.
(MONTEIRO, 2011, p. 17).

Como Ana Maria Monteiro (2011) contextualiza, somente a partir da década de 1970,
com o aumento de ofertas de vagas nas escolas publicas, ¢ que este cenario comecou ser
questionado ja que jovens e criancas de camadas mais populares entraram nas escolas e nao se
identificaram com a historia que ali era ensinada. Concomitantemente, o movimento de
professores reagia as tentativas governamentais de substituicdo da disciplina historica pelos
Estudos Sociais, denunciando ¢ combatendo a historia oficial e defendendo sua substituicao
por uma histdria critica, de matriz marxista. A partir das décadas de 1980 e 1990, com a

abertura politica, novas propostas curriculares implantadas no pais tiveram como principal
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objetivo a formagao de um cidadao critico que se reconhecesse como sujeito da historia. E,
mesmo que um pouco, a memoria associada aos dominantes e opressores foi deixada de lado.

Nos ultimos anos, com a emergéncia de movimentos sociais de diversos grupos que
lutam pela afirmacdo de seus direitos (mulheres, negros, indigenas, trabalhadores etc.), a
pauta memorialista voltou a tona como objeto de pesquisa e espaco de registro de suas lutas,
vitorias e existéncias. Exemplos deste movimento no ensino de historia sdo as
implementagdes das leis 10.639/03 e 11.645/08, que tornam obrigatorio o ensino de historia
da Africa e dos afrodescendentes e o ensino de histéria indigena na Educagdo Basica,
respectivamente. Neste sentido, o ensino de historia traz subsidios do conhecimento historico
para auxiliar a constru¢do e reconstru¢do da memoria que possibilita aos individuos
estabelecerem relagdes afetivas com o passado, compreendendo como a sociedade em que
vivem foi construida ao longo do tempo a partir de continuidades e descontinuidades,
permanéncias e transformacdes, aliancas e conflitos. Ou seja, o ensino de histéria contribui
para a “desnaturalizacdo” do social, o que auxilia a formacdo da cidadania. Pois, ao
questionar o passado, os sujeitos podem compreender seus usos e as dinamicas de recordagao
e esquecimento por detrds de sua narracdo, com a possibilidade de se identificarem como
“Eu” e “Nos” que recordam e compartilham entre si € ndo somente como o “Outro” a serem
distinguidos.

Com este contexto de legitimagdo do conhecimento historico tradicional minimamente
delineado, ¢ interessante refletir que esta estrutura vem sofrendo grandes transformacgdes
devido ao surgimento das novas TDICs. Para tanto, ¢ importante pensar, como a historiadora
brasileira Anita Lucchesi (2013) aponta, que a emergéncia das novas tecnologias de
informacdo e comunicagdo levaram a criagdo de novas formas de a¢do ¢ interagdo sociais, o
que representou também uma alteragdo drastica na organizagdo espago-temporal da vida
social, esta ultima objeto de investigagao do historiador. O advento da Era Digital representou
uma revolugdo informacional que teve como principal caracteristica uma perspectiva
acelerada da experiéncia temporal (algo que pode ser percebido desde do século XIX). Como
o historiador francés Frangois Hartog (apud LUCCHESI, 2013) elabora, se por um lado, esta
nova perspectiva temporal da experiéncia — que o autor define como um regime de

historicidade presentista — se configura num presente atrofiado na qual os eventos se tornam
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publicos enquanto ocorrem; por outro lado, se configura num “presente lento”, no qual as
experiéncia e referéncias ainda ndo se tornaram completamente estranhas para nos.

Neste sentido, o conceito de cibercultura de Pierre Levy (1999) pode ser uma
importante ferramenta de caracterizagdo desta nova relacdo entre individuos e tecnologias.
Por este conceito, o autor caracteriza as novas relagcdes sociais oriundas do surgimento das
TDICs como novas formas de comunica¢do baseadas na virtualidade. Na argumentacao de
Levy, entende-se o conceito de virtual pelo seu sentido filos6fico de “existéncia em poténcia”,
o que significa o estimulo a transformagdo do social em existéncias e presencas potenciais no
mundo digital, que facilita e/ou privilegia o estabelecimento de contato entre os sujeitos por
via de suportes tecnoldgicos (computadores, smartphones, tablets) em detrimento de
encontros fisicos e/ou presenciais. Isso se verifica de duas formas: direta ou indireta. A
primeira transfigura a informacao em cdodigos bindrios apresentada por telas (digitalizacao),
tornando-a (quase) independente de seus suportes e conferindo-lhe um ar de intangibilidade,
flexibilidade e efemeridade. A segunda encoraja os relacionamentos sociais para além da
presenca fisica, mantendo como ponto de referéncia entre os sujeitos codigos culturais
compartilhados mesmo que estes estabelecam uma comunicacdo a distdncia e assincronica
(lugares diferentes e tempos diferentes). Ao compreender a tecnologia como um fendémeno
cultural que faz parte da rede de significagao/representacao das relagdes humanas, Pierre
Levy (1999) ressalta que a tecnologia também faz parte das relagdes de poder entre os
individuos, carregando em si projetos, ideias, esquemas imaginarios, interesses econdmicos,
estratégias politicas, utopias etc. Como fenomeno e artefato historico, a tecnologia ¢ elemento
condicionante e condicionado das/pelas transformagdes sociais e culturais dos grupos
humanos, com diversas possibilidades de usos.

Ao refletir sobre esta nova esfera publica criada pelas TDICs, o socidlogo americano
John B. Thompson (apud LUCCHESI, 2013) defende a necessidade do desenvolvimento de
uma nova teoria da comunicagdo que reveja o conceito de esfera publica do filésofo alemao
Jurgén Habermas. Isto se d4 porque ha a criagdo de uma nova forma de sociabilidade e vida
publica que se coloca fora do Estado, o que, por sua vez, sinaliza a “reinvencdo da esfera
publica”, com a Internet sendo o maior advento deste movimento de desmantelamento do
supra institucionalizado estatal que regula, de alguma forma, as comunica¢des. Aqui 0

conceito de cibercultura de Levy (1999) ¢ fundamental para a compreensao deste processo de
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virtualizagdo da comunicagdo como um processo de desterritorializacdo comunicativa que
confunde os espagos publicos e privados tornando suas fronteiras mais porosas. Desta forma,
0 espago publico “original”, que segundo Habermas (apud LUCCHESI, 2013) deveria ser um
espaco de emergéncia e resolucdo de conflitos coletivos de forma dialogada e racional, se
transforma num espago de compartilhamento e disputas de saberes e experiéncias que
ultrapassam os limites da regulacdo estatal e da nocdo de cidadania. Como Anita Lucchesi
aponta, “os problemas destes novos sistemas afetam a identidade pessoal, as percepgdes de
tempo e espaco cotidianas, a motivacdo e os padrdes culturais de acdo
individual” (LUCCHESI, 2013, p. 4).

Neste cendrio, a relagdo entre as novas tecnologias € a produgdo do conhecimento
historico se torna objeto de interesse de diversas areas de estudo, sendo a Historia Publica o
seu principal vetor de analise critica. Ao evidenciar que o passado ndo € narrativa mnémica
monopolizada pela escola e pela academia, a emergéncia das novas tecnologias significa uma
revisdo (que ainda esta se desenvolvendo) das fontes, dos métodos e da escrita historica. A
partir de iniciativas timidas, a Histéria Publica ganhou destaque ha poucos anos no Brasil ao
refletir sobre a histéria feita para os publicos nos contextos midiaticos de ampliacdo e
diversificacdo das audiéncias. Inicialmente, pensando a incorporacdo do/a historiador/a no
mercado de trabalho (com novas possibilidades de atuagdo profissional), ela ganhou
densidade e se articulou segundo trés principios:

a) fazer historia publica para diferentes publicos;

b) pensar a histéria publica para reflexdo de praticas e projetos sociais, que
constroem formas de identificagdo e distingdes sociais a0 mesmo tempo que estabelece
lagos de pertencimento e ndo-pertencimento;

c) reunir-se em torno da histdria publica como um campo de atuagdo profissional e
producao do conhecimento historico que ¢ tanto um espago de debate social quanto
académico.

Assim, segundo a historiadora brasileira Marta Gouveia Rovai (2018), o principal
objetivo da Historia Publica atualmente ¢ analisar as formas sob as quais a historia vem sendo
feita, narrada e mobilizada no tempo presente, refletindo sobre os espacos de produgdo e
circulagdo a partir de seus mecanismos de articulagdo. A internet, como objeto de estudo

recente da academia, apresenta uma sériec de desafios tedricos e metodologicos ao/a



35

historiador/a, dos quais o mais pungente ¢ o vacuo de reflexdo critica acerca dos
acontecimentos que permite a disseminacao de boatos e ideologias “irresponsaveis” e/ou mal-
intencionadas na vida social. Tal vacuo evidencia a importancia social da historia na vida
pratica, escancarando aos/as académicos/as a necessidade de apresentacdo de seus
conhecimentos cientificamente produzidos para o restante da sociedade. Como Jorn Riisen
(2001) aponta, isto ¢ fundamental pois ¢ na vida pratica que o fazer histérico se produz —
como objeto e pratica de pesquisa do/a historiador/a — e se legitima como conhecimento, ja
que estd a servico de refletir a logica existencial do agir humano no tempo. Desta forma, a
necessidade de refletir a Historia Publica pela optica do digital se faz urgente, tanto para
pensar os novos formatos narrativos que a internet proporciona — como 0s novos potenciais de
escrita historiografica e ferramentas pedagdgicas ao ensino de historia —, quanto como espago
de reflexao profissional para o/a historiador/a e o/a professor/a de historia.

No que confere aos novos formatos narrativos produzidos na internet, h4 um enorme
potencial analitico para pesquisas que se preocupem em investigar as novas formas de
narrativas histéricas produzidas no ambito digital, tais como: o advento do hipertexto ¢ da
narrativa em rede; as novas configuragcdes de audiéncias resultadas da implementacdo da
leitura digital, da articulagdo de co-autoria entre produtor de conteudo digital e publico e da
emergéncia do marketing digital; e o desenvolvimento de novos métodos de conservagao de
informacoes digitais para andlises historiograficas posteriores, que precisam lidar com os
erros de programacao, a instabilidade e a facilidade de apagamento de informagdes digitais, a
necessidade de ferramentas e métodos confidveis de analise etc. Aqui € preciso levar-se em
conta que as novas midias — e a internet especialmente — apresentam formas especificas de
elaboracdo narrativa. Desta forma, por uma perspectiva de estudos de memoria, € possivel
pensa-las como novos processos de reimaginac¢do do passado, que, longe de concebé-lo como
uma ficcionalizagdo irreal, confere-lhe novo sentido a partir de novas estratégias de
elaboracdo narrativa que lhes sdo proprias. Anita Lucchesi (2013) aponta que, ao se ter novas
midias como objeto de estudo, deve-se levar em conta como a narrativa historica sera
construida diante da articulagdo entre suporte, mensagem e audiéncia. E importante aqui
sinalizar que os suportes mididticos, assim como qualquer outra fonte, ndo sdo neutros, sendo

produtos de seu tempo (elaboracdo de uma subjetividade social historicamente localizada) que
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condicionam e sdo condicionantes da pesquisa histérica que se efetiva ao ser objeto de
inquérito do/a historiador/a e do/a professor/a de historia.

Para se compreender a Histéria Publica como um espaco de reflexdo profissional do/a
historiador/a e do/a professor/a de histéria, deve-se partir da concepgao que o/a historiador/a e
o/a professor/a de histéria ndo oferece mais “verdades” sobre o passado, porque “[...]
multiplos sdo os sujeitos que produzem narrativas histéricas consideradas legitimas e com
circulagcdo cada vez maior [e] os publicos que sdo alvos destas narrativas e a elas tem acesso
sdo cada vez mais diversos e mais amplos.” (HERMETO, 2018, p. 8). Assim, o/a historiador/a
ndo escreve mais (principalmente) para os seus pares. Ele/a esta sendo condicionado a
escrever e mediar a construcao do passado com e para o restante da sociedade. Neste sentido,
pensar a Historia Publica ¢ refletir sobre como os processos de recordacao do passado estdo se
configurando numa esfera publica na qual o/a historiador/a ¢ mais um interlocutor. Aqui a
questdo da mediacdo de conhecimentos se torna de suma importancia para diferenciar os
conhecimentos profissionais apresentados por historiadores/as e professores/as de historia
daqueles conhecimentos produzidos por interlocutores ndo especializados ou preocupados
com uma investigacao critica do passado, porque ¢ a partir deste processo de mediagdo que
os/as historiadores/as e os/as professores/as de historia podem estabelecer e solidificar suas
autoridades cientificas e profissionais neste cenario de usos e abusos do passado. Mediar
conhecimentos histéricos aqui significa tanto compreender que a historia ¢ produto de
inameros didlogos entre sujeitos historicos com diferentes recortes sociais e demandas
especificas de orientagdo no presente (ROVAI 2018) quanto compreender que as tecnologias
e os suportes mididticos sao produtos historicos que estabelecem didlogos evolutivos entre si,
no sentido de que o surgimento de uma nova midia ¢ proporcionado pela existéncia de uma
predecessora (BOLTER; GRUSIN, 2000).

Portanto, este trabalho se alinha a perspectiva de Marta Gouveia Rovai (2018), que
defende a insercdo dos/as historiadores/as e professores/as de histéria como mediadores
éticos, que refletem e mediam diferentes usos ao passado enquanto organizam, articulam e
divulgam de forma critica o conhecimento historico produzido fora da academia e da escola,
auxiliando a expandir as fronteiras do que ¢ considerado conhecimento historico valido e
motivando um movimento de autocritica da disciplina historica e da sociedade. Ao fugir de

uma perspectiva unica sobre o passado (ADICHIE, 2009), seus objetivos devem ser: (1)
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apresentar os conhecimentos historicos produzidos na academia a partir de uma linguagem
acessivel ao grande publico; e (2) ensinar procedimentos cientificos da produgdao do
conhecimento historico de forma a oferecer ao publico ferramentas que permita-lhe construir
um conhecimento histdrico reflexivo.

O dialogo entre estudos de memoria, Ensino de Historia e estudos de midia ¢
fundamental para analisar os usos da historia pelos meios de comunica¢do a luz de uma
didatica da Historia Publica que reflete o acumulo sist€émico de conhecimento historico tanto
nos centro oficiais de produ¢do de conhecimento (escolas e universidades) quanto na vida
cotidiana, refletindo-se o pensar e produzir historias na vida pratica (SADDI, 2010). Isto
significa ndo ignorar as teorias da comunica¢do que permeiam o processo de mediagdo do
conhecimento de uma esfera especializada para uma ndo-especializada e respeitar as
especificidades da linguagem midiatica utilizada para ndo cair na armadilha do esquematismo
e do academicismo indcuo. Em outras palavras, ¢ fundamental compreender o ensino de
historia por meio de uma midia digital, tal como o podcast, como uma forma especifica de
presentificagdo do passado que estabelece uma nova forma de recordar a partir de novas
interagdes sociais que o surgimento do digital proporciona.

No que tange a este trabalho, procuro refletir como este processo de mediacdo de
conhecimentos historicos se desenvolve na producao de uma narrativa midiatica em formato
de podcast, levando em conta as especificidades técnicas de sua producdo e como esta
influenciou e foi influenciada pelo meu processo de autorreflexdo profissional dentro de um
contexto de disputa publica sobre o passado, com foco no debate acerca das experiéncias
femininas pretéritas. Para tanto, pretendo discutir a seguir a importancia dos estudos de
Historia das Mulheres e Historia de Género nos debates publicos sobre o passado, ja que estes
se configuram como eixos tematicos e referenciais teoricos para o desenvolvimento do quadro
“Ja a conhece?” do Narradelas Podcast. Ao mesmo tempo, defendo que o formato de podcast
pode se estabelecer como um potencial espaco de apresentagdo destes estudos tendo como
objetivo promover o seu ensino e a sua disseminacdo para além dos espagos formais de
ensino-aprendizagem de forma a possibilitar ndo uma ‘“histéria para mulheres” e sim uma

“historia na perspectiva das mulheres” (OLIVEIRA, 2014).
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2.3. Em busca de uma epistemologia feminista para o ensino de historia: o podcast como
espaco de elaboraciao de uma pedagogia feminista engajada

Para refletir sobre as potencialidades pedagdgicas do podcast como ferramenta de
ensino de Historia das Mulheres e Historia de Género, ¢ aconselhdvel antes investigar a
constituicdo académica destas areas de conhecimento e suas respectivas importancias para o
debate publico sobre educacdo e passado. Apesar da luta feminina por direito a educagdo ser
uma reivindicagdo de mulheres que data de fins do século XVIII com textos de intelectuais
como Mary Wollstonecraft, foi somente no século XX que o feminismo se tornou um
movimento social organizado e mulheres conseguiram se introduzir em centros formais de
produgdo do conhecimento (universidades/escolas). Este movimento ganhou forca inserido
num contexto de configuracdo de uma nova politica cultural que enfatiza politicas de
identidades a partir da década de 1960 (OLIVEIRA, 2014), quando as dentncias, os
questionamentos e as reivindicacdes de grupos sociais (mulheres, negros, indigenas,
LGBTQIA+, colonizados etc.), que historicamente sofreram processos de opressdo e
marginalizagdo, passaram a ganhar visibilidade ao exigirem participagdo e reconhecimento
em espagos de poder monopolizados por uma elite econdmica predominantemente branca e
masculina. Ao privilegiarem a cultura e a politica como palco de embates, logo estes grupos
marginalizados compreenderam a importancia de ocupagdo e apropriacao de espagos publicos
de poder, tais como os meios de comunica¢do e midias, as escolas e as universidades. Tal
processo buscava — e ainda busca — a ampliacdo de direitos deste grupos marginalizados, o
que, consequentemente, significa um debate publico que visa a ampliagdo da nocdo de
cidadania.

Dentro deste processo reivindicatério, a entrada de mulheres nestes espacos de
produ¢io de conhecimento, especialmente a universidade, esteve atrelada ao
desmascaramento de um arcabouco intelectual tradicional que, de Aristoteles a Freud,
enfatizava a dicotomia homem/cultura e mulher/natureza por meio de esteredtipos,

preconceitos e hierarquias de valores. Segundo Gisele Ambrosio Gomes (2010),

Essa bipolaridade era sustentada pela ideia de “desigualdade” entre os dois sexos,
separando e opondo-os: o universo masculino relacionado a cultura, sinénimo de
objetivo, de racional e de publico, determinava a sua dita “superioridade” em relagdo
ao universo feminino enquadrado a natureza “reveladora” de sua suposta propensao
ao emocional, ao subjetivo e¢ ao privado. Ndo era de se estranhar, portanto, a
predominancia na narrativa histérica de preocupagdes com o politico e com o
publico, as quais entronizavam os homens em suas facanhas e heroicidade,
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excluindo duplamente as mulheres enquanto personagens e produtoras da historia.
(GOMES, 2010, p. 2)

A partir deste apontamento, ¢ possivel compreender que o nascimento do campo de
pesquisa de Histéria das Mulheres ocorreu num contexto de fortalecimento do movimento
feminista, que atingiu seu apice nos Estados Unidos e na Europa nas década de 1960 e 1970 e
tinha como principal mote tedrico e politico a critica a subornacdo das mulheres as estruturas
androcéntricas de institucionalizagdo do poder social. No que compete as estruturas de
concepgao historicas do pensamento, tais criticas se esfor¢garam por desmascarar o ideal de
“Homem Universal” promovido pela intelectualidade ocidental, denunciando que os ideais de
neutralidade e objetividade serviam para eclipsar a predominancia de uma voz masculina na
producdo cultural, tanto literaria quanto cientifica. Construido inicialmente por militantes
feministas, o campo de Historia das Mulheres estava integrado a este movimento de
questionamento da estrutura social, tornando imprescindivel repensar as relacdes entre os
sexos de modo a retirar o feminino da esfera da exclusdo, do esquecimento e do privado.
Assim, como diz Gisele Ambrosio Gomes (2010), surgiram varios estudos que visavam
demonstrar a participagdo de mulheres nos processos histdricos e suas posigdes de vitimas, o
que significou um movimento mnémico de procura e apresentagdo de mulheres do passado
que possuiam “trajetorias similares as de homens”, realcando o reconhecimentos dessas vidas
através do reconhecimento de suas atuagdes em esferas politicas e publicas de modo a
confirmar suas excepcionalidades. O proposito deste estudos era evidenciar a importancia do
papel social das mulheres no passado e no presente. Acusada de ideologismos, a Historia das
Mulheres era vista com desconfianca nos circulos académicos e concebida pelos historiadores
como uma espécie de “adendo a historia geral”, sendo os seus estudos produzidos quase que
exclusivamente s6 por historiadoras que eram toleradas e marginalizadas nas academias.

Com a crise do estruturalismo na década de 1970, a Histéria buscou por novos
parceiros disciplinares que a auxiliassem a colocar em cena distintos atores sociais numa nova
composicao da trama social que enfatizasse o cotidiano, as relagcdes dos sujeitos entre si e as
relagdes de poder que estabeleciam, o que evidenciou uma tentativa de aprimorar seus
instrumentos conceituais ¢ metodoldgicos. Exemplo deste movimento foi a sua aproximagao
da Antropologia, o que auxiliou o desenvolvimento da perspectiva cultural da historia, com

énfase na investigagdo do ordinario, de valores e simbolos, de rituais, de comportamentos e
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crencas (BURKE, 2005). Deste movimento, o campo da Histéria das Mulheres ndo passou
incoélume, tendo as pesquisas se voltado para investigacdo do privado e revelado sua face
politica, com a evidéncia da existéncia de sistemas de poder e subordinacdo entre homens e
mulheres sem perder de vista a dialética da curta e longa duracdo dos processos historicos
(COSTA, 2003 apud GOMES, 2010). Assim, pouco a pouco, as mulheres passaram a ser
colocadas em disputas de poder com os homens tanto na esfera publica quanto na privada,
revelando estratégias de sobrevivéncia e resisténcia.

Um ponto importante a ser refletido nesta contextualizacdo da constituicdo do campo
de estudo de Historia das Mulheres ¢ o proprio conceito de “mulher”. Durante a década de
1960 e meados da década de 1970, a categoria “mulher” era concebida como uma categoria
social fixa que definia “as pessoas biologicamente femininas que se moviam dentro e fora de
contextos e papé€is diferentes, [...] mas cuja esséncia — enquanto mulher — ndo se
alterava” (SCOTT, 1992, p. 82). Por esta perspectiva, a categoria solidificava a oposi¢do
biologica entre homens e mulheres e reforgava o fundacionalismo bioloégico que trabalha com
o bindmio categorico sexo/género. Importantissimo para a mobilizacdo politica feminista
neste periodo, o bindmio sexo/género compreendia o sexo como uma categoria essencializada
que diferencia homens e mulheres segundo atributos biologicos, enquanto que a categoria de
género servia para a defini¢do dos papéis sociais atribuidos a cada sexo (masculino/feminino).
Neste sentido, longe de representar uma substituicdo a categoria de sexo, o conceito de género
surgiu como seu complemento, operando com os objetivos de denunciar as opressdes
historicas sofridas pelas mulheres e buscar o desenvolvimento de estratégias de subversdo dos
papéis de género enquanto ainda compreende o sexo como algo biologicamente dado
(NICHOLSON, 2000 apud GANDELMAN, 2003).

Outro aspecto importante que demonstrava a insuficiéncia da categoria analitica de
“mulher” era o fato destes estudos serem monopolizados por intelectuais feministas brancas,
que ndo se preocupavam em estudar e refletir sobre as experiéncias de mulheres nao-brancas
ao rechacarem a categoria de raca em seus estudos. Como bem apontam bell hooks (2013) e
Angela Davis (2016), isso serviu para o nao-reconhecimento e a marginalizacao de produgdes
intelectuais produzidas por mulheres ndo-brancas, promovendo seu isolamento epistémico e/
ou favorecendo o plagio de suas ideias de forma a servir & manutencdo de um sistema de

producdo do conhecimento que valoriza ideias e modelos tedricos e metodoldgicos



41

desenvolvidos somente por pessoas brancas. Além disso, a utilizagdo da categoria de
“mulher” privilegiou a concepc¢ao de que a experi€ncia histérica € Unica e exclusivamente
produzida por atores sociais brancos. Quando muito, ela era expandida e refletia sobre outras
racas, mas sempre por uma Optica masculina e de subordina¢do na qual a investigacdo
histérica se debrucava sobre as experiéncias de homens nao-brancos como as Unicas vitimas
do sistemas de dominacao social a partir de um recorte racial.

Este cendrio s6 se modificou na década de 1980, quando reflexdes acerca das
contribui¢des epistemologicas e metodologicas dos estudos sobre as mulheres no campo da
Historia constataram suas posi¢des de “anexos a historia geral” devido “a falta de reflexao
sobre a especificidade do objeto e da aplicacdo de categorias de pensamento que ndo eram
egressas da historia das mulheres, mas da historia ‘tradicional’” (DEL PRIORE, 1998 apud
GOMES, 2010, p. 6). A partir deste momento, novas investigagdes sob novas perspectivas
buscaram interrogar as fontes de forma a nao mais priorizar a divisdo bioldgica entre homens
e mulheres ou de compreender a existéncia de um universo feminino paralelo, mas sim de
pensar o masculino ¢ o feminino de forma articulada em suas interagdes sociais. Assim, as
problematicas ficaram mais complexas e giraram em torno de refletir questdes sobre as
relagdes de poder entre os sexos. Em didlogo direto com a Antropologia e debates acerca do
conceito de cultura, “a categoria de género ampliou o seu espago na produgao historiografica
trazendo a dimensdo analitica do sexo para as experiéncias sociais em detrimento do
determinismo bioldgico e natural que supostamente regia as distin¢cdes e relacdes entre
homens e mulheres” (GOMES, 2010, p. 7). Assim, a categoria de género como instrumento
analitico passou a ter como objetivo demonstrar as formulagdes do feminino e do masculino
como constru¢des socioculturais inseridas em determinados tempos e espacos, ou seja, como
fendmenos historicos. Este processo de autocritica do campo da Histéria das Mulheres — que
se expandiu e se reformulou em Historia de Género — também permitiu a articulacdo das
categorias de género, raca, classe social, sexualidade e localidade como diretrizes
investigativas das experiéncias do passado feminino, especialmente daquelas mulheres tidas
como “subalternas” (SPIVAK, 2010). Assim, a categoria “mulher” se ampliou para pensar

“mulheres”, como aparato conceitual que demonstra a complexidade ¢ a diversidade do
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feminino.!! Entretanto, como aponta bell hooks (2013), este movimento foi motivado pelo
interesse de mulheres brancas em articularem estas categorias e pelo interesse no mercado
literario de publicarem novas historias com trajetorias de mulheres diversas de modo a
agradar novos publicos interessados nestas tematicas.

Na década de 1980, a historiadora americana Joan Scott (apud GANDELMAN, 2003)
apresentou um diagnostico que apontava que a categoria de género teria sido introduzida nos
estudos académicos como estratégia de legitimacdo cientifica dos estudos sobre mulheres,
promovendo sua despolitizagdo em relacdo a carga ideoldgica que era atribuida aos estudos
feministas ou estudos de mulheres. Um outro ponto que a autora sinalizou foi a visdo
funcionalista da categoria de género, que vincularia o conceito a determinadas esferas do
social, como a familia e a sexualidade, e teria um carater descritivo sobre as praticas sociais
de género. Segundo a autora, o problema desta perspectiva ¢ que ela apresenta as relagdes
sociais entre os géneros sem justificar as razdes pelas quais elas se constroem, como
funcionam e como podem ser modificadas. Diante destas conclusdes, Joan Scott (apud
GANDELMAN, 2003) apresentou uma proposta de utilizagdo da categoria de género como
uma categoria Util, na qual o conceito de género deve ser articulado a histéria de modo a
refletir sobre a constituicdes das mais diversas esferas de elaboracdo de poder. Nas palavras

da autora,

A histdria ndo é mais a respeito do que aconteceu a homens e mulheres e como eles
reagiram a isso, mas sim a respeito de como os significados subjetivos e coletivos de
homens e mulheres, como categorias de identidade, foram construidos. [...]
Devemos deixar de lado também a tendéncia a compartimentalizar, de boa parte da
historia social, que relega sexo e género a institui¢do familiar, associa classe com o
local de trabalho ¢ a comunidade, ¢ aloca a guerra e os temas constitucionais
exclusivamente no dominio da “alta politica” do governo e do Estado. Uma vez que
todas as institui¢cdes utilizam alguma divisdo do trabalho, uma vez que as estruturas
de muitas instituigdes se apoiam na divisdo sexual do trabalho (mesmo que tais
divisdes excluam um ou outro sexo), uma vez que referéncias ao corpo com
frequéncia legitimam a forma que as instituigdes assumem, género ¢, de fato, um
aspecto geral da organizagdo social. E pode ser encontrado em muitos lugares, ja
que significados da diferenca sexual sdo invocados e disputados como parte de
muitos tipos de luta pelo poder. O saber social e cultural a respeito da diferenca de
género ¢, portanto, produzido no decorrer da maior parte dos eventos e processos
estudados como historia. (SCOTT, 1994 apud GANDELMAN, 2003, p. 214)

11 A escolha do uso da categoria “mulheres” em detrimento de “mulher” para se referir ao campo de Historia das
Mulheres promovida desde o inicio deste estudo se deveu pelo meu alinhamento tedrico com a perspectiva
defendida pela segunda categoria. Por isso, ao contextualizar a constitui¢do do campo de estudos e debater as
categorias de mulher/mulheres, procurei evidenciar o debates acerca destas categorias de modo a pontuar a
flexibilidade da concepgdo de feminino e desnaturalizar percepgdes “naturais” de sexo/género.
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A partir de uma nogdo foucaultiana de poder!2, Joan Scott propde uma formulacio da
categoria de género como ‘“um elemento constitutivo de relagdes sociais baseadas na
diferenca percebida entre os sexos [, sendo] uma forma priméria de dar significado as
relacdes de poder” (apud GANDELMAN, 2003, p. 214, grifo da autora). Neste sentido, a
proposta de Joan Scott favorece estudos que ultrapassam a dicotomia vitima/rebelde presente
nos estudos de mulheres até entdo, estimulando estudos que investigam a atuacdo das
mulheres ndo sé nas esferas de poder institucional mas também nas esferas de poderes
informais (na perspectiva foucaultiana, os espagos de micropoder). Para a autora, existem
quatro ambitos principais de operagdo dos poderes sociais: (1) representagdo social, que
designa as percepcdes sociais de significados do que ¢ feminino ou masculino ; (2) doutrinas,
que designam os enquadramentos discursivos do feminino ou masculino segundo
determinados ideais e crencas; (3) politica, que designa as instituicdes que organizam a
sociedade; e (4) a identidade subjetiva individual, que designa a identificagdo individual dos
sujeitos em homens, mulheres ou nenhuma das duas categorias. Acerca do ambito de
identidade subjetiva individual, a autora abre espaco para discussdes que transcendem o
binarismo de género, possibilitando formulagdes que abracem outras identidades de género,
tais como nao-binarios, travestis, transsexuais, intersexuais, etc.!3

Diante da contextualizagdo dos campos de estudo de Historia das Mulheres e Historia
de Género e alinhada a perspectiva de refletir a categoria de género como uma categoria
histérica de constituicdo do poder, considero que cabe trazer para esta pesquisa
questionamentos sobre as discussdes de género na atualidade. Em outras palavras, pergunto:
em que medida € possivel (ou ndo) perceber a producdo do conhecimento atual de forma
inclusiva as subjetividades tidas como subalternas, especificamente as subjetividades que se
percebem como mulheres? Como esta discussdo se coloca no debate publico atual? Houve
avancos ou retrocessos? Como estes estudos vém sendo desenvolvidos na academia? Houve a

inser¢ao e/ou ampliacdo destes debates de género nas escolas? Como?

12 Para Michel Foucault, a no¢do de poder ¢ definida como redes dispersas de relagdes desiguais
“discursivamente construidas em campos de forca desiguais” (GALDERMAN, 2003). Como aponta Gisele
Ambroésio Gomes (2010), ao refletir sobre o poder em seus trabalhos, Michel Foucault defendeu que o poder
possui uma natureza fragmentada na vida cotidiana, reformulando as analises de suas praticas para além da
esfera da politica formal e repensando suas estruturas em esferas de poderes informais (os “micropoderes™).

13 Para a compreender melhor as discussdes sobre a ampliagdo do conceito de género de modo a desconstruir a
sua nogdo bindaria, recomendo a leitura de Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade (2003), da
filésofa americana Judith Butler. A leitura do texto de Euridice Figueiredo (2018) pode auxiliar na compreenséo
das ideias de Butler.
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Infelizmente, as respostas para as perguntas acima ndo sdo tao animadoras. Apesar de
reconhecer e celebrar a inclusdo das questdes de género de forma mais ampla dentro do
cenario de debates publicos — fruto de intensa mobiliza¢ao politica do movimento feminista —,
considero que ainda hd um siléncio epistémico que marginaliza a produgdo intelectual
feminina, tanto na academia quanto na escola ¢ no meio mididtico. Foi a percepcao desse
siléncio que me mobilizou a idealizar e desenvolver o Narradelas Podcast como um projeto
feminino de andlise de narrativas femininas ficcionais e, posteriormente, ampliar esta
proposta para apresentar e refletir sobre biografias de mulheres histdricas, com a formulagao
do quadro “Ja a conhece?”’.

Um texto importante para esta reflexdo sobre o siléncio em relacdo as produgdes
intelectuais femininas e que serviu de inspirag¢do para projetar o quadro “Ja a conhece?” foi o
texto “Os sons do siléncio: interpelagdes feministas decoloniais a historia da
historiografia” (2018), da professora e historiadora Maria da Gléria de Oliveira. A partir de
uma perspectiva feminista decolonial, a autora defende a tese de que ha um silenciamento da
producao intelectual de autoria feminina no cendrio intelectual ocidental. No que tange as
ciéncias humanas, Maria da Gloria de Oliveira constata que este silenciamento ¢ mais agudo
no campo da Histdria, especialmente na 4rea de Teoria da Historia e Historiografia, que tende
a aglutinar e privilegiar produgdes produzidas por homens e reconhece pouco as produgdes e
as contribui¢des de intelectuais femininas para o meio historiografico brasileiro. Algumas das
explicagdes para este escamoteamento das producdes intelectuais femininas s3o: (1) o modelo
de produgdo cultural do conhecimento com foco predominante num repertério candnico de
obras masculinas; e (2) a construcdo histérica de organizagdes institucionais que,
tradicionalmente, vetaram a participagdo feminina de seus quadros sociais devido a
idealizagdes acerca da masculinidade e feminilidade e suas respectivas articulagdes com
projetos politicos e sociais de concepcdo da cidadania, tais como institutos académicos,
universidades, escolas, editoras e revistas cientificas etc.

Para pensar sobre estas questdes, as argumentagdes de bell hooks (2013) e Donna
Haraway (1995) sobre o mascaramento da cisdo entre corpo € mente promovida pela tradigao
intelectual ocidental através da concepg¢do do “Homem Universal” sdo fundamentais para
compreender o siléncio epistémico que gira em torno das producdes femininas. Segundo estas

autoras feministas, a tradicdo ocidental de produgcdo do conhecimento, especialmente do
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conhecimento cientifico, se construiu a partir de uma légica de cisdo entre corpo e mente que
opera com uma concep¢ao de validade do conhecimento a partir de ideais de neutralidade e
objetividade, o que, consequentemente, promove um mascaramento da subjetividade nas
produgdes intelectuais que seguem este modelo. Ao promover este mascaramento da
subjetividade na producdo intelectual cientifica, a tradicdo intelectual ocidental reforcou uma
ideia de que o conhecimento ¢ produzido ndo por sujeitos historicamente localizados, mas,
nas palavras de bell hooks (2013), por “almas descarnadas”, o que refor¢a uma logica de
essencializacdo do conhecimento (“o conhecimento-verdade estd disponivel, basta ser
descoberto e explicado™) ao invés de sua concep¢do como algo socialmente construido. Por
uma perspectiva feminista decolonial, também ¢ possivel compreender que esta cisdo entre
corpo € mente serve a eclipsar e legitimar formas de constru¢cdo hegemonica de poder ao
mascarar perspectivas masculinas, brancas, heterossexuais, cristds e nortenhas de concepgao
do mundo, que sdo tomadas como verdades unicas ¢ marginalizam concepgdes promovidas
por outras subjetividades que ndo se identificam por estas identidades. Neste sentido, o uso de
teorias e praticas que corporificam o conhecimento ao utilizarem categorias como raca,
género, classe social ou orientacdo sexual se constitui como exercicio contra-hegemonico de
compreensdo e mobilizagdo social.

O questionamento de um repertorio de obras que privilegiam uma determinada 16gica
de validagdo do conhecimento produzidas por homens, brancos, elitistas, heterossexuais,
cristdos e nortenhos ¢ um pontapé neste processo de questionamento das hierarquias sociais.
Aqui ¢ importante pontuar o canone como um sistema cultural de producdo de memoria (seja
ela cientifica, religiosa ou artistica), o que significa que ele se constitui como um produto de
presentificacdo do passado que, ao ser mobilizado no presente, reforga crencas,
comportamentos, valores e posturas morais que sdo considerados importantes de serem
perpetuados. Questionar uma perspectiva candnica hegemonica € propor um novo sistema
cultural para a produgdo intelectual, que também precisa ser refletido e devidamente criticado.
Isto ndo ¢ tarefa facil e obviamente estd inserido num cendrio de disputa politica acirrada, o
que ajuda a explicar a dificuldade de consolidacao de areas de estudos que questionam este
padrdo hegemonico na academia e a resisténcia de determinados grupos sociais a inclusdo de
questdes de género, raca e sexualidade nos curriculos universitarios e escolares, relegando

suas produgdes e seus profissionais a espagos marginalizados e sub-reconhecidos no meio
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intelectual por suas supostas ndo-adequagdes ao padrdo de exceléncia e desempenho da

comunidade cientifica.

\

Assim, no que se refere a inclusdo e ao debate da categoria de género no meio
académico e escolar, estudos como os de Maria da Gloria de Oliveira (2018), Luciana
Gandelman (2003), Gisele Ambrésio Gomes (2010), Donna Haraway (1995), bell hooks
(2013) e Susane Rodrigues de Oliveira (2014) revelam o silenciamento, a marginalizagdo e/ou
a superficialidade do uso da categoria de gé€nero para reflexdo da sociedade nos espacos
oficiais de producdo de conhecimento, com estudos e/ou formulag¢des curriculares que
procuram domesticar e/ou eclipsar suas criticas mais contundentes ao padrao hegemdnico de
constituicdo social de modo a homogeneizar e esvaziar seu potencial contestatorio e
transformador. Desta forma, suas discussdes sdo relegadas, por exemplo, as disciplinas
eletivas na academia e aos quadros de curiosidade nos livros didaticos.

Como Maria da Gloria Oliveira (2018) defende,

a crescente incorporagdo da perspectiva de género nas ciéncias humanas ainda [¢]
acompanhada de uma resisténcia difusa, dificil de ser identificada, que se manifesta
como a falta do uso mais radical dessa categoria para se repensar a validade
pretensamente universal dos pressupostos epistémicos das disciplinas. Ademais,
como uma das evidéncias mais imediatas da “guetizagdo” desses estudos, observa-se
que, nos cursos de Historia, a problematica das relagdes de género mantém-se como
tema de disciplinas eletivas ou complementares, o que, por um lado, corrobora o
interesse crescente nessa area de pesquisa (com profusdo quantitativa e qualitativa
de produgdo historiografica, de periddicos especializados, grupos de pesquisa,

eventos, etc.), mas, por outro, demonstra certa “particularidade” de seu contetido,

ainda tido como “especifico” demais para ser plenamente integrado aos curriculos
oficiais ou dotado de centralidade no plano institucional [...]. Assim, embora
ninguém mais duvide de que as mulheres possuem a sua propria historia, esses
estudos se mantém, em grande parte, como contetidos transversais ¢ suplementares,

submetidos a ordem narrativa do que Eleni Varikas chamou de “territorio acolhedor
e profundamente androcéntrico” da histéria social [onde] ha a “Histéria” e,
paralelamente, a “historia das mulheres” e os “estudos de género”, que permanecem

localizados naquela regiao que Simone de Beauvoir chamou de o “Outro”, porque
carregam a marca da diferenga e o estigma da particularidade. (OLIVEIRA, 2018, p.
131)

Diante desta exposicdo, defendo uma articulagdo da ideia de pedagogia engajada
defendida por bell hooks (2013) com o conceito de saberes localizados formulado por Donna
Haraway (1995) como forma de promover uma teoria e pratica epistemologica e pedagogica

feminista que se aproxime o maximo possivel da proposta desenvolvida por Joan Scott (apud
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GANDELMAN, 2013) de reflexdo do género como uma categoria historica de constitui¢do
social do poder.

Ao partir do conceito de pedagogia engajada de bell hooks (2013), ¢ importante
recorda-lo como um conceito inspirado na pedagogia engajada formulada pelo educador
brasileiro Paulo Freire, que defendia a educacao como ferramenta de libertagdo/resisténcia ao
dominio instituido. Assim, tanto para bell hooks (2013) quanto para Paulo Freire (2013), a
educacdo tem um potencial de transformacdo individual e social. Segundo estes autores, a
educacdo como pratica de liberdade ¢ um jeito de ensinar no qual qualquer um pode aprender,
configurando-se num esfor¢o coletivo promovido por professores, alunos e comunidade
educacional!4 para promover uma educacdo critica, que una reflexdo critica/teérica e vida
pratica em prol de construir uma educacao significativa. Neste sentido, a pedagogia engajada
reconhece que o processo de educagdo significativa estd intimamente relacionado as
circunstancias mentais e materiais de ensino, o que significa tanto realidades sociais e
culturais as quais os/as professores/as e os/as alunos/as estdo inseridos quanto a posse de
ferramentas didaticas (livros, cadernos, canetas, lapis, giz, quadro, carteiras escolares etc.) que
permitam a constru¢do de conhecimento num espago especifico por tempo determinado. Ao
alinhar a sua critica da cisdo entre corpo e mente na producdo tradicional intelectual a sua
perspectiva de pedagogia engajada, bell hooks (2013) defende que a pedagogia engajada
incentiva um esforgo por parte do/a professor/a que a aplica em autorrefletir (teorizar) sobre
as suas praticas pedagogicas, compreendendo as suas proprias disposi¢cdes e limitacdes
intelectuais e materiais no processo de ensino-aprendizagem e incentivando, inclusive, a
promocgao de seu bem-estar.!5

Ao considerar o distanciamento entre ensino e pesquisa um desservigo a producao de
conhecimento, bell hooks (2013) o compreende como parte de dindmicas hierarquicas de
elaboragdo do saber que se legitimaram pelas logicas de cisdo entre corpo € mente ¢ de

mascaramento da hierarquia de producdo intelectual de modo a privilegiar sujeitos

14 Por comunidade educacional, me refiro a rede de sujeitos que compdem todo o processo de ensino-
aprendizagem. Desde professores e alunos aos pais, inspetores, secretarios executivos de escolas e universidades,
diretores, politicos com propostas educacionais e, de forma mais ampla, a sociedade como um todo.

15 Aqui, bell hooks (2013) abre um debate muito caro no meio intelectual e académico sobre a questdo da saude
mental na producdo de conhecimento, argumentando como a cisdo entre corpo ¢ mente eclipsa o desgaste fisico
e emocional que a produgdo intelectual exige sobre o corpo, promovendo uma imagem de que o trabalho
intelectual ndao ¢é “trabalho de verdade” e favorecendo o adoecimento mental e fisico de profissionais
pesquisadores/as e educadores/as.
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masculinos, brancos, heterossexuais, cristdos e nortenhos nas posi¢des mais altas do sistema
social de poder. Neste sentido, refletir sobre a elaboracdo do conhecimento na sociedade ¢
promover uma teoria e pratica engajada. Contestar o modelo de conhecimento hegemonico e
reivindicar a inclusdo critica de saberes marginais na produ¢ado intelectual (seja na academia,
na escola, nos meios de comunicacao ou nas artes) € uma pratica de educagao para liberdade,
na qual o/a professor/a engajado/a tem a responsabilidade de desconstruir o conhecimento
como um discurso neutro e tratd-lo como um saber localizado que constroi e legitima
hierarquias.

Por saber localizado, tomo de empréstimo o conceito de Donna Haraway (1995), que
critica a objetividade cientifica hegemodnica na produ¢do do conhecimento ao compreendé-la
como um mascaramento de subjetividades em prol de uma neutralidade ficticia que legitima
hierarquias sociais. Por uma perspectiva feminista, a autora compreende a possibilidade de
elaboracdo de objetividade “honesta” do conhecimento pelo reconhecimento da subjetividade
que o cria e das representagdes que formulam, corporificadas em identidades que mediam e
constroem saberes. Utilizando e incentivando o uso de categorias como género, raca, classe
social, sexualidade e localidade, Donna Haraway (1995) reconhece o conhecimento como
algo localizado e limitado historicamente, combatendo uma légica de transcendéncia do saber
e de divisdo entre sujeito e objeto e enfatizando as circunstancias de producgdo do
conhecimento e o reconhecimento de uma autoria cientifica subjetiva.

Desta forma, tanto bell hooks (2013) quanto Donna Haraway (1995) defendem uma
formulagdo epistemoldgica que promove o questionamento, alinhando teoria com pratica na
construgdo de formas de compreensdo de mundo, promovendo uma contestagdo construtiva
que € resistente tanto a tentativas de totalidade quanto de relativismos. Mais do que incentivar
um exercicio de autocritica, uma articulagdo entre pedagogia engajada e saberes localizados
deve se constituir num exercicio de empatia no qual a busca ética de conhecer e compreender
os outros também precisa se estabelecer como prioridade. Neste sentido, ¢ valido
compreender autoconhecimento como um reconhecimento das proprias fraturas e
contradigdes identitarias da subjetividade. Como Donna Haraway (1995, p. 26) diz, “s6 um
ser fraturado e contraditorio se questiona e se responsabiliza”, pois, num cendario hierarquico

de conhecimento, a objetividade ¢ a consciéncia e a aceitagdo de que o conhecimento ¢ um
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fendomeno parcial. Assim, a producdo de um conhecimento responsavel ¢ a compreensdo dos
outros e do mundo de forma engajada, com a defesa respeitosa de suas crengas e seus valores.

Apesar de escrever este texto em didlogo com uma perspectiva feminista decolonial,
ndo o enquadro nesta abordagem — pelo menos, ndo completamente —, pois a maior parte dos
referenciais tedricos aqui utilizados ainda partem de um lugar hegemodnico de formulacdo do
conhecimento (masculino, branco, americano/europeu). Assim, me sinto mais confortavel em
inseri-lo numa perspectiva feminista interseccional. Diante de toda a discussado tedrica que foi
desenvolvida neste capitulo, considero relevante este apontamento como um reconhecimento
do meu lugar de produgdo intelectual no momento, que, aos poucos, estd se construindo ao
entrar em contato com saberes outros que nao aquele que se estabeleceu como padrido no
mundo ocidental. Saberes outros produzidos por vozes outras que ndo aquela chamada de
“universal”. A propria iniciativa do quadro “Ja a conhece?” foi também uma motivacao para
entrar em contato com estes saberes, no sentido que me permitiu aprender a medida que
tentava ensinar. Entretanto, criticar a constru¢do histérica da producdo do conhecimento
ocidental em didlogo com uma perspectiva feminista decolonial e interseccional ndo significa
que menosprezo o conhecimento produzido por essa tradicdo ou que ndo lhe atribuo valor.
Longe de descredibiliza-16 completamente, correndo o risco de assumir uma postura
anticientifica desnecessaria e perigosa, prefiro tentar reformulad-lo, como Donna Haraway
(1995) propde, de modo a produzir um conhecimento reconhecidamente limitado e
localizado.

Portanto, esclareco que questionar este modelo hegemonico de produgdo do
conhecimento de forma a incluir criticamente experiéncias femininas na produgado intelectual
e no proprio cenario de debate sobre o passado foi minha motivacdo principal para
desenvolver o quadro “Ja a conhece?” no Narradelas Podcast. Esta motivagdo parte de uma
crenga de que para me conhecer ¢ amadurecer como sujeito/pessoa, € necessario ter
referenciais que me inspirem ou me causem repulsa de modo que eu tenha um leque amplo de
crengas, valores, comportamentos e posturas que me possibilitem me apresentar e posicionar
diante dos outros e do mundo. Neste sentido, defender a busca por referencias femininos de
experiéncias historicas ¢ fundamental para que eu me reconhega como um sujeito historico e
reconheca a produgdo intelectual que eu produzo como um conhecimento vélido desenvolvido

por uma subjetividade em constante transformagdao. Defender o ensino de historia das
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mulheres fora de espacos formais de produgdo de conhecimento, tal como um podcast, ¢
reconhecer a insuficiéncia tedrica e pratica destes espacos em formular interpelagdes e
explicacdes que validem a minha existéncia (e a de muitas outras pessoas com identidades
subalternizadas) como uma existéncia digna e valiosa.

Mais do que formular esta motivacdo como proposta que visasse 0 meu
desenvolvimento pessoal e profissional, ensinar historia das mulheres em um formato de
podcast veio de um desejo de disseminar uma educa¢do feminista que, a partir das propostas
intelectuais que esbocei neste capitulo, fomentassem o desenvolvimento do conhecimento
critico a partir de uma mediacao de conhecimento ética (ROVAI, 2018) onde as questoes de
género estivessem esbogadas de forma a questionar o modelo tradicional de constitui¢do do
saber — tanto a nivel de espagos e formatos quanto a nivel de formulacdes tedricas e
mnémicas. Ensinar historia das mulheres em formato podcast foi uma tentativa de construir
uma comunidade feminista que conseguisse aprender coletivamente a partir das experiéncias
ali trocadas, seja com os ouvintes engajados com o projeto ou com as experiéncias das
mulheres cujas trajetorias de vida foram narradas. Neste sentido, compreendo e defendo o
ensino de histéria das mulheres em formato de podcast como uma forma especifica de
presentificagdo das experiéncias femininas que, pelas proprias caracteristicas de flexibilidade
e acessibilidade da midia, permite uma ampliacdo nos debates publicos acerca de género de
modo a “desnaturalizar” as diferencgas e hierarquias sociais entre os géneros. Por um processo
especifico de recordagdo, esta proposta didatica visa desconstruir esteredtipos, preconceitos e
hierarquias sociais que implicam na subalternizacdo das experiéncias femininas tanto no
passado quanto no presente ao reconhecer que, assim como as experiéncias masculinas
hegemonicas, as experiéncias femininas sdo diversas e ndo raramente contraditérias. Desta
forma, o formato de podcast se torna uma ferramenta potente de combate ao siléncio
epistémico em relagdo as experiéncias femininas e as desigualdades sociais de género.

Para concluir este capitulo, eu reconheco que qualquer formulacdo apresentada neste
trabalho ¢ resultado de um exercicio reflexivo e pratico que alinhou perspectivas intelectuais
subjetivas do que eu compreendo como educacgdo e ensino de historia com a experiéncia de
uma producdo intelectual e midiatica que eu nio estava acostumada e que me proporcionou
orgulho e satisfacdo em relacdo aos resultados. O fato de caracterizar a experiéncia de

desenvolvimento do quadro “J4 a conhece?” do Narradelas Podcast como positiva ou
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satisfatoria ndo significa que ndo houve desafios ao seu desenvolvimento ou inconsisténcias
entre o que foi produzido e a proposta pedagogica feminista que desejei promover. Também
considero fundamental esclarecer que as formulagdes que desenvolvo aqui bem como a
pedagogia engajada que procurei implementar nos episodios do podcast partem de uma
subjetividade que se reconhece como uma mulher, branca, latino-americana, pobre, favelada,
bissexual e agnodstica e que, como Donna Haraway (1995) defende, ¢ a consciéncia dos
lugares identitarios do qual produzo conhecimento que permite que eu me aproprie dos meus
saberes de forma autorreflexiva e empatica, elaborando-os de forma estratégica, responsavel e

engajada.
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3 O QUADRO “JA A CONHECE?” COMO ESPACO DE REMEDIACAO DA
MEMORIA FEMININA EM FORMATO MIDIATICO

A partir dos apontamentos apresentados no capitulo anterior, identifiquei e caracterizei
a proposta pedagogica que orientou minha atuagdo durante a produg¢do do quadro “Ja a
conhece?”, no Narradelas Podcast. Neste capitulo, pretendo apresentar de forma mais
especifica como esta proposta de pedagogia feminista engajada foi implementada na
construcdo de cada episodio do quadro, definindo os procedimentos pedagdgicos executados a
partir do conceito de (re)mediacdo pedagogica e seus desdobramentos nos episoddios
biograficos de Damiana da Cunha e Vera Brittain.

Entretanto, antes de olhar cada episddio em detalhes, considero que se faz necessaria
uma breve apresentacdo da minha trajetoria de vida para que possamos juntos compreender
esta subjetividade que aqui propde autorrefletir seu fazer profissional enquanto historiadora e
professora de historia e dialogar esta trajetoria com o formato narrativo (biografico) que foi
construido e apresentado no podcast. Também apresentarei brevemente o contexto de
producao deste projeto audiofonico, pois o considero essencial para refletir sobre os desafios,
os empecilhos e as potencialidades no exercicio da minha profissionalidade na area de
Histéria e Ensino de Historia num cenario cada vez mais acirrado de debate publico sobre o
passado. Mais do que uma grande reflexdo cientificamente embasada numa extensa
bibliografia analitica e social, pretendo expor algumas percepgdes originadas da minha

experiéncial®,

3.1 (Quase) uma autobiografia de uma subjetividade em autoanalise durante seu
processo de reflexdo profissional

Sou Tamires Nogueira da Silva, filha de Sebastiana Trajano da Silva e Manoel
Nogueira da Silva. No momento da escrita deste TCC, tenho 29 anos. Sou carioca, nascida e
criada na Rocinha, a maior favela da América Latina, localizada na Zona Sul do Rio de
Janeiro. Tenho um irmdo 11 anos mais velho do que eu, Rafael. Estudei durante a minha vida

inteira em escolas publicas, sendo também ex-aluna desta instituicdo de ensino na qual

16 Aqui indico a leitura do texto “Os professores face ao saber: esbo¢o de uma problematica do saber docente”,
de Maurice Tardif, Claude Lessard e Louise Lahaye (1991), no qual os autores dissertam sobre as diferentes
camadas de saberes docente e a forma como aparecem na narrativa e identidade de professores. Seguindo esta
caracterizagdo, meu foco na apresentagdo da minha trajetoria ¢ muito mais uma reflexdo e construgdo de saberes
que parte do campo da experiéncia (inclusive da minha prépria formacdo disciplinar como graduada em
Historia) do que uma analise bibliograficamente embasada.
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defendo este TCC. Em 2012, iniciei minha graduacdo em Historia (bacharelado e licenciatura)
na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), me interessando durante este percurso em
participar e desenvolver projetos de pesquisa na area de Teoria da Historia e estudos de
memoria. Durante minha formacdo, atuei em projetos de iniciagdo cientifica financiados pelo
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq) e pela Coordenagao
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), pesquisando, principalmente,
objetos circunscritos nas areas de Ensino de Historia da Africa e, posteriormente, de Historia
das Ciéncias no Brasil. Como area de interesse profissional, me direcionei aos estudos de
género na formulacdo do meu trabalho monografico de conclusdo da graduacdo e, desde
entdo, me mantive no campo, articulando suas reflexdes ao aparato teorico de estudos de
memoria. Em 2019, comecei um mestrado em Historia na Universidade Federal do Estado do
Rio de Janeiro (UNIRIO), mas ndo conclui por questdes pessoais. Em 2020, iniciei esta pos-
graduacdo em Ensino de Histéria, no Colégio Pedro II. Devido a pandemia de COVID-19,
suas aulas presenciais foram interrompidas em mar¢o e voltaram no formato de ensino a
distancia (EAD) em setembro, sendo este ultimo formato implementado até o final das
disciplinas. A escrita e apresentagdo desta pesquisa ¢ a ultima etapa do meu processo
profissional de titulagdo na area de Historia, pois, enquanto cursava esta pos-graduacdo,
decidi transicionar profissionalmente para a area de Design e atualmente atuo como UX
Specialist (Especialista na Experiéncia do Usudrio) na Algar Tech, uma empresa de suporte
em tecnologia da informacdo (TI). Esta decisdo de transi¢do de carreira serd melhor
apresentada adiante.

Me aprofundando no meu ambito familiar: meus pais foram retirantes nordestinos, que
vieram para o sudeste no final da década de 1970 em busca de melhores condi¢des de vida e
emprego. Meu pai sempre atuou no ramo automobilistico, como frentista e mecanico em
postos de gasolina e, anos mais tarde, na propria oficina. Por conservadorismo e machismo do
meu pai, minha mae foi proibida de trabalhar e viveu como dona de casa até o final do seu
casamento, em 2002. A partir de entdo, ela trabalhou como empregada doméstica até o final
de sua vida, em 2018.

Apesar do casamento dos meus pais ter sido conturbado (para dizer o minimo) e
permeado de episodios que sé identifiquei como sexistas anos depois, eu sempre tive uma

relagdo muito boa com meu pai e enxergo que muito disso se deve ao fato dele ter sido uma
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das pessoas que mais me estimulou a estudar e ser “grande na vida”. Machismos reservados
para minha mae, meu pai sempre me incutiu a ideia de que eu deveria estudar muito para,
quando crescesse, me tornasse “doutora”. Na sua mente, ele me via como uma engenheira
comandando homens humildes em campo de obras, “com o capacete branco da chefia”.
Decepcionei-o nesta parte porque resolvi cursar historia, mas isso ¢ um ponto a ser melhor
abordado daqui a pouco. Minha mae também sempre estimulou meus estudos, mas por me
imaginar independente ao invés de “grande”. Hoje em dia, depois de muita terapia, percebo
que ela olhava para mim com esperanca de que eu vivesse uma vida diferente da dela. Uma
vida independente e autdonoma, que ela demorou para construir para si € na qual teve que lidar
com muitos traumas que ndo cabem aqui serem discutidos.

Assim sendo, tanto na perspectiva da minha mae quanto na do meu pai, a educacdo
sempre foi uma ferramenta de transformacdo da condi¢do de vida e subsisténcia dos
individuos. Um emblema de distingdo social ¢ um mecanismo de construcdo de autonomia
que permitia a possibilidade de uma vida melhor. Em suas visdes humildes construidas por
experiéncias escolares frageis — meu pai mal concluiu o ensino primario € minha mae era
semianalfabeta —, ter um diploma universitario era sindbnimo de reconhecimento e ascensao
social. Estes foram os valores que meus pais me transmitiram sobre o ensino e a escola.
Concomitantemente com essa visao, meu irmao sempre me estimulou a ler e estudar “por
fora”, me emprestando ou comprando livros dos mais variados géneros desde que eu era
crianga. Desta forma, me tornei alguém apaixonada pela leitura e com um grande aprego pela
escola e educacao formal. Com 12 anos, decidi que cursaria histéria e seria professora porque
adorava as narrativas sobre o passado que lia nos manuais didaticos da minha infancia.

Visdo ingénua de uma subjetividade infantil, a faculdade de Historia foi uma grande
decepgdo para mim, que cresci enxergando inconscientemente a narrativa histérica como uma
forma encantadora de reconhecimento no mundo. Longe do estimulo narrativo que me
fascinou quando era mais jovem, a graduagdo foi um divisor de aguas na minha visdo
profissional. Se, por um lado, eu me interessava pela utilizacdo de ferramentas tedrica e
metodologicas que me eram apresentadas, me sentindo estimulada por novas fontes e novas
abordagem historicas advindas principalmente do ambito da Historia Cultural; por outro, me
sentia desestimulada pelo distanciamento cientifico que a Historia académica exige do/a

historiador/a, favorecendo o mascaramento de sua subjetividade enquanto produtor/a de saber.
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Distanciamento este implicitamente — sendo explicitamente — defendido em prol de uma
imparcialidade sabidamente inexistente, que denuncia como ideologismos o interesse do/a
historiador/a por temas com o qual se identifique pessoalmente ou chama de “literaria” a
expressao de criatividade narrativa que foge um pouquinho aos moldes discursivo da ciéncia.

Enquanto mulher interessada em estudar Historia das Mulheres na academia, me
percebi num limbo epistémico que marginalizava minha subjetividade e meu corpo, seja pelo
meu interesse tematico ou pela minha escrita “rebelde”. Engessada em narrativas que
considerava ultrapassadas sobre os sujeitos e suas trajetorias, percebi desde cedo a academia
brasileira como um centro de encastelamento do conhecimento histérico monopolizado por
homens, brancos, heterossexuais, sulistas e ateus, fossem na bibliografia de referéncia
apresentada ou no quadro de professores universitarios. Percebi a defasagem curricular entre
os saberes desenvolvidos na academia e os saberes apresentados nas escolas. Percebi a
marginalizagdo dos saberes subalternos (historias de mulheres, pessoas negras, pessoas
indigenas, homossexuais, nordestinas, ndo-cristds etc.) diante de um ideal narrativo de
subjetividade masculina pretensamente universal. E, mais do que essa marginalizagao, percebi
o (ndo) tratamento que era dado a qualquer reivindicagdo de mudanca dessa forma de
construir o passado. O desprezo pelas pautas apresentadas, a castracdo da criatividade em
contrapartida de uma originalidade firmada nos mesmos moldes de escrita, a exigéncia da
exceléncia intelectual limitada pela autoridade da orientagdo “superior”... Na academia, a
Histéria ndo € narrativa de reconhecimento. Ela ¢ “ciéncia”.

Num primeiro momento, admito que assumi uma atitude quase “anticientifica”, pois,
ao me aproximar de comunidades marginais e didlogos criticos ao modo de refletir a
subjetividade cientifico, meus sentimentos de ndo-pertencimento se inflamaram e era mais
facil odiar a “ciéncia” e difama-la do que procurar entender o porqué ela ndo parecia me
contemplar. Anos mais tarde, ja atuando profissionalmente como professora e construindo
minha identidade profissional num cenario de negacionismo e extremo relativismo historico,
foi que percebi a ciéncia como mais um discurso de constru¢do do conhecimento que posso
utilizar como forma de resisténcia. Apesar de sua origem, formulagdo e consolidagdo me
marginalizarem enquanto mulher, o discurso cientifico também me fornece os aparatos
reflexivos que me permitem me colocar neste mesmo mundo como uma mulher produtora de

saber legitimo. Ou seja, foi a ciéncia e a critica que fiz ao seu discurso que me permitiram me



56

perceber como uma mulher cientista, uma marca de reconhecimento que com certeza meus
pais podem se orgulhar. No capitulo anterior, eu apresentei os resultados deste processo que
ainda esta, de certa forma, em andamento.

Entretanto, ao voltar a refletir os motivos que fizeram a graduagdo em Historia ser
uma decepgao para mim, me deparo com duas questdes fundamentais para a construgao da
sujeita reflexiva que sou agora: 1) a minha identificacdo e afiliagdio com o movimento
feminista como uma estratégia de resisténcia autobiografica compartilhada; e 2) a construgdo
da minha profissionalidade a partir de uma pedagogia feminista engajada que se transformou
na minha forma de teorizagcdo da experiéncia e atuacao profissional militante.

Sobre o primeiro ponto, eu reconheco que foi a partir do vazio epist€émico que encarei
na minha experiéncia de graduacdo que busquei por mais referenciais femininos para servirem
de modelos para a constru¢do da minha subjetividade interna feminina (o meu “ser mulher”).
Foi a partir desse territorio mal ocupado que busquei construir um lugar que dialoga minhas
experiéncias individuais com as experiéncias compartilhadas por outras mulheres. Este ¢ o
ponto de partida para meu resgate particular das minhas memorias feministas, sejam as
minhas préoprias ou das mulheres que me cercam/cercaram. Este processo de resgate foi o que
me permitiu olhar para o meu passado de forma mais empatica. A olhar para experiéncia de
subvalorizacdo e de hiperjulgamento de posturas minhas e de mulheres proximas a mim e
tentar compreendé-las e ressignifica-las como fruto de um pardmetro masculino de
subvalorizacdo, exotizagdo e hiperssexualizacdo do feminino. A entender que estou inserida
numa logica cultural de poder que coloca por regra o meu corpo e as minhas atitudes num
campo de erro. A entender que, por muito tempo, eu também legitimei esta logica, me
julgando e julgando outras mulheres a partir do campo de “seus erros”. E, a partir desta
consciéncia, aceitar que o processo de contestagdo desta logica € longo, cheio de idas e
vindas, € que nao se finaliza em mim, como nao se finalizou em outras que vieram antes de
mim. Em outras palavras, ¢ um processo historico longo de ressignificacdo cultural do

feminino no qual eu fago uma pequena e valiosa parte.!”

17 Em seu livro “The Heroine’s Journey: woman’s quest for wholeness”, Maureen Murdock (2013) utiliza a
teoria psicanalitica junguiana para fazer uma analise sobre o feminino na sociedade ocidental, apontando a
dificuldade de mulheres se sentirem integras diante dos valores sociais masculinos que lhes servem de
parametro, no sentido tanto de ideais a serem alcangados quanto ideais que lhes oprimem. Em contraponto a
jornada do her6i de Joseph Campbell, a autora mapeou uma nova jornada, na qual mulheres passam por um
processo psiquico de reconex@o com o feminino.
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Sobre o segundo ponto, esta experiéncia interna mobilizou a minha pratica ao
compreender que esta construgdo de subjetividade feminina e feminista se constroem
coletivamente e a educagdao, como fendmeno comunicacional e social, tem papel fundamental
na construcdo desta rede de compartilhamento de saberes e experiéncias femininas. Entrar na
sala de aula como uma professora de Historia que utiliza uma perspectiva feminista engajada
foi a postura profissional que eu encontrei para resistir ao patriarcado, inclusive no seu
formato epistémico, buscando problematizé-lo e desconstrui-lo com meus/minhas alunos/as
para que eles/as pudessem construir comigo uma (auto)percepcao de seus lugares de poder.
Para eles/as se enxergarem como parte de um problema coletivo que precisa ser
historicamente combatido. Entrar na sala de aula com uma postura profissional orientada por
uma pedagogia feminista engajada ¢ debater o lugar politico de cada estudante que
compartilha comigo aquele espago, dialogando sobre as suas experiéncias e trajetorias
pessoais ¢ mediando as identidades que afloram naquele microcosmo social de forma
saudavel e respeitosa. E dar ferramentas e informacdes para que aqueles/as estudantes possam
construir e significar criticamente suas vidas ao mesmo tempo que me deixo ressignificar
pelas ferramentas e informacgdes que eles me oferecem em retorno. E compreender que o
lugar de ensino ndo ¢ uma posicdo de arrogancia e verdade, mas um espago de troca e
humildade.

De imediato, aqui ¢ valido pontuar que o “idealismo” desta postura profissional entra
em conflito com a realidade do mercado profissional de ensino em Historia atualmente. Num
momento que a logica neoliberal de ensino como um produto e ndo como um direito se
amplia, compreender a Historia e o ensino de histéria como uma ferramenta de
autorreconhecimento no mundo e de constru¢do de empatia €, no minimo, impopular. Com
movimentos de reafirmacdo do ensino tradicional que legitimam posig¢des de subalternidade
para sujeitos que lutam pelo reconhecimento e ampliacdo de suas cidadanias, pensar a
educacdo como produto ¢ a “nova” forma da elite social garantir sua hegemonial!$. No Brasil,
onde o conhecimento sempre foi privilégio das camadas mais abastadas que difamaram e

sucatearam o ensino publico de modo que ele fosse visto como “ruim” inclusive pelas

18 Afinal, partindo do pressuposto que conhecimento ¢é poder, transforma-lo em produto ¢ nega-lo para aqueles
que ndo podem financia-lo. Mascarando o desmonte do sistema publico de ensino com promessas de “aprenda
do seu jeito” ou “estude quando quiser”, esta ldgica neoliberal contorna a defesa da educa¢do como um direito
ao continuar afirmando que se trata de uma democratizacdo do ensino, sem deixar explicita que esta
“democratiza¢do” € para quem consegue pagar por este sistema.
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camadas menos economicamente favorecidas, a ampliagdo do ensino particular e a defesa do
ensino domiciliar sdo ataques diretos a potencialidade do ensino publico como projeto de
construgdo de igualdade e da educagdo como ferramenta de transformacao social.

Além da impopularidade da minha perspectiva pedagdgica neste cenario de ampliacdo
do ensino particular voltado para a formagdo mercadoldgica, um outro ponto que define a
minha constru¢do de profissionalidade ¢ o fato de que eu faco parte de uma geragdo de
pessoas formadas em Histdria que tem muita dificuldade de se inserir no mercado, seja pelas
exigéncias — ndo raras vezes absurdas — das vagas, pela saturagdo de profissionais em atuagdo
em relacdo as poucas vagas abertas ou pela vigilancia e cerceamento da liberdade profissional
que professores/as vém enfrentado ao formularem e apresentarem seus conhecimentos em
sala de aula. Eu fago parte de uma geragdo de profissionais que ndo encontrou empregos nas
escolas ao sairem da faculdade e que se viram forgados a apressar suas titulagdes como forma
de se distinguir num cendrio profissional que talvez valorizasse seus futuros curriculos. Fago
parte de uma geracao profissional que envia curriculos superqualificados — muitas vezes, com
titulagao de mestre ou doutor — para vagas de mentoria disciplinar, porque “¢ o que ha”. Faco
parte de uma geragdo de profissionais que caga concursos publicos e se conhece e firma
amizades na sala de aplicacdo de prova para vagas que competem. Fago parte de uma geracdo
de profissionais que assistiu de camarote o declinio da valorizagdo profissional da educagao,
acompanhando aflita o que o Novo Ensino Médio e a nova Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) iriam significar para nosso futuro, lutando para acompanhar os debates complexos
nos quais professores mais experientes facilmente se inflamavam e, muitas vezes, pouca
informacao e mobilizagdo ofereciam aqueles que estavam chegando. Fago parte de uma
geracdo profissional que percebeu que vai iniciar a constru¢do de sua carreira docente aos 35
ou 40 anos apds conseguirem todas as titulagdes necessarias ao preenchimento das vagas que
se candidatam e, com sorte, se aposentar ganhando um valor razoavel aos 70 ou 75 anos.

Como pode-se notar, o cenario vislumbrado pela minha geragdo profissional na area de
Ensino de Historia ndo ¢ muito animador. Esta perspectiva que compartilho ndo ¢ s6 uma
impressao minha a partir das minhas proprias dificuldades de me inserir no mercado. Esta ¢ a
impressao geral que encontro ao falar e debater sobre as perspectivas de construgdo de
carreira com pessoas que se formaram comigo mais ou menos na mesma ¢época. Tanto de

pessoas com quem compartilhei a graduagdo quanto pessoas que conheci ao longo da minha
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trajetoria. E, ndo a toa, muitas como eu, olharam para este cendrio e optaram por transicionar
de area, ja que a perspectiva de construgao tardia de carreira ndo ¢ uma opgao.

No meu caso particular, a decisdo em transicionar minha carreira foi resultado tanto da
falta de oportunidade de atuacdo escolar — eu atuei profissionalmente somente em projetos
voluntarios e em um projeto estadual de ensino social — quanto uma insatisfacdo pessoal com
a area de Histdéria. Assim como para outras pessoas, a perspectiva de me inserir tardiamente
no mercado por conta da exigéncia de adiantamento da minha titularidade ndo ¢ uma opgao
diante dos meus objetivos de vida e necessidades materiais atuais. A perspectiva de
valorizacdo e remuneragdo das vagas de ensino também nao sdo atraentes. O valor que dou ao
tempo e esfor¢o investidos na minha formag¢ao ndo condiz com a remunerac¢ao proposta pelos
meus hipotéticos futuros empregadores na area de Historia. Aqui ¢ valido pontuar que foi a
minha experiéncia como mestranda que me trouxe esta consciéncia da fragilidade profissional
que a minha geragdo se encontra. Outro ponto que justifica minha decisdo ¢ o que mais me
desestimula a atuar na area de Historia: o pouco estimulo a criatividade. As exigéncias de
cumprimento curricular e, at¢é mesmo os modelos argumentativos de pesquisa ultrapassados,
me afligem por me parecerem incentivar uma rotina de trabalho monétona e macante. A partir
de uma perspectiva pedagogia feminista engajada, ndo consigo me enxergar numa sala de aula
cumprindo exigéncia de curriculos e repetindo planos de aulas com diferentes turmas a cada
ano — e, do jeito que as discussodes estdo sobre a educacao formal, € esta a perspectiva que se
apresenta para os futuros professores nas escolas.

Aqui ¢ fundamental que eu defenda meu posicionamento em favor de iniciativas de
resisténcia a esta nova perspectiva de ensino que se delineia para o futuro de professores/as de
Histéria. O fato de eu ndo me ver mais numa sala de aula de uma escola lutando para
implementar minha perspectiva pedagogica nao significa que ndo defendo que professore/as
continuem lutando para preservar o ensino como um direito € ndo como um produto.
Transicionar de carreira em busca de condicdes de subsisténcia que se alinham aos meus
interesses e objetivos de vida atuais ndo significa que ndo me enxergo como uma aliada neste
debate por educagdao como um bem social ou que abandonei meus colegas de formag¢ao numa
luta na qual estdo em desvantagem. Muito menos significa que desvalorizo ou considero
minha formag¢do um erro e estou em busca de corrigi-la. Minha escolha em transicionar de

carreira foi algo totalmente pessoal, resultada de demandas familiares que tive que assumir
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apos a morte de minha mae e dificuldade de inser¢do no mercado de trabalho para o qual me
formei. Inclusive, ¢ por enxergar as dificuldades profissionais do ensino escolar de Historia
que defendo a ocupagdo de espagos alternativos de ensino-aprendizagem pelos seus
profissionais, de forma a executarem o melhor possivel as pedagogias engajadas que,
enquanto comunidade profissional, precisamos para resistir a violéncia do ensino
hegemonico. Para mim, resistir significa diferentes formas de luta e sobrevivéncia, que, ao
invés de competirem, se complementam. Foi esta a perspectiva que me mobilizou a idealizar
coletivamente o Narradelas Podcast e, posteriormente, a formular o quadro “Ja a conhece?”.

Portanto, posso resumir que o Narradelas Podcast € o quadro “Ja a conhece?” sao
resultados diretos da minha profissionalidade construida de uma insatisfagdio com os
parametros formativos da 4area de Histéria, que desvalorizam a subjetividade no fazer
profissional; da falta de oportunidade de insercdo no mercado de trabalho para o qual me
formei, ¢ da pedagogia engajada que construi atuando profissionalmente em projetos
voluntdrios que me incentivaram a tentar construir espagos alternativos de ensino-
aprendizagem, convidando outros profissionais a fazerem o mesmo e também incentivando
meus colegas que atuam em espacos formais de ensino a continuarem a lutar e defender a
educagdo como um direito social. Neste sentido, ¢ fundamental que eu sinalize que o contexto
de isolamento social proporcionado pela pandemia do COVID-19 foi determinante para a
idealizagdo do Narradelas Podcast. Isso porque ¢ incontestdvel que as tecnologias de
comunica¢do e informagdo foram essenciais para a manutencdo das relacdes humanas neste
periodo, seja na esfera afetiva, educacional, de entretenimento ou de consumo. Acredito que
as pessoas sO suportaram minimamente o isolamento por terem a disposi¢cdo ferramentas de
chamadas e encontros virtuais, streamings, novos aplicativos de compra no supermercado etc.
E, aqui estou falando das pessoas que respeitaram o isolamento e/ou tiveram o privilégio de
vivé-lo em suas casas.

No caso do Narradelas Podcast, ele nasceu como um projeto virtual e transestadual. As
idealizadoras se conheceram através de um curso virtual dos muitos que se proliferaram neste
contexto de “novo normal” e da disseminag¢ao de uma légica de produtividade neoliberal que
consolidou o home office e o ensino a distdncia como os “novos” ideias de vivéncia e
formacao profissional — reafirmando mais uma vez o ensino como produto. Cada membro da

equipe mora num estado diferente do Brasil, o que significava que o contato virtual era nossa
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unica forma de comunicagdo frequente. Nenhum episodio foi gravado presencialmente. Desde
a discussao dos temas e roteiros até a execugao da gravagao, tudo foi feito de forma remota e,
algumas vezes, assincronica.

Apesar de reconhecer a pandemia como um desafio e, muitas vezes, um fardo para os
profissionais da educagdo — considerando a intensificacio da fragilidade das relagdes
profissionais entre professores e escolas que ja era contundente antes —, acredito que ela foi
uma oportunidade Uinica para me desafiar e levar adiante projetos de educagdo feminista que
me sentia insegura de implementar — o desejo de criar um projeto online de ensino de Historia
das Mulheres ja era antigo — ao mesmo tempo que abandonava alguns referenciais
tradicionais de ensino que ainda me limitavam a experimentar novas formas de representagao
do passado, seja pelo medo de julgamento dos meus pares ou pelo meu desconhecimento
tecnologico das ferramentas necessarias.

Como escrevi anteriormente, sai do Narradelas Podcast em dezembro de 2021. Isso
ocorreu porque precisei direcionar meu tempo de forma exclusiva para o meu processo de
transi¢do de carreira. Entretanto, ¢ indiscutivel que esta experiéncia profissional foi marcante
na minha vida, afinal sua escolha como objeto de analise deste trabalho ndo ¢ aleatoria. Ela se
configurou num modelo preliminar que pretendo utilizar em futuros projetos de pedagogia
feminista engajada. A seguir, descrevo e justifico os procedimentos pedagogicos executados
no quadro “Ja a conhece?”, referentes as trajetorias de vida de Daminha da Cunha e Vera

Brittain.

3.2 Mediando conteudos, remediando memdrias: a producao do “Ja a conhece?” como
um rememorar de biografias femininas

Para discutir os processos de didatiza¢do de saberes historicos para o formato de um
podcast, ¢ necessario explicar minimamente como funciona a estrutura de produgdo dessa
midia. Como explicitado anteriormente, o podcast ¢ uma midia audiofonica digital
personalizada que ¢ disponibilizada na internet através de agregadores (plataformas de
distribuicao online de dados) que captam estes audios de seus repositorios originais
(normalmente, sites sobre conteudos especificos) e organiza-os em feeds dentro dos proprios
agregadores e/ou em plataformas de dudios maiores, como streamings de musica e podcast.

Como um programa audiofonico, este formato mididtico geralmente possui varios episodios



62

discutindo assuntos relativos a um mesmo tema, que podem ser lancados periodicamente
(uma vez por semana, a cada quinze dias, uma temporada por ano etc.) ou se restringir a um
numero limitado de episoddios (um projeto com dez, quinze ou vinte episodios, por exemplo).

A producao de um podcast varia bastante dependendo do numero de participantes, dos
equipamentos disponiveis, do conhecimento técnico sobre dudios que os integrantes possuem
e da existéncia (ou ndo) de um financiamento para o projeto. No entanto, ela geralmente se
divide nas seguintes fases:

a) Planejamento, que ¢ a fase na qual ¢ definido o escopo do projeto, com a selegcdo
de temas e topicos para serem discutidos durante os episodios, a definicdo dos papéis da
equipe, quais e quantos participantes haverdo em cada episddio, a escolha de possiveis
convidados, a elaboracdo de roteiros, a escolha de equipamentos e programas de dudios, a
sele¢do das plataformas de dudio para as quais o servigo de agregador ira redirecionar o
programa ¢ a defini¢cdo das estratégias de divulgagdo dos episddios publicados;

b) Gravacio, que consiste no momento que os participantes se reinem para gravar
os episodios em si, seguindo um roteiro previamente elaborado e com a participagdao ou
ndo de convidados;

c) Edicdo, que ¢ o momento de lapidar o 4udio bruto gravado anteriormente,
retirando trechos que a equipe nao deseja que va ao ar — divagagdes e conversas intimas
dos participantes durante a gravacao, siléncios muito longos, ruidos incomodos e falas
simultdneas — ou acrescentando trechos que tornardo o episddio mais interativo e
refinado, como uma trilha sonora, vinhetas, adendos etc.;

d) Publicacido, que ¢ a fase na qual o episodio finalizado ¢ publicado, distribuido
através dos agregadores para as plataformas de dudio selecionadas pela equipe e
divulgado ao publico por meio de campanhas publicitarias tradicionais ou de propaganda
organica e/ou paga nas redes sociais.

O quadro “J4 a conhece?” do Narradelas Podcast seguiu essa estrutura, tendo como
resultado a producdo de dois episoddios biograficos apresentando as trajetdrias de Damiana da
Cunha, lideranga indigena do século XIX que auxiliou no processo de contato de populagdes
indigenas isoladas com os colonizadores portugueses na regido de Goids; e Vera Brittain,
escritora e jornalista britdnica que publicou suas memorias sobre a experiéncia da Primeira

Guerra Mundial como um manifesto feminista e pacifista critico a 16gica militarista dos
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Estados Nacionais europeus do inicio do século XX. A escolha dessas figuras femininas sera
melhor defendida quando eu me aprofundar na discussdao de cada episodio. Por ora, acho
importante pontuar que o meu foco de discussao sobre a producao deste projeto € sobre a fase
de planejamento, mais especificamente a elaboracdo de roteiros para cada um desses
episodios. Isso € porque enxergo que € nesse momento que a minha preocupacdo com 0S
procedimentos pedagdgicos foi mais pungente, ja que considero que foi durante a elaboragao
dos roteiros que mobilizei com mais intensidade saberes oriundos da minha experiéncia
docente ao selecionar e analisar bibliografia especifica sobre cada um dos temas abordados,
recortar os contetidos que apareceriam nos episddios, definir a discussao que serviria de fio
condutor da narrativa pedagdgica e midiatica e organizar os conteudos selecionados em uma
narrativa coerente sobre o passado (MONTEIRO, 2011). Assim, ndo abordarei em
profundidade aspectos mais técnicos sobre a gravacao e edicdo de audios ou estratégias de
divulgagdo dos episddios nas redes sociais. !9

Para realizar esta reflexdo sobre a elaborag¢do dos episddios que citei acima, considero
que ¢ importante definir trés tipos diferentes de formatos de narrativas que sao amplamente
utilizados na producao de um podcast (ALVAREZ, 2020). O primeiro ¢ o bate-papo, no qual
dois ou mais participantes conversam informalmente sobre algum assunto durante um dos
episodios ou no projeto de podcast como um todo. E o formato de podcast mais comum e
popular, sendo também chamado de “mesacast” pelo grande publico e muito utilizado por
programas de entretenimento. O segundo formato ¢ a locugdo solo, no qual uma pessoa
apresenta sozinha episodios, normalmente orientada por um roteiro bem estruturado. E um
formato muito utilizado por pequenos podcasts, que tem um ou poucos integrantes e abordam
temas muito especificos ou nichados. O terceiro formato ¢ o de entrevista, no qual geralmente
um integrante do podcast entrevista um convidado sobre um assunto muito especifico que
esse ultimo domine. Também ¢ um formato muito popular, especialmente entre podcast
informativos, educativos ou de entretenimento. No quadro “Ja a conhece?”, foram utilizados
os formatos de locugdo solo e entrevista para apresentar cada uma das figuras historicas

selecionadas.

19 Para uma discussdo sobre o uso da tecnologia por professores como estratégias e mecanismo de ensino,
recomendo o texto “Educacdo mididtica, Educomunica¢do e Formacao docente: parametros dos ultimos 20 anos
de pesquisa na base da Scielo e Scopus”, de Analice Martins, Carlos Henrique Souza ¢ Tanisse Cortes (2018)
sobre o conceito de educomunicagdo, sua relevancia para refletir a relagdo entre educac¢do, comunicacdo e
tecnologias e a auséncia de pesquisas na area.
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Ao definir esses formatos narrativos e quais deles foram utilizados na producdo do
quadro “Ja a conhece?”, retomo aqui o conceito de (re)mediacao didatica como uma estratégia
fundamental dos/as historiadores/as e professores/as de Histoéria em afirmarem suas
autoridades cientificas na apresentacdo de versdes do passado ao mesmo tempo que
reconhecem que estdo inseridos num debate publico onde este mesmo passado € produto de
um debate entre diferentes sujeitos historicos com diferentes demandas sociais (ROVAI
2018). Também utilizo este conceito para reafirmar minha compreensdo de que estas
narrativas sobre o pretérito sdo apresentadas sobre formatos em constante atualizagdo, seja
pela reformulagdo da memoria cultural construida sobre algum acontecimento ou pelo
desenvolvimento de novas tecnologias que modificam formatos antigos, criando novas formas
de narrar a0 mesmo tempo que estabelecem didlogos mnémicos com tecnologias e formatos
predecessores (BOLTER; GRUSIN, 2000). Quando me proponho a autorrefletir a minha
experiéncia profissional na producdo de um podcast feminista de Ensino de Historia, estou
reconhecendo que este projeto ¢ um mecanismo meu de autoafirmacdo dos meus
conhecimentos histdricos e docentes adquiridos durante a minha trajetoria na area de Historia
(minha formagdo académica e minha experiéncia profissional) num debate publico sobre o
passado. Também ¢ um formato mnémico que elaborei através de procedimentos historicos e
pedagdgicos que importei da pesquisa académica e da experiéncia didatica para elaboracao de
narrativa engajada de resgate de memoria feminina que dialoga diferentes saberes e géneros
formativos. Desta forma, (re)mediagdo didatica para mim ¢ tanto o movimento de apropriagcdo
de saberes de diferentes areas de conhecimento quanto sua (re)elaboragdo em uma nova
narrativa coesa que por si mesma apresenta uma historia € uma memoria. No caso do quadro
“Ja a conhece?”, isso foi feito pela escolha do formato de podcast como uma ferramenta
didatica e pela abordagem tematica do quadro, que trabalhou com biografias femininas como
forma de resgate de uma memoria marginalizada.

Utilizar o podcast como ferramenta didatica aqui significou utilizar procedimentos
oriundos da Teoria da Historia, do Ensino de Historia e da Comunicagdo para elaborar e
apresentar ao publico roteiros estruturados com uma bibliografia especifica bem
fundamentada, com recortes tematicos bem definidos e discussdes tedricas dindmicas, com
exemplos que permitissem a constru¢do de sentido a respeito das praticas da vida cotidiana.

Entdo, a selecdo bibliografica, o recorte e a organizacao dos contetidos e a apresentacao de
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uma narrativa coesa podem ser interpretados como procedimentos pedagdgicos que servem
tanto para mediar os conteudos histéricos para o formato narrativo mididtico do projeto
quanto foram procedimentos remediados em si nas suas utilizagdes para construcdo do
formato de podcast como ferramenta didatica.20

Ao escrever sobre resgatar uma memoria marginalizada por meio da utilizagdo do
género biografico, estou dialogando com um debate tedrico do campo de estudos de memoria
que concebe os géneros literarios como formas e instrumentos de disseminacdo de memoria
cultural (ERLL; NUNNING, 2016) e com uma bibliografia feminista que enxerga o género
biografico como estratégico para a formulagdo de uma consciéncia feminista sobre o passado
(GOMES, 2010; OLIVEIRA, 2014; SOIHET, 1998; WASNAK, 2016). Ao iniciar a
explicagdo pelo debate dos géneros literarios como forma e instrumentos de disseminagdo de
memoria cultural, Astrid Errl e Ansgar Nunning (2016) retormam um debate anterior no
campo de estudos de memodria que concebe os géneros literarios como “repositorios de
memoria cultural”, que podem atuar em trés aspectos distintos: (1) como parte de uma
memoria da literatura, sendo a intertextualidade forma de expressdo de uma memoria intra-
literaria; (2) no contexto individual e autobiografico de recordar, sendo o género uma
referéncia formativa a constru¢do de narrativas subjetivas; e (3) no ambito da producdo de
significado social e cultural do “género de memoria”, que atuam como formatos
compartilhados de significagdo para acontecimentos ou eventos que orientam a vida de
individuos e grupo sociais. Tendo como foco analitico o segundo ponto, os autores afirmam
que os géneros literarios funcionam como convengdes compartilhadas que orientam o
processo individual e coletivo de recordagdo subjetiva, “servindo como elementos inegaveis
na (re)constru¢do e interpretacdo das nossas experiéncias de vida. [Assim], a memoria
autobiografica constitui tanto um efeito das ‘memorias de género’ como uma representaciao
dos acontecimentos do passado.” (ERLL, NUNNING, 2016, p. 252). Em outras palavras, o

processo de recordacdo autobiografica funciona como uma dupla mediagdo: uma media¢ao

20 Aqui, quando eu utilizo a expressdo ‘“remediar”, estou me referindo a adaptagdo que cada um dos
procedimentos didaticos passou ao ser utilizado para construgdo de um novo formato narrativo numa outra area
de conhecimento. Por exemplo, fazer o recorte tematico e a organizagdo de contetidos para uma aula presencial é
bem diferente do que fazer o recorte de contetdo para um episédio de podcast. Numa aula presencial, o
professor estd em didlogo direto com os alunos e precisa reservar momentos especificos para interagir com eles.
Num podcast de locugdo solo, ndo ha este tipo de preocupagdo, porque o foco é apresentar uma narrativa
envolvente. Entdo, a organizagdo dos conteidos tem como objetivo construir uma narrativa coesa que estimule o
publico a continuar acompanhando o projeto. Tanto num uso quanto noutro, os procedimentos citados
desempenham a mesma fungdo, porém ndo a mesma finalidade.
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dos vestigios do passado numa narrativa presentista de orientacdo de vida e numa mediagdo
de formatos narrativos socialmente consolidados ¢ em constante atualizagao.

Ao tomar o género biografico como um género literario especifico, estou afirmando
que ele tem um potencial de recordacdo tanto pelos seus aspectos formativos quanto pelos
conteudos que podem ser mobilizados através da sua construcdo de passado. Aqui ¢
importante recuperar a reflexdo de Pierre Bourdieu (2005) sobre o género biografico e
recordar que o processo de narragdo de um vida enquanto trajetéria linear e coesa ¢ uma
ilusdo, ja que o processo de recordagdo ¢ ciclico, cheio de lacunas e socialmente orientado
dependendo do espaco social que o sujeito que recorda se encontra. Fora estas questdes, a
propria recuperagdo de uma historia de vida como trajetoria pode ser influenciada pelas
percepcdes qualitativas que o sujeito que recorda tem de si mesmo, caso esteja realizando um
processo autobiografico, quanto percepcdes qualitativas que o bidgrafo tem daquele a quem
ira criar uma narrativa de vida (sua visao ¢ influenciada pelos seus sentimentos de admiragao,
respeito, reveréncia, nojo ou repulsa). Neste sentido, o género biografico deve ser
compreendido como particular, tanto no sentido de falar sobre uma trajetoria especifica
quanto no sentido da relacdo de intimidade construida entre o sujeito biografado e o sujeito
bidgrafo.

Ao ndo perder isso de vista, € possivel compreender o uso do género biografico dentro
do contexto de luta feminista como uma estratégia politica feminina de recuperacdo de
referéncias pretéritas num contexto social de disputas sobre o que se passou. Ao perceber o
predominio de biografias masculinas que implicam que os grandes avangos sociais foram
realizados somente por homens, recuperar trajetérias de vida de mulheres € um ato de escrita
de uma historia revolucionaria. Ato este que deve ser criticado e contextualizado para que o
género biografico ndo se torne uma armadilha discursiva aos proprios ideais feministas, mas
que precisa ser valorizado como uma estratégia didatica de repeticao e perpetuacao de uma
memoria feminina plural e resistente.

Utilizar o género biografico como formato narrativo principal do quadro “Ja a
conhece?” foi a minha forma de encarar um problema sistematico de falta de referéncias
femininas nos debates publicos sobre o passado ao mesmo tempo que mobilizo
conhecimentos que adquiri em momentos anteriores da minha carreira. Conhecimentos estes

engajado numa luta feminista que ocorre em arena publica acirrada. Escolher tal formato
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narrativo também estd relacionado a uma necessidade minha de compartilhar historias
particulares com outras mulheres, em construir intimidade que véa além dos aspectos violentos
e dolorosos da percepcdo da experiéncia feminina e em possibilitar uma compreensao
compartilhada das diferentes formas de ser mulher como algo belo e digno de orgulho. A
biografia também me serviu como um mecanismo de aprendizado compartilhado, no qual eu
me “obriguei” a conhecer as trajetorias de vida de outras mulheres e me conectar com suas
historias para ensina-las para outras pessoas através de um formato midiatico que também era
novo para mim.

Nas sessoes seguintes, descreverei o processo de producao dos roteiros de cada

episodios do quadro “Ja a conhece?”.

3.3 Damiana da Cunha: (re)mediando a experiéncia historica de uma mulher indigena
num episddio de entrevista

O primeiro episodio do quadro “J& a conhece?” do Narradelas Podcast foi publicado
em novembro de 2020, apresentando ao publico a biografia de Damiana da Cunha, mulher
indigena caiap6 que atuou como mediadora no estabelecimento de contato entre populagdes
indigenas e colonizadores portugueses na regido de Goias no final do século XVIII e inicio do
século XX. Este primeiro episddio do quadro “Ja a conhece?” foi o segundo episodio do
podcast, seguido ao episddio piloto no qual a equipe do projeto compartilhou sua proposta de
apresentar e analisar narrativa femininas ficcionais ou historicas. Este episodio teve o formato
de uma entrevista e contou com a minha participagdo como apresentadora e a presenca de
Suelen Julio, professora de Historia do Colégio Pedro II e bidgrafa de Damiana da Cunha,
como entrevistada.

Entretanto, mais do que falar do desenrolar da entrevista em si, acredito que seja
interessante justificar a escolha de Damiana da Cunha como nossa primeira personagem em
analise no podcast. Isso se deu primeiramente nas reunides de planejamento que realizamos
antes da estreia do projeto. O Narradelas Podcast foi lancado em outubro, mas o seu trabalho
de idealizacao comecou em julho de 2020. Como escrevi anteriormente, a ideia original era
analisar somente narrativas femininas ficcionais, porém esta proposta foi ampliada pelo
potencial objetivo do projeto em analisar também narrativas femininas historicas.

Originalmente, a equipe do Narradelas Podcast contava com duas historiadoras — Natalia
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Granato e eu — e nos duas enxergdvamos e desejavamos trabalhar com apresentagdo de
narrativas historicas de mulheres no podcast pelo potencial educativo e informativo que a
proposta e o proprio formato de podcast inspira. Com apoio dos demais membros da equipe —
especialmente Raquel Cortez Machado —, nossa proposta de apresentar trajetorias historicas
foi aceita e o quadro “J& a conhece?” foi criado. Inicialmente, o planejamento do quadro ficou
sob minha responsabilidade, com suporte de Caique Apolinario na edi¢do de 4udios e
publicagdo dos episddios.

Definido o “J4 a conhece?” como um quadro do projeto, Natdlia, Raquel e eu
iniciamos uma discussdo sobre mulheres que seria interessantes trazer. Diversos nomes foram
colocados: Mary Sherley, Lélia Gonzalez, Vera Brittain, Elza Soares, Frida Kahlo, Colette,
Rainha Nzinga, Tarsila do Amaral etc. Porém, percebemos que ndo tinhamos colocado
nenhuma mulher indigena entre os nomes citados originalmente. Buscamos citar alguns
nomes, mas, além de Sonia Guajajara e Pocahontas, ndo tinhamos mais nomes para
considerar. Esse desconhecimento sobre histéria indigena, especialmente a falta de referéncias
sobre a historia de mulheres indigenas, nos fez decidir iniciar o quadro “Ja a conhece?”
apresentando a trajetdria de uma lideranca feminina indigena ao publico. Foi uma decisdo
tanto didatica como politica, porque, como ja expliquei ao longo deste trabalho, ter acesso
facil a referenciais pretéritos ¢ evidéncia de valorizacao cultural que permite aos individuos
construirem lagos sociais de identificagdo e pertencimento. O vazio destes referenciais da
historia indigena ja demonstra relagcdes de poder e opressdo que precisavam ser apontadas e
debatidas e o nosso papel no podcast era apontar estas disputas narrativas sobre o passado e,
consequentemente, sobre 0 nosso presente.

Aqui acredito que seja fundamental pontuar o contexto histérico atual de
intensificagdo dos ataques aos direitos e territdrios indigenas pelo governo federal e a forte
resisténcia que estas populagdes vem promovendo ao longo dos tltimos quatro anos contra as
invasdes dos seus territorios por grileiros e fazendeiros armados, o assassinato de liderangas
indigenas, o contato forcado de evangelizadores com populacdes isoladas etc. Nao me
aprofundarei neste topico porque ndao sou uma especialista e corro o risco de ser rasa e
insuficiente, mas, quanto ao topico deste trabalho, ¢ fundamental o reconhecimento da
atuacdo de mulheres indigenas como grandes liderangas dessa mobilizagdo, organizando e

articulando, por exemplo, denuncias em foruns internacionais e promovendo grandes
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marchas de populagdes indigenas a Brasilia para pressionar o poder judicidrio a arquivar
propostas de leis que ameacam diretamente o direito as suas terras assegurado por lei
constitucional. Diante desse contexto que ainda se desenrola, a equipe do quadro “Ja a
conhece?” se comprometeu em buscar bibliografia sobre histérias de mulheres indigenas para
utilizarmos como as primeiras figuras a serem resgatadas no projeto, contra este apagamento
histdrico feminino nacional.

Nos referenciais bibliograficos deste trabalho, esta incluida toda a bibliografia que foi
utilizada para o planejamento dos episddios do quadro “Ja a conhece?”. Entretanto, o que
chama a aten¢do na bibliografia do episdédio de Damiana da Cunha ¢ que todas as autoras
utilizadas falam, tal como nds j4 haviamos parcialmente diagnosticado durante nossas
reunides de planejamento, sobre o apagamento histérico das mulheres indigenas e como estas
figuras foram fundamentais para o estabelecimento de contato entre colonizadores
portugueses e povos indigenas, por suas atuagdes como lideres sabias nas aldeias ou
intérpretes. Além do proprio processo de miscigenacdo violenta com a questio do
aprisionamento de mulheres e criangas pelos colonizadores e os estupros. Para apontar alguns
trabalhos relevantes que trazem esta discussdo, destaco o texto de Barbara Lustoza da Silva
Borba (2018) sobre as representagdes de mulheres indigenas e mamelucas durante o periodo
colonial no Brasil; e o trabalho de Paula Faustino Sampaio (2015) discutindo a invisibilizagao
das existéncia das mulheres indigenas no Brasil.

Durante o processo de pesquisa bibliografica, eu recebi indicacdo da dissertagdo de
mestrado de Suelen Julio (2017), apresentando e analisando a trajetéria de vida de Damiana
da Cunha e a sua importincia como uma facilitadora do contato entre portugueses e indigenas
durante a expansdo de fronteiras da América portuguesa no século XIX. Com esta descoberta,
pesquisei seu curriculo e as publicagdes que ela fez sobre o assunto e sugeri ao restante da
equipe em convida-la para participar do podcast como entrevistada, apresentando a trajetoria
de Damiana da Cunha junto comigo, o que foi prontamente aceito. A partir dai, entrei em
contato com Suelen Julio e ela aceitou meu convite, me pedindo somente para validar o
roteiro antes da gravacdo do episodio.

Neste trabalho, considero que ndo ha necessidade de entrar em detalhes sobre o

contetido de cada episddio com uma descri¢ao detalhada do que foi dito. Isso o/a leitor/a pode
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fazer ouvindo os episddios disponiveis nas plataformas de streaming de sua preferéncia.2!
Como explicitei anteriormente, o que pretendo apresentar aqui ¢ a formulagao do roteiro. No
caso do episddio de Damiana da Cunha, o roteiro formulado seguiu o modelo
semiestruturado. Neste modelo, ha uma minima estrutura de perguntas que guiam a conversa
que sera abordada, mas ele também deixa espago para acréscimos espontaneos. Com esta
estrutura flexivel, a apresentagdo do tema se torna fluida, transmitindo ao ouvinte uma
sensacdo de naturalidade na conversa.

Abaixo, segue o roteiro que produzi para o episoddio e que foi validado por Suelen

Julio.

Estrutura de episodio - Damiana da Cunha

Momentos Objetivos Topicos orientadores Perguntas-guia

Introdugdo do

episodio - Apresentar a proposta do - Apresentacdo do - Oqueéo quadro“Jaa
quadro “Ja a conhece?” quadro “Ja a conhece?” conhece?”
como um espago de
- Apresentar os discussdo e analise de - Quem sou eu, Tamires?
participante do episddio biografias femininas
- Quem ¢ a convidada
- Minha apresentagao Suelen Julio? Qual a
sua trajetoria
- Apresentacdo de Suelen profissional? Como
Julio teve contato com

Damiana da Cunha?

21 Recomendo ouvir no Spotify pelo seguinte link: https://open.spotify.com/show/4R1AiVecldebWPcEtY XvgB.
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Estrutura de episédio - Damiana da Cunha
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Introdugdo do objeto

Criticando o objeto

Finalizago do
episodio

Apresentar a vida de
Damiana da Cunha

Analisar sua atua¢do no
contexto historico no
qual viveu (Goias, séc.
XVIII e XIX)

Comparar a trajetoria de
Damiana da Cunha com
a de outras mulheres
indigenas
(representagdes
culturais)

Debater a imagem da
traicdo em Damiana da
Cunha

Discutir como a
historiografia contribuiu
para consolidar o
apagamento das
mulheres indigenas na
sociedade brasileira

Refletir como os/as
historiadores/as podem
contribuir para mudar
este cenario atual

Concluir a discussdo do
episodio

Divulgar redes sociais

Convidar ouvintes a
continuarem
acompanhando o projeto
e compartilharem com
familiares, amigos/as,
alunos/as, etc.

Vida de Damiana da
Cunha

Contexto de disputa
fronteiri¢ca da América
portuguesa durante os
séculos XVIII e XIX

A imagem de Damiana
da Cunha como uma
lideranga indigena de
respeito versus as
imagens sexualizadas e
infantilizadas de
mulheres indigenas de
uma forma geral

Debate sobre
aculturagdo e adaptacao
cultural no contexto de
contato colonial no
América Portuguesa.

Debate sobre produgao
do conhecimento
historico por uma
perspectiva
eurocéntrica e
masculina no Brasil,
que sempre privilegio o
olhar do colonizador na
historia nacional.

Conversa sobre o lugar
social das populacdes
indigenas no Brasil
contemporaneo

Resumo da discussao
do episodio

Agradecimento a
presenca da convidada
e do publico

Convite a seguirem as
redes sociais do podcast
e continuarem
acompanhando o
projeto

- Quem foi Damiana da
Cunha?

- Qual o contexto
historico no qual ela
viveu?

- O que torna Damiana
da Cunha uma mulher
indigena “especial”? O
que a torna diferente de
outras mulheres
indigenas?

- Damiana da Cunha foi
uma “traidora dos
indios”?

- Quais so os
esteredtipos que caem
sobre as mulheres
indigenas na nossa
sociedade?

- Como a Histoéria e a
historiografia
contribuiu para a
construcdo desta
imagem?

- Os povos indigenas sdo
algo do passado?

(Sem perguntas)
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Como pode-se notar pelo roteiro apresentado, a minha principal preocupacdo foi
debater em conjunto com Suelen Julio o apagamento historico das mulheres indigenas na
histéria nacional. Ao mesmo tempo, procurei valorizar suas poténcias de lideranca e
resisténcia em cenarios de violéncia e opressdo, transferindo para a entrevista uma parte
essencial da minima discussao académica que existe sobre o assunto. Nesse sentido, mais do
que didatizar solitariamente uma discussao profunda, preferi fazer isso colaborativamente,
valorizando também o trabalho de uma colega de classe que tinha muito mais propriedade do
que eu para falar do assunto. E, aqui, acredito que toco num ponto interessante do trabalho do/
a historiador/a e do professor/a de Historia, que € a solidao. Creio que vivemos numa cultura
laboral, especialmente na pesquisa, de produzir solitariamente de modo que nos acostumamos
a nos cobrarmos a dominar completamente os topicos que nos propomos estudar e ensinar.
bell looks (2013) ja discutiu como esta cultura € nociva tanto a produgdo de conhecimento,
que se torna arena de autoafirmacgdo de egos individuais inflamados e produto de competi¢cdo
mais do que uma constru¢do coletiva, quanto ao trabalhador que se desgasta mental e
fisicamente seguindo uma logica produtiva cheia de autocobrangas e punigdes.

Assim, defendo que como historiadores/as e educadores/as busquemos implementar
atividades colaborativas nas nossas rotinas, seja em sala de aula, na pesquisa ou na producgdo
de uma midia. Aqui a interdisciplinaridade ¢ mais do que um espaco de articulacao de ideias
de areas disciplinares distintas. Ela também pode servir de estimulo ao/a pesquisador/a e ao/a
educador/a conversar e interagir com colegas de outras areas, ou até mesmo da mesma area,
para ampliarem seus potenciais teoricos e suas praticas profissionais, escapando um pouco do
ato solitario que normalmente estdo inseridos e dialogando conhecimentos prévios com
conhecimentos novos que adquirem durante estas atividades colaborativas. Considero que
este movimento de buscar mais colabora¢do ndo ¢ s6 importante para o bem estar mental e
fisico do/a pesquisador/a e educador/a, mas também ¢ fundamental para que a constituicao da
identidade de um classe social e profissional mais unida e solidaria, na qual os membros
gastem mais tempo valorizando a qualidade dos trabalhos uns dos outros do que
menosprezando e disputando “verdades” entre si.

Neste episddio com Suelen Julio, considero que busquei construir uma narrativa que
os meus conhecimentos individuais ndo fossem o foco, mas que eu também conseguisse

exprimir com propriedade posicionamentos construtivos sobre a histéria de mulheres
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indigenas no Brasil de modo a trazer para o publico uma reflexdo sobre qual nagdo vivemos.
Fiz isso dentro do meu campo de atuacao profissional, mas também fiz isso como cidada e

sujeita, tal como Ana Maria Monteiro (2011) sugere que o ensino de Historia deve ser.

3.4 Vera Brittain: (re)mediando o trauma feminino de guerra num episddio solo

E possivel dizer que o meu desejo em didatizar minha pesquisa sobre a trajetoria de
Vera Brittain na Primeira Guerra Mundial foi o que me mobilizou, primeiramente, a ingressar
no Programa de Pés-gradruagdo em Ensino de Historia do Colégio Pedro II e, mais adiante,
formular o quadro “Ja a conhece?” no Narradelas Podcast. Evidenciar isso neste processo de
autorreflexdo profissional ¢ dialogar com um questionamento ¢ uma vontade que — acredito —
ndo seja rara a outros/as professores/as e pesquisadores/as. Inclusive, ¢ algo que eu considero
fundamental, pois foi isso que, por muito tempo, deu sentido & minha profissionalidade. Para
mim, pesquisa s6 tem valor se servir a vida pratica e ao ensino, como ferramenta
comunicacional, € o que da sentido para o que € pesquisado.

Ao rememorar minha trajetéria com pesquisa, conheci a histéria de Vera Brittain
durante a graduacdo em Histéria, em 2015. Na época, eu estava buscando um tema para a
minha monografia e ja havia decidido que gostaria de trabalhar com memoria feminina. No
ano anterior, havia sido o centenario da Primeira Guerra Mundial e ja havia sido publicadas
varias pesquisas sobre o assunto, sob diversas perspectivas. Entretanto, esse movimento nao
se restringiu somente a academia. Houve o langamento de filmes e romances historicos
retratando o periodo, todos de producdo americana ou europeia. Um destes filmes foi
Testament of Youth??, filme dirigido por James Kent e estrelado por Alicia Vinkader, Kit
Harington e Taron Egerton, que adaptava a autobiografia homonima de Vera Brittain (1933)
na qual ela fala da sua experiéncia como enfermeira voluntaria na frente de batalha ocidental.
A partir do filme, me interessei pela trajetoria da escritora e jornalista inglesa, principalmente
por sua defesa do feminismo e do pacifismo, e busquei a autobiografia original que foi
republicada pela editora Phoenix em 2014. No comeco, meu interesse pela autora era de pura
curiosidade, mas, apés concluir a leitura da obra, considerei que seria uma Otima fonte de

pesquisa e quis utilizd-la como meu objeto de analise na monografia.

22 No Brasil, o titulo do filme foi traduzido para “Juventudes Roubadas”.
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Durante dois anos de escrita da monografia, conclui minha pesquisa sobre a
autobiografia de Vera Brittain, compreendendo-a como uma forma de representificacdo do
trauma feminino de guerra e espago de ritualiza¢do do luto, que criticava por meio do discurso
feminista e pacifista os ideais nacionalistas, militarista e masculinos dos Estados Europeus
Modernos, vistos como os grandes responsaveis pela catistrofe bélica?3. No mestrado,
busquei direcionar minha pesquisa sobre a obra da autora para uma andlise do conceito de
patriotismo que a autora critica e, a0 mesmo tempo, ndo abandona. Porém, por questdes
pessoais, ndo conclui o mestrado e esta proposta de pesquisa foi abandonada.

Apesar disso, sempre desejei analisar a trajetoria de Vera Brittain em sala de aula.
Ensaiei algumas tentativas nas aulas de Primeira Guerra Mundial na disciplina de Historia
Geral que dei em pré-vestibulares, colocando um trecho da obra para ser lido em um slide ou
apresentando trechos do filme para que os alunos analisassem. Foram tentativas bem
sucedidas e bem recebidas pelos/as alunos/as, que sempre me procuravam pedindo mais
indicagdes sobre os assunto da guerra, feminismo, pacifismo etc. A partir destas experiéncias,
eu passei a me interessar por didatizar cada vez mais minha pesquisa, buscando diferentes
formas de aborda-la em contextos didaticos, de modo ndo somente a dar maior visibilidade e
valor ao que eu tinha produzido, mas também a comecar a compartilhar coletivamente
referenciais femininos pretéritos com minhas alunas nas salas de aulas e minhas colegas na
academia. Entdo, ¢ possivel falar que foi o meu interesse por Vera Brittain que construiu
minha pedagogia feminista, pois foi pesquisando sua trajetoria feminista que aprofundei meus
estudos e interesses no feminismo, construi uma identidade profissional contra-hegemonica e
elaborei uma pedagogia engajada que me mobilizou a idealizar o Narradelas Podcast e,
posteriormente, o quadro “Ja a conhece?”’.

Ao analisar a produgdo do roteiro do episddio de Vera Brittain, sinalizo que ele partiu
de um lugar oposto ao episddio de Damiana da Cunha. Enquanto naquele episodio, eu tinha
pouco ou nenhum referencial de histéria indigena; no episddio de Brittain, eu estava na

posicao de especialista.4 Entdo, o meu desafio de didatizacdo da biografia da autora ndo era

23 Durante a monografia, fui orientada pelo Prof.* Dr.* Silvia Adriana Barbosa Correia (IH/UFRYJ).

24 Ao pesquisar sobre produgdes sobre Vera Brittain na Plataforma Lattes, descobri que sou a tnica pesquisadora
brasileira que estudou e publicou trabalhos em lingua portuguesa sobre a autora no nosso pais. Os demais
pesquisadores apresentados nos resultados da busca ou sdo de outra nacionalidade ou publicaram em inglés ou s
orientaram trabalhos sobre a autora (como ¢é o caso da propria Silvia Correia que orientou minha monografia
durante a minha graduagao).
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de achar produgdo académica sobre o assunto, porque isso eu ja tinha de sobra da minha
pesquisa (NOGUEIRA, 2018). Meu desafio foi selecionar o fio condutor que eu queria
construir para a narrativa do episddio e quais contetidos deveria usar para aborda-lo.

Neste caso, escolhi o formato de locugdo solo ¢ um roteiro de modelo bem estruturado
para facilitar a minha constru¢do de uma narrativa envolvente. Assim, escrevi um roteiro
detalhado, com cada palavra que eu diria durante o episddio e sem espago para improvisos.
Nele, construi como fio condutor a questdo da elabora¢do do trauma feminino de guerra que
Vera Brittain fez em sua obra, encadeando numa narrativa pedagogica logica as citagdes
bibliograficas de especialistas sobre Primeira Guerra Mundial, uma breve biografia da autora,
uma discussdo sobre a guerra como um trauma democratico e os vacuos bibliograficos da
historiografia nas pesquisas sobre traumas de guerra femininos e uma critica ao universalismo
eurocéntrico e ao racismo de Vera Brittain.2>

Abaixo, segue um modelo da (re)mediagdo pedagogica feito com o roteiro do
episodio. Infelizmente, o roteiro na integra foi manuscrito e ¢ longo demais para ser transcrito

neste trabalho.

Estrutura de episodio - Vera Brittain

Momentos Objetivos Topicos orientadores

Introdugédo do episodio
- Apresentar a proposta do quadro - Apresentacdo do quadro como um
“Ja a conhece?” espacgo de discussdo e analise de

biografias femininas
- Apresentar a participante do
episodio - Minha apresentacao

25 Como sugerido anteriormente, recomendo que o/a leitor/a escute o episddio na plataforma de streaming de sua
preferéncia. Segue o link do podcast no Spotify: https://open.spotify.com/show/4R1AiVecldebWPcEtY XvgB.
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Estrutura de episédio - Vera Brittain
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Introdugdo do objeto

Criticando o objeto

Finalizago do episddio

- Apresentar a biografia de Vera
Brittain

- Analisar sua atua¢io no contexto
historico da Primeira Guerra
Mundial na Inglaterra

- Discutir a importéncia da obra de
Vera Brittain como um espacgo de
rememorag¢ao do trauma e do luto
feminino de guerra.

- Discutir os vacuos tematicos da
historiografia da Primeira Guerra
Mundial

- Criticar universalismo e racismo na

escrita de Vera Brittain

- Concluir a discussdo do episddio
- Divulgar redes sociais

- Convidar ouvintes a continuarem

acompanhando o projeto e
compartilharem com familiares,
amigos/as, alunos/as, etc.

- A experiéncia de guerra de Vera

Brittain

Contexto de acirramento das
disputas imperialistas na Europa

A obra de Vera Brittain como
canone literario

Auséncia de pesquisas que
retratam a experiencia de guerra
de paises colonizados que lutam
por suas metropoles durante a
guerra, especialmente
experiéncias femininas.

O eurocentrismo de Brittain

Resumo do episddio

Agradecimento a presenca do
publico

Convite a seguirem as redes
sociais do podcast e continuarem
acompanhando o projeto

Na elaboracao deste roteiro, ndo me preocupei em formular perguntas-guia porque o
meu processo de produgdo deste episodio foi mais focado em selecionar topicos a serem
refletidos do que formular perguntas que precisassem ser respondidas. E aqui estd uma
diferenca a ser pontuada em relagdo ao formato de entrevista, porque construir um roteiro
semiestruturado, com perguntas guias, ¢ muito mais interessante quando o/a pesquisador/a e
educador/a, como produtor/a de conteudo mididtico, estd acompanhado por outras pessoas
que o/a auxiliam na formulag¢do de possiveis respostas para o que estd sendo questionado e
pensado. Tomando por analogia o ambiente de sala de aula, é formulando perguntas que

professores/as instigam com mais efetividade a participagdo de alunos/as nas aulas,
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compartilhando e construindo conhecimento de forma colaborativa. Orientar a minha
conversa com Suelen Julio a0 mesmo tempo que me oferecia espago para participar e
construir com ela conhecimentos interessantes sobre a historia indigena no Brasil foi a
principal func¢do das perguntas-guia no roteiro do episdédio de Damiana da Cunha de modo a
construir uma narrativa interessante sobre o tema para o publico. No episodio solo de Vera
Brittain, isso ndo era necessario pois eu poderia abordar as questdes que considerei relevantes
ao episodio simplesmente apresentando-as numa narrativa sequencial, sem me desdobrar em
questdes que poderiam exigir desenvolvimentos longos demais ao objetivo e ao limite de
tempo do epis6dio?®.

Antes de escrever detalhadamente o roteiro, separei seus momentos em topicos, tal
como apontei acima, acrescentando e eliminando informagdes a medida que entrelacava a
narrativa. Como eu o fundamentei todo na minha pesquisa monografica, ndo me preocupei em
reler a bibliografia de referéncia que tinha utilizado na pesquisa. SO recuperei uma citacao de
Jay Winter (2000) para utilizd-la como introdu¢do do episoddio, de modo a reforcar minha
autoridade sobre o tema ao mesmo tempo que indicava aos ouvintes um especialista no
assunto caso eles desejassem se aprofundar. Da mesma forma, apontei os vacuos
historiograficos da Primeira Guerra Mundial como um incentivo a procura e pesquisa sobre
estas tematicas por estudantes de Historia que porventura se interessassem em refletir sobre o
assunto. Durante este episodio, utilizei a trilha sonora do filme de 2014 para enfatizar a
seriedade da discussdo que propus, aumentando a carga dramatica da minha narrativa.

Além de desejar didatizar minha pesquisa pregressa, utilizei a biografia de Vera
Brittain como um reforco a orientagdo politica do podcast como um podcast feminista,
analisando a biografia de uma autora declaradamente feminista. Também a utilizei para
discutir a romantizacdo de discurso de idolatria de armas e romantiza¢ao do nacionalismo,
infelizmente dois topicos bastante presentes neste Brasil que tem Jair Bolsonaro como
presidente. Neste sentido, interpreto que este episddio ndo foi somente valido, mas necessario.

No préximo capitulo, apresento um modelo de roteiro para podcast de Ensino de

Historia que elaborei como material pedagogico para avaliagdo deste trabalho.

26 Durante as reunides de planejamento do projeto, ficou definido que cada episddio do Narradelas Podcast teria,
no maximo, 90 minutos. Isso se deu por uma questdo técnica, tendo em vista que quanto maior o tempo de uma
gravagdo bruta maior é o tempo de edi¢do; e por uma questdo do proprio roteiro, que teria que ser formulado
tendo em vista uma extensdo temporal pré definida para orienta-lo.
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4 MODELO DIDATICO DE ROTEIRO PARA PODCAST DE ENSINO DE HISTORIA
O modelo de roteiro para podcast de Ensino de Historia apresentado abaixo foi
desenvolvido com o objetivo de orientar a produgdo de um podcast ou de episodios de
podcast com tematica histdrica, de modo que a mediag¢ao dos contetidos didaticos mobilizados
se tornem mais evidente ao produtor do podcast. Por “mediacao de conteidos” se define aqui
o processo de selecdo de conteudos historicos especificos e sua (re)elaboracdo esquematica
numa narrativa mididtica com fungdes didaticas na qual tanto o produtor do podcast
[historiador(a)/ professor(a) de historia] quanto o publico que o/a ouve possam estabelecer
vinculos historicos significativos. Tais vinculos podem/devem permitir autorreflexdes e,
consequentemente, autoidentificacdes que sirvam de orientacdo a vida pratica dos sujeitos
envolvidos, o que significa a construcdo de uma narrativa subjetivamente coesa da
experiéncia humana no tempo, na qual passado, presente e futuro se conectem e oferecam
significado ao agir humano (RUSEN, 2001). Ou seja, como perspectiva tedrica, o presente
modelo compreende que a mediacdo de conteudos historicos deve produzir uma narrativa
histérica significativa tanto aos sujeitos que a produzem quanto aos sujeitos que a ouvem.

Obviamente, o que ¢ significativo ¢é relativo e aqui dependerd do que um produtor de
podcast considera significativo para si mesmo e seu publico idealizado. Este modelo de
roteiro ¢ um direcionamento geral de como produzir uma narrativa midiatica em formato de
podcast. Nao ¢ uma estrutura fixa, muito menos obrigatoria. Trata-se antes de uma
possibilidade do que uma regra. Ao esquematizar este processo em diferentes momentos com
questionamentos e objetivos especificos, o0 modelo abaixo procurou facilitar a autorreflexdo
pessoal e profissional do produtor de podcast, que ¢ o foco de estudo neste trabalho, e
oferecer uma estrutura preliminar e adaptavel de narrativa mididtica de conteudos historicos
aqueles que desejarem produzir um podcast de Ensino de Historia.

Por distanciar-se de uma perspectiva de neutralidade dos saberes (HOOKS, 2013;
HARAWAY, 1995), este modelo evoca uma elaboragdo narrativa na qual haja uma
autoconsciéncia de autoria daquele que a produz, no sentido do produtor de podcast entender
que a narrativa que esta elaborando vem de lugar especifico (suas proprias questdes e
inquietacdes pessoais e profissionais) e ndo de um ideal impessoal de “descoberta do
conhecimento disponivel”. A narrativa elaborada ¢ um conhecimento localizado,

momentaneamente limitado e com potencial de ampliagdo. Ao mesmo tempo que a
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autoconsciéncia de autoria evoca autorreflexdo do produtor sobre o que produz, também
exige-lhe responsabilidade sobre o que ¢ dito. Por isso, 0 modelo abaixo, por mais geral que
tenha se proposto a ser, também exige um posicionamento claro dos produtores do podcast
sobre os assuntos que se proponham a abordar. Afinal, num cendrio de disputas sobre o
passado, ja ndo ¢ mais aceitavel a neutralidade e o/a historiador/a ou professor/a de Historia
que queira atuar como produtor/a de contetido deve reconhecer sua responsabilidade como um
mediador ético (ROVALI 2018), que media o passado de forma coletiva com sujeitos sociais
diversos e com demandas sociais distintas. Portanto, este modelo de roteiro de podcast para
Ensino de Historia foi elaborado de modo tanto a delimitar e caracterizar claramente o objeto
a ser tratado pelo podcast quanto a localizar minimamente aqueles que falarao sobre ele.

Segue o modelo:

Modelo didatico - Estrutura discursiva de narrativa episédica

Momentos | Objetivos Algumas perguntas Alguns direcionamentos
orientadoras didaticos auxiliares

Introducdo |- apresentar o podcast como - Que podcast ¢ este? Quais - Area de elaboragdo:

do episodio um todo (como projeto) seus objetivos/proposta? conteudos disciplinares em

de podcast desenvolvimento (ex.

- apresentar os
apresentadores e/ ou
convidados do episodio

Historia, com énfase em
Historia das Mulheres)

- Quem esta falando/
participando no episddio
em questdo? Sua
formacao? Sua profissao? - Recorte por areas

tematicas: politica,

sociedade, economia e/ou

- apresentar o objeto

tematico do episodio, - Qual o assunto do episodio

definindo minimamente o
direcionamento objetivo
que aquele episodio dara ao
objeto tematico (ou seja, o
delineamento de um fio
condutor para a narrativa a
ser desenvolvida)

em questao? Por que este
assunto? Quais foram as
motivagdes que levaram
este assunto especifico a
ser tema de um episodio do
podcast? De que forma ele
sera tratado? Qual seu
recorte conceitual? Qual o
seu fio condutor?

cultura.
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Modelo didatico - Estrutura discursiva de narrativa episédica

O objeto
em questao

definir o objeto do podcast

caracterizar o objeto do
podcast

contextualizar o objeto do
podcast

O que/ Quem ¢ o assunto
em questdo? [O assunto
pode ser um evento, um
objeto, uma ideia, uma
pessoa...|

Se for um objeto ou uma
ideia: Quais sdo suas
caracteristicas? O que
defende? A que se opde?
Quais seus objetivos ou
motivagdes? Quem os
defendem? Por que o
fazem? Como o fazem?

Se for uma pessoa: Quem
¢? Quando viveu? O que
fez para ser relevante?
Qual sua profissao? Onde

viveu? Quais as ideias que

defendia e/ou se opunha?
O que produziu? Por que

produziu? Como produziu?

Em que cenario politico,
econdmico, social e
cultural (ou histérico) este
assunto se insere? Como
ele influenciou o assunto
do episodio em questdo?
Por qué?

- Apresentacdo do objeto
com base numa
bibliografia especializada,
que auxilie na mediagdo
dos conteudos. Neste
sentido, vale pensar nos
conteudos mediados da
seguinte forma:

1. Conteudos factuais: os
fatos, acontecimentos ou
eventos reais que
contextualizam a
narrativa material e
historicamente. Ex.: uma
guerra, a publicacdo de
um livro importante, o
proprio livro como fonte
documental etc.

2. Conteudos conceituais:
as ideias e diretrizes que
orientam a narrativa de
forma a defender um
argumento, os quais,
inclusive, podem se
contrapor aos
argumentos anteriores e/
ou de terceiros sobre o
mesmo tema. Ex.:
Cangaco pela via do
banditismo social etc.

3. Conteudos
procedimentais: a
forma metodologica
utilizada para construir
0s argumentos
apresentados na
narrativa. Ex.: analise
discursiva de uma obra,
comparagdo de
discursos, revisao
bibliografica, exposi¢do
narrativa etc.

4. Conteudos atitudinais:
as reflexdes morais que
o produtor do podcast
espera que o publico
tenha ao ouvir a
narrativa apresentada.
Ex.: reflex@o critica
sobre a violéncia social,
valorizagdo cultural de
determinado grupo
histérico etc.
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Modelo didatico - Estrutura discursiva de narrativa episédica

Criticando
o objeto

Finalizacao
do episodio
do podcast

- analisar critica e
aprofundadamente o objeto,
refletindo a sua relevancia ao
tempo presente

- concluir os debates sobre o
assunto em questdo

- indicar materiais
relacionado ao assunto ou
temas que o tangenciam

- indicar os contatos
relativos ao podcast

- convidar a continuar
acompanhando o podcast e
compartilhando-o com
conhecidos.

- Qual a relevancia deste
assunto na atualidade? Quais
os seus sentidos ou
significados? Com quais
questdes especificas do tempo
presente este assunto se
relaciona? Como o faz? Quais
0s seus pontos positivos? Por
que podem ser considerados
positivos? Quais os seus
pontos negativos? Por que
podem ser considerados
negativos?

- Qual conclusdo pode se
chegar a partir da discussdo
proposta sobre o assunto
tratado?

- Quais materiais (livros,
filmes, videos, musicas,
etc.) referentes ao assunto
ou temas parecidos podem
ser indicados?

- Quais s3o os contatos
externos do podcast (redes
sociais e e-mail do podcast,
redes sociais dos
participantes, etc.)?

Discussdo critica do
objeto, com:

Revisdo da sua
bibliografia;

Valorizagao de seus
aspectos considerados
positivos;

Apontamentos de seus
aspectos considerados
negativos;

Apontamentos de lacunas
que poderiam ou
deveriam ser preenchidas
na bibliografia
especializada.

A conclusdo precisa
apresentar o argumento
final sobre o assunto,
evidenciando o
posicionamento do
apresentador.

Sugestdo de materiais
relacionados ao assunto ou
temas tangentes,
explicitando as escolhas de
indicagdo através de
justificativas claras.
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5 CONCLUSAO

Quando decidi escrever sobre a minha experiéncia profissional como pesquisadora e
professora de Historia e relatar aqui o processo de idealizagao e produgdo do “Ja a conhece?”,
eu tinha como objetivo inicial pensar as potencialidades pedagdgicas e profissionais que o
podcast poderia representar para nds, educadores/as, especialmente dentro de um contexto de
contestacdo aguda dos nossos saberes € do nosso papel social. Meu desejo era olhar para
outras vias potenciais de contato com a sociedade que nos permitissem ampliar nossa
compreensdo de educacdo para além dos moldes formais e incentivar a ocupagdo de espacos e
a utilizagdo de ferramentas novas para compartilhar nossos saberes, estimulando a formulagao
de uma consciéncia critica nos/as nossos/as alunos/as ou publico. Quando iniciei a escrita
deste TCC, eu ainda dava aula e me via como uma educadora, produzindo contetido também
no Narradelas Podcast. Meses se seguiram e termino a escrita deste texto atuando
profissionalmente em outra area porque preciso e desejo, mas ainda me enxergando como
uma pesquisadora e professora da area de Histdria. Isso porque todo o processo de construgao
identitaria de uma formagao disciplinar ndo se dissipa tdo facilmente. Foram anos de estudos
e atuagdo profissional para que agora eu ndo me reconheca mais como “historiadora" ou
“professora”, mesmo ndo atuando nem pretendendo atuar mais desta forma.

Hoje, como muitos outros profissionais que migraram recentemente do campo da
Histéria para outros campos, me encontro num novo processo de construgdo de
profissionalidade que ndo cabe ser expresso aqui. Entretanto, eu quis terminar este texto e
defender este trabalho nao somente como uma despedida — mesmo que temporaria — da area
que me formei, mas também como um incentivo para aqueles que ficam de experimentarem
formatos novos para se comunicarem com a sociedade. Nao vou mentir: ndo ¢ um processo
facil. Eu mesma demorei muito para ter coragem de tirar minha ideia da cabeca e jogé-la no
mundo. Haveré insegurangas, seja sobre o que as pessoas achardo de vocé, leitor/a que por
acaso deseje produzir um conteudo didatico on-line; ou sobre as tecnologias envolvidas para
produzir estes contetidos; ou sobre como publica-los; ou como entrar em contato com o seu
publico... Educar publicamente ¢ estar exposto as criticas e as falhas, como qualquer outro
experimento. Porém, espero que a leitura deste trabalho te motive, nem que seja um

pouquinho, a exercer com entusiasmo a pedagogia engajada que te constitui como educador/a.
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Talvez vocé tenha um Otimo emprego numa escola progressista que te permite
exercitar esta pedagogia e queira ampliar isso para outros meios de comunicagdo de forma a
democratizar ainda mais o ensino. Talvez voc€ seja um/a novato/a que, assim como eu, nao
conseguiu emprego na area e quer expor suas habilidades docentes para conseguir atuar
profissionalmente como professor/a em alguma escola que reconhece este experimento como
uma experiéncia profissional. Talvez voc€ s6 quer se profissionalizar como produtor de
conteudo didatico on-line porque enxerga que esse ¢ o novo futuro da educagdo. Ou talvez
vocé tenha outras motivagdes que eu nem consigo imaginar, mas queira utilizar o podcast
como um meio de expressao e estd tudo bem também. Sinceramente, ndo sei € ndo importa.
Eu s6 espero que, em qualquer que seja o cenario, o conhecimento que esteja sendo
construido e partilhado passe por seu compromisso ético como educador/a e, mais do que
construir “verdades”, vocé busque mediar as percepgdes de realidade que os diferentes
agentes sociais com quem estara em contato te trardo para validar.

Lembre-se, historiador/a: vocé ndo ¢ um/a juiz/a. E, como educador/a, seu trabalho
nao ¢ dizer se a perspectiva de X ou Y € a correta ou a errada. Seu trabalho ¢ oferecer
ferramentas de questionamento e investigagdo da realidade para seus/suas educandos/as e
ensina-lo/as a utiliza-las da forma mais adequada e ética possivel. Mais do que completar o
calendario curricular, que muitas vezes ¢ engessado em visdes de mundo ja ultrapassadas,
encontre brechas para expor sua objetividade subjetiva e localizada e posicione o
conhecimento que compartilha como uma perspectiva possivel entre muitas outras. Porém,
ndo caia na armadilha do relativismo absoluto e valide, mesmo que sem querer, visdes de
mundo e explicagdes sobre o passado que marginalizam e subvalorizam outros individuos.
Denuncie as relagdes de poder no conhecimento que vocé produz e nas demais perspectivas
sociais que encontra, porque € esta a sua principal tarefa como mediador/a ético/a.

Por ultimo, gostaria de me direcionar as historiadoras e professoras de Historia que
desejarem utilizar o podcast como ferramenta pedagogica iniciando algum projeto publico de
ensino: ocupem a podosfera com suas vozes, seus olhares e seus saberes!

Segundo dados divulgados em 2021 pela Associagao Brasileira de Podcasters (abPod),
o meio de producdo de podcast no Brasil ¢ dominado por homens brancos, heterossexuais, de
classe média alta, do Sudeste — tendo Sdo Paulo como principal polo de produgdo. Apesar de

haver um crescimento de publico feminino ouvindo podcasts nos ultimos anos (representando
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um percentual de 27% de ouvintes em 2019), ainda temos poucos podcasts que tém a
participagdo de mulheres exercendo alguma funcao nas suas cadeias produtivas, seja como
apresentadoras, roteiristas, editoras, técnicas de som etc. Mesmo aquelas que estdo no meio
sofrem alguma discriminag¢@o por serem consideradas menos aptas a exercerem as mesmas
funcdes que colegas homens ou por serem cobradas de forma desigual em relacdo aos
mesmos colegas homens. Para transformar esta realidade, ¢ preciso que ocupemos este espacgo
e exijamos condigdes de trabalho mais justas, reivindicando também que o contetido
produzido para as plataformas de streaming que utilizamos seja remunerado.

Um dos principais problemas dos contetidos disponibilizados on-line, como um
podcast, ¢ a falta de financiamentos, especialmente se estes projeto ou iniciativas se
apresentam como educativas. Segundo os mesmo dados de 2021 da abPod, 66% dos
produtores de podcast produzem conteido como um hobby e 52 % produzem contetido sem
qualquer forma de captacdo de recursos. Ou seja, ainda € um meio pouco profissionalizado e,
consequentemente, quase ndo remunerado. No caso do Narradelas Podcast, este foi um dos
fatores determinantes para minha saida do projeto, pois, apesar de termos uma iniciativa de
financiamento coletivo com nossos ouvintes, ndo arrecaddvamos o suficiente nem para cobrir
os custos de produgdo (especialmente, custos de equipamentos especificos para gravacdes).

Entdo, leitora que deseja se inserir no meio de podcast utilizando-o como uma
ferramenta pedagodgica, saiba que ha muito potencial para iniciativas educacionais neste meio,
mas também muitos desafios que se multiplicam se vocé for mulher ou fizer parte de qualquer
minoria social. Elucido-os aqui para que vocé se fruste menos do que eu caso queira utilizar
esta ferramenta de forma profissional e, assim, j& comece a elaborar estratégias de como
superar estas adversidades, produzindo um contetido de qualidade e com compromisso para
um publico carente de propostas didaticas criticas e engajadas.

Sem mais, desejo-lhes sorte e muita garra para enfrentar as batalhas que ainda estao

por Vir.
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