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RESUMO

OLIVEIRA, Raphael Braga de. Exposicao virtual da vida e obra de Eduardo de
Martino no Brasil Oitocentista. 2022. Trabalho de Conclusdo de Curso
(Especializagdo em Ensino de Histéria) — Pro-Reitoria de Pés-Graduagao, Pesquisa,
Extensao e Cultura, Colégio Pedro II, Rio de Janeiro, 2022.

O presente trabalho de conclusao de curso tem como proposta o aprofundamento das
pesquisas recentes sobre a vida e a obra de Eduardo de Martino. Pintor napolitano
que esteve no Brasil e registrou os principais conflitos navais da Guerra da Triplice
Alianga. A sua obra é caracterizada por estar presente os géneros da pintura de
marinha e da pintura de paisagem, sendo a representacéo de embarcagdes e da noite
predicados elogiados pela critica da época. Essa pesquisa € fruto de reflexdes
profissionais, sejam as construidas com os saberes presentes no meio académico
académicas ou com os saberes como docentes do ensino basico. Com o arcabouco
tedrico construido em cima dos estudos sobre cultura visual ao longo dos ultimos anos
e no decorrer do curso de especializagao com a aproximagao dos autores do ensino
de Histéria a pesquisa foi construida a fim de elaborar uma exposi¢ao virtual sobre a
vida e a obra de Eduardo de Martino como produto pedagdgico. Dessa forma,
demonstra-se a riqueza de debates possiveis para uma aula do ensino basico que
envolta a Guerra da Triplice Alianga e as artes.

Palavras-chave: pintura de marinha; cultura visual; Eduardo de Martino, exposi¢cao

virtual; Guerra da Triplice Alianga;



ABSTRACT

OLIVEIRA, Raphael Braga de. Exposicao virtual da vida e obra de Eduardo de
Martino no Brasil Oitocentista. 2022. Trabalho de Conclusdo de Curso
(Especializagdo em Ensino de Histéria) — Pro-Reitoria de Pés-Graduagao, Pesquisa,
Extensao e Cultura, Colégio Pedro II, Rio de Janeiro, 2022.

This course conclusion work proposes to deepen recent research on the life and work
of Eduardo de Martino. Neapolitan painter who was in Brazil and recorded the main
naval conflicts of the Triple Alliance war. His work is characterized by the presence of
the genres of marine painting and landscape painting, with the representation of boats
and the night predicates praised by the critics of the time. This research is the result of
professional reflections, whether built with the knowledge present in the academic
academic environment or with the knowledge as teachers of basic education. With the
theoretical framework built on the studies on visual culture over the last few years and
during the specialization course with the approach of the authors of History teaching,
the research was built in order to elaborate a virtual exhibition about life and work by
Eduardo de Martino as a pedagogical product. In this way, the wealth of debates
possible for a basic education class that involves the war of the Triple Alliance and the
arts is demonstrated.

Keywords: marine painting; visual culture; Eduardo de Martino, virtual exhibition;

Triple Alliance War;



RESUMEN

OLIVEIRA, Raphael Braga de. Exposicao virtual da vida e obra de Eduardo de
Martino no Brasil Oitocentista. 2022. Trabalho de Conclusdo de Curso
(Especializagdo em Ensino de Histéria) — Pro-Reitoria de Pés-Graduagao, Pesquisa,
Extensao e Cultura, Colégio Pedro Il, Rio de Janeiro, 2022.

Este trabajo de conclusion de curso se propone profundizar en investigaciones
recientes sobre la vida y obra de Eduardo de Martino. Pintor napolitano que estuvo en
Brasil y registro los principales conflictos navales de la guerra de la Triple Alianza. Su
obra se caracteriza por la presencia de los géneros de pintura marina y pintura de
paisaje, con la representacion de barcos y los predicados de la noche alabados por la
critica de la época. Esta investigacion es el resultado de reflexiones profesionales, ya
sea construidas con los saberes presentes en el ambito académico académico o con
los saberes como docentes de educacién basica. Con el marco tedrico construido a
partir de los estudios sobre cultura visual de los ultimos afios y durante el curso de
especializacion con el enfoque de los autores de la ensefanza de la Historia, se
construyo la investigacion con el fin de elaborar una exposicion virtual sobre la vida y
obra de Eduardo de Martino. como producto pedagdgico. De esta manera, se
demuestra la riqueza de debates posibles para una clase de educacion basica que
involucra la guerra de la Triple Alianza y las artes.

Palabras clave: pintura marina; cultura visual; Eduardo de Martino, exposicion virtual,

Guerra de la Triple Alianza;
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1 INTRODUGAO

Mediante propostas pedagdgicas distintas e considerando o acumulo tedérico e
pratico adquirido no percurso enquanto docente e pesquisador, foi pensada a
elaboragao desta pesquisa. Tendo como base a estruturacdo de uma apresentacao
junto ao programa de poés-graduagao do Colégio Pedro Il de um trabalho de tipo
monografico que sinalizasse aspectos que dizem respeito a chamada Guerra da
Triplice Aliangca. Em especial os usos e representagdes pictéricas do conflito e suas

utilizagées em sala de aula.

A escolha por um programa de pés-graduagao como o do Colégio Pedro Il para
a elaboracdo dessa pesquisa, ocorreu de forma assertiva, dado que durante a
realizagcao das disciplinas percebeu-se que se priorizava o estudo sobre o ensino de
Histéria na educagao basica. O comecgo do interesse pelo tema abordado ocorreu
ainda na realizagado da graduacgao, a qual inclui trabalho de conclusao de curso com
um tema correlato. E nesse trabalho de conclusao de curso buscou-se aperfeigoar os
estudos e pesquisas acerca da Guerra através da presente monografia apresentada,
visando contribuir com os estudos e polémicas dos conflitos ainda presente na

historiografia nacional e latino-americana.

A predile¢ao acerca do tema da Guerra da Triplice Aliancga frente a tantos outros
possiveis para a elaboracao desse trabalho final de concluséo de curso, ocorreu como
um desafio pessoal devido a minha pouca experiéncia como professor regente. Pois,
quando ingressei ao programa de especializagdo, embora com ainda pouca
experiéncia docente no curriculo, posto que nunca havia lecionado de maneira formal
em escolas de educacgao basica. Mas a minha experiéncia intensificou-se quando fui
aprovado no concurso publico para a Prefeitura de Marica, vaga que assumida no

decorrer do primeiro ano de pds-graduagao, em 2021.

Considerando que a docéncia no Brasil nos anos de 2020 e 2021 ocorreu em
um contexto extraordinario. Devido a pandemia de COVID-19, que impds todo um
processo de distanciamento fisico em todas as areas da vida social, incluindo o
contato de sala de aula. Foi dessa forma que se deu o meu primeiro contato com os
estudantes da educacgao basica, muitos desafios permearam tal experiéncia. Nesse
quadro, muitos alunos foram afetados diretamente com a doenca, perdendo familiares

e tendo relagdes traumaticas que acarretaram consequéncias de ordem econdmica,
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social e psicossocial que, ao fim, naturalmente, afetaram o ciclo e desenvolvimento

escolar de cada um deles.

Nesse sentido, muitos estudantes distanciaram-se da vida escolar e, no limite,
pouco participavam das aulas remotas. Essa situacido dificultava ainda mais o
processo de ensino-aprendizagem e a pratica docente, como um todo. A adversidade
de acesso a tecnologia por parte dos alunos, problema ja recorrente no Brasil, que
ficou ainda mais destacado durante a pandemia, foi uma questdo de ordem central.
Assim, afastados da vida escolar direta ou indiretamente durante quase dois anos,
quando regressaram, os estudantes se mostravam muito mais ansiosos e
questionadores a respeito do que estudavam, do motivo de estarem estudando
determinado conteudo, e sobre as formas como eram apresentados e debatidos os

conteudos nas aulas.

Tal situagdo empirica fez-me recordar um dos primeiros textos na pos-
graduacao com o qual tive contato, em uma disciplina que debatia acerca do curriculo.
A autora, Roldao (2007, p.102), enfatiza a necessidade de o professor da educacéao
basica teorizar sobre o conhecimento profissional docente, sendo esse um fator
fundamental para uma profissdo afirmar-se. Assim, impedir-se-ia situagdes de
proletarizacdo e a mecanizagdo da docéncia, reforcaria a nossa autonomia e

valorizaria a especialidade na pratica.

Roldao (2007) aponta que a fungao especifica do professor e o conhecimento
profissional sdo conceitos histéricos sociais em constante evolucdo, devem ser
historicizados e relativizados, que variam e se constituem no tempo e em contextos
especificos, ocorrendo de forma complexa. Ou seja, a profissionalizagdo docente um
processo que nao € linear nem unidirecional, alterna momentos de profissionalizagao
e desprofissionalizacao é repleto de lutas e conflitos necessarios e um olhar atento

para essas questoes.

Nesse cenario, vé-se, portanto, que os questionamentos relatados pelos alunos
nos paragrafos acima defendiam a ndo mecanizagao da docéncia. Ao mesmo tempo
em que pleiteavam um papel de protagonismo no processo de ensino-aprendizagem,
criando sentido e busca por criticidade a fim de torna-lo significativo. Apesar de tal
perspectiva de centralidade no processo de ensino-aprendizagem ser uma demanda
estudantil, tal iniciativa ndo invalida o papel ativo do professor-educador, no sentido
de ele portar uma fungdo mediadora no espaco escolar e fora dele.
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Nesse escopo, ja durante minha formagao na graduagao, especialmente nas
aulas realizadas na Faculdade de Educacgao da UFF, tinha a perspectiva de que o
planejamento das aulas n&o sdo simples transposi¢cdo didatica das pesquisas
académicas. E com o desenvolvimento das aulas da pés-graduagao do Colégio Pedro
Il, debates e leituras, essa perspectiva foi se consolidando cada vez mais em meu
pensamento e na minha pratica docente. Mas, sem duvida, foi a partir do inicio de
minha trajetdria profissional como professor regente e no exercicio docente, por meio
dos diversos questionamento dos estudantes, que percebi, na pratica, a necessidade

da mobilizagao de diversos saberes para a elaboragao das aulas.

Como bem define Tardiff (1991), existe um saber plural e um conjunto de quatro
saberes docentes. De acordo com esse autor, 0 primeiro seriam os saberes da
formagao profissional que sao relacionados as ciéncias da educacgao, transmitidos
pelas instituicdes de formacao de professores. O segundo seriam os saberes das
disciplinas (ou sociais), que como o nome nos revela, diz respeito as areas do
conhecimento como historia, os diversos campos de conhecimentos, sob a forma de
disciplinas, utilizando-se o argumento da autoridade, da historiografia que trata o tema.
O terceiro seriam os saberes curriculares, que sdo os conteudos a serem ensinados
a partir do curriculo. E por ultimo os saberes da experiéncia, que sao desenvolvidos
na pratica docente, pelo préprio docente, adquiridos com a pratica docente e fazem
parte da cultura docente em acado, sdo experiéncias de sala de aula da relacéo

professor e estudante.

Todas essas transformagdes eram complexas e geravam reflexdes sobre a
minha pratica docente, invariavelmente a cada aula planejada. Assim, esses
pensamentos reflexivos incidiam diretamente no interesse pelo tema durante a
realizacdo dessa pesquisa no curso da pos-graduagao. As demandas que surgiam
eram por uma tematica que envolvesse essas reflexdes pelas quais estava
vivenciando enquanto professor da educagao basica. Desse modo, tais indagagdes
eram construidas a partir de questionamentos durante as disciplinas do curso que
faziam com que retomasse as pesquisas anteriores e que estavam inseridas sobre a

cultura visual.

O interesse acerca do tema exposto na presente pds-graduacao surgiu durante
minha formacdo, desde a monografia na graduacido, se perpetuando durante o

mestrado em Historia, ambos realizados, na Universidade Federal Fluminense. O qual



19

foi estudado sobre os mundos da arte no século XIX, mais especificamente acerca de
pintores, telas e a organizagdo de exposigdes com quadros que representavam a
Guerra da Triplice Alianga. Dessa forma, através dos conhecimentos adquiridos e
somados a especializacdo em ensino de Histéria, me fez refletir e analisar sobre as
possibilidades do uso das imagens dessa guerra ocorrida entre Brasil, Argentina,

Uruguai e Paraguai nas aulas da educacéo basica.

No que tange ao ensino basico, o primeiro contato que tive com a tematica da
Guerra da Triplice Alianca foi em 2017, quando ainda era recém-formado. Na ocasiao,
comecei a lecionar aulas particulares nas casas de estudantes do ensino fundamental
que, em sua maioria, estudavam em colégios privados da Zona Sul do Rio de Janeiro.!
Nesse primeiro contato, percebia que as aulas planejadas pelos professores dessas
escolas analisavam a principal guerra em que o Brasil esteve envolvido como

protagonista priorizando a apresentagao de discussodes historiograficas.

Trés anos depois, ao ingressar na pos-graduacgao do Colégio Pedro Il, comecei
a realizar os trabalhos das disciplinas correntes. Em uma das disciplinas realizadas
durante o curso, ao pesquisar acerca do curriculo percebi que a tematica da Guerra
da Triplice Alianga €& cobrada pela BNCC (Base Nacional Comum Curricular)
justamente da forma como os professores dos alunos para os quais lecionava aulas
particulares abordavam o tema em sala de aula. Isto €, na propria nesse curriculo sé
havia duas habilidades que se referiam a guerra. Limitando esse conflito militar aos
debates historiograficos da guerra e a uma apresentagao dos tratados e limites do
territorio brasileiro. Faltava, portanto, de acordo com a perspectiva que proponho
nesse trabalho, expandir o debate da guerra com elementos e aspectos politicos,
sociais e raciais, tendo em vista que essa expansao poderia oferecer aos alunos e

professores uma maior riqueza pedagogica.

Em linha gerais, A BNCC propde o estudo sobre a Guerra do Paraguai no 8°
ano do ensino fundamental na parte de “unidades Tematicas: O Brasil do século XIX”.
Oferecendo como um dos “objetos do conhecimento: Territorios e fronteiras: a Guerra
do Paraguai”. As habilidades exigidas pelo curriculo que envolvem a tematica sdo a
de: “Relacionar as transformacoes territoriais, em razdo de questbes de fronteiras,

com as tensdes e conflitos durante o Império” (codificada como EFO8HI17) e

1 Nesses colégios estudam alunos de classe média alta do Rio de Janeiro, sendo a area da Zonal Sul
a mais valorizada economicamente do estado.
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“Identificar as questdes internas e externas sobre a atuagédo do Brasil na Guerra do

Paraguai e discutir diferentes versdes sobre o conflito” (codificada como EFO8HI18).

Essas duas habilidades propostas tém uma relagdo direta com as aulas
lecionadas nas escolas particulares para estudantes do ensino privado. A BNCC,
portanto, tinha uma interferéncia direta no conteudo abordado, limitando os pontos de
vistas metodoldgicos dos professores. Por fim, percebeu-se que a cobranga imposta
sobre os professores da rede privada e publica pelo cumprimento desse curriculo
como documento norteador dos conteudos e habilidades a serem trabalhados em sala
poderia interferir nas escolhas do professor ao planejar a sua aula, limitando a

autonomia docente e as possibilidades metodoldgicas do professor.

A abordagem proposta pela Base oferece uma leitura tradicional do conflito
militar, no qual o professor deveria apresentar na aula as principais narrativas
existentes sobre a guerra. A discussédo das principais versdes da guerra proposta
como habilidade necessaria aos estudantes, retomando uma visao da apresentagcao
da historiografia aos alunos, colocando-se como prioridade a producado dos saberes
académicos, em detrimento dos saberes escolares. Tais acdes, deixam de fora uma
perspectiva que poderia relacionar saberes escolares e académicos, o que poderia
levar em consideragido aspectos sociais e culturais que seriam enriquecedores para

uma formacao voltada para a cidadania de forma mais abrangente.

Nesse cenario, € excluido, por exemplo, o principal debate publico do Brasil
oitocentista: a escravidao. Sendo impossivel ndo a considerar em uma aula que trate
da Guerra da Triplice Alianga. Assim, analisar a guerra sem falar sobre os soldados
negros que lutaram, se sacrificaram e retornaram da guerra gerando impacto e
repercussao social no Brasil oitocentista, € negar as possibilidades pedagodgicas
dessa aula, pois se trata de um fato fundamental para se compreender o contexto da
Guerra. Ao tratar de pinturas referentes a guerra, portanto, e a auséncia de
personagens negros, € uma forma de incidir a discussdo em curso de forma
pedagdgica, podendo se ampliar para outros debates como a memoéria e as
consequéncias do esquecimento; o embranquecimento da sociedade brasileira; as

variadas formas de racismo e como combaté-lo, etc.

Conteudos como esses sao diretamente relacionados a vida dos estudantes,
fazendo com que consigam mobilizar os saberes de suas experiéncias nas vidas

pessoais e relaciona-los com os saberes construidos em sala de aula. Conseguindo,
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assim, gerar uma reflexado sobre os debates do século XIX e interagindo com questdes
contemporaneas acerca da questao racial. Em geral, os estudantes do ensino basico
se interessam por debates sobre questao racial e fontes visuais, de modo que tal
proposta pode tornar-se de grande atratividade para o conjunto discente, permitindo
complexificar e construir com eles conceitos como o mito da democracia racial; o
racismo institucionalizado; a construcdo do racialismo, o racismo e o racismo a
brasileira, por exemplo.

Além disso, existe a conquista da obrigatoriedade do ensino da historia e
cultura afro-brasileira e africana em todas as escolas publicas e particulares dos
ensinos fundamental e médio por intermédio da Lei 10.639/03, alterada pela Lei
11.645/08. Como destaca Lima (2009), tais leis, de certa forma, convocam os
professores para participarem e refletirem sobre sua pratica docente em todos os
conteudos escolares, na medida em que inserem na pauta escolar um tema antes
negligenciado por uma parcela da sociedade. Sobre o presente tema, Gomes (2010)
destaca que o movimento negro chama setores sociais a se repensar, a0 mesmo
tempo que cobra acdes praticas de instituicbes, sendo a escola uma delas, a fim de
se criar uma educacdo verdadeiramente antirracista e de superagido das
desigualdades raciais.

Sao muitas as dificuldades enfrentadas na abordagem desses temas.
Tematicas como o uso de representagdes pictoricas da guerra e a questao racial em
sala de aula, enfrentam a resisténcia de professores por motivos distintos. No caso da
primeira tematica citada anteriormente, em geral, ha um viés antimilitar gerado pelos
impactos de uma ditadura civil-militar que durou 21 anos. Como afirma:

Um setor particularmente pouco desvendado pela histéria da arte
internacional é justamente o da pintura militar, pela causa muito provavel do
peso ideolégico que traz consigo. O antimilitarismo do nosso tempo fez com
que o revival dos quadros oficiais do século XIX se concentre em temas
anedoticos ou eréticos, em retratos ou cenas de género, as pinturas de
batalhas emergem apenas de modo episdédico ou acidental na inovagéo

desse interesse. Por enquanto, neste dominio, as interrogac¢des ou hipéteses
sdo muito mais frequentes que as certezas. (COLI, 2006, p.53-54)

Outro aspecto norteador acerca dos tratos dados a Guerra da Triplice Alianca
em sala de aula, diz respeito as abordagens muitas vezes desvinculadas de uma
perspectiva totalizante. Essas abordagens desconsideram o conjunto de situagdes
que permeavam o ambiente bélico e desconectadas, portanto, de conteudos paralelos

mobilizados pelos professores. Esse cenario é intensificado através da utilizagao do
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uso de livros didaticos para a elaboragcdo de suas aulas, o que faz com que o0s
profissionais se deparem com uma historiografia tradicional, e acabem, por fim,

priorizando uma abordagem factual do conflito (SQUINELO, 2011).

A falta de possiblidades do uso de imagens em sala de aula acaba por diminuir
as alternativas de sua pratica pedagogica, uma vez que a utilizagdo de imagens requer
estrutura fisica e pedagogica de maiores complexidades, a¢des que, muitas vezes,
nao estdo ao alcance dos profissionais. Assim, acaba que a utilizacdo de
representacdes pictoricas como recurso didatico de forma genérica nas aulas € muito
comum, sendo utilizadas como uma alegoria, sem as devidas problematizagdes,

reduzindo, assim, sua potencialidade didatica.

Sendo assim, a limitagcdo da BNCC na abordagem da Guerra da Triplice Alianca,
ao restringir o tema ao aspecto territorial do Império brasileiro, ao invés de expandir o
debate da guerra com questdes sociais e raciais, acaba restringindo as possibilidades
de o professor tentar novas abordagens metodolégicas em sala com esse tema. E o
uso das pinturas sobre a tematica da guerra de forma pedagodgica possibilitaria
debates multiplos em uma aula do ensino basico, envolvendo questdes politicas,

raciais, territoriais, artisticas e sociais.

E preciso destacar que sdo muitos os trabalhos realizados pela historiografia
sobre a Guerra nas Uultimas décadas que possibilitaram uma abordagem com
perspectivas e analises culturais. O contexto do fim da guerra fria, o fim das ditaduras
na América Latina, a redemocratizagdo na Argentina, no Brasil, no Paraguai e no
Uruguai proporcionou nova abertura de arquivos, novos objetos de estudo nas
pesquisas € uma maior liberdade de producdo académica. A produgdo acerca a
Guerra da Triplice Alianga intensificou-se desde a década de 1980, e cada vez mais
ocorre o interesse de pesquisadores no Brasil sobre o tema, em especial sobre os

aspectos socioculturais do conflito.

Assim, surgiram novas e importantes publicagbes de autores brasileiros para
compreender a historiografia a respeito do conflito, nos quais destacam-se, entre
outras, “Guerra do Paraguai: escravidao e cidadania na formacao do Exército”
(SALLES, 1990); “Maldita Guerra” (DORATIOTO, 2002); e “Imagens em desordem: a
iconografia da guerra do Paraguai (1864-1870)” (TORAL, 2001).

Dentre os trabalhos citados, as pesquisas realizadas pelo professor Francisco

Doratioto foram particulares. Elas trouxeram novas fontes de origem diplomatica que
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tornaram perceptiveis os interesses locais pela guerra. Essa historiografia mais
recente coloca como causa da guerra o proprio processo geopolitico regional, isto €,
valorizando o interesse de cada uma das nagdes envolvidas diretamente com a guerra.
Conseguindo superar a historiografia anterior que limitava a guerra aos interesses
imperialistas da Inglaterra. Essa abordagem caracteristica da década de 1990,
possibilitou inovadoras pesquisas que trouxeram a cena 0s aspectos culturais
referentes ao conflito bélico, em especial as publicagées sobre imagens referentes a

Guerra da Triplice Alianca.

As transformagdes sociais e econbmicas do século XIX geradas com a
Revolugao Industrial resultavam na modernizagao da fotografia, quando surgiram de
novas técnicas que proporcionavam uma produgdo em larga escala e baixo custo. A
comercializagdo de imagens por meio de litografias aumentou entre o publico
consumidor que se interessava pelas novidades do mercado. No Brasil oitocentista
também ocorre tal transformacgao, sendo a guerra um dos fatores causadores de tal

mudanca.

Nesse contexto de expanséo da “fotoconflito” a Guerra da Triplice Alianga foi o
terceiro conflito bélico da histéria com registro de imagens e o primeiro na América do
Sul. Mas, em contrapartida, o registro dos combatentes brasileiros que morreram —
em geral as grandes liderancas militares que eram representadas — nao pode fazer
com que isso se confunda com uma visao da historiografia tradicional. Isto €, nao se
pode recorrer apenas as fontes produzidas pelo Estado Imperial ou se pautar
exclusivamente no foco aos grandes herdis do conflito, se faz necessario, ao contrario,
a problematizacdo da auséncia e o devido destaque com novas pesquisas sobre

esses personagens que sao invisibilizados pela historiografia tradicional.

André Toral foi pioneiro no trabalho com iconografias sobre a Guerra da Triplice
Alianga, apresentando um trabalho qualificado e com uma grande quantidade de
fontes. Em suas pesquisas, Toral (2001) afirma que a imprensa ilustrada brasileira era
mantida por particulares, direcionada a classe letrada e urbana e nao recebendo apoio
oficial do governo, enquanto no Paraguai o Estado tratava de controlar e subsidiar a
imprensa com o objetivo de manipular a opinido publica para a manutengao das

batalhas e estimulo dos soldados paraguaios na linha de frente.

Essa relacdo entre midia e as imagens proporcionou uma consolidacdo da

historiografia mais recente da Guerra da Triplice Alianga. O jornalismo oitocentista
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tornou-se um dos principais meios de debate pela opinido publicas tendo os ilustrados
a capacidade de relacionar as imagens com o texto escrito (MOREL, 2003), fazendo
com que a mensagem fosse introjetada mais rapidamente pelo interlocutor. Além disso,
a maior liberdade na imprensa brasileira oitocentista também fez com que surgissem
criticas ao Estado brasileiro e & guerra nessa época. Acidas criticas aos governantes

e a manutencgao da guerra e da escravatura estavam presentes na midia ilustrada.

A aproximacao de pesquisas recentes que relacionam o jornalismo e as
imagens vinculadas a guerra sao referéncia para essa pesquisa. Esse trabalho de
conclusao de curso esta inserido nos estudos da Histéria Social da Cultural das
ultimas décadas que se aproximaram da abordagem proposta pela antropologia com
énfase nos estudos das praticas e representagdes. Dessa forma, a construcéo e
problematizagdo de conceitos relacionados a guerra, a imprensa, a cultura visual, aos
mundos da arte do Brasil oitocentista sdo instrumentos didaticos valiosos, podendo
ser utilizados em sala de aula para que se compreenda a complexidade da sociedade
oitocentista (CHARTIER, 1991).

O conceito de cultura visual faz parte do arcaboucgo tedrico-metodoldgico da
construcao desse trabalho, na medida em que os estudos desse campo de pesquisa,
surgido a partir década de 1990 nos Estados Unidos?, onde considerava-se a arte
como algo n&o naturalizado, como uma construgdo social e histérica presente na
sociedade. Os interesses politicos e econdmicos, locais de producdo, formas de
circulacdo da informacgao, exposicdes e apropriacdes pelas praticas das sociedades,
sao exemplos de como se atribui determinados valores a uma obra de acordo com o
momento historico em que se vive. Assim, o livro didatico € uma pratica didatica e uma
aula no ensino basico um espaco vital para a reproducdo de uma obra e

reconhecimento de artistas e seus quadros por geragdes futuras.

Sem negar necessidade de estudos sobre as obras de arte e dos seus criadores,
o outro conceito mobilizado aqui € o dos mundos da arte, criado por Howard Becker.
O autor enfatiza a necessidade de aprofundar-se as pesquisas sobre redes

cooperativas que geram arte. Somente dessa forma, segundo ele, haveria uma

2 Esse conceito é apresentado por Knauss (2006, p. 97-119) em um artigo onde destacou o processo
de institucionalizacdo dos estudos visuais, a partir da afirmacdo do conceito de cultura visual, no
universo académico dos Estados Unidos. Foram apresentadas diferentes definicdes do conceito de
cultura visual e como o conceito foi sendo valorizado no campo da histéria da arte ao sublinhar o carater
histérico do estatuto artistico. Dessa forma, esse quadro tedrico permite uma aproximacdo entre a
historia da imagem e a histéria da arte.
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compreensao sobre o circuito social das artes. Esse circuito social é criado em meio
a rotina e dao origem a padrdes de atividade coletiva aos quais podemos chamar de
“‘mundos da arte” (BECKER, 2010, p.27). Tal conceito é definido por Howard Becker
como:
Os mundos da arte sdo constituidos por todas as pessoas cujas atividades
sao necessarias a produgao das obras que esse mundo, bem como outros,
define como arte. Os membros dos mundos da arte coordenam as atividades
através das quais as obras sdo produzidas, reportando-se a um conjunto de
esquemas convencionais incorporados em praticas comuns e nos artefatos
de uso mais frequentes. As mesmas pessoas cooperam frequentemente de
modo regular, mesmo rotineiramente, e de modo semelhante para produzirem
obras semelhantes, de tal forma que podemos pensar num mundo da arte
como uma rede estabelecida de cadeias cooperativas que ligam os
participantes entre si. Se ndo forem exatamente as mesmas pessoas a
intervirem em conjunto e de cada vez, os seus substitutos terdo também um
bom conhecimento das convengdes sem vigor, de modo a que a cooperagao
possa prosseguir sem dificuldades. As convengbes facilitam a atividade
coletiva e proporcionam uma consideravel economia de tempo, de energia e
de outros recursos; contudo, ndo € impossivel trabalhar a margem dessas
convengdes, € apenas mais dificil e mais oneroso sob todos os pontos de
vista. Amudanca é possivel e acontece de fato sempre que alguém descobre
um meio de reunir os recursos materiais € humanos necessarios, ou

reformula completamente o trabalho de tal modo que este ndo dependa dos
meios comuns. (BECKER, 2010, p.54)

Os pintores, suas obras e suas exposicoes referentes a Guerra da Triplice
Alianga sao objetos de estudo dos pesquisadores ligados a academia e formam
inumeros trabalhos nessas ultimas década, assim como os estudos apresentados
sobre a nova historiografia da Guerra fixam-se em um debate académico. Assim, a
proposta desse trabalho de conclusédo de curso € oferecer uma contribuicdo para o
campo que estuda sobre as artes dessa historiografia, qual seja o uso de
representacdes artisticas como as pinturas de Eduardo de Martino como recursos
didaticos para o ensino basico. Construindo a possibilidade de relacionar diferentes
saberes, académicos e escolares e analisando junto com os estudantes da educagao
basica a relacado entre a imprensa e as pinturas relacionadas a Guerra da Triplice
Alianca, por meio da criacdo de uma exposicao virtual sobre os mundos da arte
oitocentista que envolvem a trajetéria de Eduardo de Martino e suas telas que
representam a Guerra da Triplice Alianga.

Entre as potencialidades presentes em produto pedagdégico como uma
exposicao virtual esta a possibilidade de problematizar com os educandos a respeito
da organizacédo de exposi¢des e do julgamento dos gostos e preferéncias, ambos

estdo ligados a um espaco social de poder. Dessa forma, recorre-se a Bourdieu (2007)
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que afirma que haveria uma relagdo préxima entre gosto e o habitus social,

perceptiveis por meio de praticas culturais em busca uma dominagéao, como elucida

nesse trecho:
De fato, por intermédio das condicbes econdmicas e sociais que elas
pressupdem, as diferentes maneiras, mais ou menos separadas ou distantes,
de entrar em relagdo com as realidades e as ficgoes, de acreditar nas ficgdes
ou nas realidades que elas simulam, estdo estreitamente associadas as
diferentes posicbes possiveis no espago social e, por conseguinte,
estreitamente inseridas nos sistemas de disposi¢cdes (habitus) caracteristicas
das diferentes classes e fragcdes de classes. O gosto classifica aquele que
procede a classificagdo: os sujeitos nas classificagdes: os sujeitos sociais
distinguem-se pelas distingbes que eles operam entre o belo e o feio, o

distinto e o vulgar; por seu intermédio, exprime-se ou traduz-se a posi¢cao
desses sujeitos nas classificagdes objetivas. (BOURDIEU, 2007, p.13)

Essas questbes sdo fundamentais para os educandos, pois auxiliam a
complexificar a leitura de imagens e a compreensao sobre a sociedade oitocentista,
além de romperem com a “ideologia do gosto inato”, e fazer com que eles percebam
a relacdo de dominacéo existente em nossa sociedade contemporanea.

As praticas do olhar e modos de ver do publico do século XIX evidenciavam
marcas da ordem social e processos de produgao de sentidos, algo que podemos
comparar com os modos de ver das telas hoje em dia, evidenciando os olhares dos
estudantes e colocando-os como agentes histdricos nesse processo. Nesse cenario,
€ possivel perceber as disputas simbdlicas definidas como disputas sociais.

A interpretacdo de Bourdieu (2007), por exemplo, relaciona-se com as
recomendagdes da Bittencourt (2004) a respeito da necessidade de se oferecer
ferramentas intelectuais aos estudantes. Tais ferramentas sao utilizadas para a
formagao como cidadao na sua compreensado de mundo, ja que “a Formagao de um
cidadao passa pela necessidade de oferecer-lhe ferramentas intelectuais variadas
para situar-se na sociedade e compreender melhor o mundo fisico e social em que
vive.” (BITTENCOURT, 2004, p.47)

Para a composicdo da exposicdo virtual foram selecionadas nao apenas
pinturas, mas também objetos relacionados a trajetéria de Eduardo de Martino. A
selecao foi feita pensando na contribuicdo pedagdgica que eles podem oferecer para
a reflexdo e analise dos estudantes sobre a complexa sociedade oitocentista,
envolvendo temas como o conflito militar, os mundos da arte, a escravidao, a violéncia,
as hierarquias sociais e politicas, entre outros aspectos. A selecdo dessas imagens

levou em conta o que a autora Circe Bitencourt, indica quando afirma que “na selegao
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de imagens, um primeiro ponto a levar em conta é a escolha de imagens fortes que
sejam capazes de causar um impacto visual, para motiva-los e de trazer informacgdes

substantivas sobre o tema ou gerar questionamentos” (BITTENCOURT, 2004, p.368).

Todas as obras referentes a Guerra da Triplice Alianca pertencentes aos
artistas que selecionamos, encontram-se digitalizadas nos sites dos museus. No
Museu Historico Nacional constam duas pinturas de Victor Meirelles, "Passagem de
Humaita" e “Combate Naval do Riachuelo”. No Museu Nacional de Belas Artes consta
a "Batalha do Avai" e a “Batalha de Campo Grande” no museu Imperial de Petropolis,
ambas de Pedro Américo. No Museu Histérico Nacional constam as seguintes telas
de De Martino: “Acampamento brasileiro no Chaco”, “Noite de luar em Montevidéu”,
Abordagem do Encouragado Barroso e Monitor Rio Grande", "Combate naval do
Riachuelo", "Canoas em vigilia no Chaco", "Bombardeio de Curuzu". E no Museu
Naval constam as pinturas "Passagem do Toneleiro", "Passagem de Humaita" de De

Martino.

As telas citadas foram apresentadas em saldes da Academia Imperial de Belas
Artes ou em leildes publicos na cidade do Rio de Janeiro. E possivel localizar
informacdes sobre as telas e sua circulagao a partir dos jornais e dos catalogos das
Exposi¢cdes Gerais da Academia Imperial de Belas Artes encontrado no Acervo da
Biblioteca do Museu Nacional de Belas Artes e publicadas também no livro de Carlos
Roberto Maciel Levy: "Exposi¢des Gerais da Academia Imperial e Escola Nacional de
Belas Artes: Periodo Monarquico, Catalogo de artistas e obras entre 1840 e 1884
(LEVY, 1990). Outras fontes primarias referentes aos pintores Eduardo de Martino,
Victor Meirelles e Pedro Américo foram encontradas nos peridédicos Jornal do
Commercio e Diario do Rio de Janeiro entre 1865 e 1872, localizados na Hemeroteca

Digital da Biblioteca Nacional.
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2 AINVESTIGAGCAO DE UM DOCENTE

Esse capitulo busca realizar uma investigagdo sobre a minha formagdo com
reflexdes sobre o meu objeto de pesquisa e os resultados que obtive ao longo do
periodo em que estive na graduagao e na pos-graduagao. Propondo uma analise da
minha trajetdria nos espagos académicos e em espagos ndo académicos até o
momento que acabaram por desencadear minha formag¢ao como professor.

Uma pesquisa nédo se constréi de forma repentina, € fruto de duvidas,
questionamentos, inquietagdes e reflexdes que ocorrem com o amadurecimento da
pesquisa. O fato de a escolha do objeto de pesquisa para o desenvolvimento desse
trabalho de concluséo de curso ter sido um pintor ligado a marinha, e suas telas que
retratam a Guerra da Triplice Alianca, esta diretamente relacionada as minhas
experiéncias profissionais. Nesse sentido, boa parte da composi¢cao desse trabalho é

resultado de reflexdes que tive durante o desenvolvimento do mesmo.

2.1 O inicio como pesquisador na graduacao até o mestrado

O primeiro contato que tive com o pintor Eduardo de Martino e suas obras, deu-
se quando ainda cursava a graduagao na universidade e durante o estagio realizado
no Departamento de Histéria da DPHDM (Diretoria do Patriménio Historico e
Documentacao da Marinha).

Nesse cenario, foi a partir do interesse pelas disciplinas realizadas na
graduacao que envolviam arte, imagem e literatura, além do dialogo com estagiarios,
oficiais militares e servidores civis que trabalhavam na DPHDM. Foi nesse momento
que descobri um pouco da histéria do pintor em questido. Nesse mesmo periodo, a
DPHDM organizava seminarios e palestras com outras instituicdes de pesquisa o que
fez com que adquirisse mais interesse sobre a area militar, sobre pesquisas que
vinham sendo desenvolvidas e, também, acerca do préprio Eduardo de Martino.

Um dos primeiros eventos que participei como estagiario da DPHDM foi
justamente a organizacao do “Seminario 150 anos da Batalha Naval do Riachuelo:
reflexdes e abordagens sobre a Guerra da Triplice Alianca”, evento que foi estruturado

pela Marinha do Brasil juntamente com o IHGB, nos dias 5 e 6 de novembro, na sede
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do IHGB. Na ocasido, o Vice-Almirante Armando de Senna Bittencourt?, na época
Diretor do Patriménio Histérico e Cultural da Marinha, dissertou acerca da importancia
de Eduardo de Martino para a o conjunto da Marinha, além da necessidade de
pesquisas sobre as suas obras e o0 seu legado para a forga armada em questao. Ali,
portanto, despertou-se uma espécie curiosidade epistemolégica a fim de estudar a
trajetoria desse pintor destacado.

Foi assim que no periodo de nove meses como estagiario do Departamento da
Historia da DPHDM tive um contato mais sofisticado com fontes documentais
presentes no Arquivo da Marinha acerca do biografado. Nesse espago eram
oferecidos o auxilio dos estagiarios em pesquisas internas da proépria instituicao ou
atendimento ao publico externo, mediante solicitacbes prévias de pesquisas. Tal
processo, foi um momento de muita aprendizagem que contribuiu posteriormente para
a melhor organizacdo das fontes na elaboracdo da monografia de bacharelado,
desenvolvida na Universidade Federal Fluminense (UFF), pois uma parte das fontes
sobre Eduardo de Martino se encontravam no justamente no arquivo da Marinha.

Entre as fontes encontradas no Arquivo da Marinha, uma das mais importantes
que tive contato foi o primeiro livro sobre o pintor. Escrito por Ana Maria de Moraes
Belluzzo, no final da década de 1980, a obra tem como ponto de partida um artigo
intitulado “Eduardo de Martino, pintor e marinheiro” (BELUZZO, 1988). Publicado no
bojo de suas pesquisas sobre pintores viajantes oitocentistas no Brasil. A partir da
leitura do livro, comecei a procurar maiores informacdes na internet acerca do pintor
napolitano, visando compreender melhor sua trajetoria e, também, estabelecer uma
problematica mais elaborada para a pesquisa.

Em um segundo momento, ao sair do estagio da DPHDM, com a orientagdo ao
professor Paulo Knauss* da UFF, a época diretor do Museu Histérico Nacional
comecei a elaborar pesquisa de carater monografico, finalizando-a em
aproximadamente um ano e meio. Com as indicacdes de leituras do professor Paulo
Knauss tive acesso, entre outros, ao livro de maior destaque de André Toral sobre a

iconografia no Brasil do século oitocentista, intitulado “Imagens em desordem: a

8 Vice-Almirante, graduado em Ciéncias Navais pela Escola Naval, em Engenharia Naval pela
Universidade de Sao Paulo e Mestre em Arquitetura Naval pela Universidade de Londres. Membro do
Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, do Instituto de Geografia e Histéria Militar do Brasil, do
Conselho Internacional de Museus (ICOM) e o ex-Diretor do Patriménio Histérico e Documentagao da
Marinha.

4 Professor doutor do departamento de Histéria da Universidade Federal Fluminense (UFF).
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iconografia da guerra do Paraguai (1864-1870)" (TORAL, 2001). Nessa obra, Toral
(2001) apresenta a carreira artistica de Victor Meirelles e Eduardo de Martino,
comparando as produgdes artisticas dos dois pintores.

Nesse cenario, foi a partir do acumulo das obras citadas de Beluzzo (1988) e
Toral (2001), como referencial, que Walter Luiz Pereira publicou o artigo “E fez-se a
memoria naval ... A Colecao de Edoardo de Martino no Museu Historico Nacional”, nos
anais do Museu Historico Nacional, em 1999 (PEREIRA, W., 1999a). No artigo, Walter
Luiz Pereira tinha como objetivo estudar os discursos verbais e ndo-verbais do império,
relacionando a historia e a memoria por meio de algumas das telas de De Martino.
(PEREIRA, W., 1999a, 1999b)

Tendo como base as citadas leituras sobre o pintor napolitano, e conseguindo
estabelecer uma problematica, iniciei a realizagdo da monografia de bacharelado,
objetivando compreender o conceito de pintura de marinha e como ele se
institucionalizou no Brasil por meio dos quadros de Eduardo de Martino. Sendo os
jornais impressos da época um dos principais meios de divulga¢ao dos pintores. Me
baseei em trés periddicos, o Diario do Rio de Janeiro, o Jornal do Comercio e a A
Reforma — encontrados na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional — para formar
a documentacao que deu base a pesquisa da monografia de bacharelado que realizei
(OLIVEIRA, 2017). Noutro ponto, sob a perspectiva dos estudos sobre a Historia das
exposicoes, direcionei a pesquisa de monografia de bacharelado, levando em conta
as principais exposicdées que continham obras de De Martino, na época em que o
pintor esteve no Brasil, entre 1868 e 1876.

ApOs esses acumulos, e ja dispondo de um melhor entendimento sobre quem
era Eduardo de Martino e a sua importancia para as belas artes do século XIX no
Brasil, o projeto de mestrado foi estruturado. Nesse novo projeto de pesquisa se
buscava aprofundar a compreensao sobre a trajetéria de Eduardo de Martino e os
meios que ele mobilizara para inserir-se no debate artistico do oitocentos, na
Academia de Belas Artes no Brasil. As exposi¢des, obras de arte, noticias nos jornais,
catalogos de arte e os criticos eram 0 meio para desvendar essas principais questoes.
Visto que De Martino era reconhecido no cenario artistico da época, gozava de
prestigio junto a classe senhorial e detinha grande capacidade de inter-
relacionamento, além da sua reconhecida capacidade artistica.

Passada essa fase, e seis meses ap0s a realizagdo da monografia, consegui

ingressar no mestrado do Programa de Pés-Graduagao em Histéria Social da UFF
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(PPGH-UFF) no ano de 2018. Durante o inicio da realizagdo das disciplinas da pés, a
primeira atividade que desenvolvida com o ja citado professor Paulo Knauss, deu-se
através da participagdo na pesquisa de uma exposicado de arte chamada “Paisagens
da Guerra: A pintura de Eduardo de Martino”, no Museu Historico Nacional. Ali, foram
expostas as quinze telas de Eduardo de Martino presentes no acervo do museu. Tal
momento, sem duvida, foi marcante na minha formacao, pois explorei o espacgo
artistico do museu de outra perspectiva, agora ndo apenas como visitante, mas como
parte da equipe de pesquisa que organizava a exposi¢ao e produzia conhecimento.

Um dos momentos mais interessantes da preparacdo da exposi¢ao foi a
interacédo do publico com o espago da exposi¢ao, tendo em vista que uma parte
significativa desse publico € composto por criangas. O museu recebe a visitacdo de
muitos alunos de escolas publicas e privadas em excursoes, além de muitas familias
que realizam passeios no Museu Histérico Nacional, principalmente nos finais de
semana. Por isso, pensando na participagao do publico, foram criados, no ambiente
da exposigao, duas atividades nas quais o publico poderia interagir, sendo a primeira
um quebra-cabeg¢a com uma reproducao de uma das telas da exposicéo, “Canoas em
vigilia no Chaco”. Ja o segundo, tratava-se de uma batalha naval em que o publico
poderia disputar entre si 0 jogo, uma vez que as embarcagdes presentes nessa
batalha naval eram representa¢des dos encouragados presentes nas telas de De
Martino visualizadas na exposicao.

A possibilidade de aproximar as telas do pintor com o publico fora de grande
valor, tendo em vista que tais questoes foram as que, quase na totalidade do tempo,
desejava estudar durante a graduacao em licenciatura. Assim, via-se a possibilidade
de gerar discussdes, apresentar as telas do pintor e refletir sobre elas fora de um
espacgo académico. Possibilitando o acesso ao conhecimento e debate para alunos
da educacao basica, garantindo algo que fosse significativo e despertasse o interesse
dos estudantes. Contribuindo assim para a formacao desses cidadaos, como afirma
Bittencourt (2004, p.47) é necessario oferecer ferramentas intelectuais variadas para
melhor se situarem e compreenderem o mundo fisico e social em que vivem. Além de
estimular o retorno dos mesmos para esses espagos.

Tal agéao, inclusive, me fez relembrar e refletir sobre a minha experiéncia no
estagio que realizado no Programa de Iniciagdo a Docéncia na UFF (PIBID — UFF)
durante a elaboragdo da monografia de bacharelado. Essa aproximagao com o ensino

basico através do PIBID, inclusive, foi o0 que sempre vislumbrei ao ingressar no curso
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de licenciatura em Histéria. Pois foi no decorrer do estagio que toda a equipe de
estagiarios da época, aos quais eu também fazia parte, conseguiu elaborar atividades
juntamente com a professora Flavia Cordeiro, docente na rede estadual e supervisora
do Programa, assentado no Colégio Estadual Raul Vidal, localizado em Niteréi. Foram
atividades criadas em conjunto com toda a equipe que participava do projeto, onde
eram elaboradas atividades em sala de aula que tratavam de tematicas relacionadas
a arte, além da realizacio de visitacbes em espacos culturais.

Todas essas experiéncias apresentadas até aqui foram fundamentais para a
construcdo do meu saber experiencial. As conversas com profissionais mais
experientes e as vivéncias em diferentes espagos formaram um arcabouco tedrico e
pratico que estrutura a composi¢cao da minha pratica docente atualmente. Além de
afirmarem a minha construgcdo como um profissional que busca sempre a troca de
experiéncias com os colegas de profissao até os dias de hoje. Como define Tardiff
(2022, p.38) sobre o saber experiencial:

Sao os saberes que resultam do préprio exercicio da atividade profissional
dos professores. Esses saberes sdo produzidos pelos docentes por meio da
vivéncia de situagdes especificas relacionadas ao espaco da escola e as
relacdes estabelecidas com alunos e colegas de profissdo. Nesse sentido,

“incorporam-se a experiéncia individual e coletiva sob a forma de habitus e
de habilidades, de saber-fazer e de saber ser. (TARDIFF, 2002, p.38)

Além disso, os dois estagios realizados, possibilitaram uma integracéo entre
0s conhecimentos que adquiria na universidade e a pratica dos estagios. Nos dois
casos, buscou-se a conciliagao entre os saberes docentes e académicos, ao mesmo
tempo em que se construia uma experiéncia aprendendo justamente com o
conhecimento empirico de profissionais que estavam ha mais tempo no mercado de
trabalho.

Ja formado participei de espacos culturais que também proporcionavam a
producdao de conhecimento cientifico, voltado a visitacdo de estudantes de escolas
publicas em diferentes espacos. Durante a realizacdo do mestrado, me sentia
satisfeito com o aprendizado nas disciplinas da poés-graduacdo e com o
desenvolvimento da pesquisa. De modo que apresentava a pesquisa em eventos
académicos e conseguia realizar artigos com colegas pesquisadores que também
realizavam outras pesquisas sobre De Martino.

Nesse periodo escrevi dois artigos em conjunto com Alvaro Saluan da Cunha,
o primeiro intitulado “Tempos de Barbarie ou Tempos de Arte? A Guerra da Triplice
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Alianga, Arte e Imprensa Envolvida no Debate da Modernizagdo da Nacao.” (CUNHA;
OLIVEIRA, 2018) e o0 segundo no ano seguinte foi publicado: “Relag¢des diplomaticas
por meio das imagens: os Quadros historicos da guerra do Paraguay e a relagao
brasileira com o mundo ‘civilizado'.” (CUNHA; OLIVEIRA, 2019). E um artigo foi escrito
com a Barbara Tikami de Lima: “Uma noite de luar em Montevidéu: A pintura de
marinha e os aspectos noturnos nas telas de Eduardo de Martino.” (TIKAMI;
OLIVEIRA; 2020). Essas produc¢des foram valiosas, pois possibilitaram conversas e
reflexdes a respeito da pesquisa sobre a trajetoria de Eduardo de Martino com outros
pesquisadores. Foi de grande aprendizagem, sendo por meio desses debates com os
colegas e com a orientagado do professor Paulo Knauss que consegui expandir o
projeto inicial da pesquisa de mestrado.

Outrossim, o projeto de mestrado também buscou aprofundar a pesquisa
iniciada na monografia de bacharelado na graduagao. Visava refletir sobre a relagao
dos diferentes tipos de género presentes nos quadros de Eduardo de Martino, e como
isso teria proporcionado o seu destaque nos mundos da arte do oitocentos. Assim, o
aprofundamento do conceito de “pintura de marinha” e o conceito de pintura de
paisagem e as suas representagdes noturnas se destacavam nos seus quadros,
instigando a pesquisa sobre o tema, além da capacidade de sociabilidade de De
Martino nessa sociedade do século XIX, a sua aproximagao com os militares e com
0S Magons ser curiosa.

Compreendendo as diversas possibilidades desse tema, o desejo era de nao
limitar a pesquisa de monografia de bacharelado ou de mestrado a Academia Imperial
de Belas Artes, inserindo os mundos das artes e seus participantes; as pessoas
presentes no circuito da arte e os novos espacos artisticos que foram criados nessa
época com ajuda da industrializagdo no Rio de Janeiro, capital do Império. A pesquisa,
portanto, centrava-se nas exposi¢des, nos ateliés do centro do Rio de Janeiro e nas
oficinas técnicas e artisticas do arsenal da Marinha. Analisou-se, assim, que esses
espacgos nao eram destinados apenas a criacao, mas eram locais de formacao de
novos artistas, de divulgagdo, de relagdes politicas e comerciais e, por fim, de

enriquecimento cultural.

2.2 O inicio como professor e da pesquisa no campo do ensino

No que tange a relagdo entre pesquisa e pratica, durante todo o periodo de
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realizacao do mestrado, mantive vinculo com a educacao basica, lecionando aulas
particulares para estudantes de escolas privadas no Rio de Janeiro. A escassez de
empregos devido a crise econdmica que o pais enfrentava, dificultava a insergdo de
maneira formal no mercado de trabalho, ao mesmo tempo no qual a dedicacdo ao
mestrado limitava a disponibilidade de carga horaria para ingressar nas escolas de
ensino basico. Essas questbes, portanto, frustravam-me, pois tinha interesse em
lecionar como professor regente uma turma do ensino basico e conduzir a carreira
profissional dessa forma. Apesar disso, enquanto as oportunidades em escolas
privadas nao surgiam, realizava concursos publicos e processos seletivos para
docente em municipios do Rio de Janeiro.

Nesse quadro, apdés dois anos muito inserido nos debates académicos,
desejava me qualificar ainda mais para trabalhar no ensino basico. Assim, mesmo ja
tendo realizado o mestrado académico, sentia a necessidade de conversar e refletir
com colegas sobre minhas experiéncias e de terceiros acerca do respeito e dos
pormenores do ensino de Histdria na educacgao basica. Uma vez que acredito, como
bem afirma Roldao (2007), que a profissionalizagdo docente deve ser realizada na
pratica de forma investigativa e discutida com os seus pares e com 0s seus
supervisores. Assim, com o estimulo de um amigo de graduacao, Vinnicius Crespo?®,
realizamos e tivemos éxito na aprovagao para o curso de especializagdao em Ensino
de Historia do Programa de Pds-Graduagao Latu-Sensu do Colégio Pedro |l.

ApOs realizar a matricula e assistir a primeira aula da poés-graduagao no Colégio
Pedro Il da Unidade Tijuca, a pandemia de Covid-19 comegou a se alastrar também
pelo Brasil. Na ocasido, a principal medida tomada para conter a disseminagao da
doenca foi o isolamento social. Assim, o curso de pds-graduacéo ficou paralisado por
seis meses, até ser tomada a decisdo do retorno de forma remota em setembro de
2020, quando comecei a realizar as disciplinas, cada um de suas casas, pelo
computador, por meio da plataforma Google Meet. Assim como para a maioria dos
profissionais de nossa geragéao, a nossa turma se deparou com algo novo, pois nunca
tinhamos participado de uma aula dessa forma, mas, apesar disso, a experiéncia foi

bem proveitosa, na medida em que os debates com os colegas eram interessantes e

5 Mestrando em Ensino de Histéria, pela UFRJ no Programa de Mestrado Profissional (ProfHistoria).
Poés-graduando no programa de especializagdo em Ensino de Histéria, pelo Colégio Pedro Il (Pré-
Reitoria de Pés-Graduagédo, Pesquisa, Extensdo e Cultura (PROPGPEC). Licenciado e Bacharel em
Histéria pela Universidade Federal Fluminense.
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intensos.

Durante o curso, a turma criou um lago de amizade muito forte. Os colegas
tinham histérias de vida e profissionais distintas, alguns estavam em busca da primeira
experiéncia profissional, enquanto outros ja tinham uma vida estabilizada
profissionalmente e buscavam o retorno aos estudos académicos. Mas a busca por
uma qualificagdo era o que nos unia, visto que “a docéncia € uma atividade complexa
e multifacetada e ndo ha respostas em um manual, a faculdade em quatro anos nao
oferece todas as respostas” (CAIMI, 2006, p.29), além de n&o existem respostas
rapidas para solugdes complexas.

Com a continuidade das aulas da pés-graduacao, chegamos a conclusao de
que o maior interesse em cursa-la teria ocorrido justamente por conta da falta de
oportunidades. Isto €, devido a exploragcéo sofrida em subempregos como as aulas
particulares que lecionavamos para sobreviver e suas poucas retribuicdes do ponto
de vista financeiro, buscavamos maior capacidade formativa no seio da licenciatura.
Dado que aulas particulares eram pouco valorizadas por escolas particulares que
contratavam apenas professores com experiéncia em escolas e, dessa forma,
enfrentavamos maior dificuldade para adentrar no mercado de trabalho. Essa
percepcgao se fez presente no meu primeiro semestre de curso durante a leitura do
texto da Maria do Céu Roldao, a qual defende a necessidade da profissionalizagao
docente (ROLDAO, 2007).

No texto, a autora aponta cinco fatores de distincido do conhecimento
profissional docente: o conhecimento da natureza composta-transformativo; o
conhecimento revertido de capacidade analitica; a natureza mobilizadora e
interrogativa; a capacidade de meta-analise; a comunicabilidade e circulagado
(ROLDAO, 2007, p.100-101). Dessa forma, todo esse processo ndo se trata de um
dom, uma vocagao ou de algo inato como recorrentemente € tratado no senso comum
— por vezes como forma de desvalorizar a profissdo docente, e em outras de forma
inocente —, se trata, ao contrario, de ser um profissional do ensino, legitimado por um
conhecimento especifico exigente e complexo.

Todo arcaboucgo tedrico e empirico que vinhamos adquirindo no decorrer do
curso, fruto de estudo e do contato com os colegas de curso, passaram a me motivar
cada vez mais. Quando descobri, em janeiro de 2021, a convocagao para ingressar
como professor no servigo publico municipal, era a minha primeira experiéncia

profissional em sala de aulas, tal motivacdo se ampliou. A aprovacao deu-se como
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professor regente na prefeitura de Marica em margo de 2021.

Ali, comecei a lecionar para o ensino basico, através das turmas de ensino
fundamental Il, de 7° ano. Incialmente acompanhava trés turmas de forma remota,
preparando materiais pedagdgicos para os alunos estudarem em suas casas. E
durante a semana, ficava no horario das aulas averiguando as duvidas que os
estudantes, porventura, viessem a ter, além da realizacdo dos exercicios. O
aprendizado com a construcio de planos de aula e das atividades realizadas no curso
da Pos-graduagdo, me deu maior seguranga para a elaboragdo dos materiais que
agora eu criava como professor.

Foram as aulas do professor Paulo Aprigio®, na disciplina de Ensino de Histéria
e Patrimonio, no curso da pos-graduacgao do Colégio Pedro I, que mais me instigaram
a dar continuidade a pesquisa acerca Eduardo de Martino. Agora, porém, o desafio
seria refletir as possibilidades da pesquisa para que ela estivesse inserida no conjunto
curricular e de debates do ensino basico.

Foi assim, portanto, que surgiu a tematica da presente monografia, sob a
orientacdo do professor Paulo Aprigio. Refletimos que seria importante a criagdo de
um produto pedagdgico que estivesse relacionado as dificuldades enfrentadas pela
pandemia e que contemplasse uma relacdo com a minha formacgao profissional ao
longo desses anos. Sendo assim, foi elaborada uma exposicao virtual sobre as telas
de De Martino, a respeito da Guerra da Triplice Alianga como uma ideia de produto
pedagogico para ser apresentada nessa monografia da especializagéo.

Esse produto também vai ao encontro do interesse que tenho percebido da
Prefeitura de MaricdA em modernizar as escolas municipais com aparelhos
tecnologicos.” Além de ser do interesse da equipe pedagdgica estruturar projetos
tecnolégicos nas escolas, para atender aos interesses e as necessidades dos
estudantes. Projetos de robdtica, a presenga de lousas digitais nas salas e tablets
entregue esse ano de 2022 aos estudantes ja s&do realidade no municipio e aumentam
a gama de possibilidades de aulas que o professor pode oferecer aos alunos.

Esse produto esta de acordo com a inserc¢ao de tecnologia nos espagos escolas

e busca contribuir para uma formagao desses estudantes enquanto cidadaos ativos.

6 Professor do Ensino Basico, Técnico e Tecnoldgico do Colégio Pedro Il. Professor doutor pelo
Programa de Pdés-graduagado em Histdria das Ciéncias das Técnicas e Epistemologia da UFRJ.

7 https://www.marica.rj.gov.br/2022/05/24/escolas-municipais-recebem-novas-tecnologias-na-semana-
do-aniversario-de-marica/. Acessado em 10 de agosto de 2022.
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Assim como em todos esses projetos que participei e apresentei nesse capitulo sigo
as ideias de Freire (1979) na busca pela conscientizagdo dos estudantes enquanto
compromisso histérico:
Esta unidade dialética constitui, de maneira permanente, o modo de ser ou
de transformar o mundo que caracteriza os homens. Por isso mesmo, a
conscientizacdo é um compromisso historico. E também consciéncia histérica:
€ insergao critica na histéria, implica que os homens assumam o papel de

sujeitos que fazem e refazem o mundo. Exige que os homens criem sua
existéncia com um material que a vida Ihes oferece. (FREIRE, 1979, p. 35).

Assim, até o presente momento, buscou-se seguir a ideia de que o ensino é
fundamentalmente “uma relagao social caracterizada pela dependéncia mutua, pela
interacdo e o engajamento social entre os nele envolvidos” (MIZUKAMI; REALLI, 2002,
p. 124). A partir disso, sigo em busca de uma formacgao continuada, nos tornando a
cada dia um professor “reflexivo-pesquisador”, capaz de inovar, de participar das
decisdes, de interagir com seus pares, de dialogar com a producdo tedrica e
metodoldgica pertinente ao seu campo de conhecimento e, sobretudo, de produzir
conhecimentos sobre o seu trabalho, procurando nos manter como produtor de
conhecimento, um pesquisador e “o fazer” com os seus pares e com os alunos. (CAIMI,
2006).
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3 AINVESTIGAGAO DE UM ACADEMICO

A nova historiografia sobre a Guerra da Triplice Alianga, surgida nas décadas
de 1980 e 1990, ganhou diferentes e variadas perspectivas com a presenga de novos
estudos que contemplaram a Histéria Social da Cultura. O uso da imagem na vida
social, incrementava os debates politicos da sociedade oitocentista brasileira. Sendo
assim, objetos artisticos, pintores, quadros, exposi¢des artisticas, etc. foram objetos
de estudo de muitos pesquisadores desse conflito militar.

Os dois pintores brasileiros de maior prestigio na época — e que representaram
batalhas da Guerra da Triplice Alianga — foram Victor Meirelles e Pedro Américo.
Ambos ganharam maior destaque da historiografia com a formulagdo de pesquisas
sobre suas trajetorias e seus quadros. O fato de serem brasileiros e terem vivido maior
tempo de suas vidas no proprio pais, fez com que esses pintores e, por consequéncia,
suas obras, ganhassem maior visibilidade e despertassem maior interesse entre os
pesquisadores compatriotas.

Diretamente ligado a isso, também estdo as suas trajetorias profissionais. Victor
Meirelles e Pedro Américo trabalharam em cargos publicos no Estado Imperial
brasileiro durante uma boa parte das suas vidas, sendo professores da Academia
Imperial de Belas Artes. Essa grande rede de sociabilidade fazia com que os seus
nomes circulassem com maior regularidade em espacgos atrelados ao Estado, mesmo
apods a queda do Império do Brasil e a instauragcao da Republica.

Nesse sentido, os fatores citados acabaram por evidenciar os homes desses
pintores em uma maior quantidade de fontes, em especial as produzidas pelo Estado.
Proporcionando uma maior visibilidade e interesse por esses nomes por parte dos
pesquisadores. Apesar disso, o nome de Eduardo de Martino acabou sendo pouco
discutido pela historiografia. Na medida em que por mais de um século as publicagdes
a ele se limitavam as pequenas biografias e somente nas ultimas décadas que
surgiram pesquisas de maior félego sobre a sua histéria.®

De Martino tinha uma trajetéria diferente da maioria dos pintores brasileiros.
Vindo de uma carreira militar prévia na Armada italiana, vivenciou conflitos em alto
mar e conhecia o aparelho nautico com maestria. Essa proximidade com as

embarcagdes e 0 ambiente maritimo era muito caracteristicas em suas telas, o que

8 Ver: Belluzzo (1998); Pereira, W. (1999a); Pereira, W. (1999b); Toral (2001); Oliveira (2017); Gomes
(2018); Cunha (2019); Tikami (2019); Oliveira (2020).
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acabava sendo um diferencial na composi¢cédo das embarcagdes e na paisagem em
suas obras artisticas. Mesmo tendo iniciado a sua carreira como pintor no Uruguai,
De Martino ainda n&o era um pintor consolidado antes da sua chegada ao Brasil. Foi

em solo brasileiro, portanto, que ele se desenvolveu como artista.

3.1 Ainsergcao de Eduardo De Martino nos mundos da arte

A insercdo de De Martino nos mundos da arte ndo teve inicio pela principal
instituicdo artistica presente no Brasil, ou seja, a Academia Imperial de Belas Artes. O
artista n&o se limitou ao espaco da Academia para apresentar sua arte. Eduardo de
Martino a fez por meio de outros espagos, como o meio militar, a Magonaria, os leildes.
Conseguindo se inserir através desses no cenario artistico oitocentista, se mantendo
financeiramente e dando continuidade a carreira como pintor em solo brasileiro.

Sua formacao, naturalmente, facilitava o contato com os militares dos trés
paises que compunha a triplice alianga, Brasil, Uruguai e Argentina. Essa rede de
sociabilidade com as armadas permitia 0 ingresso nas embarcag¢des que estavam
presentes no conflito. O que possibilitava uma maior riqueza de conhecimento para a
construgcao de seus quadros, seja na elaboracdo das embarcagdes ou das de
paisagem. Suas obras possuiam maior riqueza de detalhes, além do contato com as
tropas uruguaias, argentinas e brasileiras permitir uma maior oportunidade de
conseguir formar um espaco critico e uma clientela interessada em consumir sua arte,
através da encomenda de seus quadros (OLIVEIRA, 2020, p.26).

No ambito dessas aproximagdes, Amigo (2006) indica que a magonaria apoiou
jovens estudantes que vislumbravam uma formacgao artistica. Dessa forma, ela se
mostrou um outro meio para De Martino conseguir recursos para se manter nos paises
em que esteve presente (OLIVEIRA, 2020, p.28). Era por meio da macgonaria que De
Martino conseguia mais clientes para comprar seus quadros, espagos para organiza-
los e apresenta-los em exposi¢cdes, além de uma maior atengdo do publico e dos
criticos, que divulgavam as telas através da escrita de artigos em jornais.

A relagao entre De Martino e magonaria deu-se de forma aproximada, ja que
ele recebeu o diploma da Loja magbnica napolitana Filhos do Etna, de 23 de outubro
de 1863, com o posto de Grau de Mestre, aos 25 anos (ROMANO, 1994, p.15-17). No
meio macgobnico a série de graus magdnicos nado representam uma hierarquia

organizacional, mas sim um termo progressivo na busca da revelagédo da verdade. O
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grau recebido por De Martino era o terceiro grau de um total de trinta e trés, dado a
pessoas de trajes espelhados, distinguidos por virtudes particulares ou por valor
cientifico, em geral professores de pintura ou musica que conferem decoro e brilho a
loja magonica.

A pratica magonica € compreendida: “ndo por uma religido, mas sim como uma
crenga que unia os membros sob a fé, no Grande Arquiteto, da tolerancia e da razao”
(AMIGO; 2006). Para Amigo (2006), mesmo nao sendo uma religido, n&o existia uma
oposigao entre a magonaria, a igreja e as artes no Uruguai e na Argentina. A busca
pela ordem social era um ponto comum entre essa triade, o que gerava uma maior
possibilidade de Eduardo de Martino de se estabelecer redes entre a classe senhorial
da época. Nas palavras de Amigo (2006):

De certa forma, a igreja e a magonaria eram instituicdes capazes de exercer
controle, estabelecer a ordem e moldar a nacionalidade. Assim, os parocos e
os comandantes de campanha foram pecas fundamentais na
homogeneizacdo da politica nacional. O catolicismo era necessario para
construir a ordem social a que a crescente burguesia aspirava, embora
pudesse socializar na Macgonaria. Em outras palavras, o valor moral da

doutrina crista foi aceito, mas ndo o seu conteudo sobrenatural. (AMIGO;
2006, nao paginado)

Ao chegar em um novo pais, a aproximacao junto a magonaria sempre foi uma
marca de De Martino. No Uruguai, De Martino se tornou membro honorario da Loja
macgobnica Uruguaiana Concérdia em outubro de 1865 (ROMANO, 1994, p.18). No
Brasil, por fim, permanecendo por alguns meses em 1869, na provincia de Sao Pedro
do Rio Grande do Sul, local estratégico por ser proximo do conflito militar e que,
portanto, facilitava a circulagao do pintor e das informacgdes, De Martino trabalhou na
decoragao de uma loja magdnica, na qual oferecia aulas de desenho (ACQUARONE,
1942, p.173-174). Nesse periodo, inclusive, foi premiado pela magonaria com uma
medalha de ouro e outro grau da Loja Luz e Ordem, em Porto Alegre, em 24 de maio
de 1870.

Na sua chegada ao Rio de Janeiro, a aproximagao do artista com os militares
e com a macgonaria deu maior prestigio ao pintor, facilitando o acesso de seu nome
mais recorrentemente nos jornais da época. Assim, ele passou a ser conhecido por
um publico maior e com mais recursos financeiros para consumir as suas obras.
Nesse cenario, em 12 de junho de 1869, foi noticiada uma das primeiras criticas de
uma exposicao de quadros de De Martino. Tratava-se de uma exposicédo na ceriménia

funebre em Memoria do Visconde de Inhauma, realizada na loja magdnica Grande
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Oriente do Vale dos Beneditinos, no Rio de Janeiro (OLIVEIRA, 2020, p.40).

Na ocasido da publicagéo, Carlos Marques Lisboa®, oficial-militar do exército e
irmao do Almirante Tamandaré??, escreveu sobre essa exposigéo e fez duras criticas
as pessoas que negavam o talento de De Martino para as belas-artes: Nas palavras
dele a época: “ndo ha de faltar por certo a De Martino criticos mesquinhos e
baixamente [sic] invejosos do seu talento” (A VIDA FLUMINENSE, 12/06/1869). A
sequéncia da cronica do destaca as telas, descrevendo-as como uma representacao
das gldrias militares brasileiras na Guerra da Triplice Alianga, enquanto a outra diz
respeito a uma viagem do pintor como oficial da Armada ltaliana na corveta Ercole na
volta pelo Cabo Horn para Montevidéu. A presencga dos oficiais-militares nacionais e
estrangeiros na exposigao da ceriménia funebre valorizou o trabalho do De Martino,
pois eles tinham muito conhecimento técnico das embarcagdes e realizavam elogios
a sua obra, legitimando ainda mais seu trabalho como pintor.

O momento em que De Martino se promove como artista foi muito propicio para
que ele ganhasse popularidade e se projetasse com uma regularidade igual ou
superior a de Victor Meirelles e Pedro Américo nos principais periddicos brasileiros. O
destaque das embarcagdes brasileiras e seus principais lideres militares na pintura de
De Martino e escritos nas crénicas dos jornais iam ao encontro do desejo dos
combatentes brasileiros por maior prestigio social, além de sua busca dos militares
por consolidagdo no meio politico. Conforme afirma Oliveira (2020): “[...] a arte [de
Eduardo de Martino] € apropriada como representagdo simbodlica do poder dos
militares que passaram a se afirmar socialmente, reforgcando igualmente sua
associagao com a forga politica do Estado Nacional.” (OLIVEIRA, 2020, p.40).

Essa aproximacgao dos militares brasileiros com a arte feita por De Martino sera
permanente durante toda sua vida como pintor. Além desses, dois outros fatores
importantes devem ser destacados. Primeiro € a criagdo de um atelié no Arsenal da
Marinha do Brasil para que Eduardo de Martino criasse os seus quadros (OLIVEIRA,
2020, p.88). E o segundo é que o napolitano continuava criando telas referentes as

embarcacgdes brasileiras mesmo apds sua saida do Brasil'l. Walter Luiz Pereira

9 Henrigue Marques de Oliveira Lisboa (1799 — 1869) foi um militar e politico brasileiro. Irméo de
Joaquim Marques Lisboa, o Almirante Tamandaré.

10 Joaquim Marques Lisboa, Marqués de Tamandaré (1807 - 1897) foi um militar da Armada Imperial
Brasileira, onde atingiu o posto de Almirante. Foi escolhido como Patrono da Marinha do Brasil. Seu
nome se encontra no Livro dos Heréis da Patria.

11 Foram desenvolvidos quadros por De Martino em Londres, ainda sobre a histéria naval brasileira,
destacados na Revista llustrada, em 1876. Ver em: Revista llustrada (09/09/1876).
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escreveu que De Martino com idade avangada em 1912, mesmo apos ter graves
problemas de saude que deixaram o lado direito do seu corpo paralisado, limitando o
seu desenho e sua pintura a mao esquerda, em um encontro com as outras
autoridades militares brasileiras, desenhou de memoéria a fragata Amazonas, no
cardapio do almogo (PEREIRA, W., 1999a, p.150).12

Apesar de tao intima relagdo com as Forgas Armadas, a trajetéria como pintor
no Brasil ndo esteve limitada somente ao ambiente da guerra. Para além deles,
Eduardo de Martino conseguiu se incorporar aos principais artistas brasileiros e
estrangeiros do cenario artistico. Destaque conseguido, sobretudo, a partir das
Exposi¢des Gerais de Belas Artes organizadas pela Academia Imperial de Belas Artes
no Brasil. Na XXI Exposi¢cédo Geral de Belas Artes da Academia Imperial de Belas Artes
de 1870, Eduardo de Martino recebeu uma medalha de ouro na categoria pintura com
a apresentacdo da tela Uma noite de Luar no Cabo Horn. Foram duas as telas
apresentadas ao publico, sendo a segunda a que tratava da passagem de Humaita
por uma divisdo da esquadra brasileira, na noite de 19 de fevereiro de 1868.

Os dois quadros apresentavam ao publico as capacidades técnicas e artistica
da pintura de De Martino, afirmando sua consagracao local como artista estrangeiro
localizado no Rio de Janeiro. Além disso, mostrou todo o seu conhecimento e seus
estudos sobre os conflitos navais brasileiros, pois ele representou, também, um
territorio de outro conflito da histéria do Brasil, a Guerra da Cisplatina (1825 — 1828)
através do quadro premiado supracitado. Outrossim, foi o primeiro pintor a apresentar
uma tela com cena da Guerra da Triplice Alianga em solo brasileiro, o0 que despertou
grande interesse do publico e da critica sobre as suas obras. (OLIVEIRA, 2020, p.39).

Enquanto isso, por outro lado, a inser¢cao de artistas brasileiros como Victor
Meirelles e Pedro Américo na Academia Imperial de Belas Artes se deu através do
magistério, o que proporcionava maior possibilidade de encomendas de pinturas de
grande porte realizadas pelo proprio Estado para esses.

Para De Martino, havia necessidade de criar uma quantidade grande de
quadros para ganhar mais projecdo em noticias dos jornais sobre exposi¢gdes dos
seus quadros, visando vendé-los mais rapidamente. A limitagdo de encomendas por
parte do Estado, fez com que o artista utilizasse o recurso dos leildes de arte para

vender suas obras, consideradas de menor porte. Foi dessa forma, mobilizando

12 Palestra do Comandante Geral da Marinha Max Justo Guedes no SERU - Servico de documentacéo
da Marinha — MAR — VIII — 170. Ver em: Pereira, W. (1999a)
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diversos espacos e sua rede de sociabilidade, que o pintor estrangeiro se consolidou
enquanto artista no mundo da arte oitocentista brasileira.

A XXII Exposicédo Geral de Belas Artes de 1872, organizada pela Academia
Imperial de Belas Artes, foi um momento chave no qual essa distincdo entre os dois
pintores brasileiros citados e o italiano ficou evidente. Nessa exposig¢ado, Victor
Meirelles e Pedro Américo apresentavam quadros que foram encomendas do Estado.
Victor Meirelles apresentou ao publico as telas Combate Naval do Riachuelo e
Passagem de Humaita, ambas encomendadas por Afonso Celso de Assis Figueiredo,
entdo Ministro da Marinha em 1868. Pedro Ameérico, por sua vez, expds a Batalha de
Campo Grande que fora encomendada pelo Ministério da Guerra.

Os quadros pertenciam ao género da pintura historica e representavam
batalhas ocorridas no conflito da Guerra da Triplice Alianga, sendo os principais
destaques da exposi¢ao, atraindo maior atengao da critica e do publico, devido ao fato
de serem obras de grande porte e que estavam inseridas no género artistico mais
valorizado pela Academia, no caso a pintura historica. Para Pereira (2013), por
exemplo, esses quadros de pintura historica brasileira, mobilizavam grande publico,
pois eram simbolos que reafirmavam a nacionalidade emergente no Brasil com base
em projetos modernizantes organizados pela elite, ou seja, eram simbolos da elite
para a elite.

Com o seu carater centralizador, a Academia Imperial de Belas Artes destinou
no Brasil grande parte do seu investimento a pintura histérica e de retrato,
reproduzindo a caracteristica tipica de academias europeias desde o século XVIII.
Nesse cenario, desde a formacado dos pintores, a composi¢cao das obras, até a
avaliacdo do juri em exposi¢des de arte, concursos e prémios de viagem, a pintura
historica era a prioridade e consequentemente despertava o maior interesse do
publico. (PEREIRA, S., 2016, p.158)

Ainda que as telas de pintura histérica tenham sido as de maiores destaques
dessa exposi¢cao, Eduardo de Martino apresentou o quadro Esquadra Inglesa
bordejando por fora da llha de Stromboly, posteriormente foi oferecido como um
presente a Academia. A tela, pertencente ao género de pintura de marinha, a partir do
esboc¢o de uma paisagem, colocava como protagonista no quadro a maior qualidade
de Martino que era a representagao de embarcacgdes. A partir de todo o conhecimento
adquirido durante a sua formagéao e sua trajetoria, ele foi o pintor que inaugurou no
Brasil o género da pintura de marinha. (OLIVEIRA, 2020, p.17)
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3.2 As inovagoes de Eduardo De Martino nos mundos da arte

Mesmo as telas de De Martino que representavam o conflito da Guerra da
Triplice Alianga eram telas que se utilizavam da pintura de paisagem com motivo
naval. Os protagonistas nessas telas eram as embarcagdes, o mar, a paisagem. Como
classifica Oliveira (2020):

Nas telas que representam o conflito militar o pintor [Eduardo de Martino] se
utiliza de suas valéncias artisticas para representar uma pintura de paisagem
com sentido histérico, algo muito caracteristico dos pintores histéricos no
Brasil nesse periodo. (OLIVEIRA, 2020, p.147)

Tal particularidade da a dimensao da obra de Martino, isto €, enquanto nas telas
de pintura historica de Victor Meirelles e Pedro Américo, é possivel distinguir
facilmente vencedores e vencidos, herdis e anénimos. Nas quais os herois estao
presentes no centro dos quadros, criando uma narrativa histérica com uma dimenséao
épica a batalha e sendo esses herois oficiais militares de alta patente militares que
comandavam as embarcacgdes da Armada brasileira. Enquanto, De Martino focava no
mar, na paisagem e no sentido histérico do embate (CHRISTO, 2015).

Outra pintura de marinha presente nessa mesma exposi¢ao de 1872 foi a de
Gustave James, artes que acabaram sendo satirizadas em uma série desenhos no
periodico O Mosquito de 22 de junho de 1872. No caso de De Martino, a tela Esquadra
Inglesa bodejando por fora da ilha de Stromboli foi retratada sendo comparada a
couves e um jogo de xadrez.

Essa satira ndo era pessoalmente direcionada a pintura de Eduardo de Matino
ou ao pintor, era uma critica direcionada ao género das pinturas: as pinturas de
marinha, de natureza morta ou de paisagem presentes na exposi¢ao, pois essa critica
ndo atingia as pinturas histéricas expostas no saldo e se concentravam sobre os
géneros citados. (OLIVEIRA, 2020, p. 145). De certa forma, esse tipo de critica
apresentava qual género tinham maior prestigio da Academia Imperial de Belas Artes
e direcionava o olhar e o interesse do publico que visitava a exposicao.

Nado ha duvida, portanto, de que o objetivo prioritario da Academia foi a
produgao de pinturas e esculturas de tematicas historicas e retratos. Apesar disso,
para Pereira S. (2016, 62-63) as paisagens ocuparam um papel significativo para a
composic¢ao de cenas histéricas. A presenca da pintura histérica nao foi um obstaculo

ao desenvolvimento da pintura de paisagem e ja fazia parte do curriculo da AIBA com
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uma disciplina chamada Paisagem, Flores e Academia, desde 1816.

Eduardo de Martino agregou novas possibilidades aos mundos da arte do
oitocentos no Brasil, pois ele penetrava varios espacos: os leildes, a Academia de
Belas Artes, os ateliés de pintura do centro do Rio de Janeiro, e a Marinha do Brasil
com a criacao de um atelié no Arsenal da Marinha. Além do seu género artistico que
perpassou algumas possibilidades, como a pintura histérica, a paisagem e os
noturnos, trazendo maior riqueza de leituras e analises ndo apenas para o publico que
frequentava as exposic¢des artisticas no século XIX, pois as suas telas estao presentes
até hoje sendo exibidas em museus e circulando no mercado privado de arte.

A representagao da noite é algo muito marcado na sua pintura e que nao era
destacado por quem pesquisou sobre suas obras. Assim sendo, durante minha
dissertacao de mestrado, que apresentei em 2020, escrevi sobre como De Martino se
destacou pela inovagao ao representar os noturnos em seus quadros. Sendo essa
uma caracteristica valorizada pela critica da época que chegou a destaca-la em uma
charge no jornal A Vida Fluminense (24/06/1871). Essa charge € muito representativa,
pois como destaca Oliveira (2020, p. 155):

até a data da publicagdo dessa charge, De Martino era o unico pintor a
apresentar publicamente uma tela que representasse alguma batalha da
Guerra da Triplice Alianga. A partir de entdo, o pintor italiano seria
representado igualmente como o responsavel por representar cenas noturnas
do conflito, conduzindo o olhar do publico para a luz da noite, definida como
motivo pictérico. Por meio da caricatura é construida uma percepgao
carismatica e romantica do pintor e de suas obras. Trata-se de um convite ao
publico que desejava conhecer as suas pinturas noturnas, algo Unico entre

os pintores da época e pouco visto no cenario das artes do Brasil. (OLIVEIRA,
2020, p.155)

A representacado da noite era um desafio para os pintores, pois a Academia
Imperial de Belas Artes estimulava que as pinturas fossem representadas com muitas
cores e luzes. E o fato da maioria das batalhas da Guerra da Triplice Alianga terem
ocorrido nesse periodo do dia favoreceu o destaque dos quadros de Eduardo de
Martino, posto que o mesmo tinha habilidade de realizar noturnos. Segundo Oliveira
(2020), esse tipo de pintura fez com que os artistas tivessem que desenvolver variadas
técnicas que contribuiram para novas possibilidades para a cena artistica brasileira
com a representacao da noite.

Comparando os quadros de Victor Meirelles e De Martino que representam a
Passagem de Humaita, é possivel perceber uma diferenca entre a técnica usada por

cada um deles:
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A escolha por uma composigao que investia na exploragédo da luz e da cor
para a composi¢ao de luares € muito presente na pintura de Eduardo De
Martino. Enquanto Victor Meirelles fez outra opgéo para a tela Passagem do
Humaitd (1872), evitou a luminosidade e utilizou nuvens, névoa e fumaca
para representar a noite. (OLIVEIRA, 2020, p.157)

Outra caracteristica muito presente nas suas telas sdo os “noturnos como
expectativas”, tendo a luz natural da noite como foco essencial. Duas de suas pinturas
podem ser caracterizadas assim: Praia de Botafogo, presente na Pinacoteca de Sao
Paulo e Uma noite de Luar em Montevidéu, no Museu Historico Nacional. Nesses
quadros ndo existe a representagcdo de cenas de morte ou de guerra, sendo o
destaque a representagao da paisagem maritima, sempre acompanhada de algumas
embarcagdes como figuras representativas centrais na tela, sendo segundo Oliveira
(2020), que a representagdo da luminosidade do luar refletiria no mar o maior
destaque do noturno como expectativa. De acordo com Oliveira (2020):

O olhar do publico se direciona a tela como um todo e ndo a um ponto
especifico, ndo se reduzindo a um personagem ou uma embarcagao,
ampliando a visdo do expectador, oferecendo o protagonismo a paisagem.

Dessa forma, o olhar de contemplagdo da natureza se transforma em olhar
de contemplacao do quadro. (OLIVEIRA, 2020, p.166).

Esse equilibrio de cores e de contemplagado da paisagem era algo impossivel
de se viver em no século XIX no Brasil. As mazelas sociais que existiam no Brasil
escravocrata violentavam o escravizado e embruteciam o seu senhor, o conflito bélico
da Guerra da Triplice Alianga, as grandes mudancas tecnolégicas e o do debate
politico estavam sempre em jogo. De acordo com Oliveira (2020, p.166-167), a fuga
para a arte era vista como uma escapatoria de um mundo inéspito. E os quadros, as
exposi¢coes e seus rituais cumpriam assim um sentido pedagogico presente nos
mundos da arte no século XIX.

As exposi¢cdes nos mundos da arte no Brasil oitocentista estavam inseridas em
um contexto de construcdo de uma formacdo de uma identidade cultural que
valorizasse a monarquia nacional desvinculando-se assim de Portugal (PEREIRA, S.,
2001). As exposigoes e as pinturas, principalmente as que faziam referéncia a Guerra
da Triplice Alianca, adquiriram uma funcédo pedagodgica de forjar a manutencao da
ordem vigente e exaltar as virtudes de homens do Império (SANTOS, 1997).

Essa compreensdo é necessaria também para a formagao de estudantes do
ensino basico. Dessa forma, as pinturas também seriam um instrumento pedagdgico,

mas nao para endossar um discurso nacionalista e sim para compreender os debates
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existentes nesse periodo. E durante muitos anos os livros didaticos se utilizaram das
pinturas histéricas de Pedro Américo e Victor Meirelles, muito provavelmente isso
contribuiu para a permanéncia do nome dos dois pintores brasileiros no imaginario da
populagcdo e que as pesquisas tenham se centralizado sobre eles também.

Na escola em que trabalho, Escola Municipal Lucio Thomé Guerra Feteira, na
rede municipal de Marica, adotou a rede adotou o livro didatico de Histéria que tem o
titulo de Historia: Sociedade & Cidadania (BOULOS, 2018). Nesse livro o conteudo de
Guerra da Triplice Alianga aparece no capitulo 11: “Segundo Reinado: Politica,
economia e guerra.” do livro do 8° ano. Uma caracteristica importante nesse livro € o
uso recorrente de imagens e outros tipos de fontes. A respeito do conteudo de Guerra
da Triplice Alianga aparecem apenas algumas charges a respeito do conflito ou sobre
personagens historicos como Solano Lopes Dom Pedro Il. As pinturas histéricas nao
aparecem no livro didatico, mas seriam um recurso importante para serem
problematizadas.

Em outros livros didaticos as pinturas historicas estao presentes, mas sempre
sao representacdes de quadros pintados pelos pintores brasileiros Victor Meirelles e
Pedro Américo. No livro didatico Caminhos do Homem: histéria (BERUTTI, 2010) sao
reproduzidas as telas de Victor Meirelles, Combate Naval do Riachuelo (1872) e
Passagem de Humaita (1872). A mesma tela de pintura histérica do Combate Naval
do Riachuelo (1872) de Victor Meirelles também aparece no livro didatico de Cotrim
(2010), Histdéria Global: Brasil e Geral. Enquanto a tela A Batalha do Avai (1877) de
Pedro Américo apareceu reproduzida no livro didaticos A Histéria Geral e do Brasil, de
(VICENTINO; DORIGO, 2011).

Por tudo isso, o resgate do nome do Eduardo de Martino nesse trabalho, que
envolve uma pesquisa de Ensino Basico, busca compreender a importancia das suas
pinturas e de sua polivaléncia artistica como um instrumento para se compreender 0s
conflitos da Guerra da Triplice Alianca, possibilitado novas interpretacdes e materiais
acessiveis acerca do conflito. Suas obras servem para compreender a construcio de
uma nova dimensao para a guerra tratada pela nova historiografia, em que se valoriza
os aspectos locais, o interesse e as intencbes das nagdes envolvidas no confronto,
além da construcdo das exposi¢des nacionais oitocentistas nesse processo em que
se explorava as emogdes geradas pela populagao durante o conflito em um periodo

que se forjava um sentimento nacional.
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4 A EXPOSIGAO VIRTUAL INVADE A SALA DE AULA

Proposta de produto pedagogico: Uma exposigéo virtual sobre os mundos da
arte que envolvem a trajetéria de Eduardo de Martino e suas telas que representam a
Guerra da Triplice Alianca.

Recursos: Utilizagdo dos slides/“Power Point” para a apresentagao das telas.
O uso desse recurso didatico foi escolhido tendo em vista as possibilidades da
realidade escolar, sendo util tanto no ensino remoto quanto no ensino presencial

Justificativa: Este produto pedagdgico foi pensado de forma interdisciplinar,
formulado dentro do campo de Ensino de Historia ele se apropria do campo da
Museologia e da Historia da Arte para a sua construgédo. Tal pesquisa ndo busca
esgotar o seu tema, mas sim oferecer uma contribuicdo para a possibilidade de um
trabalho interdisciplinar que construa um debate sobre museus virtuais, exposi¢cdes
de arte e curadoria nas escolas. A fim de fugir de um modelo que seja uma simples
transposicao didatica que leva o conhecimento da academia para a escola, e sim que
seja uma real possibilidade de troca entre os saberes académicos e os saberes
escolares.

A educacgao presente em museus muito assemelha-se a educacao presente
nas escolas no que se refere ao processo educativo, mas 0s museus possuem uma
educacao especifica que é a considerada educacao nao formal. Essas especificidades
sao destinadas a quatro elementos, que sdo presentes também na escola e
fundamentam a formulagdo desse produto, mas nos museus eles tém contornos
proprios: o objeto, o tempo, o espaco e a linguagem (MARANDINO; SILVEIRA;
CHELINI; BIZERRA; MARTINS; LOURENCO; FERNANDES; FLORENTINO, 2004).

A forma que o visitante de uma exposigao lida com o objeto em um museu &
muito mais livre do com uma representacdo de uma pintura presente em um livro
didatico ou em uma aula. A liberdade de escolha do tempo para a selecéo do que ver
€ nao ver, ouvir e calar, é especifica nesse local é totalmente destinada ao visitante
(MARANDINO, 2008). A utilizagao de uma exposigao se mostra interessante para uma
sala de aula, pois ofereceria aos estudantes a possibilidade dos estudantes de
experimentarem esse outro ambiente. Estimula a sua curiosidade criativa, a
capacidade de experimentagdo, argumentagao e interdisciplinaridade (EICHLER,
2007).

A educacéo presente durante a visitacdo a exposi¢cdes e museus nao € melhor
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que a educacgao presente nas escolas. Mas € a partir dessa interdisciplinaridade que
€ possivel oferecer aos alunos uma formagdo mais completa dos cidadaos, como
afirma a Marandino (2008):

Como podemos perceber, a experiéncia educativa dos museus € unica. Nao
€ melhor nem pior que a da escola ou de outro espago educativo qualquer,
mas seria aconselhavel que todos tivessem o direito de vivencia-la. Por meio
delas é possivel, entre outras coisas, ampliar o repertério de vivéncias e
experiéncia sociais, estéticas, sensoriais, de contato com informacdes, com
conteldos e conceitos, com visdes de mundo. (MARANDINO, 2008, nao
paginado).

Durante o periodo de pandemia as desigualdades sociais se acentuaram.!?
Muitas familias perderam seus empregos, foram morar na casa de parentes, mudaram
de municipios e as escolas se depararam com um desafio maior. Esses fatores
acabam aparecendo e trazendo consequéncias maiores ao processo de ensino-
aprendizagem dos estudantes com renda menor, no caso os estudantes matriculados
na rede publica de ensino. Essa dificuldade financeira fez com que muitas familias
ndo conseguissem suprir uma alimentagcdo adequada'4. A falta do contato social, a
dificuldade financeira e nutricional dos estudantes fez com que tivessem muitos efeitos
negativos sobre os estudantes. Com o retorno ao ambiente escolar, os estudantes se
mostraram mais ansiosos e com problemas psicologicos.

A questao financeira acaba sendo sempre um dos maiores empecilhos desse
processo. A falta de acesso aos recursos necessarios para enfrentar essas
dificuldades sdo um desafio. O acesso a museus e exposi¢coes de arte se torna
praticamente inviavel a uma parcela relevante de estudantes da escola publica. As
familias ndo conseguem custear a visitagdo em museus e exposigdes de arte e isso
impede diretamente que muitos alunos visitem ambientes culturais. Em muitos casos,
€ por meio da escola que os estudantes tém o primeiro contato outros ambientes
culturais. E com o acesso aos mundos da arte que os estudantes ampliam os seus
horizontes de expectativa. O acesso a cultura proporciona uma transformacgao do seu

olhar perante o mundo, estabelecendo uma maior reflexao e criticidade com o meio

13 O indice de Gini, medida para a desigualdade, cresceu para 0,674 no primeiro trimestre, contra 0,642
de um ano antes, renovando o recorde histérico. Quanto mais perto de 1, maior é a concentracédo de
renda. O aumento no intervalo foi de igual magnitude entre a crise anterior, de 2015, até o inicio de
2020. O indice de Gini, que mede a desigualdade e ja havia aumentado de 0,6003 para 0,6279 entre
os quartos trimestres de 2014 e 2019, saltou na pandemia atingindo 0,640 no segundo trimestre de
2021, ficando acima de toda série histérica pré-pandemia.

14 De acordo com o estudo da Rede Brasileira de Pesquisa em Soberania e Seguranga Alimentar e
Nutricional (Rede Pessan) divulgada em abril a inseguranga alimentar voltou a crescer, e fome atinge
19,1 milhdes de brasileiros. Disponivel em: https://www.brasildefato.com.br/2021/10/13/inseguranca-
alimentar-voltou-a-crescer-e-fome-atinge-19-1-milhoes
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em que vivem. Como destaca Ribeiro (2009), este processo deve-se basear: “em uma
l6gica ciclica e evolutiva que alterna entre a agcao e a reflexdo critica, quer pelo
professor quer pelo aluno, e onde cada novo ciclo decorre da reflexdo do ciclo
anterior.” (RIBEIRO, 2009)

Assim como os estudantes a maioria das escolas também encontram
dificuldades na formulacdo de projetos para o acesso dos seus estudantes a
ambientes culturais. Seja na falta de alguém responsavel para a resolugdo de
questdes burocraticas devido a falta de pessoal e as muitas demandas que a escola
ja atende. Seja na falta de recursos financeiros para o custeio dessas atividades. Isso
ficou mais evidente principalmente durante o periodo de pandemia, mesmo momento
em que o Brasil enfrentou uma crise econémica e politica que permanece até o
momento da escrita desse trabalho. Fazendo com que os municipios se encontrem

cada vez mais empobrecidos e o governo federal destine menos verbas a educacgéo?®.

Ao mesmo tempo em que 0os municipios sofrem com a falta de recursos, o uso
da tecnologia na vida dos alunos é recorrente. Uma boa parcela deles utiliza celulares
cotidianamente. A escola deve refletir sobre essa transformacao social e participar
dela, oferecendo aos estudantes os meios necessarios para saber lidar com esse
recurso. A exposicao virtual atua nesse meio tecnoldgico e pode ser capaz de educar
os estudantes sobre novas formas de como lidar com a tecnologia. Ndo tratando a
tecnologia apenas como entretenimento, mas sendo também um meio de pesquisa e

acesso a cultura.

A exposicao virtual ndo substitui, nem impede a visitagcdo ao ambiente fisico
dos espacgos culturais, ela agrega um outro olhar sobre os objetos expostos,
possibilitando a reflexdo necessaria aos estudantes para lidarem com a arte. Por conta
disso, esse produto pedagdgico procura construir com os estudantes
problematiza¢des sobre a localizagado das pinturas e dos objetos que aparecem na
exposigao virtual. Analisar e refletir em conjunto com os estudantes sobre a historia
das instituicbes em que estdo localizadas as pinturas, o Museu Naval e o Museu

Histérico Nacional. Como destaca Marandino (2008):

Guarda também informagdes sobre processos museoldgicos e
museograficos e pode ser fundamental para levar ao publico a entender a

15 Um dos cortes que o Ministério da Educagdo sofreu ocorreu no valor de R$ 739,9 milhdes no
orcamento de 2022, sancionado em 24 de janeiro de 2022. Disponivel em:
https://guiadoestudante.abril.com.br/atualidades/ministerio-da-educacao-teve-o-segundo-maior-corte-
no-orcamento-2022/
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histéria da instituicdo, do acervo e as caracteristicas da pesquisa cientifica
desenvolvida naquele local. Para Van-Praét e Poucet (1989), os objetos
permitem ao visitante se sensibilizar, se apropriar e favorecer sua
compreensao (social, histérica, técnica, artistica, cientifica) para uma analise
pessoal e para discutir com os outros visitantes, com os animadores, com os
professores, etc. (MARANDINO, 2008, ndo paginado)

Argumento: A proposta do trabalho é que os estudantes possam refletir sobre
a trajetoria do pintor Eduardo de Martino e como as suas obras contribuiram para o
debate sobre a Guerra da Triplice Alianga. Compreender a figura e a rede de
sociabilidade de Eduardo de Martino, na sociedade oitocentista brasileira De Martino
foi um pintor estrangeiro em solo brasileiro, ex-militar da marinha italiana que conhecia
o aparelho nautico e era capaz de representa-lo como nenhum outro pintor
representou na época. A representacao das embarcagdes era o destaque em seus
quadros. Suas composicoes artisticas tinham a mesma projecao dos pintores de maior
destaque na época, como Victor Meirelles e Pedro Américo.

Com o apoio do Império do Brasil, por meio da Academia Imperial de Belas
Artes e da Marinha do Brasil o Eduardo de Martino fixou residéncia no Brasil por 6
anos. Se inseriu nos mundos da arte por meio da magonaria, e da proximidade com
os militares e outros artistas da época. A sua produgdo de quadros em grande
quantidade, fomentava o mercado de arte e impulsionava noticias do pintor em leildes

e exposi¢cdes nos principais jornais e revistas ilustradas da época.

A partir da concepcéo tedrica da cultura visual, inserido na teoria de estudo dos
mundos da arte de Howard Becker, estudar sobre a trajetéria de De Martino pode
oferecer uma contribuicdo para se refletir sobre os mundos da arte. Nao se
restringindo apenas ao objeto artistico dos quadros pintados, ele pode oferecer uma
reflexdo sobre outros personagens que contribuem para a formag¢ao de uma rede de
interacdes que sao estabelecidas no campo artistico da época. Leiloeiros, a imprensa,
os salbes, a circulacdo de pessoas e objetos, o publico e os consumidores, todos
esses fazem parte da construgao do cenario das artes do século XIX no Brasil.

A sua arte contribui para se refletir sobre a historiografia mais recente da Guerra
da Triplice Alianca. Oferece protagonismo aos paises que se envolveram diretamente
no conflito como os principais atores das negocia¢des desse periodo. Sendo capaz
de estimular o debate sobre o discurso criado pelo Império do Brasil a respeito desse
conflito militar e refletir sobre a auséncia de personagens negros na criagao de suas

telas. Assim como os quadros sao parte da transformacgao social que a sociedade da
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€época vivia, com o0 maior consumo e com a ascensao social dos militares, que
ganhavam cada vez mais projegao no cenario politico.

Narrativa:

Apresentagao do Eduardo de Martino.

Construgao do conceito de mundos da arte com os alunos. (fonte: historiografia)

1° momento da exposi¢ao: O destaque de Eduardo de Martino nos mundos da
arte do Brasil oitocentista. (fonte: historiografia e periddicos oitocentistas)

2° momento da exposigéo: Selecdo de telas de Victor Meirelles e Pedro Américo
para comparar com as telas de Eduardo de Martino. Debate sobre a proeminéncia de
obras de Victor Meirelles e Pedro Américo nos livros didaticos brasileiros: debater
sobre memoria e esquecimento de obras de arte. (fonte: livros didaticos, historiografia
e periédicos oitocentistas)

3° momento da exposicado: Selecdo das telas e fontes escritas de telas de
Eduardo de Martino. As caracteristicas das obras de Eduardo de Martino:
conceitualizacdo da pintura de marinha e da pintura noturna. (fonte: historiografia).
Exercicio e reflexdo sobre os diferentes os modos de ver no século XIX e XX (fonte:
telas, historiografia e periddicos oitocentistas). Contribuicoes das telas de Eduardo de
Martino para a compreensao do conflito e para a constru¢ao de uma nova dimensao
para a guerra, tratada pela nova historiografia.

4° momento da exposigéo: A localizagdo da maioria das telas de Eduardo de
Martino esta presente atualmente no Museu Historico Nacional e no Museu Naval.
Reflexdo sobre como as telas de Eduardo de Martino sdo apresentadas atualmente
para o publico, tanto no Museu Naval quanto no Museu Historico Nacional.

Fontes e telas expostas:

1° momento da exposi¢cao: O destaque de Eduardo de Martino nos mundos da
arte do Brasil oitocentista.

Figura 1: Impresso mostrando Eduardo De Martino, busto (Frente).
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EDUARDO DE-MARTINO

Fonte: Acervo do Museu Imperial.

Leildes de arte inseriram o pintor nos mundos da arte da sociedade brasileira
oitocentista:

Os leildes como importantes para a manutencgao financeira e inser¢cao de De
Martino. Roberto Grey, foi responsavel por realizar o leildo dos quadros de De Martino
no inicio da sua carreira em solo brasileiro. Como destacou, “Um artista que foi oficial
da Marinha italiana empreendeu reproduzir na pintura alguns dos episodios da guerra
do Paraguai, em que a nossa esquadra e 0 nosso exército se cobriram de gloria. Esses
quadros estao expostos a apreciacdo dos amadores na oficina de seu autor o Sr. De
Martino, na Rua do Ouvidor, no 35, 20 andar. Das 10h da manha até as 5h da tarde
podem ser vistos bem como uma colecéo importante de outros quadros a 6leo copias
de grandes mestres e originais de alguns autores estimados.” (A REFORMA: ORGAO
DEMOCRATICO, 26/06/1869).

Figura 2: Nota fiscal, Casa de leiloes Roberto Grey, Rio de Janeiro 1890.

Conrado Leiloeiro:
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Fonte: Disponivel em: http://www.conradoleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=1416225#simple3. Acessado
em 5 de setembro de 2022.

Maconaria:

Figura 3: Diploma Mag¢énico de Eduardo de Martino recebido em Napoles na
Italia.

Fonte: Romano (1994, p.19).
Figura 4: Diploma Mag¢énico de Eduardo de Martino recebido no Uruguai.


http://www.conradoleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=1416225#simple3
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Fonte: Romano (1994, p.20).

Por sua participagao e servigos prestados a magonaria no sul do Brasil, De
Martino recebeu uma medalha de ouro e outro grau da Loja Luz e Ordem, em Porto
Alegre, em 24 de maio de 1870. Essa aproximagao com a magonaria parece ser um
dos meios pelo quais o pintor de marinhas conseguiu se inserir nos mundos da arte e
se manter financeiramente quando chegava nos paises por onde passou. O mesmo
ocorreu no Uruguai em outubro de 1865, quando De Martino se tornou membro
honorario da loja magbnica uruguaia Concordia. Ver: Romano (1994) e Puglia (2012).

Medalha de ouro na Exposicdo Geral de Belas Artes de 1870 da Academia
Imperial de Belas Artes:

Figura 5: Catalogo das exposi¢coes de Belas Artes onde Eduardo de Martino
aparece como um dos agraciados com a medalha de ouro pela Academia

Imperial de Belas Artes na Exposicao Geral de Belas Artes de 1870.
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Fonte: Levy (1990, p.282).

Em 27 de setembro de 1870, o jornal A Reforma: Orgdo Democrético divulgou
que Eduardo de Martino ganhou a premiagdo da medalha de ouro com a Exposi¢céo
do quadro Uma noite de Luar no Cabo Horn: “Medalha de ouro concedida a Eduardo
de Martino pelo seu quadro Uma noite de luar no Cabo d’Horn [sic]’. Ver: (A
REFORMA: ORGAO DEMOCRATICO, 27/09/1870)

O Diario do Rio de Janeiro (09/03/1870), divulgou a qualidade das cores do
trabalho de De Martino, digno de ser apreciado na Exposicédo Geral de Belas Artes
daquele ano. Todos os profissionais de belas-artes citados nessa noticia tém as suas
obras ligadas a combates navais, 0 que pode dar uma dimenséo do interesse do
publico por seus quadros, da sua qualidade artistica e dos motivos que o levaram a

ser agraciado com a medalha de ouro na exposicao:

Academia das Belas Artes Na exposi¢cdo Geral das obras da Academia
Imperial das Belas Artes sdo dignos de mencgao especial os trabalhos dos
seguintes expositores e artistas: do Sr. Agostinho José da Motta; do Sr. Souza
Lobo, que apresentou um belo quadro representando o bombardeamento de
Itapiru pelo encouragado Tamandaré; a miniatura sobre marfim, S. Jeronymo,
devida ao pincel do Sr. Antonio José da Rocha, professor de desenho da
escola de marinha. Uma noite de luar no cabo d’Horn, € um mimoso estudo
de cores e natureza pelo Sr. Eduardo de Martino. A Passagem do Humaita,
trabalho do mesmo artista, prende atencao e revela incontestavel perspicacia
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artistica. (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 09/03/1870).

Em 21 de outubro de 1871 foi feita uma minuta de oficio da Academia Imperial
de Belas Artes direcionada a Eduardo de Martino, agradecendo a doacao de sua
marinha A esquadra inglesa bordejando nos mares do Stramboli. Nessa
correspondéncia € reconhecido o seu talento pela congregagdo de professores,
através da medalha de ouro oferecida na Exposi¢cao Geral:

llustrissimo Sr. Tenho a honra de me dirigir a Vossa Senhoria para agradecé-
lo o valioso presente que se dignou de fazer a Academia das Belas Artes,
ofertando-lhe a sua belissima Marinha a 6leo denominada “A esquadra
inglesa bandejando nos mares do Stromboli. A maestria com que foi pintado
este painel, me admirou aqueles que muito esperou do notavel talento de
Vossa Senhoria, confirmaram o juizo prenunciado pela Congregagédo de
professores quando, pela ultima Exposi¢ao Geral, teve a satisfagdo de notar-

lhe uma medalha de ouro. (ACERVO MUSEU DOM JOAO VI, Pastas avulsas:
1357).

Alguns meses depois, De Martino enviou uma carta, escrita em italiano,
direcionada ao Diretor da Academia Imperial de Belas Artes em agradecimento a
premiacdo da medalha de ouro, resultado do seu quadro exposto recebido em 1870:

Dichiard ao sottoderetto de aver mérito considerad dall ilustepo seguire
Direttore dell Academia de Belle Artes, um medalha de oro, um premio de um
quadro esposto nella sopradetto Academia. In fede di caso mi sottoderesio.”

Rio de Janeiro, 16 de dezembro de 1870. E. De Martino. (ACERVO MUSEU
DOM JOAOQ VI, Pastas avulsas: 4950).

Membro Correspondente da Academia Imperial de Belas Artes na Guerra da

Triplice Alianga:

Figura 6: Catalogo das exposi¢oes de Belas Artes onde Eduardo de Martino

aparece como um Membro Correspondente da Academia Imperial de Belas
Artes.
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Fonte: Levy, (1990, p.204).

No ano seguinte, De Martino conseguiu um titulo importante, que o tornou
mais proximo da principal instituicdo que promovia as artes no Brasil, a Academia
Imperial de Belas Artes. A nomeagdo como Membro Correspondente da Academia
Imperial de Belas Artes em guerra foi concedida ao pintor em 1871. No catalogo da
Exposicao Geral de Belas Artes do ano seguinte, De Martino € anunciado com esse
titulo. Nesse momento o italiano ndo ia mais ao campo de batalha, todos os estudos
para as telas sobre a Guerra da Triplice Alianga ele ja havia feito anteriormente.

Em 1871, dois jornais repercutiram assim a informagao de que o pintor passou
a ser Membro Correspondente da Academia. Foi publicado o seguinte anuncio:
“Eduardo de Martino € nomeado como membro correspondente da Academia de Belas
Artes”. (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 5/11/1871). E o outro jornal noticiou da
seguinte forma: “Foi pelo governo aprovada a nomeacgéo feita pela congregacédo da
Academia de Belas Artes, do artista italiano Eduardo De Martino para membro
correspondente da mesma academia.” (A REFORMA: ORGAO DEMOCRATICO,
5/11/1871).

Atelier de arte de Eduardo de Martino no Arsenal da Marinha:

Figura 7: Catalogo das exposi¢coes de Belas Artes onde aparecem os dois

ateliés de arte de Eduardo de Martino, sendo um deles localizado no Arsenal

da Marinha.

Fonte: Levy, (1990, p.216)
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2° momento da exposigao: Selecao de telas de Victor Meirelles e Pedro Américo
para comparar com as telas de Eduardo de Martino.

Figura 8: MARTINO, Eduardo De. Combate naval do Riachuelo (1870). Oleo
sobre tela. Dimensodes: 172,5 cm x 257 cm

Fonte: Acervo: Museu Histérico Nacional

Figura 9: MARTINO, Eduardo De. Combate Naval do Riachuelo. Oleo sobre tela.
Dimensoes: 121 cm x 227 cm.
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Fonte: Acervo: Museu Naval do Rio de Janeiro

Figura 10: MARTINO, Eduardo De. Batalha Naval do Riachuelo. Oleo sobre tela.

Dimensoes: 126 cm x 195 cm

Fonte: Acervo: Grande Oriente do Brasil.

Figura 11: MEIRELLES, Victor. A Batalha Naval do Riachuelo. Oleo sobre tela.

Dimensoes: 400 cm x 800 cm.
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Fonte: Acervo: Museu Histoérico Nacional

Figura 12: AMERICO, Pedro. Batalha do Avai. (1877) Oleo sobre tela.

Dimensodes: 600 cm x 1100 cm

Fonte: Acervo: Museu Nacional de Belas Artes.

3° momento da exposicado: Selecdo das telas e fontes escritas de telas de
Eduardo de Martino.

Figura 13: MARTINO, Eduardo De. Passagem de Humaita. Oleo sobre tela.

Dimensoes 187 cm x 336 cm.
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Fonte: Acervo: Museu Naval do Rio de Janeiro. Fotografia: Miriam Benevenute Santos

Figura 14: MARTINO, Eduardo De. Passagem de Humaita (1868). Oleo sobre

tela. Dimensoes: 50 cm x 150 cm.

Fonte: Acervo: Colecéo Fadel.

Figura 15: MARTINO, Eduardo De. Passagem de Humaita. Oleo sobre tela.

Dimensoes: 198 cm x 130 cm.
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Fonte: Acervo: Grande Oriente do Brasil

Figura 16: MARTINO, Eduardo De. Abordagem dos encouragados Cabral e

Lima Barros. Oleo sobre tela. Dimensdes: 190 cm x 335 cm

e T T N
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Fonte: Acervo: Museu Historico Nacional.

Fonte escrita sobre a tela Abordagem dos encouragados Cabral e Lima Barros:

Quadros historicos: Trata de dois quadros histéricos de De Martino da armada
na Guerra do Paraguai - "A Passagem do Humaita' e "A abordagem dos paraguaios
aos encouragados". Contém um artigo contando a Historia de De Martino: 12 anos
servindo a armada italiana; 1867 Montevidéu; dai de Montevidéu e embarca para o
Paraguai no campo dos aliados. Acolhido pelos ilustres Marqués de Caxias e Visconde
de Inhauma, que logo reconhece no jovem pintor a faisca de génio. Na volta 7 meses
em Montevidéu faz duas obras. Solicitado pelos jornais de Montevidéu a expor as
telas. Mas De Martino iria expor primeiramente a D. Pedro Il em 29 de setembro de
1869 (no dia 29 do passado més de setembro). O Sr. De Martino; distintissimo pintor,
€ um desses génios que acompanham os herdis em poucos meses ele soube
reproduzir sobre duas grandes telas dos gloriosos episédios da valorosa nossa
armada na Guerra do Paraguai “A passagem do Humaitd” e “Abordagem dos
paraguaios aos encouragados”. Dando noticias desta, que podemos chamar de obra-
prima, cumpre-nos dizer poucas palavras sobre o autor. O Sr. De Martino € um ex-
oficial da real marinha italiana, educado no real instituto de marinha de Napoles, e se
bem nele aparecesse evidentemente o génio artistico, todavia seguiu a carreira a qual
seus pais o tinham destinado. Porém nunca deixou de cultivar a pintura pela qual
sentia a vocagdo mais veemente, e aproveitando as longas viagens de
circunavegacao, estudou continuamente a natureza nas diferentes e variadas formas
em que se apresenta aos olhos de quem estuda com verdadeira paixao. Depois de
doze longos anos de servigos, ndo podendo mais resistir ao impeto da sua alma o Sr.
De Martino abandonou sua carreira militar, e em brevissimo tempo colocou-se entro

os mais distintos pintores, dedicando-se com especialidade a paisagem e as vistas
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maritimas. No ano de 1867, o Sr. De Martino achava-se em Montevidéu. A fama dos
brilhantes feitos do exército e da esquadra brasileira no Paraguai exaltam sua fervente
imaginacéao e delibera reproduzir na tela alguns dos episddios da gigantesca luta. Sai
de Montevidéu, embarca-se para o Paraguai e apresenta-se no campo dos aliados.
Como verdadeiros artistas veneram os herdis, assim os heréis amam e acatam os
verdadeiros artistas. O Sr. De Martino € acolhido com todo o favor, especialmente
pelos ilustres Marqués de Caxias e Visconde de Inhauma, que logo reconhecem no
jovem pintor a faisca de génio, 0 animam a encetar suas obras, e o auxiliam nos seus
estudos com aquela cordialidade que nestes dois vardes é habitual. O Sr. De Martino,
feito irméo de armas demora-se alguns meses no campo, assiste a sanguinosos
combates, examina tudo, esboga tudo, toma apontamentos historicos dos dois
assuntos que tensiona representar, inspira-se, por assim dizer, a vista do heroismo e
do valor dos nossos bravos, e cheios de entusiasmo volta para Montevidéu, onde, em
sete meses de um trabalho incessante e maravilhoso, completa dois quadros que
destinados a ficar como um dos monumentos da gléria nacional. Acabada sua obra,
se bem que fosse solicitado, até pelos jornais de Montevidéu a expd-la ao publico, fiel
as suas promessas feitas no campo brasileiro, ndo quis que ninguém examinasse
seus quadros antes de apresenta-los a sua Majestade o Imperador Sr. Dom Pedro |l.
Foi no dia 29 do passado més de setembro que o primeiro cidadao brasileiro augusto
protetor das belas artes, demorouse na academia durante quase uma hora a apreciar
a escrupulosa fidelidade historica do belissimo trabalho do Sr. De Martino,
testemunhando assim o alto apreco em que o monarca tem o verdadeiro mérito.
Desejamos vivamente, depois de ter admirado tao rara produgéao artistica, que para
gléria da nossa derrotada e valente armada, estas duas telas sejam publicamente

expostas e ndo saiam da capital do império. Quadros como estes, perpetuam as
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vitdrias e sdo monumentos da de gldéria para os vencedores, e de vergonha e
humilhac&o para os vencidos. Diremos agora poucas palavras sobre o mérito artistico
dos quadros. A tela que apresenta “A passagem do Humaita é de um efeito
surpreendente. Tudo nela é histérico; numero, posigcao e diregdo dos encouragados,
pontos do rio, e posi¢cao da fortaleza. Representa o0 momento no qual o encouragado
comandado pelo jovem heréi Maurity faz os sinais ao navio almirante pedindo para
seqguir apesar de separado do reboque. A perspectiva aérea e linear, o imenso fundo,
as aguas cortadas pelos encouragados e especialmente pelo Tamandaré que
distingue-se virando a toda a forga do vapor, as massas de agua levantadas pelos
enormes projéteis da bateria Londres, o cruzar dos fogos dos navios que, protegendo
a um e outro, forcam o passo até entdo julgado intransitavel; tudo € magistralmente
representado. O Sr. De Martino neste quadro aproveitou sua longa experiéncia da
marinha dando aos navios um colorido de verdade tal que bastaria por si s6 a eternar
sua obra digna de todo o elogio. Uma unica liberdade permitiu-se ao Sr. De Martino.
Em vez de pintar a cena como realmente aconteceu ao anoitecer, representou-a ao
levantar-se do sol. Ndo era possivel renunciar ao magico efeito de luz que esta
insignificante variagéo historica produziu no quadro. Sé por este meio poderia o artista
obter a vida imensa que transluz da sua obra. Os primeiros raios de sol refletidos pelas
aguas tranquilas do rio, as tornam de uma admiravel transparéncia. O céu meridional,
cheio de fogo e a virgem natureza do Paraguai parecem sorrir-se e aplaudir aos
valorosos que desafiam a morte. Perante esta tela o mais indiferente espectador
anima-se e sente agitar-se o coragdo cheio de admiragédo pelos valentes que vé
afrontar o mais tremendo perigo dos combatentes navais 0 nosso século. O outro
quadro representando a abordagem dos paraguaios a dois navios encouragados, €

muito notavel pela admiravel harménica distribuicdo das duas luzes, a natural e a
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artificial, que o pintor soube combinar a fim de obter um efeito que alias teria sido
impossivel alcangar. Os ultimos e palidos aios de lua iluminam a triste cena do rio e
das matas adjacentes, no entretanto por outro lado a rubra luz dos mortiferos bronzes
dos nossos encouragados, que vomitam a morte, reverbera seus raios sobre os
grupos mais salientes dos ousados paraguaios assaltantes. O grupo das canoas
carregadas de vitimas que obedientes as ordens de el supremo, vao encontrar morte
certa no temerario ataque ao qual foram destinados, e todos os detalhes desta
desgracada quadrilha, sdo de uma verdade incontestavel. O tipo de guarani é
perfeitamente representado. O fanatismo, valor inconsiderado, o espanto selvagem e
até a cega resignacao das vitimas, foram pelo artista pintados com tanta felicidade
que ao contemplar esta tela, sentimos correr pelas veias um frio de horror. Um dos
mais notaveis episodios da cena é o de um oficial paraguaio descarregando um
revolver a queima roupa sobre um soldado que tenta fugir. Longo demais seria analisar
as belezas deste quadro, que, na nossa fraca opinido, julgamos superior ao primeiro
tanto os efeitos da luz quanto na composicado que ela natureza mesmo do assunto é
muito mais animador. Concluindo esta breve noticia sobre o trabalho artistico do Sr.
De Martino fazemos voto para que seja exposto ao publico e para que fique no nosso
pais a bela obra deste digno estrangeiro, que da longinqua Europa veio tributar uma
justa homenagem ao mérito dos defensores da nossa honra nacional. (JORNAL DO

PARA, 27/01/1870).

Figura 17: MARTINO, Eduardo De. Acampamento brasileiro no Chaco. Oleo

sobre tela. Dimensodes: 150 cm x 249,1 cm.
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Fonte: Acervo: Museu Historico Nacional.

Fonte escrita sobre a tela Acampamento brasileiro no Chaco:

Continuaremos a falar de arte ndo nos esquegamos dos quadros expostos no
saldo imperial do teatro Sdo Pedro de Alcantara pelo ilustre artista italiano o Sr.
Eduardo de Martino, pintor dos mais vastos recursos e da mais esplendida
imaginagdo. Os principais quadros, que sao dois, representam o Combate de
Riachuelo e uma cena melancdlica no Gran Chaco. O Amazonas é representado na
tela do primeiro quadro, no momento do triunfo, metendo a pique os vapores
paraguaios. Desfraldam-se mil bandeiras, galhardetes e signas aos ultimos raios do
sol no poente; as ondas, coalhadas de feridos e cadaveres, espumam e ericam-se
tumultuosamente; o Jequitinhonha encalhado, apresenta a mais engenhosa
perspectiva; as barrancas elevam-se abruptas e as cavalava pelos pés € maos de
paraguaios que fogem das aguas e das balas inimigas; as nuvens aglomeram-se

banhadas por todos os vislumbres do crepusculo da tarde; os nossos marinheiros
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vitoriosos e ardentes batem-se como os esquadrdes divinos na epopeia inglesa; o
bardo do Amazonas, com a méao erguida, ordena a manobra mostrando na fonte
serena o reflexo do sol da gléria imortal. Este quadro é admiravel de movimento e
vida. O segundo lembra um episddio triste e majestoso no Gran Chaco. Os frades
capuchinhos, Frei Felix e Frei Salvador encomendam os mortos e abengoam os
moribundos, a hora do desembarque das tropas brasileiras no Chaco, depois da
rendicdo de Humaita. Um archote ilumina vivamente o busto dos frades; a lua no fundo
do quadro banha as aguas do rio, onde divisam-se os vultos dos encouragados
brasileiros. Os paraguaios, esparsos no campo, estendem-se os bragos, estorcem-se
angustiosamente, demonstrando todos os sintomas da desolagao e da morte. O efeito
€ surpreendente e maravilhoso. O contraste da luz suave da lua com o fogo bacgo do
archote e das fogueiras que iluminam as tendas revelam admiravelmente o talento
fecundo do ilustrado artista. Os demais quadros que o Sr. De Martino expde ao juizo
dos verdadeiros apreciadores pesam tesouros. Sdo jogos de luz, acessoérios
vivamente tragados, subtilezas de engenho e delicadezas de pincel amestrado. O
painel representando uma jangada, composta dos destrogos de navio perdido, atirada
as ondas tumultuosas de um mar negro, em cujos espelhos a lua reflete-se
profundamente, é digno do maior aprego. Um homem escapou a voragem da fome e
do naufragio. Enquanto rola o derradeiro cadaver da jangada as vagas, esse homem
em pé, inteirigado e cheio de um horrendo desespero, eleva uma luz no meio da noite
mal e aclarada pelo luar na esperanca de ser visto e salvo por uma embarcacgao,
quase apagada pela distancia. O Sr. Eduardo de Martino € um artista de largas vistas
e do mais certo futuro. Os trabalhos do distinto pintor s&o brasées de gléria. E de
esperar que 0os amadores concordaram a graciosa exposi¢ao, indo em primeiro lugar

os oficiais de marinha brasileira capazes de avaliar o mérito e da verdade dos notaveis
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quadros da guerra. Nao me posso esquecer de um episddio, que vem provar
infelizmente a pouca cultura que nesta terra merecem as belas artes. Alguns
visitantes, ultimamente, examinando o quadro do Chaco, disseram em voz alta e com
uma arrogante digna de outro lugar e ocasiao: “- Bonito! Bonito! Bonito! Que moldura!
Parece Ouro! Ponha-se cada leitor na posicao do Sr. E. de Martino. Para terminar
afiancemos sem pavor como Geraldo que os teatros em breve dar-nos-do os mais
brilhantes espetaculos e que a arte dramatica caminha de uma maneira assombrosa,
agora. Esta crénica esta seria demais. E pena! Uma folha que veio ao mundo

unicamente para fazer rir o proximo!” (O MUNDO DA LUA, 04/02/1871).

Figura 18: MARTINO, Eduardo. Abordagem da corveta Maceié e da escuna Dois

de Dezembro (1873). Oleo sobre tela; Dimensées: 291,5 cm x 221,5 cm

Fonte: Acervo: Museu Histérico Nacional.

Figura 19: MARTINO, Eduardo. Abordagem da Fragata Imperatriz (1875). Oleo
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sobre tela; Dimensodes: 219 cm x 291 cm

Fonte: Acervo: Museu Histérico Nacional.

Figura 20: MARTINO, Eduardo. Rendigao da Corveta General Dorrego (1875).

Oleo sobre tela. Dimensées: 143 cm x 214 cm.
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Fonte: Acervo: Museu Historico Nacional.

Figura 21: MARTINO, Eduardo. Fragata Independéncia (1877). Oleo sobre tela.

Dimensoes: 71 cm x 116 cm

Fonte: Acervo: Museu Histérico Nacional.

Figura 22: MARTINO, Eduardo. Fragata Francesa. Oleo sobre tela; Dimensdes:
80 cm x 150,5 cm.
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Fonte: Acervo: Museu Histérico Nacional.

Figura 23: MARTINO, Eduardo. Vapor Marques de Olinda em Assuncio. Oleo

sobre tela. Dimensoes: 78 cm x 60 cm.

Fonte: Acervo: Museu Histérico Nacional.

Figura 24: MARTINO, Eduardo. Chegada da Fragata Constituicao ao Rio de

Janeiro (1877). Oleo sobre tela. Dimensées: 257 cm x 490 cm.



Fonte: Acervo: Museu Histérico Nacional.

Figura 25: MARTINO, Eduardo. Bombardeio de Curuzu. Oleo sobre tela.

Dimensoes 104,5 cm x 164 cm.
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Fonte: Acervo: Museu Histdrico Nacional.

Figura 26: MARTINO, Eduardo de. Noite de luar em Montevidéu (1868). Oleo

sobre tela. Dimensodes: 127 cm x 188,5 cm.

Fonte: Acervo: Museu Histérico Nacional

Figura 27: MARTINO, Eduardo De. Praia de Botafogo (1870). Oleo sobre tela.
Dimensoes: 43,6 cm x 75,3 cm
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Fonte: Fotografia: Isabella Matheus. Acervo: Pinacoteca do Estado de Sao Paulo

4° momento da exposigéo: A localizagdo da maioria das telas de Eduardo de
Martino esta presente atualmente no Museu Historico Nacional e no Museu Naval.
Reflexdo sobre como as telas de Eduardo de Martino sdo apresentadas

atualmente para o publico, tanto no Museu Naval quanto no Museu Histérico Nacional.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

As pinturas sempre despertaram o interesse dos visitantes dos museus, seja
pelas cores, pelo tamanho das obras, ou da capacidade artistica dos pintores. E essas
obras tém uma capacidade de ensinar, trazer mensagens, refletir, ressignificar nos
espacos de exposicdo. Mesmo com essa riqueza de possibilidades atualmente € algo
pouco explorado no ambiente escolar. Os pintores mais conhecidos pela populacao
brasileira provavelmente sdo Victor Meirelles e Pedro Américo. Em grande parte, pela
presenca da reproducédo de suas telas e de seus nomes serem citados em livros
didaticos.

E o nome de Eduardo de Martino que tinha tanto prestigio quanto esses
pintores durante a Guerra da Triplice Alianca, acabou ficando ausente dos livros
didaticos e sendo esquecido pela maioria da populagao brasileira. Mas, nas ultimas
décadas, as telas de Eduardo de Martino tém ganho cada vez mais espago nos
museus e dentro da academia, nas pesquisas universitarias e no meio militar. Mesmo
as telas de Eduardo de Martino sendo um recurso didatico valioso e gozando de
prestigio no ambiente académico e museoldgico, essa aproximagao com o campo da
educacao nao ocorre de forma natural. E esse trabalho propée uma inovagao a esse
objeto de pesquisa, na medida em que nao existiam trabalhos que relacionasse De
Martino e seus quadros ao ambiente escolar.

A construcado desse trabalho de conclusdo de curso foi realizada durante a
pandemia, sempre levando em conta, desde o inicio, um produto pedagdgico que
fosse construido pensando nas dificuldades enfrentadas por professores e estudantes
durante a pandemia. O enfrentamento de problemas que pesquisadores tiveram como
0 acesso aos acervos documentais, a crise financeira, e a limitagdo da possibilidade
de circulacdo devido as politicas publicas de isolamento social foram fatores que
fizeram parte do desenvolvimento da pesquisa.

Todos os problemas citados acima abalaram profundamente professores e
pesquisadores, principalmente nos anos de 2020 e 2021. E foi nesse contexto que
marcou o inicio da minha trajetéria como docente. Esse trabalho monografico de
conclusdo de curso determinou uma mudanca no campo dos meus estudos,
anteriormente as minhas pesquisas se concentravam no campo da Histdria, e agora
me insiro no campo da educagao, mais especificamente no ensino de Historia.

Sendo assim, estudar sobre o Eduardo de Martino no campo da educacéo, s6



78

foi possivel com a mobilizacdo de diversos saberes. Os saberes presentes na
academia em conjunto com os saberes da educagao escolar e recorrendo aos saberes
experienciais. Essa aproximag¢ao de De Martino e sua obra ao ensino, ndo ocorre de
forma espontanea, foi realizada a partir de anos de estudo sobre o pintor no campo
da Historia, e mobilizou também outros saberes dos campos de pesquisa da
museologia. Contribuindo assim para o oferecimento de uma pesquisa interdisciplinar
para historiografia.

Tendo em vista a mobilizagao de diversos saberes, tive também a compreensao
da necessidade por uma formacéao continuada. E so6 foi possivel conclui-lo a partir de
uma base teodrica criada com leituras realizadas durante as disciplinas, e com a troca
de conhecimento e experiencias com 0s meus pares, onde surgiram reflexdes,
duvidas, insegurangas sobre 0 campo da educagao e sobre 0 meu objeto de pesquisa.
Dessa forma, sigo na busca pela permanéncia como um professor-pesquisador que
seja reflexivo, capaz de dialogar com seus pares, sejam eles professores,

pesquisadores e alunos.
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