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RESUMO

DE SOUZA, Beatriz Quaresma. O livro didatico no ensino de E/LE: a (ndo) presenca da
literatura na colecdo Aula Internacional. 2021. Trabalho de Concluséo de Curso de
Especializacdo em Educacéo Linguistica e Praticas Docentes em Espanhol — Colégio Pedro 1,
Pro-Reitoria de Pos-Graduacgdo, Pesquisa, Extensdo e Cultura, Rio de Janeiro, 2021.

Os livros didaticos, em muitos contextos, ainda tém uma forte presenca nas aulas de Espanhol
como Lingua Estrangeira, o que faz com que, por vezes, sejam um dos Unicos materiais
implementados no processo de ensino. Entretanto, sabemos que nenhum material didatico é
perfeito para todos os cenarios e todos os alunos, o que faz com que sua adaptacao,
ocasionalmente, seja necessaria. Além disso, quando se trata da presenca do texto literario
nesses materiais € possivel dizer que é preciso que sejamos criticos, a fim de perceber se seu
uso explora o valor estético ou se é implementado de maneira puramente utilitarista. Tendo isso
em vista, acreditamos que, nés, enquanto professores, devemos estar conscientes em relacdo ao
material que utilizamos. Assim sendo, o presente trabalho monografico propde uma reflexédo
sobre o uso da literatura nas aulas de E/LE, através dos materiais didaticos, sempre defendendo-
a para além do uso utilitarista, mas sim como um caminho para desenvolver nossa sensibilidade
e um potente input linguistico e cultural. Ainda com o fito de refletir sobre o0 emprego do texto
literario, realizaremos uma analise quanti-qualitativa tendo como objeto algumas unidades
presentes na colecdo de manuais Aula Internacional, da editora espanhola Difusion, que se
insere atualmente dentro de um espaco para formacdo de professores, o CLAC, Curso de
Linguas Aberto & Comunidade, oferecido pela Faculdade de Letras da UFRJ, Universidade
Federal do Rio de Janeiro. Ao final de nossa analise, serd apresentada uma atividade de acordo
com as discussdes levantadas ao longo deste estudo, a partir do texto literario. Para realizar essa
pesquisa, nos baseamos em Bartolomeu Campos de Queir6s (2008), Alves (2012) e Candido
(2004) para pensar um letramento literario que permita uma maior aproximacao entre aluno e
sensibilidade. Para tratar a presenca do texto literario nos materiais didaticos, nos
fundamentamos, principalmente, em Cosson (2006), Fillola (2002, 2004) e Santos (2005,
2006), autora que também nos serviu de base para a cria¢do da atividade final.

Palavras-chave: Espanhol como Lingua Estrangeira, Literatura, Material didatico, Aula
Internacional, Formag&o docente.
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1 INTRODUCAO

Acreditamos que, por si s6, o texto literario se auto defende, pois sua leitura nos
desperta sentimentos que séo capazes de justificar a razéo de necessitarmos da literatura
em nossa vida. Entretanto, infelizmente, tal premissa ndo passa de uma crenga, uma vez
que ainda hoje € preciso defender a presenca dos textos literarios nos materiais didaticos
de Espanhol como Lingua Estrangeira, pois, quando se trata dessa disciplina, percebemos
que muitas das vezes a literatura ganha um papel secundéario, o que faz com que sua
importancia seja reduzida.

No que tange as aulas de Espanhol como lingua estrangeira, consideramos
pertinente que os alunos tenham acesso a diferentes géneros discursivos, entre eles o
literario, porém defendemos que essa presenca deve estar além de uma simples insercdo
da Literatura em alguma secdo dos materiais didaticos ofertados. Caso limitada a isso, é
possivel que funcione apenas como um adorno ou um pretexto para ensinar um conteldo
gramatical previamente programado. Neste contexto, defendemos que ao trabalhar o texto
literario, é preciso considerar o contelido estético, pois ndo ha maneira de implementéa-lo,
de forma efetiva, sem considerar suas caracteristicas, que sdo Unicas. Por isso, partimos
da premissa de que textos ndo literarios e literarios ndo podem receber 0 mesmo
tratamento.

Assim, 0 que se percebe é que, por vezes, a literatura € utilizada para abrir ou
encerrar uma unidade presente em um determinado material didatico, ou para trabalhar
alguma especificidade linguistica, a0 mesmo tempo em que se ignora toda sua poténcia
enguanto texto literario. Com isso, o que queremos dizer é que a literatura nos possibilita
muito mais do que um simples contato com elementos linguisticos, ja que nos permite
acessar o que ha de mais intrinseco em nos: nossa sensibilidade, e isso ndo pode ser
sempre deixado de lado. Porque, ao trabalha-la, estaremos também contribuindo para a
formacéo do ser de nossos alunos, e ignora-la é negar a eles a possibilidade de humanizar-
se.

Dessa forma, esta pesquisa pretende propor algumas reflexdes acerca do trabalho
realizado com o texto literario nas aulas de E/LE, com o intuito de perceber qual lugar a
literatura ocupa nessa disciplina e, com isso, contribuir para o debate acerca da elaboracao
de materiais didaticos de lingua estrangeira. Isso posto, é pertinente dizer que esse

incdmodo, no que tange ao uso do texto literario, esta relacionado a experiéncias pessoais
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como aluna e professora, principalmente, através da utilizagdo da colecdo Aula
Internacional, da editora espanhola Difusion, que se tornou objeto de andlise desta
pesquisa e nos permitiu verificar como o texto literario € trabalhado ao longo das unidades
presentes nos manuais, além de contribuir com nossas reflexdes. Além disso, ao final
propomos uma atividade com um texto literario na qual acreditamos, baseando-nos no
modelo de pré-leitura, leitura e pos-leitura proposto por Santos (2005).

A apresentacdo desta monografia encontra-se organizada da seguinte maneira: no
capitulo, que também nomeia este trabalho, O livro didatico no ensino de E/LE: a (ndo)
presenca da literatura na colecdo Aula Internacional apresentamos a revisao
bibliogréafica que embasa as reflexdes apresentadas ao longo desta pesquisa. Este capitulo
se divide em duas se¢Oes com subdivisdes. Na primeira se¢do A importancia da literatura
nas aulas de Espanhol apresentamos motivos pelos quais o texto literario deve ser
implementado nas aulas de E/LE, seja como uma ferramenta que permite o
desenvolvimento da sensibilidade dos alunos, ou como um input linguistico e cultural.
No que toca ao incremento da sensibilidade, nos baseamos em diferentes nomes como
Rubem Alves (2012), Bartolomeu Campos de Queirds (2008) e Antonio Candido (2004).
Em seguida, falamos sobre A literatura como input linguistico e cultural e para isso
recorremos a Antonio Mendonza Fillola (2002), a fim de mostrar como o texto literario
pode contribuir para a formacao dos alunos, no tocante ao acesso a diferentes producoes
na lingua meta.

Na segunda secdo, intitulada Literatura e material didatico de Espanhol: uma
reflexdo sobre o (ndo) lugar do texto literario, nosso foco ndo reside apenas sobre a
literatura nas aulas de E/LE, mas se voltara a como ela tende a aparecer especificamente
nos materiais didaticos. Essa reflexdo se fundamenta principalmente em Rildo Cosson
(2006), que difunde estratégias que visam o letramento literario na educacgdo bésica; em
Ana Cristina dos Santos (2005, 2006), que critica 0 uso do texto literario como pretexto
ou como um simples adorno, além de defender a necessidade de reflexdo a respeito do
uso da literatura nos espacos de formag&o, com o objetivo de mudar esse cenério; em Ana
Paula Duboc (2012) que apresenta o conceito de brechas, como uma caminho para um
melhor aproveitamento dos materiais didaticos, a partir do olhar critico dos professores;
e também em Costa e Barros (2010), que falam sobre a necessidade deste mesmo olhar
critico em relacdo a producdo de materiais didaticos de lingua estrangeira, nesse caso 0

espanhol.
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Em Apresentacao e discussao dos dados, apresentamos nossa analise de algumas
unidades que compdem a colecdo Aula Internacional, a fim de, finalmente, perceber
como os textos literdrios estdo presentes nesse material didatico. Para isso também
recorremos a Ana Cristina dos Santos (2005, 2006), para avaliar se, na colecdo, a
literatura tende a ser usada de modo a valorizar seu contetdo estético ou mais bem surge
unicamente como um pretexto. Em seguida, apresentamos uma sequéncia didatica na qual
acreditamos, partindo de um texto literario que estava presente no préprio manual Aula
Internacional 4, ideia surgida a partir do conceito de brechas proposto por Ana Paula
Duboc (2012). Por fim, em Consideracdes finais, retomamos a discussdo sobre o

tratamento dado ao texto literario nos materiais didaticos de espanhol.



12

2 OBJETIVOS

2.1 Objetivo Geral

Analisar a colecdo de livros Aula Internacional, da editora Difusion, a fim de
perceber como seu uso afeta a formacao docente, levando em consideragéo a presenca do

texto literario no ensino de Lingua Estrangeira.

2.2 Objetivos Especificos

o Refletir sobre a importancia da literatura na formagéo do ser;

« Pensar sobre como a formacdo docente influencia na maneira como a literatura se
mostra presente em sala de aula;

« Discutir sobre o material que tem sido utilizado durante um programa de formacéo
de professores;

o Estruturar uma proposta de atividade que utilize o texto literario considerando,

também, seu valor estético.
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3 JUSTIFICATIVA

Este estudo nasce a partir de uma inquietacdo pessoal relacionada a minha prética
na producdo de materiais didaticos de Lingua Estrangeira, mais especificamente de
Lingua Espanhola, e sua aplicacdo em sala de aula. Com base em minhas percepcoes
enquanto autora, tenho sentido, cada vez mais, uma cobranca para que a gramatica seja o
norte dos materiais, 0 que, para mim, representa um problema, uma vez que ndo acredito
que aprender uma lingua seja 0 mesmo que aprender gramatica. Na minha concepcéo, a
solucéo para esse obstaculo é o uso da literatura como aliada no ensino de uma Lingua
Estrangeira. Entretanto, o que se percebe é que a presenca do texto literario em materiais
didaticos de Espanhol é escassa, e nas poucas vezes em que aparece €, em muitos
contextos, de maneira insuficiente, tal como discutiremos ao longo deste trabalho.

Em minha vida profissional lido diariamente com a producdo de materiais
didaticos de espanhol, mas me entristece ver como a gramética ainda é extremamente
valorizada nesses materiais, enquanto outras praticas, que poderiam contribuir
positivamente na vida de um aluno, sdo deixadas de lado. No entanto, vale dizer que essa
inquietacdo demorou a surgir, como ja mencionado no inicio desta monografia. Quando
comecei a trabalhar com a producdo de materiais didaticos, muitas vezes utilizei o texto
literario como pretexto, assim como critica Santos (2005), para abordar um conteido
gramatical e, para mim, naquela época, isso ndo era visto como um problema. Dessa
forma, acredito que se a reflexdo acerca do uso da literatura nas aulas de E/LE estivesse
presente em toda minha formacao, essa inquietacao teria surgido mais cedo, fazendo com
que eu repensasse minha atuacao.

Por isso, acredito que a reflexdo acerca do uso do material didatico implementado
no CLAC (Curso de Linguas Aberto a Comunidade) é urgente, uma vez que 0s monitores
que fazem parte do projeto serdo, em breve, professores e necessitam de um espaco para
pensar e debater sobre a importancia do texto literario nas aulas de E/LE, para que
consigam, logo, olhar para a literatura como um mecanismo humanizador e ndo como
pretexto para apresentar um conteudo gramatical. Além disso, é preciso que o material
escolhido e a abordagem implementada estejam de acordo com os objetivos do projeto,
tendo em vista que o CLAC se apresenta como um curso de formacdo que visa

proporcionar um ensino reflexivo e consciente:

O Projeto é um curso de formagao de professores de graduacéo da Faculdade
de Letras/UFRJ e vem sendo desenvolvido pela Diretoria Adjunta de Extenséo
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ha mais de quinze anos, atendendo a comunidade do Rio de Janeiro e formando
profissionais de qualidade. O CLAC é um projeto de extenséo da Faculdade de
Letras da UFRJ em funcionamento desde 1988 e tem como objetivo promover
cursos de linguas para a comunidade, proporcionando um espago onde 0s
graduandos em Letras da UFRJ pratiquem o ensino de modo reflexivo,
consciente e qualitativo, sob a orientacdo dos docentes desta instituicdo.
(CLAC, 2021 — grifo nosso)!

Com esta pesquisa, espero que seja possivel refletir sobre o quanto é urgente
afastar os discentes desse padrdo que enxerga o texto literario como pretexto,
apresentando uma proposta de atividade, de acordo com Santos (2005), pois como
estamos acostumados com um modelo utilitario, exemplos sobre como levar a literatura
para dentro das aulas de espanhol sdo extremamente significativos. Por isso, esta pesquisa
tentara fornecer estratégias que auxiliem o professor a tracar esse caminho que busca
acessar a sensibilidade do aluno por meio da literatura, para que, assim, cada vez mais o

ensino de espanhol, de forma humanizadora, seja priorizado.

! Disponivel em: https:/sisclac.letras.ufrj.br/. Acesso em: 10 nov. 2021.
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4 O LIVRO DIDATICO NO ENSINO DE E/LE: A (NAO) PRESENCA DA
LITERATURA NA COLECAO AULA INTERNACIONAL

4.1 A IMPORTANCIA DA LITERATURA NAS AULAS DE ESPANHOL

Ao longo dos anos e das diferentes metodologias que foram implementadas no ensino
de espanhol como Lingua Estrangeira, a literatura assumiu multiplas posicdes e fungdes. E
possivel dizer que tais metodologias interferiram direta e indiretamente na forma como o texto
literario se mostrava, e ainda se mostra, presente nas aulas de E/LE. Diretamente porque, como
veremos, houve um periodo em que a literatura foi considerada um dos textos mais importantes
nesse processo de aprendizagem, fazendo com que seu uso fosse sempre recorrente, e
indiretamente porque até os dias de hoje as metodologias tém influéncia sobre quais géneros
tém ou ndo prioridade em sala de aula. Segundo Ana Cristina dos Santos (2006, p. 3), o “lugar
e o papel do discurso literario é determinado pelos enfoques metodoldgicos que orientam o
material didatico e as atividades propostas em sala.” Assim, 0s muitos enfrentamentos que a
literatura possui hoje em dia podem ser considerados frutos advindos, principalmente, da
metodologia tradicional, implementada no século XIX, o que explica porque seu uso ainda €
téo facultativo para alguns.

Para entender de que forma e por que a metodologia tradicional ainda interfere na
maneira como os textos literarios sdo utilizados em sala hoje em dia, é valido nos voltarmos
rapidamente a seu percurso, ora marcado por seu enaltecimento, ora por seu rechaco. No
método tradicional (século XI1X), por exemplo, o texto literario era visto como um modelo a ser
seguido, ja que se esperava que o aluno conseguisse alcancar 0 mesmo padréo de producao
escrita existente nas obras consideradas classicas. Entretanto, para alcancar esse objetivo, 0s
exercicios eram centrados na gramatica e, como muitas vezes ocorre ainda hoje, ndo levavam
em considerag&o os interesses e as demandas dos alunos. Neste momento inicial, o uso do texto
literério era tido como indispensavel, ja que representava uma mostra perfeita da lingua que

deveria ser usada pelos aprendizes. Deste modo, € possivel dizer que:

El texto literario sirvio como patron fijo que transmitia el modelo ideal de la lengua
frente a las posibles variantes lingisticas consideradas inferiores. Ademas, el alumno
memorizaba los textos literarios sin una aplicacién motivadora. Pero con el paso del
tiempo se produjo el arrinconamiento y el olvido de los clésicos. Esta actuacion se
sita hacia la década de los afios sesenta del siglo XX. (LOPEZ PRATS, 2009, p. 3).2

2 Em portugués: “O texto literario serviu como padrdo fixo que transmitia o0 modelo ideal da lingua diante das
possiveis variantes linguisticas consideradas inferiores. Além disso, o aluno memorizava os textos literarios sem
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Ainda de acordo com Santos (2006, p. 3), a literatura comecga a ser vista como
dispensavel a partir do método direto, “uma vez que este discurso ndo constituia uma mostra da
lingua cotidiana” (SANTOS, 2006, p. 3). Antes, com o método tradicional, a escrita era
privilegiada em detrimento da oralidade, mas com o método direto o foco passa a ser usar 0
espanhol de forma oral e sem levar em consideracdo a lingua materna do aluno. Ou seja, a
traducdo, que era comum no método tradicional, é deixada de lado junto da literatura, uma vez
que, para trabalhar a oralidade, o método direto buscava a lingua utilizada no dia a dia. A
literatura passa entdo a ser vista como um discurso de dificil compreensdo, pensamento que
muitas vezes ainda se perpetua entre professores de E/LE, o que gera a manutencdo do
afastamento entre texto literario e aluno.

A partir dos anos 1930, a linha estruturalista comecou a ganhar forca e ser aplicada no
ensino de espanhol como Lingua Estrangeira. Dentro desse contexto buscava-se utilizar uma
mostra real da lingua. Assim, mais uma vez o texto literério foi descartado, uma vez que, de
acordo com Santos (2006, p. 3), nesse “contexto de aprendizagem ndo se vé o discurso literario
como mostra representativa do uso real da lingua.” Ou seja, nessa época, eram privilegiados
textos que estivessem presentes, de alguma forma, na vida dos alunos e que estivessem de
acordo com seu respectivo nivel linguistico. Tal linha de pensamento segue perpetuando a ideia
de que o texto literario é dificil e ndo esta presente no cotidiano de um aluno. Para Santos (2006,
p. 3), esse rechaco pelo literario enquanto material didatico, que comeca a aparecer nas
metodologias estruturalistas, é fruto de uma crenca que considerava o texto literario dificil ndo
sO para alunos, como também para os professores.

Entretanto, ainda segundo Santos (2006), a partir dos anos 1970 surgem as criticas as
metodologias estruturalistas, porque passa-se a acreditar que reconhecer uma estrutura ndo seja
suficiente para aprender uma lingua. A partir deste momento, conhecer também o contexto
comunicativo se fazia necessario. Isto posto, a partir dos anos 1980, com o0 objetivo de atender
as demandas deixadas pelo enfoque estruturalista, surge o enfoque comunicativo. De acordo
com Santos (2006 p. 4), “a nova metodologia integra, de forma interdisciplinar, as teorias de
diversas disciplinas: a psicolinguistica, a pragmatica, a sociolinguistica, a linguistica e a
etnografia da fala.” Essa metodologia ¢ a que se faz presente até hoje em muitos contextos de

ensino de espanhol como Lingua Estrangeira. Ela ainda € uma das responsaveis pela

uma aplicagcdo motivadora. Entretanto, com o passar do tempo se produziu o aprisionamento e o esquecimento dos
classicos. Este uso se situa até a década dos anos sessenta do século XX.” (Tradugio nossa).
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organizacao de contetldo em um nimero consideravel de manuais que s&o distribuidos ao longo
do tempo e também por muitas atividades elaboradas em sala de aula.

Assim, a histéria do ensino de espanhol como Lingua Estrangeira vivenciou, e ainda
vivencia, diversas fases que impactam a maneira como a literatura se mostra presente ou néo.
No entanto, o que se espera, independentemente de qual método esteja em vigor, é que o texto
literario esteja vinculado ao ensino de espanhol, para que possa trazer contribui¢es ndo apenas
linguisticas, mas também para saciar nossa sede pela arte, conforme defenderemos ao longo
deste trabalho.

Segundo Rildo Cosson (2006, p. 10), a arrogéncia, a indiferenca e a ignorancia sao
alguns dos obstéaculos enfrentados pela literatura, tendo em vista que hd muitos que consideram
estudar literatura como algo desnecessario, e que ela inclusive poderia ser dispensada do
curriculo escolar. Ainda segundo o autor, os arrogantes, sejam alunos, professores de outras
disciplinas, profissionais da educagdo e a sociedade como um todo, “ndo sabem, mas pensam
que ndo precisam aprender literatura porque ja conhecem e dominam tudo o que lhes interessa”
(2006, p. 10). Ja os indiferentes, para Cosson, ndo conseguem enxergar os beneficios que a
literatura apresenta, pois para eles é apenas um hobby que demanda muito esforco, enquanto o0s
ignorantes a enxergam como algo fora do seu alcance, talvez por falta de recursos.

A arrogancia, a indiferenca e a ignorancia mencionadas por Cosson (2006) podem ser
vistas diariamente no ensino de literatura, que muitas das vezes é considerada apenas como um
apéndice da Lingua Portuguesa. Esse cenario € confirmado quando nos atentamos para a sua
presenca em apenas um tempo de aula semanal, em muitos contextos de ensino, o que faz com
que pouquissimos temas possam ser trabalhados em um periodo de aula tdo curto. Quando se
trata da presenca da literatura nas aulas de espanhol, talvez esses sentimentos sejam ainda mais
fortes, visto que, para muitos, o texto literario é completamente dispensavel no ensino de E/LE,
como vimos que ocorreu em diversos enfoques e metodologias ja percorridos pela lingua. E,
assim como a disciplina de literatura, as aulas de espanhol também contam com um tempo
extremamente reduzido, o que, somado a outros motivos que veremos adiante, contribui para
que se veja a literatura nas aulas de E/LE como algo totalmente acessorio.

Essa crenca, que descarta o texto literario do ensino de espanhol, parece ndo fazer parte
apenas daqueles que lidam com o ensino da Lingua Espanhola diariamente. Infelizmente, é
comum ver alunos, professores, e até mesmo pais de alunos, considerarem a gramatica como
algo primordial no ensino de espanhol. Entretanto, esse pensamento faz com que os discentes
sejam os principais prejudicados, perdendo a oportunidade de estar em contato com toda a

consciéncia e humanizacéo que a literatura nos traz.
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Como vimos, as diferentes metodologias usadas ao longo dos ultimos anos afetaram o
lugar ocupado pela literatura, levando-a até mesmo a sua completa auséncia. Contudo, o que se
espera € que independentemente da metodologia a literatura se faca presente nas aulas de E/LE
pois, como pretendemos mostrar ao longo deste trabalho, através dela é possivel alcancar
diferentes ganhos com uma implementacao que considere ndo apenas seu teor linguistico, mas

também estético.

4.1.1 ALITERATURA E O DESENVOLVIMENTO DA SENSIBILIDADE

Vaérias sdo as justificativas para que implementemos a literatura nas aulas de E/LE,
razdes que extrapolam qualquer preocupacdo puramente linguistica e estrutural. Uma destas
justificativas que aqui sera trabalhada é o entendimento da literatura como uma necessidade
humana. Bartolomeu Campos de Queirds (2008) escreveu que “o texto literario acorda
paisagens no coragao do leitor” (2008, p. 158). Acreditamos que apenas mencionar o que foi
dito pelo escritor seja suficiente para mostrar o porqué da importancia da literatura em sala de
aula. Entretanto, infelizmente, essa presenca ainda precisa ser defendida, ja que, como falado,
quando se trata do ensino de Espanhol como Lingua Estrangeira, nem sempre a literatura
aparece nas aulas.

Ao assistir uma aula de espanhol podemos perceber que, muitas das vezes, os contetdos
gramaticais tendem a ser predominantes. Aos alunos ensinamos 0s verbos irregulares do
Presente do Indicativo e a diferenca entre o Pretérito Indefinido e o Pretérito Perfeito Composto.
E acertado dizer que ndo ha problema em ensinar esses topicos gramaticais, pelo contrario, eles
precisam estar presentes nas aulas de E/LE. O problema reside em nossa pratica como
professores de linguas se limitar apenas a isso, pois sabemos que ha mais para ser ensinado,
vivenciado. De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (PCNSs), terceiro e guarto

ciclo do ensino fundamental de Lingua Estrangeira (1998, p. 63):

A aprendizagem de Lingua Estrangeira no ensino fundamental ndo é s6 um exercicio
intelectual em aprendizagem de formas e estruturas linguisticas em um cédigo
diferente; é, sim, uma experiéncia de vida, pois amplia as possibilidades de se agir
discursivamente no mundo. O papel educacional da Lingua Estrangeira é importante,
desse modo, para o desenvolvimento integral do individuo, devendo seu ensino
proporcionar ao aluno essa nova experiéncia de vida. Experiéncia que deveria
significar uma abertura para 0 mundo, tanto 0 mundo préximo, fora de si mesmo,
quanto o mundo distante, em outras culturas. Assim, contribui-se para a constru¢do, e
para o cultivo pelo aluno, de uma competéncia ndo s6 no uso de linguas estrangeiras,
mas também na compreensdo de outras culturas. (PCN-EF, 1998, p. 63) (grifo nosso)
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Dessa forma, precisamos pensar em uma aula que va além de contetdos linguisticos,
pois é necessario ensinar a agir e pensar na sociedade em que vivemos hoje, conforme vemos
pela reflexdo a qual nos conduzem os PCNs. Para isso acreditamos que a literatura é um dos
caminhos para prover esse tipo de aula, pois € através do texto literario que somos capazes de
pensar o outro. Nele n6s nos reconhecemos e entendemos nosso entorno, ou seja, a literatura
nos apresenta diferentes visOes, diferentes mundos, diferentes reflexdes que nos abrem para
uma infinidade de possibilidades. Se ndo fosse ela tdo importante e até mesmo ameacadora,
milhares de livros ndo teriam sido queimados em 19333, A literatura nos ensina a pensar por
nds mesmos, por isso deve estar presente, inclusive, nas aulas de lingua espanhola.

Ainda com o objetivo de defender a literatura, é valido recorrer a Albaladejo (2007),
que propde diferentes motivos para implementar o texto literario nas aulas de Lingua

Estrangeira, mas aqui nos centraremos em um dos mencionados por ela. Segundo a autora:

[...] otra razon convincente para usar la literatura en la clase de lengua extranjera es el
poder potencial de ésta para involucrar personalmente al lector, para crear un
compromiso personal del estudiante con la obra que lee. Una vez que el lector entra
en el mundo del texto, éste se siente atraido hacia la historia que se desarrolla, cémo
piensan, sienten y actlan los personajes, de modo que los aspectos formales del
sistema lingistico de la lengua que esta estudiando pasan a un segundo plano, y el
desarrollo y desenlace final del relato pasa a ser el centro de atencion. 4
(ALBALADEJO, 2007, p. 8)

E seguro dizer que vérios géneros discursivos, além dos literarios, podem e devem ser
implementados nas aulas de E/LE e aqui ndo queremos nos opor a isso, mas como relembrado
por Albaladejo (2007) na citacdo acima, a literatura talvez seja um dos Unicos géneros que tem
como finalidade proporcionar também seu desfrute. O problema é que, muitas das vezes,
quando o texto literario € aplicado nas aulas de espanhol aparece de forma bastante objetiva,
sem considerar 0s aspectos estéticos e a fruicdo, elementos primordiais quando pensamos na
literatura. Nesta medida, acreditamos que o texto literario deve estar, quando possivel,
associado ao seu valor estético, que é, justamente, um dos diferenciais responsaveis por

proporcionar a fruicao.

3 No dia 10 de maio de 1933 milhares de livros foram queimados em praca plblica na Alemanha. As obras
gueimadas foram consideradas inconvenientes ao regime nazista. Ainda que esse acontecimento tenha ocorrido
em um cendario longe daqui, ndo somos alheios a ele.

4 Em portugués: “[...] outra razdo convincente para usar a literatura nas aulas de lingua estrangeira é seu poder
potencial de envolver pessoalmente o leitor, de criar um compromisso pessoal do aluno com o trabalho que I€.
Uma vez que o leitor entra no mundo do texto, ele é atraido pelo desenrolar da histéria, como os personagens
pensam, sentem e agem, de forma que os aspectos formais do sistema linguistico da lingua que ele estéa estudando
passam para um segundo plano, e o desenvolvimento e o resultado final da historia se torna o centro das atengdes”
(Traducdo nossa)
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Segundo Bartolomeu Campos de Queirds (2008), ao ser usada como instrumento
pedagogico pela escola, a literatura tem sua forma plena afetada, dado que, ainda segundo o
autor, o texto literario deve ser lido pelo prazer que nos proporciona, mas a escola, muitas das
vezes, espera que os alunos leiam para aprender. Dessa forma, acreditamos que ao tratar o texto
literario de maneira puramente prética, a escola faz com que os alunos tenham dificuldade de
alcancar o que ha de mais belo dentro de si: a sensibilidade. Para defender o literario, Antonio
Candido (2004) traca um paralelo entre a literatura e o sonho. Segundo o autor, é impossivel
haver equilibrio psiquico durante o sono sem sonhar, da mesma forma € impossivel que haja
equilibrio social sem a literatura. Entretanto, isso ndo significa que a literatura nos molda e que
nos moraliza. Ela apenas libera o que ja hd em nés: a humanidade. Para Candido (2004, p. 176),
a literatura “ndo corrompe nem edifica, portanto; mas, trazendo livremente em si o0 que
chamamos o bem e o que chamamos o mal, humaniza em sentido profundo, porque faz viver”.
Assim, podemos dizer que a literatura nos faz ler a vida, o que amplia nossas percepcoes e nos
torna mais sensiveis em relacdo a nos e ao outro.

Assim sendo, para nds, a literatura, quando é aprazivel e ndo unicamente um instrumento
usado de maneira objetiva, envolve, abraca e até mesmo acolhe. HA momentos em que
desejamos que o dia dure mais, para que possamos ler algumas horas antes de dormir,
momentos esses em que soltar um livro é uma tarefa dificil porque queremos,
desesperadamente, saber o que acontece na pagina seguinte. E essa sensacdo que almejamos
que seja experienciada pelos alunos. Esperamos que encontrem um lugar na literatura, porque
ela nos liberta e faz com que possamos apenas “ser”. Assim, podemos dizer que a literatura ndo
tem uma finalidade puramente pedag6gica e moralizadora, mas sim, como dito anteriormente,
libertadora ja que através dela temos nosso entendimento sobre o outro e sobre nds amplificado.
Ainda conforme Queirds (2008, p. 162), a “alegria vivida, ou a alegria sonhada, ¢ o que nos faz
desejar um mais longo futuro. Nao se ama a vida quando ela s6 nos agasalha com sofrimento.”
Essa alegria sonhada pode ser encontrada por meio da literatura, fazendo com que mantenhamos
a nossa inerente capacidade de sonhar preservada, fazendo com que criemos nosso proprio
futuro, por meio dos sonhos que a literatura pode nos proporcionar. Ainda que seja praticamente

irreal tentar definir a literatura, concordamos com Afranio Coutinho (1978, p. 8) ao dizer que:

A Literatura é um fenémeno estético. E uma arte, a arte da palavra. N&o visa a
informar, ensinar, doutrinar, pregar, documentar. Acidentalmente, secundariamente,
ela pode fazer isso, pode conter histéria, filosofia, ciéncia, religido. O literario ou o
estético inclui precisamente o social, o histérico, o religioso, etc., porém
transformando esse material em estético. (COUTINHO, 1978, p.8)
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Assim, a literatura como um fendmeno ndo s6 estético, mas também social consegue
atender as demandas ndo s6 dos alunos, mas também o esperado e proposto pelos PCNs, que,
como visto anteriormente, enxergam o ensino aprendizagem de Lingua Estrangeira, também,
como uma experiéncia de vida (PCN-EF, 1998, p. 63).

Contudo, ainda que a literatura nos permita tanto, reforcamos que a escola, ao ignorar o
estético-literario e por considerar o texto literario um pretexto para ensinar conteddos
previamente estabelecidos, segundo Queiros (2008, p. 163), empobrece a arte, ao querer
objetivar o que é subjetivo. Dessa forma, Bartolomeu Campos de Queiros (2008) e também
Antonio Candido (2004) nos fazem perceber que a literatura vai muito além do que um meio
de instrumento linguistico. Ela nos permite um contato com a apreciacao da vida.

Com isso, ndo defendemos que a literatura deva ser usada apenas como ferramenta de
desfrute, mas sim que ela também pode apresentar um uso que nao seja apenas utilitarista. Esta
reflexdo nos conecta a Rubem Alves, em Gaiolas e asas (2012), quem nos faz pensar sobre
como alunos e professores tém sofrido aprisionados a um sistema. Sabemos que muitas das
vezes nos vemos correndo contra 0 tempo com o objetivo de cumprir com o0 programa, o que
no caso da Lingua Espanhola pode ser ainda mais dificil ja que na grande maioria das escolas
o0s docentes dessa disciplina dispdem apenas de cinquenta minutos semanais. Nessa dinamica,
com educandos e educadores esgotados, os contetdos dos programas oficiais ndo sdo
suficientes, j& que ao ignorar as necessidades dos alunos enquanto sujeitos individuais,
inserindo-os dentro de um curriculo previamente programado, formam-se individuos tristes,
que regularmente ndo sabem o que estdo aprendendo e por qué.

Tal conjuntura nos faz pensar sobre a necessidade de levar, também, para as salas de
aula aquilo com que os alunos se identificam. Posto isso, acreditamos que mais do que uma
disciplina curricular, a literatura € uma necessidade de todos nés. Nas palavras de Ferreira
Gullar, “a arte existe porque a vida nio basta™, assim sendo, a literatura, como arte, existe
porque a vida ndo basta. Nesta linha de raciocinio, ensinar os conteldos previamente
estipulados, com a premissa de que estamos preparando os alunos para o futuro, também néo

basta para definir uma boa educacéo.

O que os burocratas pressupdem sem pensar é que 0s alunos ganham uma boa
educacdo se aprendem os conteldos dos programas oficiais. E, para se testar a
qualidade da educacdo, criam-se mecanismos, provas, avaliagdes, acrescidos dos
novos exames elaborados pelo Ministério da Educacéo. (ALVES, 2012, p. 31)

5 Disponivel em: http://gl.globo.com/pop-arte/flip/noticia/2010/08/arte-existe-porque-vida-nao-basta-diz-
ferreira-gullar.html. Acesso em: 10 nov. 2021.


http://g1.globo.com/pop-arte/flip/noticia/2010/08/arte-existe-porque-vida-nao-basta-diz-ferreira-gullar.html
http://g1.globo.com/pop-arte/flip/noticia/2010/08/arte-existe-porque-vida-nao-basta-diz-ferreira-gullar.html
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Ainda que Rubem Alves ndo nos apresente de maneira explicita qual seria sua ideia de
uma boa educacéo, fica evidente que, enquanto professores, precisamos refletir sobre o que
temos levado para a sala de aula, com o objetivo de compreender se 0 que ensinamos aproxima
o aluno de si mesmo e lhe ensina a viver. Pois, segundo Alves (2012, p. 32), “0 sujeito da
educagio é o corpo, porque é nele que esta a vida. E o corpo que quer aprender para poder viver.
E ele que da as ordens.” E provavel que nossos alunos precisem de mais do que apenas
conteddos linguisticos para poder viver.

Assim, ponderamos que a literatura pode sim ser uma das alternativas que nos ensina a
viver, uma vez que nos ajuda a fantasiar a vida que j& temos através de sua imensiddo e nos faz
dialogar com temas e multiplas possibilidades de ser. Em tempos dificeis a literatura pode ser
a solucdo para aquilo que nos angustia. Assim, por que negar ao aluno um caminho possivel
para aquietar suas angustias?

Para Antonio Candido, ¢ dificil que nos dias de hoje alguém se mostre contra 0 acesso
a educacdo ou moradia, uma vez que esses sao “bens incompressiveis”, ou seja ndo podem ser
negados a qualquer pessoa (2004, p. 173). Entretanto, ainda segundo o autor, os bens
incompressiveis muitas das vezes se mesclam aos compreensiveis porque ndo podemos
regulamentar o que € uma necessidade bésica para o outro baseando-nos apenas no que
consideramos como essencial, uma vez que as necessidades tendem a ser individuais. Dessa
maneira delimitar o que € um bem incompreensivel ou ndo € algo por vezes subjetivo e dificil
de definir. Assim, para Candido (2004, p. 174):

sdo bens incompressiveis ndo apenas 0s que asseguram a sobrevivéncia fisica em
niveis decentes, mas 0s que garantem a integridade espiritual. Sdo incompressiveis
certamente a alimentacdo, a moradia, 0 vestuario, a instrucéo, a saude, a liberdade
individual, o amparo da justica publica, a resisténcia & opressdo etc.; e também o
direito a crenca, a opinido, ao lazer e, por que ndo, a arte e a literatura. (CANDIDO,
2004, p.174)

Com isso, podemos considerar que ao excluir a literatura dos materiais didaticos de
E/LE, o que fazemos é negar um direito de nossos alunos e ao mesmo tempo impedimos que
desenvolvam a humanizagdo que ha dentro de si. Pois, ainda conforme Candido (2004, p. 175),
a literatura “€ fator indispensavel de humanizacdo e, sendo assim, confirma o homem na sua
humanidade, inclusive porque atua em grande parte no subconsciente e no inconsciente.” Dessa
maneira, mais uma vez, o que queremos dizer aqui € que a literatura precisa ter 0 mesmo espago
gue os demais géneros discursivos ditos ndo literario, pois ao deixa-la de lado estaremos
provocando uma perda muito grande em nossos estudantes. Por certo, assim como nos relembra

Candido, a literatura € uma manifestacdo universal, presente na vida de todos os homens em
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todos os tempos vividos até aqui. Assim, fica evidente que ndo ha manifestacdo de vida sem
literatura, “isto ¢, sem a possibilidade de entrar em contato com alguma espécie de fabulacao”.
(2004, p. 174)

Por conseguinte, € injusto pensarmos que todas as horas de nossas aulas, ainda que,
como professores de espanhol, sejam poucas, devam ser direcionadas apenas para 0 ensino e
aprendizagem de conteidos puramente gramaticais. E preciso que haja espaco para eles, mas
que também se reserve um lugar para a fruicdo que so a literatura pode nos proporcionar. Porque
“se ninguém pode passar vinte ¢ quatro horas sem mergulhar no universo da ficcao e da poesia,
a literatura [...] parece corresponder a uma necessidade universal, que precisa ser satisfeita e
cuja satisfacao constitui um direito.” (CANDIDO, 2004, p. 174). Assim, o texto literario como
objeto de desfrute, que como defendido por Candido desenvolve em nds uma quota
humanizadora e nos coloca em contato com o universo da ficcdo, funciona como o0s
“brinquedos”® propostos por Rubem Alves como obrigagio de um programa educacional, que
sdo “todas aquelas coisas que [...] ddo prazer e alegria a alma.” (ALVES, 2012, p. 32)

Ainda sobre a necessidade de defender o uso do texto literario nas aulas de E/LE,
consideramos certo dizer que a literatura ao propor uma formacao para 0 corpo, como 0 que
nos indica Alves (2012), leva os alunos em diregdo a uma construgdo coletiva de conhecimento
e formacdo cidadd, tornando-os mais empaticos e preocupados com o outro, uma vez que
funciona como um mecanismo humanizador. Dessa forma, tendo em vista que “a literatura
desenvolve em nds a quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e
abertos para a natureza, a sociedade e o semelhante” (CANDIDO, 2004, p. 182), é necessario
que ela esteja cada vez mais presente na sala de aula, com o objetivo de acessar, como vimos,

a sensibilidade tanto de alunos quanto de professores.

4.1.2 ALITERATURA COMO INPUT LINGUISTICO E CULTURAL

Como ja visto, desde 0 método tradicional (século XIX), o texto literario ndo tem estado
entre 0s géneros mais trabalhados nas salas de aula quando se trata do ensino de espanhol como

Lingua Estrangeira. Se antes era implementado com o objetivo de servir de modelo aos alunos,

® Rubem Alves em Gaiolas e Asas nos direciona a Friedrich Nietzsche. Para o fildsofo aleméo a inteligéncia era
dividida entre “ferramenta” e “brinquedo” do corpo. Assim, para Rubem Alves um programa educacional que
considera o corpo precisa oferecer “ferramentas” e “brinquedos”. “‘Ferramentas’ sdo conhecimentos que nos
permitem resolver os problemas vitais do dia a dia. ‘Brinquedos’ sdo todas aquelas coisas que, ndo tendo nenhuma
utilidade como ferramentas, dao prazer e alegria a alma.” (ALVES, 2001, p. 32).
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hoje aparece de maneira breve, quando aparece. Conforme Antonio Mendonza Fillola (2002,
p. 1), a auséncia da literatura nas aulas de E/LE ocorre “debido a que se considera que el
discurso literario es una modalidad compleja y elaborada de poca incidencia en los usos mas
frecuentes del sistema de lengua.”” E provéavel que tal crenca esteja relacionada ao uso da
literatura como modelo de lingua no método tradicional, como discutimos no capitulo anterior.
Entretanto, assim como os métodos mudam, a forma como um género discursivo pode ser usado
muda também. Logo, segundo Mendonza Fillola (2002, p. 1), o texto literario nos permite
pensar em diversas possibilidades para implementar seu uso em sala em um aprendizado
comunicativo, ndo sendo mais restrito ao método tradicional. Entretanto, é valido ressaltar que
0 que defenderemos aqui € que o professor de linguas deve estar atento criticamente ao uso, ou
até mesmo auséncia, da literatura em sua pratica, independentemente do método.

Em primeiro lugar € preciso desmistificar a ideia de que o texto literario € um género
dificil e com pouco impacto sobre os usos mais frequentes da lingua espanhola, conforme
salienta Mendonza Fillola (2002), dado que € um texto produzido por nativos da lingua meta,
que sera consumido também por nativos da lingua meta. Dessa forma, espera-se que um
estudante de lingua, dentro do seu nivel de aprendizado, consiga, do mesmo modo, ler e
compreender um texto auténtico. Além disso, é valido mencionar que o texto literario, sendo
um material auténtico, possibilita ganhos ndo sé linguisticos, mas também culturais, uma vez
que através da leitura do literario ndo sé desenvolvemos nossa sensibilidade e formacao estética,
mas também acessamos a diferentes saberes sobre povos e culturas diferentes da nossa, ja que
cada leitura traz consigo uma bagagem de histdrias, experiéncias e vivéncias.

Com isso, percebe-se que deixar o texto literario fora das aulas de E/LE representa
perdas na aprendizagem dos alunos, assim como considerar a literatura como um material
complexo e afasta-la da sala de aula é negar que os alunos desenvolvam ndo sO sua
sensibilidade, mas também sua aprendizagem linguistica e sua relacdo com o outro. Posto que
0 uso da literatura, como visto anteriormente como um texto que tem como uma das suas
finalidades ser lido por aqueles que compreendem e falam espanhol, é pragmatico, ou seja,
representa o uso, é valioso que o aluno tenha este contato com o texto literario possibilitado nas

aulas de espanhol, como forma de experienciar formas outras de uso da lingua.

" Em portugués: “porgue se considera que o discurso literario € uma modalidade complexa e elaborada com pouco
impacto sobre os usos mais frequentes da lingua” (Tradugao nossa)
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Assim, concordamos com Mendonza Fillola (2004), ao considerar o texto literario um
rico input linguistico e cultural, ou seja, funciona como uma mostra real da lingua meta a qual
0 aluno tem acesso durante o processo de aprendizagem de um determinado idioma,
principalmente, como dito anteriormente, por se tratar de um material auténtico que vai ser
produzido e consumido por falantes da lingua meta. Dessa forma, é preciso que os estudantes
de E/LE sejam expostos, dentro de suas realidades, a maior quantidade de inputs possivel. Com
isso ndo queremos dizer que outros géneros discursivos ndo-literarios devam ser
desconsiderados, mas sim que, da mesma maneira com que uma noticia ou uma reportagem se
fazem presentes na aula de E/LE, o texto literario também precisa aparecer. Pois, ao lhe
desconsiderar como um material didatico, o que estamos fazendo é deixar de ensinar a n0ssos
alunos a consumir um tipo de texto tdo comum e presente em nossa vida. O que esperamos é
que os alunos consigam beber de diversas fontes textuais, entre elas o texto literario.

Dessa maneira, isso significa, também, que atividades realizadas a partir do texto
literario ndo deveriam ser consideradas mais dificeis do que atividades executadas através de
qualquer outro género discursivo. O que vai tornar o trabalho dificil ou facil é a selecdo de
textos realizada e a maneira como sdo implementados em sala. Por isso 0 professor precisar
levar em consideracdo a idade dos alunos, o nivel e/ou série escolar, além do objetivo
pretendido. S&o esses fatores que, combinados, delimitardo a dificuldade da atividade
elaborada. A partir disso, concordamos com Mendonza Filolla ao destacar que:

la seleccion de textos literarios — por ejemplo, los que se toman de muchas obras de
la narrativa contemporanea — posibilita amplias diversas e interesantes actividades
para desarrollar tanto aspectos genéricos del aprendizaje linglistico y cultural como
facetas especificas para el aprendizaje comunicativo. Con la seleccion de textos se
accede a una amplia muestra de usos en el lenguaje literario y se recogen muestras de
la diversidad expresiva de la lengua de modo que a partir de ellos los profesores y los
aprendices extraen conocimientos y aplicaciones practicas, pragmaticas y funcionales
(MENDONZA FILLOLA, 2002, p. 1)®

Além disso, através de uma selecdo de textos, adequada ao nivel de cada turma, é
possivel que o professor atenda a interesses importantes para o aluno. Aqui queremos dizer que
ndo ha como desconsiderar a literatura como uma das maneiras de se usar a lingua, e ao

descarté-la das aulas de espanhol, por considera-la dificil ou de pouca motivagao, supomos que

8 Em portugués: “a selegdo de textos literarios - por exemplo, aqueles retirados de muitas obras de narrativa
contemporanea - possibilita amplas, diversas e interessantes atividades para desenvolver tanto 0s aspectos
genéricos da aprendizagem linguistica e cultural como facetas especificas para a aprendizagem comunicativa. Com
a selecdo de textos, se acessa a uma ampla amostra de usos da linguagem literaria e amostras da diversidade
expressiva da lingua, de modo que a partir delas os professores e 0s alunos extraem conhecimentos e aplicaces
pragmaticas e funcionais.” (Traducéo nossa)
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nossos alunos ndao querem ser consumidores, tampouco produtores de textos literarios.
Entretanto, segundo Mendonza Fillola (2002, p. 2), considerar o texto literario desinteressante
perante os alunos é uma problematica contraditoria existente dentro de praticas comunicativas,
uma vez que ele também caracteriza a comunicacdo cotidiana. Com isso, percebemos que no
contexto escolar o literario ¢ considerado “[...] un tipo de produccion peculiar y particular
porque, se aduce, los textos literarios presentan extraiios y peculiares (?) usos del sistema de
lengua que quedan muy distantes de las auténticas necesidades comunicativas”® (MENDONZA
FILLOLA, 2002, p. 2).

Infere-se, portanto, que tal concep¢do esta atrelada a uma visdo preconceituosa em
relagcdo a quais sdo as necessidades dos alunos. Porque ao pensar dessa maneira nem sequer
cogitamos que podemos formar leitores e até escritores literarios. Nao se considera que essa
pratica esta entre os interesses dos alunos, ou nem mesmo se acredita que seja algo que 0s
alunos possam vir a se interessar. Assim, € preciso desconstruir essa concepcao de que a
literatura é algo distante de n6s. E provavel que tal pensamento so afaste, ainda mais, 0s
discentes desse género. Precisamos conceber que “la literatura no es una produccion inusual ni
una rareza y que por lo tanto no es un tipo de 'material’ extrafio en el contexto social y cultural
ni en el aula de LE”° (MENDONZA FILLOLA, 2002, p. 2)

E valido dizer que, como uma representacao do uso cotidiano, o texto literario funciona
como uma ferramenta capaz de atender a diversas necessidades presentes na formacdo dos
alunos, pois além de ampliar e complementar a formacao comunicativa, quando usado na sala
de aula, pode servir como uma ponte para aproximar aqueles que ndo leem da leitura. Nessa
visdo, é importante refletir sobre a realidade brasileira, uma vez que somos um pais
extremamente desigual e com pouquissimos leitores. Segundo a 52 edi¢do da pesquisa Retratos
da Leitura no Brasil, realizada pelo Instituto Pro-Livro em 2020*!, o Brasil perdeu 4,6 milhdes
de leitores nos Gltimos 4 anos. No Rio de Janeiro apenas 47% dos cariocas sdo leitores, ou seja,
leram pelo menos 1 livro nos altimos trés meses, sendo as classes A, D, E as que menos leem.
Pensando nisso, € necessario ver a escola como um espaco democratico, levando em

consideracao as caracteristicas, interesses e necessidades da sociedade.

°® Em portugués: “[...] um tipo de producio peculiar e particular porque alegam que os textos literarios apresentam
estranhos e peculiares (?) usos do sistema de linguagem que estdo muito distantes das necessidades comunicativas
auténticas.” (Tradug@o nossa)

10 Em portugués: “a literatura ndo é uma producdo incomum, nem uma rareza, € que, portanto, ndo é um tipo de
‘material’ peculiar no contexto social e cultural, nem na aula de LE.” (Traduc¢ao nossa)

11 para maiores informagdes sobre a pesquisa, consultar a pagina: < https://www.prolivro.org.br/edicao5-rio-de-
janeiro-rj/>. Acesso em. 15 set. 2021.



https://www.prolivro.org.br/edicao5-rio-de-janeiro-rj/%3e.
https://www.prolivro.org.br/edicao5-rio-de-janeiro-rj/%3e.
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Como ja visto anteriormente, Candido (2004, p. 174) nos relembra que existe uma linha
muito ténue entre bens incompressiveis e bens compressiveis, 0 que pode, por vezes, dificultar
0 entendimento da literatura como um direito. Entretanto, para o autor, podemos dizer que bens
incompressiveis sao aqueles que, quando negados, provocam “desorganizagdo pessoal, ou pelo
menos frustragdo mutiladora.” (CANDIDO, 2004, p. 174). Com isso, ndo seria valido dizer que,
ao negar o acesso dos alunos ao literério, corrobora-se para uma desorganizacao nao so pessoal,
mas também social? Assim, acreditar a aula de espanhol como mais um espaco que permite o
contato entre alunos e a arte, nesse caso a literatura, é algo extremamente valido, aspirando
também fazer com que o nimero de leitores no Brasil cresca.

Assim, ao aceitar que o texto literario se caracteriza como um rico input linguistico, e
trabalha-lo através de atividades de leitura, caminharemos para um cenario no qual a arte se faz
cada vez mais presente e, quem sabe, possibilitard pouco a pouco um crescente interesse pela
leitura literaria, pois sabemos que os objetivos de uma formacéo sdo multiplos, e mais do que
propor atividades que visem apenas mecanismos linguisticos, se espera construir “actividades
centradas en las inferencias sobre usos, funciones, valores, etc.”*> (MENDONZA FILLOLA,
2002, p. 6)

Dessa maneira, percebemos que o “texto literario aporta datos de valor cultural,
pragmatico y sociolingiiisticos.”*® (MENDONZA FILLOLA, 2002, p. 17), o que evidencia,
novamente, a necessidade de ser usado nas aulas de E/LE, uma vez que apenas a gramatica ndo
da conta de todos esses conhecimentos, ja que falar uma lingua é mais do que conhecer o

sistema linguistico e seguir regras previamente estabelecidas.

4.2 LITERATURA E MATERIAL DIDATICO DE ESPANHOL: UMA REFLEXAO
SOBRE O (NAO) LUGAR DO TEXTO LITERARIO

Como visto anteriormente, nas aulas de espanhol como Lingua Estrangeira o texto
literario ainda ocupa um papel, muitas vezes, secundario. Ao analisar um determinado material
didatico podemos perceber que esse cenario se estende, fazendo com que a presenca da
literatura em manuais de lingua também seja escassa ou até mesmo inexistente, o0 que nos leva

a pensar sobre qual deveria ser o lugar oferecido ao texto literario nos materiais didaticos e

2 Em portugués: “atividades focadas em inferéncias sobre usos, funcdes, valores, etc.” (Traducéo nossa)
13 Em portugués: “o texto literario apresenta dados de valor cultural, pragmatico e sociolinguisticos.” (Tradugio
nossa)
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também a respeito de como a literatura tem sido trabalhada através desses instrumentos
pedagogicos.

Segundo Santos (2005, p. 457), o texto literario tende a aparecer nas aulas e,
consequentemente, nos materiais didaticos apenas “como muestra de cultura o para la
aplicacion de un punto gramatical o lexical. Inclusive en las actividades que enfocan la
comprension lectora no se trabajan las especificidades del discurso literario.”** Com isso, o que
aqui defendemos € que o texto literario possui muito mais a oferecer e nao deveria ter seu uso
restrito a aplicacdo de um elemento gramatical ou como um exemplo de cultura.

Como vimos com Mendonza Fillola (2002), no capitulo anterior, essa auséncia da
literatura nas aulas de E/LE pode ser explicada uma vez que muitos professores tendem a
considerar o texto literario como um género dificil, ndo sé para os alunos, mas também para ser
aplicado, o que faz com que muitas vezes o professor tenha dificuldade para pensar em uma
maneira produtiva de trabalha-lo em sala. J& para Santos (2006, p. 2), trés sdo as hipoteses que

podem explicar esse comportamento:

a) os professores ndo veem o texto literdrio como um material auténtico que deva estar
presente nas atividades propostas para desenvolver as habilidades de compreensdo dos
aprendizes; b) acreditam que esta tipologia néo € de facil compreenséo para os alunos
e; ¢) como ndo encontram atividades elaboradas com o género literario nos manuais
didaticos, ndo tem um modelo para preparar suas préprias atividades. (SANTOS,
2006, p. 2)

Assim, com a dificuldade enfrentada pelos professores em implementar o texto literario
nas aulas, somada a auséncia da literatura por parte dos materiais didaticos, o que percebemos
é uma forte exclusdo do texto literario nas aulas de E/LE, o que faz com que os alunos nao
tenham contato, seja através dos professores, seja através do manual implementado, com a
literatura. Ou quando esse contato existe, podemos dizer que ndo é suficiente, uma vez que,
quando implementada, a literatura é subutilizada, ou seja, tem como foco introduzir outro
contetdo. Como dito anteriormente, o problema nédo esta em utilizar o texto literario como meio
para apresentar um contetdo gramatical ou um traco cultural. O incdmodo se apresenta ao
percebemos que, muitas das vezes, 0 texto literario tem apenas essa funcéo e quando é utilizado
dessa maneira, se desconsideram suas especificidades estéticas e linguisticas. Nas palavras de

Santos (2005, p. 458):

14 «“como uma mostra de cultura ou para a aplicagdo de um ponto gramatical ou lexical. Inclusive, atividades
focadas na compreensdo leitora também nao costumam trabalhar as especificidades do texto literario” (tradugao
nossa)
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los textos literarios estan presentes en las unidades como un pretexto para ensefiar un
punto gramatical, una destreza comunicativa especifica, algo sobre la cultura de la
lengua estudiada, o estan ahi para que el alumno simplemente los lea y se entere de
un tema, sin ningun ejercicio propuesto.’® (SANTOS, 2005, p.458)

E valido dizer que o problema se estende quando se analisa as atividades propostas em
determinados materiais didaticos. Segundo Santos (2005), os exercicios que tém como objetivo
trabalhar a compreenséo leitora, muitas das vezes, utilizam os modelos bottom up ou top down
para a elaboracgdo de perguntas e tarefas. No primeiro o sentido do texto é construido conforme
o leitor, nesse caso o aluno, reconhece as estruturas e sentencas utilizadas, ou seja, por meio da
decodificacdo. Ja o segundo se baseia no conhecimento prévio trazido pelo leitor, o que faz com
que o sentido seja construido a partir da relacdo entre o que foi lido e o que ja se conhece.
Entretanto, em ambos os casos “no tienen en cuenta la cuestion del género del texto y tampoco
de las estrategias que utiliza el lector para comprenderlo.” (SANTQOS, 2005, p. 458), o que faz
com que a literatura seja ausente até quando esta presente.

Com o objetivo de cessar essa problematica e encontrar uma solucéo para cada uma das
hipoteses levantadas por Mendonza Fillola (2002) e Santos (2005), € essencial lancar um olhar
critico aos materiais didaticos, além de pensar qual tem sido o lugar ocupado pelo texto literario,
para que atraves desse olhar atento e critico encontremos caminhos para mudar esse cenario.
Caso isso ndo ocorra, estaremos submetendo nossos alunos a uma grande quantidade de
materiais didaticos que ignoram o texto literario e, com isso, negamos um direito de nossos

estudantes: 0 acesso a literatura.

4.2.1 NECESSIDADE DE SE LANCAR UM OLHAR CRITICO AOS MATERIAIS
DIDATICOS

E possivel dizer que, em certos casos, o material didatico ainda tem sido o principal
norteador das aulas de espanhol como Lingua Estrangeira, pois € ele que muitas vezes delimita
0 que sera ou ndo ensinado aos alunos. Por isso, sendo uma ferramenta de peso, é preciso que
nos, enquanto professores, consigamos manter um posicionamento critico diante de seu uso,
para que saibamos atuar como uma espécie de curadores, conforme nos explica Moran (2015).

De acordo com este autor, “o papel do professor ¢ mais de curador e de orientador. Curador que

5 Em portugués: “os textos literarios estdo presentes nas unidades como pretexto para ensinar um ponto
gramatical, uma destreza comunicativa especifica, algo sobre a cultura da lingua estudado, ou estdo ali para que o
aluno simplesmente os leia e se informe de um tema, sem nenhum exercicio proposto”. (Tradugdo nossa)
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escolhe o que é relevante entre tanta informacao disponivel e ajuda que os alunos encontrem
sentido no mosaico de materiais e atividades disponiveis.” (2015, p. 24). Ou seja, diante do
material didatico, é preciso que saibamos reconhecer o que agrega conhecimento aos alunos e
0 que pode ser adaptado por nés. Dito de outro modo, € preciso usar o material didatico de
forma consciente, sem deixar que seja ele quem dé a aula por nés.

Com o fito de pensar em uma educacdo de qualidade, o ensino e aprendizagem
continuam sendo alvo de diversas pesquisas, que muitas vezes geram uma reformulacdo do
curriculo, ainda que ndo total. Sabemos, que de uma maneira geral, esse curriculo sofre grande
influéncia de um modelo mais tradicional, por isso pensar a educagdo continua sendo
extremamente importante, ja que ela ndo pode ser homogénea. Entretanto, ao longo dessas
reformulacdes, o lugar e o papel da Lingua Estrangeira nem sempre é valorizado, o que faz com
gue tenhamos que provar, de maneira constante, o valor dessa disciplina e além disso, enquanto
professores de espanhol, temos que manter uma visao critica em relacdo ao material que nos €
oferecido, uma vez que, de maneira recorrente, percebe-se a influéncia desse modelo
tradicional.

Dessa forma, mais do que nunca, tem-se debatido acerca da importancia de
implementar uma educacdo critica e de qualidade na educacdo bésica, o que inclui uma
discussdo sobre a necessidade de refletirmos sobre o ensino e aprendizagem de espanhol. Um
dos principais pontos positivos em ser professor de E/LE é a infinitude de temas variados que
essa disciplina nos permite abordar. Por meio dela podemos contribuir com a formacao critica
e ética dos alunos, e esse pensamento sempre esteve muito presente nos parametros e

orientagdes curriculares:

A aprendizagem de Lingua Estrangeira contribui para o processo educacional como
um todo, indo muito além da aquisi¢do de um conjunto de habilidades linguisticas.
Leva a uma nova percepgdo da natureza da linguagem, aumenta a compreensdo de
como a linguagem funciona e desenvolve maior consciéncia do funcionamento da
prépria lingua materna. (PCN-EF, 1998, p. 37)

Sabemos que as linguas estrangeiras, ao longo da histdria da educacdo brasileira,
sofreram, muitas das vezes, um certo desmerecimento no curriculo, principalmente quando
falamos da Lingua Espanhola, que hoje ndo é mais uma disciplina obrigatdria. Essa
desvalorizagao, segundo Ana Paula Duboc (2012, p. 209) nos faz questionar “qual ¢ o lugar das
linguas estrangeiras no curriculo atual e, principalmente, o que hoje vem sendo valorizado em
termos de contetdo, estratégias e habilidades”. E possivel que agora estejamos vivendo um dos

maiores momentos de resisténcia da Lingua Espanhola nas escolas, o que pode ser
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exemplificado pelo movimento Fica Espanhol®®, que tem lutado pela obrigatoriedade do ensino
dessa lingua na Educagdo Baésica. Entretanto, como dito anteriormente, a Lingua Espanhola
contribui com a formacéo critica dos alunos, uma vez que por meio dela podemos pensar ndo

sO outras culturas, mas também a nossa propria.

Em outras palavras, em um mundo tdo globalizado, em que temos acesso as diferentes
formas de ser, agir, pensar, a lingua estrangeira passa a ser uma das disciplinas mais
relevantes na formacéo critica e ética do aluno, pois no processo de aprendizagem de
uma lingua aprendemos junto com ela aspectos identitarios, culturais, sociais,
ideoldgicos. (DUBOC, 2012, p. 210).

Dessa maneira, tendo em vista todos os enfretamentos com os quais a Lingua Espanhola
luta para manter-se presente, entendemos que o lugar que ela ocupa € aquele que visa, de fato,
contribuir para uma educacao critica e que atenda as necessidades do aluno. Assim, mostra-se
urgente que pensemos em como ocupamos este espaco da disciplina no curriculo, a fim de ndo
reproduzir conteddos programaticos ancorados em manuais que muitas vezes ndo
correspondem a uma educacao critica. Por isso, acreditamos, de fato, ser essencial direcionar
nossa aten¢do sobre os materiais didaticos que tém sido utilizados no ensino de E/LE, com o
objetivo de promover uma sala de aula consciente.

Pensar o material didatico criticamente se torna ainda mais essencial quando nés nos
voltamos aos espacos de formacéo de professores. Dessa forma, é primordial que espa¢os como
esse propaguem uma reflexdo critica sobre a maneira como o material didatico € implementado
em sala, uma vez que, futuramente, estes alunos tém grandes chances de fazer parte da
Educacdo Basica como professores. Para isso, é preciso que escola e universidade estejam
sempre caminhando juntas, para que os alunos que hoje frequentam as universidades, através
dos cursos de licenciatura, saibam como implementar na educacéo basica o que foi construido.
E necessario que haja uma troca entre as universidades e as escolas, e que dentro dos espacos
de formacdo se reflita sobre a educacao basica. Como nos coloca Névoa (2017), é “preciso que
todos tenham um estatuto de formador, universitarios e professores da educacdo basica.”
(NOVOA, 2017, p. 12). E importante que, nessa esfera, se fale ndo apenas o que deve ser
ensinado, mas também sobre diferentes e possiveis maneiras de fazé-lo. Vale observar que olhar
criticamente um material didatico ndo significa deixa-lo de lado. E inegavel que esse é um

instrumento que traz grandes contribuigdes para sala de aula, ou seja, pensa-lo conscientemente

6 O movimento Fica Espanhol foi criado em 2016 a partir da iniciativa de alunos e professores da Faculdade de
Letras da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. O projeto foi criado devido a reforma do Ensino Médio que
tornou o inglés o Unico idioma obrigatério no curriculo. Desde entdo, alunos e professores de diferentes estados
tém lutado pela retomada do espanhol como disciplina obrigatoria para alunos do Ensino Médio.
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ndo quer dizer desconsiderar seu uso, mas sim ser capaz de adapta-lo a diferentes tipos de aulas,
ministradas a diferentes tipos de aluno.

Para Barros e Costa (2010. p. 91), é preciso que, além de um uso critico dos materiais,
professores consigam aprimorar a habilidade de adaptar e criar, com o objetivo de alcancar um
ensino coerente. Segundo Vilson Leffa (2003, apud Barros e Costa, 2010, p. 91), a educacéo é
composta por pelo menos quatro momentos: andlise, desenvolvimento, implementacdo e
avaliacdo. Ainda de acordo com o autor, a primeira etapa, a analise, deve levar em consideracao
aquilo que o aluno ja sabe, entretanto, muitas vezes o material didatico chega pronto as maos
do professor, ou seja, foi preparado por outro alguém, que ndo conhece os alunos que receberdo
aquele conteido, nem mesmo quais sdo suas necessidades. Pensando nisso, o professor, que
conhece seu aluno, precisa estar preparado para conseguir adaptar o material previamente
programado, 0 que, como veremos a seguir, pode ser feito por meio das brechas propostas por
Duboc (2012).

4.2.2 APROVEITANDO AS BRECHAS: A IMPORTANCIA DA LITERATURA NOS
MATERIAIS DIDATICOS QUE PRODUZIMOS

Como dito anteriormente, os materiais didaticos ainda sdo os maiores norteadores de
uma aula de Lingua Estrangeira, 0 que torna o problema ainda maior quando pensamos na
questdo da auséncia e presenca do texto literario nas aulas de E/LE. Assim, ao apresentar o
texto literario como pretexto, como sinalizado por Santos (2005), essa podera ser, muito
provavelmente, a Unica aparicao da literatura em sala de aula. Quando falamos de professores
de espanhol, ja sabemos que também nos referimos a uma carga horaria muito menor do que se
comparada ao restante das disciplinas. Além disso, ha varios outros fatores que acarretam a
auséncia da literatura em sala, como, por exemplo, a sobrecarga laboral, que faz com que
professores, de qualquer disciplina, ndo tenham tempo habil para conseguir preparar atividades

extras que visem levar diferentes textos.

Como muitas vezes sdo os livros didaticos que guiam a pratica em aula do professor
(ainda que ndo deve ser assim), e as orientagdes metodolégicas contidas nestes livros
ndo orientam o professor sobre como eles devem utilizar o texto literario — enfatizando
a sua natureza literaria, encontramo-nos em um movimento circular: os livros
didaticos ndo propdem atividades orientadas as especificidades do texto literario e, 0s
professores, por sua vez, ndo as trabalham. (SANTOS, 2006, p. 5)

Além disso, quando pensamos em professores em formagéo nao é possivel determinar,

exatamente, como € o contato com os materiais didaticos nesses espagos, nem mesmo se ha
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uma reflex@o a respeito de seu uso, com a intencdo de permitir que esses futuros docentes
consigam aplica-los criticamente. Ainda, ndo h& como precisar se por si proprios conseguirdo
implementar a literatura de forma eficiente em suas aulas de E/LE, uma vez que, pelo que
podemos observar, os exemplos que apresentam um uso consciente do texto literario séo
escassos, o que faz com que haja uma grande tendéncia a uma reproducao utilitaria da literatura.
Com isso, faz-se necessario defender o uso da literatura nas aulas de E/LE nas atividades
propostas pelo professor, mas principalmente nos materiais didaticos usados como base nas
aulas, pois, aparentemente, sdo eles ainda muito constantes dentro da sala de aula, como
refletimos no capitulo anterior. Felizmente, como vimos, 0 que ndo faltam sdo motivos para
advogar a favor da literatura, que além de contribuir com as competéncias linguisticas de uma
lingua, tem uma fun¢do humanizadora.

Para isso, podemos pensar no conceito de “brechas” defendido por Duboc (2012), que
pode ser visto como uma série de “momentos frutiferos para aprender, refletir, problematizar”
(DUBOC, 2012, p. 212). Ao considerar que o curriculo tradicional ainda tem muita influéncia
sobre a maneira como 0s materiais didaticos sdo produzidos, assim, esse curriculo, as vezes
engessado, ndo nos permite pensar criticamente certos temas, mas as brechas, sim. De acordo
com Duboc (2012, p. 213), “em muitos contextos as propostas de ensino continuam priorizando
a conteudos homogéneos, objetivos, estaveis, ndo havendo muito espa¢o para inclusdo de
saberes heterogéneos.” Ainda, segundo a autora, essa maneira objetiva de ensinar pode ser vista
através de uma série de exercicios, entre eles 0s gramaticais, que muitas vezes nao apresentam
nenhuma relacdo ou contextualizacdo com a vivéncia do aluno. Assim, entendemos que é nesse
momento que as brechas surgem para o professor, que deve entender que nenhuma aula € igual,
porque nenhum aluno é igual. E preciso que isso ocorra para que, 0 quanto antes, consigamos

alcancar uma transformacéo escolar:

[...] a transformacédo da escola rumo a educacgdo que precisamos esta, dentre outros
aspectos, no cotidiano escolar, nas nossas atitudes diante dos textos que levamos aos
alunos (ou dos textos que eles nos trazem), nos valores e perspectivas que implicita
ou explicitamente ensinamos, enfim, na acdo pedagdgica alerta a tudo aquilo que
acontece em nosso entorno. (KALANTIZIS e COPE, 2008, apud DUBOC, 2012, p.
2011)

Dessa forma, como visto anteriormente, € preciso que lancemos um olhar critico aos
materiais didaticos que fazem parte de nossas aulas, para que por meio desse olhar sejamos
capazes de aproveitar as brechas existentes, que para Duboc (2012, p. 212) correspondem “a

uma mudanca em um cendrio relativamente estavel e homogéneo”, ou seja, as brechas nos
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permitem romper com o tradicionalismo que ainda esta refletido nos materiais didaticos, mas
para reconhecer estas brechas, precisamos ser cada vez mais criticos.

No que diz respeito a Mendonza Fillola (2002), vimos que o texto literario funciona
como input linguistico, ou seja, faz com que novas informac6es sejam introduzidas no aluno.
Por isso, ao pensarmos no texto literario como um input vemos que seu uso em sala pode ser
justificado através dos beneficios existentes nessa pratica, uma vez que ao usar um texto
literario o aluno estara em contato com um material auténtico, ou seja produzido por falantes
da lingua meta, em lingua espanhola, que Ihe apresentara diversas informacdes, seja sobre o
tema abordado pelo texto, seja pela estrutura textual apresentada. Além disso, o estudante acaba
sendo tirado de sua zona de conforto, expandindo seu repertério, ampliando e contribuindo com
sua formacdo, j& que nem sempre o texto literario faz parte de sua rotina fora da escola. Dessa
forma, os textos literarios podem fazer parte das atividades que sdo realizadas em sala de aula,
possibilitando o contato e a interacdo dos alunos com diferentes modelos linguisticos.

Assim como Mendonza Fillola (2002), Santos (2005, p. 458) defende que para ajudar o
aluno a tornar-se um leitor eficiente é preciso “usar en clase diferentes tipos de texto. La
diversidad tipoldgica en clase ayuda al alumno a percibir que dentro de una sociedad se utilizan
los textos para diferentes objetivos™!’ . Dessa forma, ao considerar os problemas existentes em
nossa formacdo, assim como as dificuldades enfrentadas no dia a dia de um professor, aliado
ao uso massivo dos materiais didaticos, é preciso que, cada vez mais, o texto literario seja
incluido, de maneira efetiva, nesses manuais, com o fito de cumprir com o proposto por
Mendonza Fillola (2002) e Santos (2005).

Vale ressaltar também que diversas sdo as atividades que podem ser feitas a partir de
um texto literario, podendo ser explorado dentro e fora de sala. O professor ndo precisa resumir
a pratica com esse material ao tradicional: ler e responder a perguntas que normalmente sdo
facilmente encontradas no texto, sem trabalhar as habilidades do aluno. Uma atividade feita a
partir da pré-leitura, leitura e pés-leitura, como nos propde Santos (2005), consegue trabalhar o
texto literario de uma forma mais interativa, além de desenvolver a competéncia leitora dos
alunos. Entretanto, considerando algumas das dificuldades ja& mencionadas, esse trabalho fica
mais possivel de ser realizado ao considerarmos a presenga do texto literario nos materiais

didaticos usados em sala, 0 que permite que o professor consiga aproveitar as brechas,

17 Em portugués: “usar diferentes tipos de texto na aula. A diversidade tipologica nas aulas ajuda o aluno a perceber
que dentro de uma sociedade os textos sdo utilizados para diferentes fins” (Tradugao nossa)
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defendidas por Duboc (2012), e adaptar esse material de acordo com as necessidades de seus
alunos.

Além disso, como ja discutimos nesse trabalho, ao lado desta diversidade de tarefas que
podem ser realizadas por meio do texto literario, ha também uma extensa pluralidade tematica,
uma vez que a literatura nos permite falar sobre qualquer tema, como racismo, homofobia,
ansiedade, depressdo, feminismo etc. Essa diversidade tematica nos leva a uma diversidade
linguistica, uma vez que o aluno estara utilizando a Lingua Estrangeira para abordar diferentes
assuntos e podera fazé-lo a partir de uma ampla gama de textos literarios, que devem estar cada
vez mais presentes nos materiais didaticos, como contos, poemas, cronicas, narrativas etc.

Ainda, a leitura faz parte das competéncias linguisticas que abarcam o ensino de Lingua
Estrangeira, ou seja, um aluno deve ser capaz de ler e interpretar criticamente um texto, e para
trabalhar essa criticidade, nada melhor do que a literatura. Segundo Mendonza Fillola, “cada
acto de lectura hace que el lector-aprendiz formule anticipaciones sobre el contenido, el
significado y, también, sobre aspectos gramaticales, funcionales y de uso”®. (MENDONZA
FILLOLA, 2002, p. 6), assim, percebemos que cada leitura, inclusive a literaria, trabalha
diversos aspectos no aluno. Entretanto, essa competéncia sé podera ser trabalhada na medida
em que se faz mais presente nos materiais didaticos apresentados, porque, como temos Visto, 0
que se percebe € sua auséncia, o que impossibilita a elaboracdo de um uso eficiente do texto
literario.

Nesse mesmo caminho, a leitura de textos literarios pode servir de base para aumentar
a producdo escrita dos alunos, fazendo com que por meio da leitura e observacdo dos recursos
linguisticos utilizados em determinada obra, 0s alunos sejam capazes de acessar cada vez mais
sua criatividade, como também seu dominio da lingua, criando textos cada vez mais ricos. Além
disso, a observacao de textos literarios, por meio da leitura, atua ndo somente na competéncia
escrita e leitora, mas também na comunicativa, oferecendo, inclusive, uma profuséo de novos
vocabularios. Vale ressaltar ainda que a leitura de um texto literario pode ser extremamente
recompensadora para o aluno, como ja defendido nesta pesquisa, pois segundo Mendonza
Fillola (2002 p. 8), na medida em que o aluno Ié e compreende o que esta sendo lido, a atividade
se torna gratificante, o que faz com que consiga visualizar seus avangos por meio da

compreensdo e entendimento.

18 Em portugués: “cada ato de leitura leva o leitor-aprendiz a formular antecipagdes sobre o contetido, o significado
e, também, sobre aspectos gramaticais, funcionais e de uso” (Tradug@o nossa)
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De acordo com Santos (2006), um dos problemas vistos nos materiais didaticos de
espanhol como Lingua Estrangeira é que em muitos deles a literatura é abordada apenas como
uma mostra cultural ou como uma possibilidade de ensinar algum contetdo gramatical ou
lexical especifico. Mas isso ndo significa que Santos (2006) vai contra Mendonza Fillola
(2002). N&o ha problema em a literatura aparecer em um material didatico como forma de criar
vinculo entre o aluno e a cultura da lingua meta. O que tem se mostrado como um reveés
constante € o fato de a literatura ser disposta, de maneira recorrente, como mostra cultural, sem
oferecer nenhum trabalho que leve em consideracdo as caracteristicas que somente o texto
literario tem, nesse caso, 0 componente estético. Além disso, como também nos sinaliza Santos
(2006), muitas vezes a literatura € utilizada como um adorno, sendo aplicada unicamente para
abrir ou encerrar uma unidade, ou até mesmo para preencher alguma lacuna deixada ao longo
das unidades que constituem o material. Assim, concordamos com Santos (2006) ao afirmar
que para tais praticas “quaisquer outros textos servem e nao, especificamente um texto literario”
(SANTOS, 2006, p. 2). E preciso que esse vinculo criado entre aluno e cultura, ou entre aluno
e gramatica, por meio da literatura, seja feito a partir de uma atividade pertinente que considere
o valor linguistico e também estético do texto literario. Passar o texto e ndo trabalha-lo
representa uma perda enorme para o aluno.

Assim, fica claro que os componentes culturais de uma lingua sdo extremamente

importantes, mas precisam ser bem desenvolvidos. Afinal, segundo Mendonza Fillola (2002):

Sin los componentes culturales y pragmaéticos, el aprendizaje de ELE se manifestaria
siempre limitado, porque, ciertamente, las distintas manifestaciones culturales suelen
acompafar el aprendizaje de la lengua. Entre esas manifestaciones, el discurso
literario aporta abundantes apoyos para el desarrollo de habilidades linglisticas en
LE. El aprendizaje de una lengua no puede basarse solo en una serie de actividades
sobre contenidos de caracter normativo o de aplicacion de andlisis estatico, la lectura
y la observacion del discurso literario permiten acceder conocimiento sobre la
funcionalidad del sistema.*®* (MENDONZA FILLOLA, 2002, p. 7)

Assim, ponderamos o aproveitamento das brechas, proposto por Duboc (2012), como
uma das solucdes viaveis, pois através dele, mesmo que os manuais didaticos ndo percorram
uma trajetdria efetiva com o literario, serad possivel que o professor desfrute das brechas, de

acordo com a sua realidade de sala de aula. Entretanto, para isso é preciso que o olhar critico

19 Em portugués: “Sem os componentes culturais e pragmaticos, aprender espanhol sempre seria limitado, pois,
certamente, as diferentes manifestagdes culturais costumam acompanhar a aprendizagem da lingua. Dentre essas
manifestacdes, o discurso literario fornece amplo suporte para o desenvolvimento de habilidades de linguagem em
LE. A aprendizagem de uma lingua ndo pode se basear apenas em uma série de atividades de contetidos normativos
ou a aplicagdo de analises estéaticas, a leitura e observacao do discurso literario permitem o acesso a conhecimentos
sobre a funcionalidade do sistema.” (Tradug&o nossa)
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em relacdo a esses materiais esteja presente em nossa pratica e também nos espacgos de
formagdo, porque sem eles, como abordado anteriormente, é provavel que esse uso descartavel
seja reproduzido. Logo, fica evidente a necessidade de buscar uma insercéo, efetiva, do texto
literario nos materiais didaticos que produzimos, pois assim estaremos caminhando em direcdo
a uma solucgdo para alguns dos problemas apresentados, além de permitir um contato real entre

alunos, professores e literatura.

5 PRESSUPOSTOS METODOLOGICOS

Esta pesquisa teve como base central a analise documental da colecdo Aula
Internacional, da editora Difusién, o que inclui o material do aluno e em alguns momentos
especificos também o manual do professor. Dessa forma, foi realizada a leitura e analise dos livros
que compdem o objeto de estudo. Mediante esse processo, foi realizada uma revisao
bibliografica a partir de tedricos que discutem a presenca da literatura em materiais didaticos
de espanhol, como Ana Cristina Santos (2005, 2006), Antonio Mendonza Fillola (2002) e Rildo
Cosson (2006), fazendo referéncia também a criticos que defendem a literatura em sua funcéo
humanizadora, entre eles Bartolomeu Campos de Queirds (2008), Antonio Candido (2011) e
Rubem Alves (2012).

Assim, utilizamos o método de pesquisa quanti-qualitativa, porque ao avaliar a extensdo
da colecdo, notamos a necessidade de se fazer um levantamento que nos mostrasse quantas
vezes 0 texto literario aparecia nos manuais e perceber se havia uma predominancia de seu uso
em determinadas secfes. Além disso, buscamos analisar e compreender como a literatura se
mostra presente nessa colecdo e quais sdo 0s impactos que esse material acarreta na vida de
professores em formacdo. Para isso, realizamos uma verificacdo da literatura na obra, a fim de
compreender sua (ndo) presenca e 0 modo como aparece no material.

Por fim, como Gltima etapa, a partir da revisdo bibliografica, elaboramos uma sequéncia
didatica que acreditamos estar de acordo com as reflexdes aqui realizadas, com o objetivo de
contribuir com exemplos para essa discussdo. Buscamos, deste modo, apresentar a literatura

aos alunos sem as amarras do utilitarismo t&o criticado por Santos (2005).

6 APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS DADOS

A colecdo de manuais didaticos Aula Internacional ¢ uma publicacdo realizada pela
editora espanhola Difusion, pelos autores Jaime Corpas, Eva Garcia y Agustin Garmendia, com
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a coordenacdo pedagogica de Neus Sans. Segundo as informacdes presentes no site da editora
Difusion?, a colecdo tem os seguintes pontos fortes:

Los enfoques mas avanzados de la mano de un manual atractivo, de uso sencillo e
intuitivo y que recoge las experiencias de usuarios de todo el mundo; El itinerario de
aprendizaje se fundamenta en la exposicion a documentos adecuados al nivel, el
descubrimiento de reglas, la atencion a la forma, la interaccion significativa y la
realizacion de tareas motivadoras.?

Com isso, entendemos que a colecdo introduz diversos beneficios para sua
implementacdo em sala, entre eles uma ampla gama de textos. Além destes, outros pontos
positivos sdo apontados na introducdo da colecdo, como o trabalho com aspectos culturais,
variedade de documentos em audio e video, conteido interativo e materiais complementares,
como um caderno de atividades e um resumo gramatical.

A colecgdo é composta por cinco volumes, que vao do Al ao B2, de acordo com o Quadro
Europeu Comum de Referéncia para Linguas (QEFR), dividindo-se entre Aula Internacional 1,
para o nivel Al; Aula Internacional 2, para o nivel A2; Aula Internacional 3, para o nivel B1,;
Aula Internacional 4 para o nivel B2.1; e Aula Internacional 5, para o nivel B2.2. Além do livro
do aluno, segundo a editora, cada manual acompanha um caderno de exercicios, intitulado de
Mas ejercicios, um CD e um acesso, limitado, & plataforma online Campus Difusion, na qual
os alunos podem encontrar recursos como audios, videos, exercicios extra e um material
complementar chamado de Mas Cultura.

Para ajudar na andlise, é valido ressaltar que 0s manuais da colecdo ndo possuem o
mesmo numero de paginas e de unidades, porém sdo organizados seguindo a mesma estrutura.
Assim, cada unidade é compostas pelas secbes Empezar, Comprender, Explorar y Reflexionar,
Practicar y Comunicar e, por fim, Viajar.

A secdo Empezar, assim como 0 nome nos sugere, é responsavel por abrir cada uma das
unidades. E composta por uma pagina dupla, em que estdo disponibilizados os recursos
comunicativos, gramaticais y lexicais que serdo aprendidos ao longo da unidade. Em seguida,
aparece a se¢do Comprender, na qual se apresentam géneros discursivos variados, como e-
mails, artigos jornalisticos, anincios etc. Além disso, é nessa se¢do que percebemos a presenca

de atividades linguisticas, que visam apresentar quais conteddos gramaticais serdo trabalhados.

20 para mais informacOes a respeito da colecdo € possivel acessar o site da editora. Disponivel em:
https://www.difusion.com/metodos/adultos/aula-internacional-nueva-edicion. Acesso em: 18 out. 2021.

2L Em portugués: “As abordagens mais avancadas a partir de um manual atraente, amigavel e intuitivo que retine
as experiéncias de usuérios de todo o mundo; O caminho de aprendizagem é baseado na exposi¢ao a documentos
de nivel adequado, descoberta de regras, atencdo a forma, interacdo significativa e desempenho de tarefas
motivadoras.” (Tradugdo nossa)



https://www.difusion.com/metodos/adultos/aula-internacional-nueva-edicion
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J& Explorar y Reflexionar tende a ser uma se¢do mais longa, dispondo de, mais ou menos,
quatro paginas compostas por diferentes tipos de atividades e exercicios que visam trabalhar
contetdos morfologicos, discursivos e lexicais. Ainda nessa se¢édo, sdo apresentados também
esquemas gramaticais, que fazem uma espécie de resumo dos contetdos trabalhados ao longo
da unidade.

Na sec¢éo Practicar y Comunicar séo apresentadas diferentes propostas que, segundo a
editora, visam trabalhar a pratica linguistica e comunicativa. E, por fim, a secdo Viajar é a
responsavel por encerrar cada uma das unidades. Ainda segundo a editora, nela sdo encontrados
materiais que ajudardo ao aluno a conhecer melhor os paises hispano falantes. Nas paginas
finais de cada livro é onde estdo presentes alguns dos materiais complementares, como as

secdes Mas Ejercicios y Mas gramatica.

6.1 REFLEXAO E ANALISE DA COLECAO AULA INTERNACIONAL

Ao considerar o tamanho da colecdo, observou-se a necessidade de se realizar dois
momentos de andlise diferentes: primeiro fizemos um levantamento do lugar e da quantidade
de textos literarios em todos os manuais, com o objetivo de obter as informagdes quantitativas
e perceber em quais materiais a literatura aparece de forma predominante. Tal decisdo foi
tomada porque, inicialmente, pretendiamos analisar apenas o livro Aula Internacional 1, porém
identificamos que ali a literatura era inexistente e ndo queriamos julgar uma colecdo apenas
pelo seu primeiro manual. Com isso, através dessa primeira analise obtivemos os dados

dispostas nas tabelas a seguir.

Quadro 1 — Textos literarios presentes no livro Aula Internacional 1

Unidade Secdo Género Tamanho Obra
1 - - - -

OO (NoO|O | W(IN
1
1
1
1

No item “Secdo”, buscamos indagar em qual das cinco se¢des do livro, Empezar,

Comprender, Explorar y Reflexionar, Practicar y Comunicar e Viajar, a literatura aparece mais.
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Consideramos importante localizar o texto literario, porque temos a hipotese inicial de que ha
uma preferéncia pela se¢do Viajar ou pela secdo introdutéria Empezar, por acreditarmos que
muitas das vezes a literatura possa surgir como mero apéndice de uma unidade, tal como vimos
com Ana Cristina dos Santos (2006) no capitulo 4 e tal como discutiremos mais adiante em
nossa analise. No item “Género”, pretendemos identificar quais géneros literarios se fazem
presentes no material didatico, com o intuito de observar se hd uma variedade significativa de
géneros ou a predominancia de algum especifico. Em “tamanho”, buscamos avaliar se os textos
literarios costumam ser apresentados em sua total extensdo ou se tendem a ser reduzidos a um
pequeno fragmento, 0 que, como veremos mais a seguir, tende a acontecer, até mesmo em
poemas, que ndo costumam ser textos muito extensos. Por fim, consideramos importante
destacar quais obras e autores apareceram ao longo da colecdo, com o objetivo de conhecer os

nomes escolhidos e, também, perceber se hd uma variedade também nesses aspectos.

Quadro 2 — Textos literarios presentes no livro Aula Internacional 2

Unidade Secao Género Tamanho Obra
1 - - - -

Comprender | Autobiografia Fragmento Antes que
anochezca —
Reinaldo
Arenas

OO (N[OOI WIN
1
1
1
1

[HEN
o

Texto
Viajar Lenda completo El
muerciélago/
La yerba mate
Autoria
desconhecida

Quadro 3 — Textos literarios presentes no livro Aula Internacional 3

Unidade Secao Género Tamanho Obra
1 - - - -
2 Viajar Cangéo Texto Un afio de amor
completo —Luz
Casal




oo~ W

Viajar Poesia Fragmento La poesia es un
arma cargada
de futuro —
Gabriel Celaya
Epitafio para
Joaquin Pasos —
Ernesto
Cardenal
7
8 Viajar Conto Fragmento El eclipse —
Augusto
Monterroso
9 Viajar Novela Fragmento Los
enamoramientos
— Javier Marias
10 - - - -
11 - - - -
12 - - - -
Quadro 4 — Textos literarios presentes no livro Aula Internacional 4
Unidade Secéo Género Tamanho Obra
1 - - - -
2 - - - -
3 Viajar Biografia Fragmento Relato de un
naufrago —
Gabriel Garcia
Marquez
4
5 Empezar Ode Texto Odaa
Completo Valparaiso -
Pablo Neruda
Viajar Poema Fragmento Pausa de agosto

— Mario
Benedetti




Quadro 5 — Textos literarios presentes no livro Aula Internacional 5

Unidade Secao Género Tamanho Obra
1 - - - -
2 Viajar Romance Fragmento El Lazarillo de
Tormes — Autoria
desconhecia
3 Comprender Cronica 1 Texto Sem identificagéo
completo
Cronica 2 Texto
completo Sem identificacdo
Explorary
reflexionar Lenda Texto La leyenda de Manco
completo Cépac y Mama Ocllo
— Autoria
desconhecida
Esperandolo a Tito —
Viajar Conto Fragmento Eduardo Sacheri
4 Viajar Poema Texto A um olmo seco —
completo Anonio Machado
5 - - - -
6 Viajar Romance Fragmento | Vivir para contarla —
Gabriel Garcia
Marquez
¢Qué me quieres,
amor? — Manuel
Relato Fragmento Rivas
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Para a realizacdo dessa primeira analise, foram consideradas apenas as unidades

presentes no manual do aluno. N&o foram analisados os materiais complementares como o

caderno Mas Ejercicios, que como visto anteriormente aparece ao final do livro, nem o material

Mas Cultura, que pode ser encontrado na plataforma digital Campus Difusién. Essa decisao foi

tomada considerando que, como falado, de acordo com a editora, estes sdo materiais

complementares, por isso podem ter seu uso reduzido a outros espacos, que ndo a sala de aula.

Com isso, tentamos considerar apenas as unidades que, provavelmente, sdo trabalhadas no

espaco fisico da sala de aula, entre alunos e professores.
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Nesse levantamento, foi possivel constatar a total auséncia da literatura no primeiro
livro, 0 que nos remete a Santos (2006) que apresenta a crenca de que o texto literario é uma
tipologia dificil de ser trabalhada como uma das raz6es que justifica essa total auséncia no livro
inicial da colecdo. Tal ideia parece ser evidenciada ao longo dessa analise, uma vez que
podemos observar que nos niveis finais, como no Aula Internacional 4 e Aula Internacional 5,
0 texto literario se mostra presente com uma frequéncia maior, principalmente se consideramos
o0 Ultimo livro da colecdo, em que a literatura aparece em mais da metade das unidades e em
algumas delas, mais de uma vez.

Com esses dados, consideramos que 0 mais prudente seria analisar ndo apenas o
quantitativo, mas também como esses textos foram implementados. Tendo em vista o tempo
que tivemos para realizacdo da pesquisa, bem como a otimizacdo de nossa analise,
selecionamos uma unidade de cada um dos manuais da cole¢do. Sdo elas: Momentos especiales,
Aula Internacional 2; Tenemos que hablar, Aula internacional 3; Lugares com encanto, Aula
Internacional 4 e Como no lo sabia, Aula Internacional 5. A escolha por esses materiais foi
motivada pelo objetivo de tentar analisar ao maximo a colec¢éo, dentro do tempo estabelecido
para a pesquisa, a fim de perceber como os textos literarios sdo apresentados em diferentes
niveis.

Durante a analise do Aula Internacional 2, constatamos que a primeira vez que um texto
literario aparece é na ultima unidade presente no livro, unidade 10, Momentos Especiales. Com
isso, um aluno que tem a colecdo Aula Internacional como material norteador ao longo do
processo de aprendizagem de espanhol s tera o primeiro contato com a literatura dezenove
unidades apds o inicio de suas aulas, ou seja, apenas no final do segundo livro, o que para ns
ja indica um problema e constata que, de fato, os textos literarios ndo sdo considerados
adequados para os alunos de nivel inicial.

Ainda sobre o Aula Internacional 2, a unidade Momentos especiales tem como objetivo
permitir que o aluno consiga relatar acontecimentos passados, sequenciar agdes e expressar
emoc0Oes. Entre os recursos gramaticais sdo trabalhadas as formas irregulares do Pretérito
Indefinido, o contraste entre o Pretérito Indefinido e o Pretérito Imperfecto, o uso da locucdo
verbal “estar + gerindio” no passado e marcadores temporais, enquanto no léxico sdo
apresentados acontecimentos historicos e emogoes.

Nessa unidade, o primeiro texto literario aparece na secdo Comprender, que, como ja
visto anteriormente, tem como objetivo apresentar recursos textuais variados, além disso é onde
percebemos uma forte presenca de atividades linguisticas. Tendo isso em mente, o texto

literario presente € uma autobiografia do escritor cubano Reinaldo Arenas, que, assim como
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muitos textos autobiograficos, apresenta uma grande predominéncia de verbos no passado. Ao
ler as perguntas e os direcionamentos presentes no manual do professor, acreditamos que, de
fato, o foco da atividade ndo séo os verbos no passado, e sim centrar-se nos acontecimentos
historicos que rodeavam o escritor. Entretanto também néo consideramos que a escolha por um
texto com uma grande predominancia de verbos no Pretérito Indefinido e Pretérito Imperfecto
foi uma mera coincidéncia.

Como podemos observar na figura a seguir, ao perguntar sobre 0 momento histérico em
que Cuba se encontrava, supomos que 0 objetivo, realmente, é fazer com que os alunos
compartilhem seus conhecimentos de mundo sobre o pais e sua historia, entretanto sem trazer
a tona as especificidades do texto autobiografico, ou até mesmo uma contextualizacdo sobre
guem foi Reinaldo Arenas. Assim, ao ndo dar espaco para o texto literario e suas caracteristicas,
ndo acreditamos que essa atividade seja eficaz, uma vez que ao “ndo desenvolverem as
especificidades do texto literdrio, as propostas de compreensdo leitora apresentadas,
consequentemente, também ndo trabalham a competéncia literaria.” (SANTOS, 2006, p. 6).
Com isso, caso ndo tenha entre seus objetivos trabalhar a competéncia literaria, ou seja, 0
desenvolvimento da leitura a partir das especificidades do literario, ndo ha razao para utilizar a
literatura. Pois, como falado anteriormente, para trabalhar apenas a leitura, outro texto poderia

Servir.

Além disso, como veremos na imagem a seguir, ainda que no livro dos professores
afirmem que ao longo das atividades ndo ha nenhuma producdo que implique o uso dos verbos
no passado, a segunda atividade, ao pedir que os alunos ordenem as frases cronologicamente,
tem como funcado sequenciar a¢6es, considerando os verbos no Pretérito Indefinido e Pretérito
Imperfecto, que é um dos objetivos apresentados no inicio da unidade. Com isso, se o esperado
pelos autores ndo era centrar-se no contetdo gramatical, 0 mais adequado seria canalizar a
atividade em direcdo as especificidades do literario, possibilitando uma maior compreensao do

contexto historico e também do texto autobiografico.
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Figura 1 — Aula Internacional 2 — Libro del profesor (p. 149)

3. UN REBELDE CON CAUSA

Leer un fragmento de la vida

de Reinaldo Arenas y ubicarlo

en la historia de Cuba. Ordenar
cronolégicamente una serie de frases.

FICKA
PROYECTABLE

4

OBSERVACIONES PREVIAS

Alolargo de la actividad no se pide ninguna produccion
que implique el uso de los tiempos del pasado, por lo
que le recomendamos que centre la atencion de sus
estudiantes en |la comprension del relato.

La figura de Reinaldo Arenas cobré mucha popularidad
a partir de una pelicula del ano 2000 protagonizada
por Javier Bardem (que llevaba el mismo nombre

que su autobiografia Antes que anochezca, titulada
originalmente en inglés Before Night Falls), por lo que es
posible que alguno de sus estudiantes conozca la figura
de este escritor cubano.

Ainda nessa mesma unidade, na se¢do Viajar, sdo apresentadas duas lendas, uma
mexicana e outra guarani, e duas atividades sdo pedidas de acordo com os textos: a primeira
consiste em ler as lendas apresentadas e dizer qual mais gostou, tendo que justificar a escolha;
ja a segunda pede que os alunos busquem uma lenda que faz parte de sua cultura e escrevam,
com suas proprias palavras um texto sobre a lenda lida. Aqui acreditamos que existem duas
problematicas, uma para cada atividade. As lendas apresentadas nessa se¢do parecem que de
fato tem um dnico objetivo: encerrar a unidade, ja que nenhuma atividade que considera as
caracteristicas da lenda é pedida. Assim, cabe ao professor ter autonomia e criatividade para
explorar a tarefa pedida. Consideramos valido mencionar que essa ndo foi a primeira vez que o

tema das lendas apareceu. Na secdo Practicar y Comunicar duas lendas, em formato de blog,
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sdo apresentadas, mas aqui também n&o sdo trabalhadas as caracteristicas desses textos, pois 0
objetivo é trabalhar os verbos, como poderemos ver a seguir.

Figura 1 — Aula Internacional 2

9. LEYENDAS URBANAS ©7.188.£.8:2.190,£0.10

A. Aqui tienes dos historias bastante curiosas. ¢(Crees que son verdad?
Coméntalo con un companero.

e S =

das urbanas

B. En los dos relatos se narran los hechos, pero faltan descripciones e informaciones
sobre las circunstancias. ;Podéis colocarlas en el lugar adecuado?

.£uando el conductor estaba durmienda
.todavia tenia 1as luces encendidas
que estaban disponibles
..una vez cerca de mi pueblo un hombre iba en coche hacia su casa, Estaba algo bebido y conducia muy rapido
.estaba tan nerviosofjue
que estaba practicando pesca submarina
.nadie padia creer lo que estaba viendo, ya que la playa mas cercana estd a mds de 200 kilometros
.los policias le estaban pidiendo Ia documentacion

N oW R W N

sl

. ¢Conocéis otras historias curiosas?

126 | cieato veintiséis
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Figura 3 — Aula Internacional 2

13. EL ORIGEN DE LAS COSAS @195

A. Lee estas dos leyendas (una mexicanay otra q_uaram) (Cudl te
gusta mas? ¢Por qué? Coméntalo con tus companeros.

>

o
:e
¥

4

‘odiando. Sabieron al ciclo para hablar con el Creador. Le dijeron
que el murciélago presumia todo el tiempo, que se burlaba de
- ellos yique, ademis, con una pluma menos tenfan frio.

* Entonces el Creador lamé al murciélago para ver como

- a las demis aves. EI murciélago agitd tanto las alas que se

of &mﬁnimxos. intentando cazar plumas imaginarias, Y no se
t:;;&ﬁcnc porque no quiere mostrar 4 nadie lo feo que es.
- h

LEYENDAS

- Todos los pueblos tienen su mitologia, una serie de historias y leyendas que
explican el origen de las cosas que los rodean. Resulta casi imposible saber en
qué momento exacto nacieron muchas de estas historias, ya que siempre se han
transmitido oralmente. En América Latina, la mitologia de los pueblos indigenas
es rica y muy variada, como lo son las diferentes culturas que poblaban el

continente antes de la llegada de los europeos.

EL MURCIELAGO /

(LEYENDA MEXICANA)

Hace muchos aflos, el murciélago era un animal feo y desgraciado, como lo
conocemos abora. Se llamaba biguidibela, que significa “mariposa desnuda”.
Como cstaba desnudo v tenia mucho frio, pidié plumas al Creador. Pero

este no tenia plumas. Por eso, le dijo: “Baja a la Tierra y pide en mi nombre

de ese momento, empezd a volar de aqui para alld, agitando sus hermosas
alas. Incluso se dice que, una vez, de uno de los movimientos de su

vuelo nacié el arco iris,

Pero las otras aves empezaron a sentir envidia y por eso lo acabaran

una pluma a cada ave.” Y asi lo hizo el murciélago, Bajé a 1a Tierra y pidio
plumas a las aves mds bonitas,
De este modo, el murciélago se convirtié en un animal muy bello. A partir /

volaba y para entender por qué sus gestos ofendian tanto

queds otra vez desnudo. Durante un dia entero lovieron
plumas desde el cielo.

Desde entonces, solo vuela por 1a noche en ripidos

B. Y en tu cultura, ¢hay leyendas de este
tipo? Elige una y escribe un texto en espanol
contando la historia con tus propias palabras
Puedes buscar informacién en internet.

LA YERBA MATE
(LEYENDA GUARANI)

Un dia, Yasi, Ia Luna, decidié bajar a I Tierra con Ani”
la nube rosada. Se convirtieron en dos hermosas Mujercs y.
comenzaron a pasear por la selva,

Estaban disfrutando de su

i

f paseo noctumo cuando, de pront,
algo se movid detrds de un drbol. Era un jaguar que queria %
atacarlas. . ¥
}in €3¢ momento, apareci6 un indio guarani y maté al
Jaguar con una flecha. Entonces, Yasi y Arai recuperaron
instantineamente su forma en el cielo, - $HRG
N . s
Como Yasi y Arai debian su vida al indio, para, remmpn" :
Aparecicron una noche en sus suefios y le prometieron coma
premio una planta; la yerba mate, un regalo de I naf T
para acabar con la fatiga y aligerar las penas. i

[

No que se refere a segunda e Ultima atividade dessa secdo, 0 objetivo é trabalhar a

expressdo escrita, como ja dito anteriormente. Ndo ha problema algum usar o texto literario

para praticar essa habilidade, entretanto corre-se o risco de nos limitarmos a este padrdo

atribuido ao texto literario: seu uso como pretexto para outra atividade. Além disso, a atividade

nos parece falha ja que pede que os alunos escrevam uma lenda sem ao menos terem se

familiarizado com as caracteristicas desse texto, com isso, como poderéo escrever algo que nem

sequer sabemos se conhecem? Por fim, acreditamos que as atividades propostas ndo possuem

objetivos bem definidos e, por vezes, sdo pedidas sem razdo, gerando apenas um actimulo de

tarefas a serem realizadas. N&o conseguimos enxergar porque pedir que os alunos busquem e

escrevam sobre diferentes lendas, se nem mesmo a que foi apresentada na se¢do foi bem

desenvolvida. Com isso, nos parece que o Unico objetivo é a producéo escrita, mesmo que seja

de forma ineficiente.
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Ja a unidade Tenemos que hablar, analisada no Aula Internacional 3, apresenta como
objetivo “escribir una discusion de pareja para el guion de una pelicula”?? (Aula Internacional
3, 2015, p. 107). Para isso, entre 0s recursos comunicativos propostos estdo: expressar interesses
e sentimentos, falar de relagdes pessoais, expressar acordo e desacordo, suavizar uma expressao
de desacordo e contra argumentar. Entre os recursos gramaticais é trabalhado o uso do
subjuntivo com expressdes como “me fascina/ me encanta que”, € no 1éxico sdo apresentados
verbos para expressar sentimentos, sensacoes e interesses, além de adjetivos para descrever o
carater de alguém.

Ao longo dessa unidade, diferentes géneros compdem as atividades, mas a primeira e
Unica vez que um texto literario aparece €, ao final dessa unidade, na secéo Viajar, que tem se
mostrado até aqui como uma mostra cultural, como nos sinaliza Santos (2005), ou seja, tem
como funcdo apenas apresentar a cultura de uma outra regido, e de uma forma facilmente
descartavel, servindo, muito mais, como uma ilustragdo. Além disso, nos parece valido dizer
que nossa hipétese inicial, de que o texto literario tende a aparecer de forma recorrente na se¢do
Viajar, vem se concretizando.

Como veremos na imagem a seguir, Los Enamoramientos, do escritor espanhol Javier
Marias, € apresentado em forma de fragmentos, por se tratar de um romance. Entendemos que
ndo seria possivel trabalhar o texto em sua total extensdo dentro do manual. Por isso, nossa
critica, aqui, sera referente as atividades propostas. Como podemos observar, trés perguntas sao
realizadas a partir do texto: na primeira os alunos devem relacionar cada um dos trés trechos a
diferentes temas; na segunda os alunos precisam resumir a ideia central de cada fragmento; e,
por fim, na Gltima questao precisam comentar se estdo de acordo com o que diz os fragmentos
trabalhados. Ao longo dessas atividades, notamos que o trabalho com o género se limita a
classificar o texto como uma novela, sendo esse o0 Unico contato que os alunos terdo com as
caracteristicas desse género: saber como se nomeia, 0 que, para nés, € um problema, uma vez
que consideramos tal implementacdo uma perda muito grande para os alunos, que ndo poderéo
aprofundar-se no conteudo estético, nem mesmo usufruir totalmente da literatura.

Além disso, ndo conseguimos compreender porque a escolha para esta se¢do foi a de
um texto literario e qual é o objetivo de cada exercicio. A sensacdo que nos toca é de que toda
essa secao funciona como um adorno, ou seja, as paginas precisam ser ocupadas por algo, e

nesse caso, escolheram a literatura, simplesmente para dizer que ela estd “presente”?. Assim,

22 Em portugués: “escrever uma discussio de casal para um roteiro de filme" (Tradugio nossa)
23 “Presente”, entre aspas, porque ndo consideramos que a literatura est4, de fato, presente. Ela aparece, mas mal
se nota.
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para nos, esse seria um exemplo da ndo presenca da literatura, uma vez que “a leitura do texto
se converte em uma atividade vazia de significado e € um instrumento para o ensino da cultura,

da gramatica ou do vocabulario” (SANTOS, 2006, p. 2). Ou seja, o texto literario € aqui apenas
um adorno.

Figura 4 — Aula Internacional 3

VIAJAR

12. RELACIONES

A. Aqui tienes tres fragmentos de dos novelas del escritor
esparnol Javier Marias, Relaciona cada texto con uno de
estos temas

B. Resume la idea principal de cada texto en unas
lineas.

C. jEstds de acuerdo con lo que dicen |os textos?
asarse

Coméntalo con tus compaferos.

1

Dan mucha alegria y todo eso que se
dice, pero también dan mucha pena,
pcrm:\ncntcmcn(C. '\' no creo q\](' €so
cambie ni siquiera cuando sean mayo-
res, y eso se dice menos. Ves su perple-
jidad ante las cosas y eso da pena. Ve:

su buena voluntad, cuando tienen ganas
de ayudar y poner de su parte y no pue-
den, y eso te da también pena. Te la da
su seriedad y te la dan sus bromas ele-
mentales y sus mentiras transparentes,

te la dan sus desilusiones y también sus

ilusiones, sus expectativas y sus peque-
fios chascos, su ingenuidad, su incom-
prension, sus preguntas tan logicas, y
hasta su ocasional mala idea. Te la da
pensar en cudnto les falta por aprender,
y en ¢l larguisimo recorrido al que se
enfrentan y que nadie puede hacer por
ellos, aunque llevemos siglos haciéndo-
lo y no veamos la necesidad de que todo
el que nace deba empezar por el prin-
cipio. ;Qué sentido tiene que cada uno
pase por los mismos disgustos y descu-

brimientos, mds 0 menos, eternamente?

(...) por lo general somos capaces de
interesarnos por cualquier asunto que
interese o del que nos hable el que
amamos. No solamente de fingirlo
para agradarle o para conquistarlo
O para asentar nuestra frigil plaza,
que también, sino de prestar verda-
dera atencién y dejarnos contagiar de
veras por lo que quiera qu sienta y
transmira, entusiasmo, aversion, sim-
patia, temor, preocupacién o hasta
obsesion. (...) De pronto nos apasio-

nan cosas a las que jamis habiamos

dedicado un pensamiento, cogemos

insospechadas manias, nos fijamos
en detalles que nos habian

inadvertic

), centramos n 3
energias estiones que no nos
afectan mds que vicariamente 0 por
hechizo o contaminacion.

N6 | ciento diecistis

Com isso, ainda que o texto literario apareca, percebemos que sdo mantidas as
caracteristicas comuns ao uso do texto literario na unidade Momentos Especiales, presente no
Aula Internacional 2: as especificidades do género literario sdo ignoradas e o texto aparece
como um pretexto para trabalhar contetdos especificos. Ou seja, poucas, ou quase nenhuma,
sdo as atividades oferecidas a partir do texto. Além disso, podemos afirmar que outros géneros
também estdo presentes na unidade, mas percebemos que o tratamento dado ao literario é o
mesmo dado a esses outros géneros. Assim, consideramos que ignorar as caracteristicas textuais
€ uma pratica recorrente na cole¢do, como exemplo, podemos retomar um dos objetivos da

unidade: “escribir una discusion de pareja para el guion de una pelicula” (Aula Internacional 3,
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2015, p. 107). E curioso que uma das propostas seja escrever o roteiro de um filme, mas em
nenhum momento o livro trabalhe esse género. Reforcamos de que nédo € possivel trabalhar o
texto literario da mesma maneira que se trabalha qualquer outro texto, uma vez que o “contetido
estético € a esséncia diferenciadora do texto literario. Essa especificidade o diferencia de outros
textos e deve ser ressaltada quando o professor formule propostas para a compreens&o leitora”.
(SANTOS, 2006, p. 2)

No livro Aula Internacional 4 o texto literario € apresentado trés vezes, sendo duas delas
na unidade 6, Lugares con encanto. Em uma primeira leitura o sentimento foi de alegria, uma
vez que percebemos que o livro trazia, em uma mesma unidade, duas poesias diferentes, porém
esse sentimento foi se esvaindo ao longo da anélise, como ficara claro mais adiante. A unidade
Lugares con encanto tem como objetivo descrever cidades, falar sobre crencas previas sobre
algo e expressar sentimentos. Entre 0s recursos gramaticais estdo as oracdes relativas, o
participio nas oragdes relativas: voz passiva e verbos de percepcdo e opinido juntos do
indicativo e subjuntivo. J& no Iéxico o foco é o vocabulario relacionado as cidades e viagens.

Como visto anteriormente, a se¢cdo Empezar é a responsavel pela abertura de cada
unidade e, aqui, € nela que o primeiro texto literario é exposto. Oda a Valparaiso, do poeta
chileno Pablo Neruda, inicia a unidade, mas logo percebemos que 0 poema e as imagens
apresentadas nessa secdo tém apenas uma funcdo: ilustrar. Nessa secdo, ha apenas uma
atividade, como pode ser observado na imagem a seguir, que tem, de fato, como objetivo
contextualizar qual serd o tema tratado ao longo das paginas que seguem, ou seja, o0 foco aqui
¢ falar sobre as cidades, mas para isso apenas as imagens bastavam, ou qualquer texto que
falasse sobre alguma cidade em especifico ou sobre um ponto turistico. E claro que ndo ha
nenhum problema em usar um poema de Pablo Neruda para falar sobre cidades, que inclusive
combina muito com o tema proposto, ja que mostra a admiracdo do poeta pela cidade em que
viveu. O revés esta no fato da ode ser subutilizada, pois ndo ha nenhuma atividade que considera
0 conteudo estético do texto. Por isso reforcamos que apenas as imagens bastariam, talvez até

mesmo somente uma fotografia de Valparaiso cumprisse essa fungéo.
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Figura 5 — Aula Internacional 4

ENESTAUNIDADVAMOS A RECURSOS RECURSOS RECURSOS
1 RAM,
ESCRIBIR UN TEXTO COMUNICATIVOS GRAMATICALES LEXICOS
= hablar de 5013 e relativo: vocab
des S i

SOBRE UN LUGAR DE

NUESTRA CIUDAD
ENCANTO QUENOS GUSTA

subjuntivo

ODA A VALPARAISO

VALPARAISO,

© EMPEZAR

lev
n

1. VALPARAISO @116 £ 1010 621617

Lee el poema sobre Valparaiso (Chile)y mira las
iméagenes. {Qué te sugieren? ;COmo crees que es esa
ciudad? Coméntalo con tus comparieros y di en qué
fragmento del poema o elemento de la foto te basas.

Por lo que

dice el poema, ~ parece...
Porloquese - e/ tiene/hay...
veenafoto,

o Parece una ciudad llena de color
o i,y poema habla del color de las puertas

©VIDED  comsitsoncn

(Pablo Neruda)

] sesenta y custro

O segundo texto presente na unidade aparece na secdo final, Viajar, encerrando 0s
conteddos que foram trabalhados. Para isso, o livro traz um fragmento do poema Pausa de
Agosto, do poeta uruguaio Mario Benedetti. Inicialmente, o que nos chama atencéo é a escolha
dos autores por um fragmento, uma vez que poemas ndo costumam ser textos extensos. Por que
ndo trazer a versdo completa? Diferentemente da Oda a Valparaiso, aqui o texto literario é mais
explorado, mas isso ndo significa que tenha tido um bom aproveitamento. Durante a analise
percebemos que mais uma vez a literatura serviu apenas como pretexto para trabalhar os

contetdos trazidos ao longo da unidade, como pode ser observado na figura a seguir.
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VIAJAR

14. MADRID ©r.120,EJ.1314

s fa ciudad d
resto del and

ives duran
meéntale
agosto’, de Mario
~oincide con lo

agmento del poema "Pausa d
el mes de agosto

char un fr.
no es Madnd e
evuestra ciu

que habla de c«
comentado

C. Ahora leed el poema. En parejas, contestad estas preguntas
s hay en M

ayaen el poe
para describir M:
Queé emociones

sensaciones te despierta el poema

_mvr? :

et |

D. Uunu un po -n a, f:m on

espano | {

que habéis

omentadlo entre

52

"“\\ l[ll\lt.
"\t { \

n"

W,

Madrid quedé vacia
s0lo estamaos los otros
Y por eso

se siente la presencia de las plazas

los jardines y las fuentes

los parques v las glorletas

COMo siempre en verano

Madrid s¢ ha convertido en una calma undnime
pero agrade nuestra permanencia

acontrapedo de los mis

es un agosto de eclosion privada
sin mercaderes ni paraguns
sin comitivas ni mitines

on ningdn otro mes del larguisimo afio
existe enlace tan sutil

entre la poderosa

metrdpoll

¥ nosotros pecadores
afortunadamente

los drboles han vuelto a ser
protagonistas del aire gratuito
Como antes

cuando los ecologistas

no eran todavia imprescindibles

también los pidjaros disfrutan

a la batiente de una urbe

que inesperadamente se transforma
en vivible y volable

los madrilefios han huido
a la montania y a Marbella
a Cindadela y Benidorm
4 Formentor y Tenerife

¥ nos entregan sin malicia

a los otros que ahora

por fin somos nosotros

un Madrid sorprendente
casivacante despejado
limpio de hollin y disponible
()

setenta y wete |
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Ao longo das perguntas, fica claro que o trabalho com o texto tem como objetivo
repassar o vocabulario relacionado a descricdo das cidades. Nenhuma das perguntas realizadas
encarrega-se do conteudo estético presente em Pausa de Agosto. Como visto na figura anterior,
ha perguntas que visam trabalhar a interpretacdo, entretanto concordamos com Santos (2005,
p. 461) ao afirmar que “al elegir un texto el professor no puede ignorar su género, este es
fundamental para la comprension de su mensaje por el alumno.”?*, dessa forma, para nds, até
mesmo essas questdes poderiam ser revistas pelo professor, uma vez que tentam trabalhar a
interpretacdo, mas desconsideram totalmente o literario, fazendo com que a compreensdo do
aluno, muita das vezes, ndo seja completa.

Ainda sobre as atividades propostas a partir do poema de Mario Benedetti, nos parece
valido ressaltar a seguinte questdo: “Subraya en el poema los adjetivos y substantivos que usa
el poeta para describir Madrid. ;Cual te gusta mas?”?° (Aula Internacional 4, p. 77). Nessa
pergunta fica evidente que o Unico proposito é trabalhar um contetdo gramatical, também
relacionado ao que foi aprendido anteriormente, o que mais uma vez exemplifica o que foi dito
por Santos (2006): o texto literario, quando presente, tende a ser usado como pretexto para tratar
topicos gramaticais. Elaborar uma questdo sobre o uso dos adjetivos ndo é um equivoco, afinal
eles sdo utilizados para compor a poesia de Benedetti com um objetivo. Entretanto, acreditamos
que seria possivel elaborar uma pergunta que vise explora-los de outra forma. Uma alternativa
seria entendé-los como um elemento estético, uma vez que hd uma sele¢do de adjetivos
elaborada pelo autor que tem como objetivo ativar no leitor uma atmosfera que lhe permita
sentir a experiéncia de como é Madrid em agosto. Para isso, € urgente que entendamos que o
texto ndo é pretexto para nada, pois acreditamos que quanto mais difundida essa ideia entre
professores, alunos e nos espacos de formacao, menos a literatura se mostrara ausente, seja por
meio de um novo modelo de producdo, seja pelo aproveitamento das brechas, como proposto
por Duboc (2012).

Por fim, a Ultima atividade proposta nessa se¢do ndo percorre um caminho diferente das
demais, ja que nela percebemos que o poema continua sendo tratado como pretexto, mas nesse
caso para trabalhar a competéncia tradutoria, ja que se pede que os alunos busquem poemas e
os traduzam ao espanhol. Reenfatizamos que ndo ha problema em usar 0 texto com esse

objetivo, 0 que incomoda é perceber que, na grande maioria das vezes, ele so é usado com esse

24 Em portugués: “ao escolher um texto o professor niio pode ignorar seu género, isso ¢ essencial para que o aluno
entenda sua mensagem” (Tradug@o nossa)

%5 Em portugués: “Sublinhe no poema os adjetivos e substantivos que o poeta usa para descrever Madrid. Qual
vocé gosta mais?” (Tradug@o nossa)
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fim, tendo todo seu valor estético ignorado, impossibilitando os alunos de usufruirem de toda a
poténcia da literatura. Além disso, acreditamos que uma melhor proposta de trabalho seria pedir
para 0s alunos escreverem seus proprios poemas, permitindo que eles se envolvam com o
género, mas, claro, para que essa atividade fosse realizada, seria necessario considerar as
especificidades do poema, possibilitando uma familiarizacdo com o estético. A traducdo nao
precisa ser descartada, porque faz parte do processo de ensino e aprendizagem do espanhol
como Lingua Estrangeira, mas para isso poderia ser realizada com outro texto, ou em outro
momento. Ja que a literatura se faz tdo pouco presente, por que nao aproveitar 0s raros
momentos em que aparece? Assim, permitimos que os alunos entrem em contato com o que de
mais belo ela pode nos oferecer: nossa sensibilidade, nesse caso, refletida pelos nossos
sentimentos e encantos pelos espacos que ocupamos.
Em sintese, de modo geral, percebemos que a literatura presente na unidade Lugares
con encanto exemplifica as criticas tecidas por Santos (2006), que diz que, geralmente:
quando o livro didatico insere o texto literario, este esta abrindo a unidade didatica
com uma atividade de compreensdo leitora ou esta no final, relacionando-se com o

tema tratado durante a unidade, cujo objetivo é somente ilustrar um aspecto cultural
de um determinado pais ou regido. (SANTOS, 2006, p. 5)

Por fim, a unidade 6, Como no lo sabia..., presente no Aula Internacional 5, traz logo
em sua primeira sec¢do diferentes nomes da literatura hispano-americana, entre eles: Gabriel
Garcia Marquez, Isabel Allende, Mario Benedetti, Mario Vargas Llosa e Roberto Bolafio.
Porém, nessa primeira parte, a Unica menc¢do feita aos autores tem como objetivo trabalhar
acontecimentos passados que ndo se realizaram, conforme veremos na figura a seguir. A
intengdo é falar qual outra carreira seguiriam, caso ndo tivessem se estabelecido como

escritores.
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Figura 4 — Aula Internacional 5
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?

¢A QUE SE HABRIA DEDICADO!

1. OTRAS VIDAS POSIBLES
O

’

Isabel
Allende

’

DE NO HABER SIDO ESCRITOR

Como podemos observar, também na imagem anterior, essa unidade tem como objetivo
0s seguintes recursos: avaliar e falar sobre acontecimentos passados, repreender alguém,
transmitir o que foi dito por outras pessoas em um momento passado e falar de habilidades. Ja
entre 0s conteudos de gramatica: a combinacdo dos pronomes se lo, o pretérito
pluscuamperfecto de subjuntivo, condicional compuesto e conectores de causa e consequéncia.
No que se refere ao Iéxico, a unidade se propBe a trabalhar vocabularios relacionados a
educacao e biografias.

E plausivel recordar que essa unidade comegou apresentando nomes muito importantes
na literatura, entretanto as producbes literarias produzidas por cada um desses nomes nao
ganharam um espaco devido na unidade. Mais uma vez, observamos que o texto literario, aqui,
foi apresentado apenas na secdo Viajar e de uma maneira que consideramos também
descartavel, como nos mostra Santos (2005). Além disso, diferentemente do texto presente na
secdo Comprender, o literario tem direito apenas a um fragmento, que ndo consegue transpor

toda a magnitude das obras.
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Figura 5 — Aula Internacional 5

VIAJAR

14. EXPERIENCIAS EDUCATIVAS
A. Lee estos dos textos que

endi n spreciar ol

A ti te marco mucho algin profesor o algin método educativo? (Por qué? (

Com isso, consideramos possivel afirmar que, no que tange as unidades aqui avaliadas,
estes sdo exemplos muito claros do que € a ndo presenca do texto literario, pois ainda que se
faca presente, é utilizado como pretexto para trabalhar outros contetdos, deixando totalmente
de lado as caracteristicas e a beleza que apenas a literatura tem. Ainda, pode caracterizar-se
como estrago de um input linguistico tdo rico, assim como defendido por Mendonza Fillola
(2002), ja que em nenhum momento sao apresentadas as especificidades dos géneros que fazem
parte das unidades, ainda que o aluno seja exposto ao texto literario, este input ndo é
desenvolvido, explorado. Por fim, consideramos que se trata de uma negacgéo aos direitos dos
alunos, uma vez que eles ndo conseguem experienciar a literatura por completo, o que nos
mostra que ainda precisamos ratificar que a literatura € um direito, como defende Candido
(2004).
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6.2 UMA PROPOSTA DE TRABALHO COM O TEXTO LITERARIO NAS AULAS
DE E/LE

A atividade presente no apéndice deste trabalho, intitulada de Mi lugar en el mundo,
aborda diferentes lugares como temética. Esse assunto foi escolhido porque o texto literério
usado para a criacdo da atividade est& presente na unidade Lugares con encanto que compde 0
livro Aula Internacional 4. A escolha por um texto literario ja utilizado na colecao foi motivada
pelo conceito de brechas, proposto por Duboc (2012). Assim, o que tentamos fazer foi adaptar
o0 texto de uma maneira que considere, também, o estético. Para elaborar as atividades, nos
baseamos nas estratégias de Santos (2005) e dividimos a proposta em trés etapas, a saber, pré-

leitura, leitura e pos leitura.

6.2.1 PRE-LEITURA

Nesta etapa, tentamos criar uma atividade que se aproxime da realidade dos nossos
alunos. Normalmente, ao tratar a temdtica “lugares”, muitos livros de lingua estrangeira, nesse
caso o Espanhol, apresentam diferentes paises, cidades e pontos turisticos que os alunos ainda
ndo tiveram oportunidade de conhecer, o que pode até mesmo dificultar a interacdo ao longo da
aula, uma vez que o lugar apresentado pode ndo dizer nada para os alunos. Com isso, para
compor essa etapa, buscamos falar de lugares que os alunos podem reconhecer e que de fato
digam algo direcionado para eles.

Assim, a pré-leitura se divide em dois momentos: primeiro queremos desenvolver o
tema com os alunos através de perguntas, que poderdo ser respondidas em portugués ou
espanhol, de maneira que aluno e professor se sintam mais confortaveis para interagir. Em um
segundo momento, esperamos que com essas perguntas os alunos compartilhem suas
experiéncias pessoais e falem sobre lugares que sdo importantes para eles.

Em seguida, os alunos assistirdo a um pequeno curta-metragem chamado Voltando para
casa 100 dias depois, um projeto pessoal, desenvolvido por Julia Sacramento, que ao ser
publicado na rede social Instagram alcangou milhares de visualizagbes de pessoas que se
identificavam com as cenas mostradas. O video mostra diferentes lugares da cidade do Rio de
Janeiro, como Avenida Brasil e Senador Camara. Acreditamos que Lugares con encanto ndo
precisam ser pontos turisticos, podem ser espacos que fazem parte da nossa trajetoria de alguma
forma. Afinal quem nunca passou algumas horas na Avenida Brasil? Essa ideia, foi o que

motivou a escolha do video. Dessa forma, ap0s assistirem ao curta-metragem os alunos devem
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responder as perguntas, que podem ser adaptadas. E valido dizer que todas as perguntas podem
ser adaptadas de acordo com cada contexto de sala de aula.

No mais, consideramos pertinente ressaltar que, mesmo que o video ndo seja na lingua
espanhola, ndo consideramos que isso seja motivo para descarta-lo, uma vez que pode trazer
grandes contribuicdes para a aula. Além disso, ao trabalhar lingua espanhola e lingua
portuguesa, através destes materiais, estaremos propondo uma atividade intercultural, que ainda
que ndo seja o0 nosso foco, é algo possivel e valido, permitindo que a aula de espanhol se
transforme em “espago de interag@o, da construgdo de identidades, da experiéncia de atividades
relevantes, do uso da linguagem como discurso, do autoconhecimento e da transformagao
social.” (PARAQUETT, 2007, p. 54).

6.2.2 LEITURA

Para elaborar a etapa de leitura, também nos baseamos em Santos (2005). Dessa forma
as atividades?® foram elaboradas a partir de dois textos sobre um mesmo tema, mas de géneros
diferentes, um literario e um ndo literario, como propde a autora. Com isso, os “dos textos al
tratar del misto tema [...] nos permiten elaborar preguntas enfatizando las especificidades de
cada género discursivo, llevando al alumno a percibir la diferencia de los objetivos existentes
en los dos”?’ (SANTQOS, 2005, p. 462). O primeiro texto selecionado - Oda a Valparaiso - esta
presente na unidade Lugares con encanto, da colecdo Aula Internacional 4, como ja explicitado
aqui. Acreditamos que através de sua leitura o aluno percebera, com o auxilio das perguntas, as
especificidades que compde esse género. Além disso, terd acesso também ao jogo de linguagem
que diferencia o texto literario dos demais. J& o segundo, Un viaje por Valparaiso: la "joya"
del Pacifico, pertence ao jornal El Pais e foi escolhido porque apresenta a cidade de forma
bastante descritiva.

Nesta etapa esperamos que 0s alunos consigam perceber como 0s textos caracterizam a
cidade, mas cada um a sua maneira. O elemento estético, diferenciador do texto literario, é entdo

valorizado quando em contraste com um texto ndo literario. Deste modo, espera-se que 0S

% A sequéncia pode ser encontrada no apéndice desse mesmo trabalho. Além disso, pode ser adaptada de acordo
com as diferentes realidades. Esperamos que a atividade aqui apresentada possa servir como um entre tantos
modelos.

27 Em portugués: Dois textos quando tratam de um mesmo tema [...] permitem elaborar questdes enfatizando as
especificidades de cada género discursivo, levando o aluno a perceber a diferenca dos objetivos existentes nos
dois. (Tradugdo nossa)
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alunos consigam alcangar a sensibilidade que Pablo Neruda aciona em nds ao falar sobre a

cidade que conquistou um espago em seu coragéao.

6.2.3 POS-LEITURA

Ap0s trabalhar as especificidades dos textos que integram a leitura, queremos ouvir o
que nossos alunos tém a dizer sobre lugares, reais ou ndo, que sao importantes para eles. Apds
quase dois anos de pandemia, a rua se tornou um lugar estranho, enquanto nossas casas se
transformaram em nosso mundo, o que, provavelmente, mudou a maneira como nos sentimos,
como nos comportamos e como nos deslocamos. Com a flexibilizacdo das medidas impostas
pela pandemia e com o avanc¢o da vacinagdo, € normal que as pessoas comecem a sair de casa
e a visitar lugares que hd muitos meses ndo visitavam. Experiéncias assim tocam a quem nds
somos e para lidar com elas precisamos do que mais natural temos: nossa sensibilidade, que
pode ser alcancada através da literatura e compartilhada pela escrita.

Dessa forma, com a poés-leitura o proposto € que os alunos escrevam uma oda
homenageando algum lugar que seja importante para eles, um lugar que permite que eles sejam
quem sdo, um lugar no qual j& viveram lembrangas felizes ou tristes, €, claro, essa escolha s6

pode ser feita por uma pessoa: eles mesmos.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Tendo em vista os dados mencionados, concluimos que, de fato, a colecdo Aula
Internacional se inclina para uma visdo mais utilitaria a respeito do texto literario, como nos
sinaliza Santos (2005). Além disso, volta-se para um uso, por vezes, descartavel, @ medida em
que emprega a literatura como um adorno responsavel por abrir ou encerrar alguma unidade
presente no manual. Com isso, consideramos essencial lancar um olhar critico sobre essa
colecdo, uma vez que faz parte de um projeto de formagéo de professores que motivou a criagéo
desta pesquisa.

Como mencionado em nossa justificativa, 0 CLAC (Curso de Linguas Aberto a
Comunidade) foi um dos propulsores deste estudo, dado que 0s manuais aqui analisados sao
utilizados pelos monitores de Espanhol como Lingua Estrangeira como um dos norteadores das
aulas que compdem o projeto. Por isso, € importante que, nesse espaco de formacdo de
professores, este livro seja implementado criticamente, possibilitando que os alunos-docentes
percebam que o manual didatico orienta, mas ndo é ele quem ministra a aula. Assim, 0s
materiais didaticos ndo sdo intocaveis e podem ser adaptados, mas para que iSso aconteca €
preciso que, dentro dos espacos de formacgéo, os futuros professores consigam enxergar 0S
problemas existentes nesses materiais, a fim de muda-los e ndo reproduzi-los, de forma que
consigam aproveitar as brechas propostas por Duboc (2012), para ndo difundir esse uso
utilitarista do texto literario.

Deste modo, considerando o contexto do CLAC, como um espaco de formacao, é preciso
gue os alunos-monitores tenham a possibilidade de aprender a olhar criticamente a um material
ainda no CLAC, uma vez que este € um espaco para erros e acertos que deve proporcionar aos
alunos-monitores possibilidades para atuarem frente a diferentes situagdes, para que a partir
dali consigam extrair aprendizados que serdo aplicados mais a frente, quando consigam, por
fim, atuar como professores em outros contextos de ensino. Ainda, é preciso que neste espaco
ndo aprendam apenas a como dar uma aula, mas a criar vinculos entre eles e seus alunos e isso
pode ser feito através da sensibilidade que a literatura nos permite acionar, porém isso so sera
possivel a partir do momento em que os alunos consigam diferenciar o uso proposto por
manuais como o Aula Internacional e 0 uso indicado por Santos (2005), ou seja, de uma maneira
que se considerem também o0s aspetos estéticos. Mais do que um programa de formacdo de
professores, 0 CLAC é um reflgio, uma casa. Quem se forma através dele sabe que ndo ha

outra experiéncia igual, pois nele ha mais do que alunos, monitores e professores, ha pessoas
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dispostas a ensinar e a aprender coletivamente. Em um espago como este ndo ha outra
perspectiva de ensino, a ndo ser aquela que considera alunos-monitores e seus alunos, ambos,
como sujeitos.

Portanto, nossa pesquisa busca chamar atencao para essa questao que, para nds, é urgente.
A cada ano formamos professores e é preciso que saibamos como eles vivenciam este processo
de formagdo no que tange ao tratamento da literatura. E importante que encontrem nesses
espacos uma maneira de se desenvolverem enquanto futuros docentes, que defrontem com as
problematicas que os manuais didaticos nos trazem e, mais que isso, saibam como contorna-
las. Assim, desejamos que, através deste trabalho, alunos e professores encontrem ndo sé uma
reflexdo sobre o uso da literatura nos materiais didaticos, mas também um caminho possivel de
reflexdo de trabalho com o texto literario. Dessa forma, o presente trabalho é apenas uma entre
outras contribuicOes a respeito do uso da Literatura nas aulas de E/LE. Com isso, ansiamos por
novos aportes, porque defendemos que mudar essa viséo utilitarista presente na aplicagdo do
texto literario é importantissimo. Além disso, com os autores aqui trabalhados, julgamos
imprescindivel o propdsito de levar a nossas aulas caminhos baseados no desenvolvimento da

sensibilidade e do afeto que nos constituem.
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APENDICE A - PROPOSTA DE ATIVIDADE

Tema de la clase — Mi lugar en el mundo

Duracion: 1h40

Nivel: Espanhol 6

Objetivo: Desarrollar el interés por la poesia y la capacidad de interpretacion de textos, por
medio de la lectura del poema escrito y de un texto informativo. Por fin, se espera estimular las
potencialidades a través de la confianza, la sensibilidad, la autonomia y la creatividad en un

proceso de produccion de escritura literaria.

1) Para iniciar el debate, contesta oralmente, en portugués o espafiol, a las preguntas a
sequir:
a) ¢Cudl es tu lugar favorito en el mundo? ¢Por qué? ;Qué tiene de especial este lugar?

b) ¢Cuales sentimientos te visitan cuando estas en este lugar?

2) Accede al cédigo QR a continuacion para ver un el video Voltando para casa:




3)
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@ bemtranquila « Seguir
@ bemtranquila voltando para casa
"Voltando para casa” merece repousar
neste @ que vos fala. Este curta era um
negécio tdo meu e, para minha surpresa,
virou de um monte de gente. Foram
135k views e muitos comentérios que
me fizeram chorar. Sabe, tanto o
VOLTANDO “Saudade de casa” quanto o “Voltando
para casa” ndo sdo, estritamente, sobre o
PARA CASA subtirbio carioca, mas sobre essa
sensagdo de lar. O afago de repousar os
olhos numa paisagem conhecida. A
140 dias depois graca de enxergar beleza da rotina. A
tranquilidade de ver o tempo passar ali.

A vida € muito rapida, minha profissao
exige que eu esteja sempre atenta e, as

Qv W

. Curtido por marianamouraaaa e
outras pessoas

> 0:02/4:05

R r :
@ Adicione um comentario

Disponible em:https://www.instagram.com/p/CGVpBbkJIQO/. Accedido el: 08 feb. 2022.

Después de ver el video, responde oralmente, en portugués o espafiol, a las preguntas

que siguen:

¢Cual es el tema del video?

¢Conoces alguno de los lugares mencionados en el video? ;Cuéles?

¢De los recuerdos mencionados en el video alguno(s) también forma (n) parte de tu
vida? ;Cuales?

¢ Te identificas con algunas de las sensaciones presentadas en el video, como el olor de
parrilla o el sonido del vendedor de palomitas?

Segun la creadora del video, el cortometraje era un proyecto personal, sin embargo,
alcanz6 a muchas personas y obtuvo millares de visualizaciones, por lo que se convirtid

en un proyecto de “muita gente”. ;Por qué crees que esto pasd?


https://www.instagram.com/p/CGVpBbkJ9QO/

Lee los textos a seguir y contesta a las preguntas en espafiol.

TEXTO II

ODA A VALPARAISO
VALPARAISO,

qué disparate

eres,

qué loco,

puerto loco,

qué cabeza

con Cerros,
desgrefada,

no acabas

de peinarte,

nunca

tuviste

tiempo de vestirte,
siempre

te sorprendid

la vida,

te despertd la muerte,
en camisa,

en largos calzoncillos
con flecos de colores,
desnudo

con un nombre
tatuado en la barriga,
y con sombrero,

te agarrd el terremoto,
corriste

enloquecido,

te quebraste las ufias,
se movieron

las aguas y las piedras,
las veredas,

el mar,

la noche,

tl dormias

en tierra,

cansado

de tus navegaciones,
y la tierra,

furiosa,

levanto su oleaje

mas tempestuoso

que el vendaval marino,
el polvo

te cubria

los ojos,

las Ilamas

quemaban tus zapatos,
las sélidas

casas de los banqueros
trepidaban

como heridas ballenas,
mientras arriba

las casas de los pobres
saltaban

al vacio

COMO aves

prisioneras

que probando las alas
se desploman.

Pronto,

Valparaiso,

marinero,

te olvidas

de las lagrimas,
vuelves

a colgar tus moradas,

a pintar puertas

verdes,

ventanas

amarillas,

todo

lo transformas en nave,
eres

la remendada proa

de un pequefio,
valeroso

navio.

La tempestad corona
con espuma

tus cordeles que cantan
y la luz del océano
hace temblar camisas
y banderas

en tu
indestructible.

vacilaciéon

Estrella
oscura
eres
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de lejos,

en la altura de la costa
resplandeces

y pronto

entregas

tu escondido fuego,

el vaivén

de tus sordos callejones,
el desenfado

de tu movimiento,

la claridad

de tu marineria.

Aqui termino, es esta
oda,

Valparaiso,

tan pequefia

COmMo una camiseta
desvalida,

colgando

en tus ventanas
harapientas
meciéndose

en el viento

del océano,
impregnandose

de todos

los dolores

de tu suelo,

recibiendo

el rocio

de los mares, el beso
del ancho mar colérico
que con toda su fuerza
golpeandose en tu piedra
no pudo

derribarte,

porque en tu pecho austral
estan tatuadas

la lucha,

la esperanza,

la solidaridad

y la alegria

como anclas

que resisten

las olas de la tierra.
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TEXTO 11

Un viaje por Valparaiso: la ""joya™ del Pacifico

La ciudad chilena tiene miles de historias que se esconden en las escaleras, 10s
ascensores Y las pintorescas viviendas; es el lugar al que poeta Pablo Neruda le dedicd
varios Vversos.

Valparaiso es una ciudad que se esparce entre cerros y costas y en donde el arte brota en
cada rincon, pared, muro y columna. Valparaiso es un gran lienzo en donde miles de
artistas, conocidos y andnimos, vuelcan su energia. Es cerro, puerto y arte. Es una ciudad
chilena en donde el color inunda todo el espacio y, por eso, se ha ganado el apodo de la
capital chilena del grafiti.

Valparaiso tiene mistica. Condensa en sus calles miles de historias de llegadas y
partidas. Valparaiso es multicolor. Es una ciudad que invita a perderse. Sus habitantes se
jactan al decir que debe ser la ciudad a la que se le han dedicado méas canciones y poemas.
Valparaiso enamora.

Sus cerros

Dentro de los principales lugares turisticos se encuentran 42 cerros en los que se
ve una arquitectura que mezcla lo excéntrico, lo precario y la influencia de inmigrantes
europeos, en particular, ingleses y alemanes. Se ven casas colgantes o construidas entre
las rocas.

Un icono de la mitica “Valpo” son sus ascensores o funiculares que son un
excelente medio para recorrer la ciudad. Por los ascensores Concepcion y el Reina
Victoria se llega al famoso cerro Concepcion, donde hay calles muy empinadas y llenas
de color; esas son las que conducen a las casas que luego aparecen en las postales.

Los recorridos

Es obligatorio visitar el llamado Museo a Cielo Abierto. Se puede seguir un
camino a traves de 20 murales de diversos estilos pictoricos. Se inauguré en 1992 y hay
obras de connotados artistas, algunos de fama mundial como Roberto Matta o Mario
Carrefio, entre otros. Tampoco hay que perderse el puerto, un lugar muy concurrido y de
mucho movimiento, donde se puede disfrutar de la gastronomia portefia y de todo Chile.

En Valparaiso también se encuentran muchos miradores y mercados. Uno de los
miradores mas famosos es Diego Portales, en el cerro Bardn y al que se puede acceder
por el ascensor Baron o por la calle Quillota. Este muestra una panoramica del puerto de
Valparaiso, los coloridos cerros y el Paseo Muelle Baron.
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La visita no estard completa sin un viaje en los trolebuses que operan desde 1952.
Recorren todo el centro neurdlgico del puerto, desde avenida Argentina y la aduana,
atravesando la zona de El Almendral, el barrio financiero y el barrio puerto. Es la Unica
red de trolebuses en funcionamiento en el pais y es la segunda mas antigua de Sudamérica.
Mientras que Santiago de Chile es una muchacha madura, seria y sefiorial, la joven
Valparaiso se muestra rebelde, artista y despreocupada

La vecina

Muy cerquita esta Vifia del Mar y puede ser recorrida en un dia. Es reconocida como la
“Ciudad Jardin” puesto que se caracteriza por sus jardines, paseos costeros y hermosos
parques. Es imperdible una foto en el reloj de flores a los pies del Cerro Castillo, frente al
balneario de Caleta Blanca. Segun la leyenda, quienes se fotografien en el reloj volveran
a visitar Vifia del Mar. Vifia del Mar es muy linda pero esta armada para el turismo por lo
gue a veces es demasiado coqueta y pomposa.

Yo prefiero el hermoso caos de Valparaiso y disfrutar de un atardecer alli. Es una ciudad
hermosa, diversa y en movimiento, que se transforma todo el tiempo y que muestra arte a
cada paso.

En palabras de Pablo Neruda: “Si caminamos todas las escaleras de Valparaiso, habremos
dado la vuelta al mundo”.

Adaptado de: https://www.elpais.com.uy/domingo/viaje-valparaiso-joya-pacifico.html Accedido el 23
nov. 2021

Tras leer los textos con atencidn, contesta a las preguntas que siguen, en espafiol.

1) Una oda es una composicion poética, que puede ser desarrollada de diferentes
formas y con diversos temas. Tiene como principales objetivos exaltar los valores
y caracteristicas de algo o alguien. Esto puede ser realizado a través de la
connotacion, del uso de figuras de lenguaje, como la metafora, comparacion,
antitesis; de las rimas, e incluso los sentimientos del yo lirico. Identifica en el
texto 11 (Oda a Valparaiso) por lo menos una de esas caracteristicas en el texto y

clasificala.

En el texto es posible percibir el uso de la metafora en “eres / la remendada proa /

de un pequeno, / valeroso / navio.” y la comparacion en “trepidaban /como heridas




2)

3)

4)
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ballenas,” y “las casas de los pobres / saltaban /al vacio /como aves”

Entre las figuras de lenguaje presentes en la Oda, la personificacion aparece
cuando el poeta se refiere a la ciudad como si fuera una persona. Intenta identificar

por lo menos dos ejemplos de esta personificacion.

“qué cabeza / con cerros, / desgrefiada, / no acabas / de peinarte”

“Nunca / tuviste / tiempo de vestirte, / siempre / te sorprendio / la vida”

“te agarrd el terremoto, / corriste / enloquecido, / te quebraste las unas”
“Valparaiso, / marinero, / te olvidas / de las lagrimas, / vuelves a colgar tus

moradas, / a pintar puertas”

A lo largo del texto Il, Neruda presenta diferentes caracteristicas de Valparaiso.

Saca del texto un verso para cada una de las caracteristicas a seguir:

a) Es una ciudad llena de colores: “a pintar puertas / verdes, / ventanas /
amarillas”

b) Es una ciudad donde hace mucho viento: “la luz del océano / hace temblar
camisas / y banderas / en tu vacilacion indestructible” / “meciéndose / en el
viento /del océano”

¢) Esunaciudad fuerte y resistente: “ancho mar colérico / que con toda su fuerza

/ golpeéandose en tu piedra / no pudo / derribarte”

Ao largo de la lectura del texto Il podemos percibir que Valparaiso fue acometida
por tres fendmenos naturales diferentes. ;Cuéles son ellos? Comprueba tu

respuesta con un fragmento para cada fenémeno.

Terremoto: “te agarr6 el terremoto, / corriste / enloquecido”

Maremoto: “se movieron / las aguas y las piedras, / las veredas, / el mar” / “y la
tierra, / furiosa, levantd su oleaje / mas tempestuoso / que el vendaval marino” /
“ancho mar colérico / que con toda su fuerza / golpeandose en tu piedra / no
pudo / derribarte”

Incendio: “las Ilamas / quemaban tus zapatos”



5)

6)

7)

b)

8)

b)
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Tomando en cuenta que el texto I11 presenta a muchos puntos turisticos y el paisaje
de Valparaiso, ¢cuél es su objetivo?

El texto tiene como objetivo despertar en el lector el deseo de conocer Valparaiso.

Tras leer el texto 11, una persona que nunca visitd Valparaiso puede imaginarla
como una ciudad geogréaficamente alta. ;Coémo esto se nota en el texto?
Esto se nota a traves de la presencia marcante de los cerros y también de la

necesidad de los ascensores.

Aunque sea mas objetivo en su descripcion, el texto Il también usa algunas
figuras de lenguaje. Intenta identificar, en el texto Ill, las siguientes figuras de
lenguaje:

Personificacion: “Vina del Mar es muy linda [...] a veces es demasiado coqueta y
pomposa.”

Metéafora: “Chile es una muchacha madura, seria y sefiorial”

Al final del texto 111, el autor hace una comparacién entre Valparaiso y otras
ciudades. Para él: “Mientras que Santiago de Chile es una muchacha madura, seria
y sefiorial, la joven Valparaiso se muestra rebelde, artista y despreocupada.”. Al

pensar en esto, contesta:

Aunque el autor no presente muchas caracteristicas de Santiago de Chile, ¢qué
entiendes ti por una ciudad “muchacha madura, seria y sefioril”?

Puede ser que sea una ciudad mas antigua y con menos agitacion.

Tras leer el texto Ill, explica con tus palabras por qué Valparaiso es “joven,
rebelde, artista y despreocupada”. Busca un fragmento que comprueba tu
respuesta.

Valparaiso es atractiva, llena de arte, historias y posibilidades. Un lugar envuelto
de una energia artistica y, en las palabras del autor, mistica. No desea prisa, ya
que nos invita a perdernos en sus calles, por esto es despreocupada y joven.
“Valparaiso tiene mistica. Condensa en sus calles miles de historias de llegadas y

partidas. Valparaiso es multicolor. Es una ciudad que invita a perderse”
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9) Tras leer a los textos Il y 11, contesta:

a) ¢En qué elemento mas amplio estos textos se asemejan?
Los dos hablan sobre el mismo tema: Valparaiso, con el objetivo de destacar
las caracteristicas de ese lugar. Para los dos, percibimos que Valparaiso es una

ciudad importante y con muchas cualidades.

b) ¢En qué se diferencian? Presenta ejemplos.
La manera utilizada para destacar a las caracteristicas de la ciudad es diferente
en cada uno de los textos: el primero es mas poético, ademas hace un uso mas
amplio de la sensibilidad; ya el segundo, aunque hable de la ciudad con

emocién, en algunos momentos, es mas objetivo en su descripcion.

10) Los dos textos presentan caracteristicas de Valparaiso, de una manera que permite
que los que no la conozcan puedan imaginarla. Intenta sacar una caracteristica de
la ciudad que aparece presente en ambos los textos.

Una de las posibilidades es Valparaiso como una ciudad coloreada: “a pintar
puertas verdes, ventanas amarillas” (texto II), “Es una ciudad chilena en donde el

color inunda todo el espacio” / “Valparaiso es multicolor” (texto III)

11) En tu opinion, ¢es posible decir que el texto |, el video, se asemeja de alguna forma
a una Oda? ¢Por qué?
Creemos que si, aunque el video no tenga todas las caracteristicas comunes a una
Oda, el fue producido con sentimiento y lenguaje creativo, ademas tiene entre sus
principales objetivos la exaltacion de un lugar. Es una forma quiza contemporanea

de narrar la vida a través de la poesia.

12) Los tres textos aqui trabajados traen escenas del cotidiano, memorias que
probablemente estan presentes en muchas personas. Como ejemplo tenemos al
propio Pablo Neruda que fue marcado por Valparaiso. Tras la lectura de los tres
textos, di cual te marco mas y por qué.

Respuesta personal.
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Asi es mi lugar...

A traveés de los tres textos trabajados aqui has conocido diferentes formas de hablar
sobre un lugar especifico. Sin embargo, percibimos que los textos | y Il ponen mas
emocion en su modo de hablar. Ahora lo mismo te toca a ti.

Esta actividad consiste en la produccién de una Oda. TG produciras tu propio
poema a partir de lo que has aprendido y discutido en esta clase.

Orientaciones:
e Laactividad es individual,
e Tu oda debera ser escrita en espafiol;
e Cada alumno tendra que escribir una Oda — de por lo menos tres estrofas — sobre
un lugar. Piensa en tu lugar en el mundo y escribe sobre lo que sientes. El lugar

puede ser fisico 0 no. ¢Donde te sientes ti mismo? Escribe sobre este espacio.

Tras la etapa de la escritura, la idea es que presentes tu texto a tus comparieros de
clase. Para esto, debes compartirlo en el padlet de la actividad. Para accederlo lee el

codigo QR que sigue:




