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RESUMO

PEREIRA, Luciana da Silva Ramos. A escola também da samba: uma proposta de
letramentos na Educacdo Basica. 2024. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Praticas da
Educacdo Basica) — Colégio Pedro I, Pro-Reitoria de Pos-Graduagédo, Pesquisa, Extensao e
Cultura, Rio de Janeiro, 2024.

Os materiais didaticos, na area de Lingua Portuguesa, necessitam de abordagem mais ampla no
que se refere ao carnaval no Brasil, embora seja uma das maiores manifestacfes culturais do
pais. Esta pesquisa, assim, pretende elucidar a seguinte questdo: como o género samba de
enredo e os elementos figurativos do carnaval, trabalhados de maneira transdisciplinar, podem
promover a criticidade dos alunos do Ensino Fundamental 11? O objetivo geral é formar leitores
e escritores criticos por meio da utilizaco de um caderno pedag6gico em que o samba de enredo
e outros signos do carnaval sejam levados as salas de aula. Como objetivos especificos
destacam-se: apresentar letras de sambas de enredo que expressam tematicas sociais, raciais,
historicas e identitarias; desenvolver multiletramentos por meio de discussfes e producdes
textuais, a partir de aspectos explorados pelos sambas de enredo do carnaval carioca; fazer uso
da semidtica na construgdo de sentido; e avaliar, com base em uma entrevista, 0 impacto dos
elementos trabalhados nas percepcBes dos alunos participantes. Diante do problema
apresentado, levantam-se as seguintes questdes de estudo: como o uso de letras de sambas de
enredo, nas aulas de Lingua Portuguesa, pode proporcionar maior percepcao da realidade que
circunda o aluno da Escola Bésica? De que maneira um material didatico voltado para tematicas
abordadas pelas escolas de samba pode fazer com que os estudantes sejam capazes desenvolver
leitura e escrita criticas? Trata-se de uma pesquisa-acdo, de cunho qualitativo, realizada com
estudantes do nono ano, do Ensino Fundamental, de uma escola municipal localizada no bairro
de Manguinhos, o CIEP Juscelino Kubitschek. Como instrumento de geracéo de dados, foram
utilizados questionario e entrevista, cujos resultados serviram como direcionamento para a
construcdo do Produto Educacional, o0 Sambaletrando. Esse Produto Educacional consiste em
um caderno pedagdgico, com caracteristicas de transdisciplinaridade, criado a partir da tematica
carnaval, com foco na interpretacdo de elementos verbais e ndo verbais e com propostas de

producdes textuais.

Palavras-chave: samba de enredo; transdisciplinaridade; letramentos; Educacéo Bésica.



ABSTRACT

PEREIRA, Luciana da Silva Ramos. A escola também da samba: uma proposta de
letramentos na Educacdo Bésica. 2024. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Praticas da
Educacdo Bésica) — Colégio Pedro Il, Pro-Reitoria de Pds-Graduagdo, Pesquisa, Extensdo e
Cultura, Rio de Janeiro, 2024.

Teaching materials in the area of Portuguese Language need a broader approach when it comes
to carnival in Brazil, although it is one of the largest cultural manifestations in the country. This
research, therefore, aims to elucidate the following question: how can the samba de enredo
genre and the figurative elements of carnival, worked in a transdisciplinary manner, promote
critical thinking among students in Elementary School 11? The general objective is to train
critical readers and writers through the use of a pedagogical notebook in which samba de enredo
and other symbols of carnival are brought to the classroom. The specific objectives include
presenting lyrics of samba de enredo that express social, racial, historical and identity themes;
developing multiliteracies through discussions and textual productions, based on aspects
explored by samba de enredo from Rio carnival; make use of semiotics in the construction of
meaning; and evaluating, based on an interview, the impact of the elements worked on the
perceptions of the participating students. In view of the problem presented, the following study
questions arise: how can the use of samba lyrics in Portuguese language classes provide a
greater perception of the reality that surrounds elementar school students? How can teaching
materials focused on themes addressed by samba schools enable students to develop critical
reading and writing skills? This is a qualitative action research study conducted with ninth-
grade elementary school students from a municipal school located in the Manguinhos
neighborhood, CIEP Juscelino Kubitschek. A questionnaire and interview were used as data
generation tools, the results of which served as guidance for the construction of the Educational
Product, Sambaletrando. This Educational Product consists of a pedagogical notebook with
transdisciplinary characteristics, created based on the theme of carnival, focusing on the

interpretation of verbal and non-verbal elements and with proposals for textual productions.

Keywords: samba de enredo; transdisciplinarity; literacies; Basic Education.
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1 INTRODUCAO

A minha alegria atravessou 0 mar

E ancorou na passarela

Fez um desembarque fascinante

No maior show da terra

(Unié&o da llha do Governador, 1982)

1.1 Memobria e identidade

Peco licenca. Nascida, criada e residente em Ramos, bairro do suburbio da Leopoldina,
casa da escola de samba Imperatriz Leopoldinense e vizinho do Cacique de Ramos, cuja quadra,
na verdade, fica em Olaria, eu, Luciana, esta professora-pesquisadora-mangueirense sempre
encontrei no samba de enredo poesia, afeto e (in)formacdo. De uma infancia em que a televisdo
era colocada na calcada, nos dias de carnaval, para ali assistir aos desfiles, vém historias
aprendidas por meio de uma contacdo que so eles, os sambas, conseguem fazer: saber mais
sobre aquele “guri da Mangueira”, o Chico Buarque; exaltar o centenério da Lei Aurea, com o
hoje questionavel “Liberdade, Liberdade”, da Imperatriz; viajar no ita do Salgueiro, com
“Peguei um Ita no Norte”, uma explosdo de coragdes, e tantos outros que emocionaram e
“pegaram” na Avenida e fora dela. Um amor ao primeiro som.

Ex-aluna da rede municipal do Rio de Janeiro e do Senai / Cetiqt (Centro de Tecnologia
da Industria Quimica e Téxtil), uma vez que, na década de 90, o antigo Segundo Grau Técnico
era um caminho bastante comum na trajetdria escolar de jovens com renda familiar baixa,
sempre encontrei na Lingua Portuguesa um motivo de entusiasmo na escola: interpretacdes,
dramatizacdes, pontuacdes, oracdes e, principalmente, reflexdes. Reflexdes que a palavra fazia
sugerir, que o texto merecia, que as professoras e o professor conduziam com maestria. Nessa
época, a da Escola Basica, o letramento ja se fazia presente mesmo que ninguém falasse nele.
E no contexto da palavra que, em 2003, ingresso na Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ), iniciando o curso de Letras, na habilidade Portugués-Literaturas e, em 2010, me
especializo em Lingua Portuguesa pelo Liceu Literario Portugués, trabalhando os aspectos
prosodicos do Portugués do Brasil na Masica Popular Brasileira (MPB). Ai comeca a fuséo

lingua, mdusica e literatura.
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Minha prética docente se inicia em pré-vestibular comunitario e faz um longo percurso
em escolas da rede privada. Mais tarde, em 2017, ocorre o ingresso na rede publica de ensino,
e é na realidade escolar da prefeitura do Rio de Janeiro que o olhar para a educacéo e para a
pratica docente é ressignificado. Eu era afetada de forma diferente, era desafiada de outras
maneiras, era envolvida pela educacdo publica com suas “dores e delicias”. Assim, lingua,
musica e literatura foi um caminho: “Rap da Felicidade”, “Trem-Bala” e tantas outras
composicdes proporcionaram trabalhar ndo somente o conteddo formal, mas também a reflexd@o
e a criticidade. Uma prova de que “a leitura do mundo precede a leitura da palavra” (Freire,
2022).

Nesse percurso profissional e humano, depois de quase quinze anos de magistério, surge
no Mestrado Profissional em Praticas da Educacdo Basica (MPPEB) a oportunidade de
entrelacar educacdo e samba. A crenca na educacdo como agente de transformacéo social e no
samba de enredo como agente de valorizagdo cultural fizeram surgir em mim o desejo de levar
aos estudantes letras, sons e imagens do carnaval carioca. Além disso, tinha o desejo de observar
se 0 género em questao vem ocupando um espaco relevante nos materiais didaticos e nas escolas
do pais, levando em conta aspectos peculiares que compdem a formacédo do povo brasileiro e

0s ideais de educacdo.

1.2 Contexto de estudo

Por ser o Brasil um pais de cultura plural, suas tradi¢des regionais diversas e suas festas
populares sdo elementos que contribuem para a formacao da identidade de seu povo. Sob outra
perspectiva, esta a escola, local de aprendizado, trocas e integracdo social, que, muitas vezes,
acaba estabelecendo uma divisdo entre o conteudo formal trabalhado em sala de aula e a
vivéncia baseada nas experiéncias de mundo que cada ser traz consigo.

Com isso, esta pesquisa propds (e propde), por meio do trabalho com o género letra de
samba de enredo e com outros signos do carnaval, unir cultura popular e letramentos, em uma
abordagem transdisciplinar das tematicas expressas por cada letra de samba ou por cada signo
em questdo. Destaca-se a necessidade de levar para a escola questdes sociais e historicas,
passando, também, por temas transversais (Base Nacional Comum Curricular, 2017) e plurais
(Parametros Curriculares Nacionais, 1997) como a diversidade cultural e a educagédo para a
valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes historicas e culturais brasileiras.

A pesquisa visa & promocdao de letramentos (linguistico, literario, racial e critico-social)

a partir de elementos verbais e ndo verbais relacionados ao carnaval. Assim, pretende-se
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elucidar o seguinte questionamento: como o0 género samba de enredo e os elementos figurativos
do carnaval, numa perspectiva transdisciplinar, podem desenvolver o pensamento critico dos
estudantes do Ensino Fundamental 11?7 No processo de busca pela resposta para tal
guestionamento, o trabalho € estruturado, inicialmente, por um suporte tedrico, o qual tem como
objetivo ndo sé definir ou conceituar os termos que norteiam a pesquisa, mas, principalmente,
possibilitar um didlogo com a escolha do material e com a pratica pedagogica eleita para o
desenvolvimento do trabalho com os sambas de enredo. Os caminhos percorridos no estudo de
cada samba sdo relatados na metodologia. Em seguida, ha a analise do material coletado e,
posteriormente, a apresentagdo dos resultados obtidos.

Para que se estabeleca uma integracdo entre o contetdo disciplinar (geralmente
abordado de maneira cartesiana) e a valorizacao das vivéncias sociais, a lingua, a literatura, a
arte, a cultura e a historia foram trabalhadas de forma indissociada a fim de que se promovessem
letramentos, proposta que dialoga com Freire (1966, p. 11): “a educacdo trava uma relago
dialética com a cultura. Desta forma a nossa ciéncia ndo poderia sobrepor-se a realidade
contextual nossa”.

Desse modo, foi elaborado um caderno pedagdgico em gque o género samba de enredo e
outros signos apresentados pelas escolas de samba do carnaval carioca sejam levados a sala de
aula como instrumento de discussao para que se efetuem préaticas de leitura e escrita criticas.

Embora se saiba que o ambiente de aplicacdo desta pesquisa tenha sido limitado a turmas
de nono ano de uma escola da rede municipal do Rio de Janeiro, 0s seus objetivos ndo se
restringem ao grupo participante. Pretende-se que os estudantes sejam multiplicadores do que
se abordou e produziu, levando as experiéncias, principalmente, para além dos muros da escola.

Como objetivo geral, a pesquisa pretende formar leitores e escritores criticos por meio
da utilizacdo do género samba de enredo e de outros signos do carnaval em sala de aula (e fora
dela). Espera-se que o viés transdisciplinar deste estudo seja capaz de ultrapassar os limites
geogréficos da escola, colaborando para a formacdo de cidaddos com o espirito critico, que
contribuem para a conducdo de uma sociedade mais justa e igualitaria. Letrar linguisticamente,
literariamente e, sobretudo, criticamente &, talvez, a principal fungdo ndo s6 do ensino de lingua
materna, mas da escola, tendo em vista seu carater emancipador.

Para que se chegue ao objetivo proposto, é necessario trilhar um caminho por meio do
qual outras acOes sejam agregadas. Essa sequéncia de agOes representam o0s objetivos
especificos, em que a primeira delas foi apresentar sambas de enredo, dos Gltimos dez anos, de
escolas de samba do Rio de Janeiro, com tematicas que estimulem a criticidade e valorizem a

cultura popular; em seguida, a partir de aspectos explorados pelas escolas de samba do Rio de
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Janeiro, foram propostas atividades que visam a construgdo de multiletramentos. Outro passo
dado foi avaliar, ou seja, saber, com base no instrumento de coleta de dados, nesse caso,
entrevista estruturada, o impacto gerado na percepcao dos estudantes em relacdo aos elementos
trabalhados. Por fim, levando em consideracao todos os dados obtidos e as praticas realizadas
no ambiente escolar e em outros territorios educadores, elaborou-se o Sambaletrando, um
caderno pedagogico cuja proposta é levar samba de enredo e outros signos do carnaval para a
Escola Baésica.

Apesar de o carnaval ser a maior festa popular do pais e uma forma de expresséo cultural
e identitaria, os materiais didaticos de Lingua Portuguesa, voltados para o Ensino Fundamental
I1, ndo apresentam ou ndo abordam satisfatoriamente o género samba de enredo e os elementos
figurativos expressos pelas escolas de samba em seus desfiles. Essa afirmacdo é pautada na
analise de trés materiais didaticos. Sdo eles: Projeto Arariba (2018), da editora Moderna;
Portugués Linguagens (2018), da editora Atual; e as apostilas da rede municipal do Rio de
Janeiro em suas cinco Ultimas edi¢des (de 2019 a 2023). Vale ressaltar que as analises partiram
do 6° ano e foram até o 9° ano. No material didatico produzido e fornecido pela prefeitura do
Rio de Janeiro, para as turmas regulares, ndo se observou a abordagem em questdao em nenhuma
das disciplinas que compdem as apostilas, uma vez que o material é seccionado em contetidos
de Lingua Portuguesa, Matematica, Ciéncias, Histéria e Geografia.

Assim, um material didatico, no formato de um caderno de possiveis caminhos,
construido a partir de tematicas abordadas pelas escolas de samba do Rio de Janeiro, fara com
que sejam apresentados e discutidos, em sala de aula, de maneira transdisciplinar, aspectos
linguisticos, literarios e socioculturais. Dessa forma, o material podera proporcionar
multiletramentos aos alunos do Ensino Fundamental 11, tornando-os capazes de realizar leitura
e escrita criticas.

Em relacdo a relevancia do trabalho, observou-se que as pesquisas académicas voltadas
para a tematica do carnaval ndo privilegiam a area de Lingua Portuguesa, no Ensino
Fundamental Il. Foi realizada uma busca em duas bases de dados: o Google Académico e a
Plataforma Scielo. Em ambas, h4 uma considerdvel quantidade de producBes académicas
voltadas para o estudo do samba de enredo nas areas de Musica e Historia. E importante destacar
que os elementos figurativos (tratados aqui como outros signos do carnaval), quando
trabalhados, sdo abordados pelas Artes Plasticas. Ndo foram encontrados, entretanto, estudos
de viés transdisciplinar, em que o género samba de enredo seja 0 eixo gerador para se

trabalharem multiletramentos no Ensino Fundamental Il.
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Assim sendo, a pesquisa apresenta relevancia académica, visto que ndo se encontraram
abordagens sobre o tema escolhido em trabalhos académicos ou em materiais didaticos voltados
para Lingua Portuguesa ou para a transdisciplinaridade. Propde-se, desse modo, um estudo das
letras de sambas de enredo e de outros signos do carnaval, numa perspectiva transdisciplinar.
Além disso, a pesquisa procura abarcar temas transversais, presentes na Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), e a pluralidade cultural, presente nos Parametros Curriculares Nacionais

(PCN), para a promocdo de letramentos em linguagem verbal e ndo verbal.
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2 REFERENCIAL TEORICO

Eu sou o samba

A voz do morro sou eu mesmo sim senhor
Quero mostrar ao mundo que tenho valor
Eu sou o rei dos terreiros

(Zé Kéti, 1955)

O presente trabalho esta pautado em quatro pilares de conceitos ou concepgbes que
nortearam desde a escolha dos sambas trabalhados até a construgdo do Produto Educacional.
Sdo eles: o samba de enredo na perspectiva dos géneros textual e literario, a semiotica na

transmissdo de mensagens, a transdisciplinaridade e o(s) letramento(s).

2.1 Samba de enredo e suas escolas

Inicialmente, é importante destacar que, neste trabalho, utiliza-se a expressio “samba
de enredo” e ndo “samba-enredo”, que, muitas vezes, ¢ utilizada como sindnimo da primeira
expressdo. Apesar de parecer uma mera questdo de nomenclatura, privilegiar o uso “samba de
enredo” ¢ entender esse género como uma produ¢do que nasce da narrativa carnavalesca, ou
seja, ele existe para expressao verbal e melddica de uma histdria que é contada na Avenida.
Segundo Mussa e Simas (2023, p. 24), “Samba de enredo seria, assim, 0 poema musicado que
alude, discorre ou ilustra o tema alegorico eleito pela escola. Se ndo ha enredo, ndo ha samba
de enredo”. Os autores concluem que “Samba de enredo, portanto, € o samba cuja letra, entre
outros requisitos estéticos, desenvolve, expressa ou alude ao tema da escola — tema esse que
também se manifesta, paralelamente, em fantasias, alegorias e adere¢os” (Mussa; Simas, 2023,
p. 24). Nessa definicdo, € possivel atentar, também, para o que, nesta pesquisa, € tratado como
“outros signos do carnaval”, isto €, a importancia dos elementos ndo verbais, que sdo “fantasias,
alegorias e aderecos”, na contagdo de histérias apresentadas pelas escolas de samba.

O samba de enredo caracteriza-se por um formato proprio e possui uma
intencionalidade: acompanhar o cortejo de uma escola de samba ao longo do desfile.
Estruturado em versos e estrofes, contendo refrdo, ritmo e melodia, como sdo as letras de
mausica, configura-se como um subgénero do samba. Nesse aspecto, ressalta-se que nem sempre
foi assim; a proposta de uma musica que dialogasse com a tematica é posterior a existéncia dos

desfiles das escolas de samba no formato que se conhece hoje em dia, uma vez que “... 0 Samba
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cantado pelas escolas ndo precisava estar de acordo com o enredo visualmente desenvolvido”
(Mussa; Simas, 2023, p. 17). Quando essa manifestacdo popular comegou a ganhar forma, as
musicas cantadas ao longo dos desfiles ndo precisavam estabelecer relacdo com o enredo
apresentado.

O samba de enredo € o género de expressdo popular, sua histéria € uma espécie de
simbiose com historia da formacéao do povo brasileiro; isso ndo é exclusivo do samba de enredo,
mas do género samba de modo geral. Se observado o processo de construcdo do que se conhece
hoje como escola de samba, entende-se a necessidade da criacdo dos ranchos carnavalescos,
por exemplo, como uma proposta de estrutura organizada, ou melhor, uma tentativa de se
distanciar dos blocos, os quais tinham o estigma social de desordeiros. Desse modo, seja de
enredo, de terreiro ou de roda, 0 samba é uma expressao da resisténcia e da ancestralidade, ja
que, na histéria do Brasil, aquilo que remete a Africa, ao negro, as camadas populares em geral,
sofre rejeicdo cultural. O samba e a escola de samba carregam tais marcas. Como observam
Mussa e Simas (2023, p. 12):

[...] durante a Republica Velha, as manifestacBes populares, sobretudo aquelas
vinculadas aos negros, como a capoeira, o candomblé e o samba, foram
sistematicamente criminalizadas. N&o surpreende, portanto, que os ranchos tenham
tentado construir vinculos com referéncias culturais europeias. Era, em sintese, o ideal
do branqueamento como caminho para a aceitagdo.

Outro aspecto que merece destaque no que se refere a aceitacdo social das escolas de
samba é o contexto historico do pais. As escolas de samba sempre foram combatidas. A Histdria
conta que instrumentos que remetiam a cultura popular eram condenados pela sociedade, como
violdo, pandeiro, cavaquinho... O Estado procurava controlar prendendo quem cantasse ou
promovesse rodas de samba. Tia Ciata,* por exemplo, era velha conhecida da delegacia do
centro do Rio. E, mesmo assim, pelas frestas, as escolas surgiram, conforme destacam Mussa e

Simas:

Podemos afirmar que a década de 20 foi marcada por um dilema que envolveu as
camadas populares urbanas, notadamente as comunidades negras, e o Estado
republicano. De um lado, os negros buscavam pavimentar caminhos de aceitacdo
social. O Estado, por sua vez, procurava disciplinar as manifestacfes das camadas
populares; forma eficaz, diga-se de passagem, de controla-las. Dessa dupla intencéo
— o0 interesse regulador do Estado e o desejo de aceitacdo social das camadas populares
urbanas do Rio de Janeiro — surgirdo as primeiras escolas de samba (Mussa; Simas,
2023, p. 14).

! Hilaria Batista de Almeida, baiana, mulher preta, mie de santo, figura de grande importancia para o samba do
Rio de Janeiro. Recebia, em sua casa, personalidades como Pixinguinha, Donga e Jodo da Baiana quando o género
samba ainda era proibido e perseguido. E simbolo de luta e resisténcia.
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E ndo é sO a escola de samba que trilha esse percurso para a aceitacdo social. Esse
processo € visto em outros momentos da Historia, como exemplos, o sincretismo da umbanda
com o catolicismo, caminho encontrado pelos escravizados para professarem sua fé e, assim,
resistirem; e no embranquecimento de artistas, os quais foram retratados com um tom de pele
mais claro, ndo estabelecendo relagdo com a imagem real da pessoa, como foi o0 caso do escritor
Machado de Assis. Nas fotografias e nas pinturas, Machado sofreu frequente
embranquecimento. Esses sdo, dentre outros, reflexos da branquitude (Bento, 2022), isto é, o
pacto velado de perpetuacéo da hegemonia branca em ambientes diversos.

Dessa forma, o samba, em especial, o de enredo, é atravessado por muitas escolas,
sobretudo, a da vida. A historia desse género reflete, para o bem e para o mal, aspectos
constitutivos do Brasil: a forma utilizada para que fosse aceito pelo poder publico e pela
sociedade; a necessidade da exaltacdo a patria — os chamados sambas da ditadura; o poder do
dinheiro — com os sambas patrocinados; e aqueles que esta pesquisa visa explorar: os de
valorizacdo das raizes identitarias, os que apresentam um Brasil plural, os que expressam
questdes sociais. Enfim, os que podem levar a reflexdo e a construcdo do pensamento critico.

A vasta presenca de elementos de valorizacéo cultural e o proposito com o qual é
composto fazem dessa modalidade de samba objeto de analise para estudiosos. O especialista
em carnaval Milton Cunha (2021, p. 4), por exemplo, defende a ideia de que os sambas de

enredo sdo um género literario, como observado em:

O conceito de género literario estd diretamente ligado a finalidade e a situacdo
sociocomunicativa da obra, a qual apresenta caracteristicas especificas quanto a forma
e ao contelido, considerando critérios semanticos, sintaticos, fonoldgicos, estruturais,
contextuais etc.

O autor acrescenta que

Ainda que seus canones estejam voltados a elite, julgamos de grande relevancia
estudos sobre o género literrio que nasceu da necessidade de exaltagdo de
nacionalidade para aceitacdo social com um ritmo que permitisse ser cantado e
dancado em cortejo: o samba de enredo. Um género bem peculiar, genuinamente
brasileiro, nascido aqui e dizendo respeito a assuntos daqui; bem préximo da epopeia,
é como um género épico que narra aventuras do herdi nacional e do povo brasileiro,
e que “pinta” paisagens que s6 podem ser vistas aqui (Cunha, 2021, p. 10).

Essa ideia, de certo modo, dialoga com Farias (2007), quando este compara 0s sambas
de enredo com as epopeias, fazendo uma abordagem literaria do género musical. Ele ressalta

gue, em um samba de enredo, geralmente, uma gloria é cantada, algo é exaltado, destacando o
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carater heroico das narrativas carnavalescas, além de abordar a importancia de sua utilizagéo

nas salas de aula como valorizagdo do elemento cultural:

A caracteristica textual mais evidente do samba-enredo esta na aproximagéo formal
com a epopeia literaria, pela constante presenca da proposi¢do (anunciacdo do tema
cantado), da invocacdo e da louvacdo heroica de fatos, objetos e personagens (a
mitificagdo) provenientes do texto classico (Farias, 2007, p. 73).

Desse modo, é valido considera-lo sob muitas vertentes: um género musical, um género
textual e um género literario, o qual possui caracteristicas de uma epopeia, podendo ser
considerado, assim, pertencente ao género épico. Destaca-se, entretanto, que, nessa concepgao
épica das narrativas carnavalescas, ndo se incluem os sambas oriundos de patrocinios, tampouco
0s sambas a servico de governos ditatoriais. Essas composicGes atendem a interesses de uma
elite dominante, ndo sdo “a voz do povo”, ndo refletem os feitos extraordinarios de um heroi,
ndo representam a coletividade. Portanto, ndo se vinculam ao que é caracterizado como epopeia,

sendo meras representa¢es de uma organizacgdo hierarquica de poder.

2.2 Um olhar semidtico: o elemento ndo verbal na construcéo de sentido

Tratar da semiotica, isto é, o estudo dos signos, a luz da concepcao de Peirce (1995),
neste trabalho, € de relevancia para abordar os elementos ndo verbais apresentados pelas escolas
de samba em consonancia com os sambas de enredo pertencentes a elas. Ressalta-se, mais uma
vez, que, nesta pesquisa, esses elementos ndo verbais s&o chamados de outros signos do
carnaval.

Inicialmente, é importante entender que o signo linguistico é a juncdo de significante
(som) e significado (imagem), uma defini¢do proposta pelo linguista Ferdinand de Saussure
(2008). Outro ponto que merece observacao é estabelecer a distingdo dos objetos de estudo de
duas ciéncias: a Linguistica e a Semidtica, tendo a primeira 0 signo como base na lingua e no
sistema, e a segunda se dedica a descricdo e a anélise de diferentes linguagens, conforme destaca
Santaella (2003, p. 13): “A Semiotica é a ciéncia que tem por objeto de investigacdo todas as
linguagens possiveis, ou seja, que tem por objetivo o exame dos modos de constitui¢ao de todo
e qualquer fendbmeno como fendmeno de producéo de significacdo e de sentido”.

E objeto da ciéncia Semidtica, portanto, os signos constituidos, também, pela linguagem
ndo verbal. Segundo Peirce (1995), autor da vertente da semiotica americana, 0 homem vive

rodeado de signos, ou seja, representacdes de objetos. Desse modo, de acordo com a semidtica
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de extracdo peirceana, o signo representa algo, que é o seu objeto. Pode-se dizer, por exemplo,
que o desfile de uma escola de samba na sua completude é formado por signos de diversas
naturezas, isto €, representacdes de objetos que pertencem ao universo do enredo da
agremiacao.

Qualquer experiéncia, de acordo com Peirce (1995), atinge a consciéncia humana em
uma gradacdo: a primeiridade, a secundidade e a terceiridade. A partir dessas propriedades, o
fil6sofo elaborou uma série de triades, sendo a mais conhecida aquela que diz respeito ao objeto
representado. Portanto, em relacéo ao objeto, o signo pode ser classificado em icone, indice e
simbolo (Santaella, 2003). O icone esta mais perto do mundo real, apresenta semelhanca fisica,
visual; o indice apresenta uma relacdo de contiguidade com o objeto representado e conduz ao
entendimento a partir de uma associacdo de ideias; o simbolo € resultado de um consenso, de
uma convencao.

Pode-se ilustrar a classificacdo dos signos a luz da teoria semiotica de Peirce (1995),
tomando como exemplos as figuras presentes no desfile da escola de Samba Académicos do
Grande Rio, do ano de 2022, que teve como enredo “Fala, Majeté! Sete Chaves de Exu”.

A figura de Exu pode ser classificada como um elemento ic6nico, em que um
componente da escola se apresenta como o orixa da mitologia africana tal qual aparece nas
diversas representagoes.

Figura 1 — Exu em elemento cénico da Comissédo de Frente da Académicos do Grande
Rio —icone

Fonte: CNN Brasil (2022).
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As cores vermelho e preto das guias e da vela, a encruzilhada e o padé, oferenda de
comida feita a Exu em rituais de candomblé, sdo elementos indiciais, ou seja, representam o

orixa.

Figura 2 - Padé de Exu presente no elemento cénico da Comisséo de Frente da
Académicos do Grande Rio — indice

Fonte: Correio Braziliense (2022).

O tridente que esse orixa carrega nas maos € um elemento simbdlico, que representa o

poder e a dominagéo.

Figura 3 - Tridente: simbolo de Exu

Fonte: site Pinterest (2024).
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O estudo dessa ciéncia guiou a selecdo de imagens, nesse caso, alegorias, e as atividades
propostas no Produto Educacional. Estabelecendo uma relagdo com o que foi desenvolvido em
sala de aula, destacam-se a estrutura da nuvem de palavras, o formato de um livro com imagens
produzido com os alunos que representam materiais resultantes do trabalho com duas letras de
samba de enredo.

Na nuvem, construida com elementos ndo verbais que produzem sentido, esta o destaque
as palavras que os autores julgaram mais relevantes. Tal destaque se caracterizou pelo tamanho
e pela posicdo das letras e das palavras, respectivamente, além da escolha das cores que
ilustraram o texto. O préprio tamanho do livro j& carrega uma intencionalidade; ele é “gigante”,
isto €, além das proporcGes normais de um livro, e isso ndo € a toa. Essa estrutura exagerada
representa um berro, o que quer ser contado na raga, na forca, sem espaco para o interlocutor
ndo reparar, ¢ o que se configura como “O grito dos excluidos” (2022), cujo sentido sera

explicado em capitulo posterior.

2.3 Uma proposta transdisciplinar

A proposta desta pesquisa € trabalhar tematicas diversas por meio de uma abordagem
que propicie um carater transdisciplinar. Tal escolha se justifica pelo fato de a
transdisciplinaridade apresentar uma abrangéncia mais ampla quando comparada com 0s
conceitos de interdisciplinaridade e multidisciplinaridade. Vale destacar, no entanto, que isso
ndo exclui a ocorréncia, ao longo do processo, de relagdes interdisciplinares, ja que o proposito
ndo € de exclusdo de abordagens, mas, sim, de que uma seja predominante. Para justificar a
intencdo de viés transdisciplinar, serdo estabelecidas algumas distingdes.

A proposta de um trabalho interdisciplinar é explorar um objeto de estudo cujo
contetido faca parte de mais de uma disciplina. Apesar de existirem varias concepgdes para 0
termo e algumas divergéncias, Fazenda (2007, p. 31) defende a ideia de que a
interdisciplinaridade “caracteriza-se pela intensidade das trocas entre os especialistas e pela
integracdo das disciplinas num mesmo projeto de pesquisa”. E um caminho para a confluéncia
dos saberes.

Em relacdo ao termo seguinte, multidisciplinaridade, a autora ressalta que ter-se-ia
uma atitude de justaposicdo de contetdos de disciplinas heterogéneas ou a integracdo de
contetdos numa mesma disciplina (Fazenda, 2007, p. 31). Nessa proposta de justaposic¢do, uma

disciplina auxilia a outra, porém os limites de atuacdo ndo sdo rompidos, isto €, ha certa
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fragmentacdo dos conteudos abordados, o que, por vezes, pode ndo gerar relagdo entre os
saberes.

A transdisciplinaridade, por sua vez, na perspectiva de Nicolescu (1999), ¢ algo que,
embora ndo seja uma disciplina ou uma hiperdisciplina, representa aquilo que esta, ao mesmo
tempo, entre as disciplinas. O mesmo autor, em “O Manifesto da Transdisciplinaridade”,
ressalta que ela “diz respeito aquilo que estd ao mesmo tempo entre as disciplinas, através das
diferentes disciplinas e além de qualquer disciplina. Seu objetivo é a compreensdo do mundo
presente para o qual um dos imperativos ¢ a unidade do conhecimento” (Nicolescu, 1999, p.
16).

Sendo assim, acredita-se que é, principalmente, por meio dessa abordagem que 0s
objetivos propostos pela pesquisa possam ser alcancados, pois trata-se de uma préatica que deve
ir além das disciplinas de uma grade curricular e dos limites geogréficos da escola. E, sobretudo,
uma busca pela construcdo do conhecimento do objeto de estudo, refletindo no comportamento
social.

2.4 Letramento

Inicialmente, € relevante fazer um percurso pela literatura voltada para as varias
abordagens do termo letramento, tendo em vista que é cada vez mais frequente a sua insercao
no ambiente escolar e no meio académico quando o assunto é educacdo. Nessa perspectiva,
levantam-se as seguintes questdes em torno do assunto: por que € importante definir
letramento? Qual a relevancia de letramentos diversos na vida dos alunos da Educacdo Bésica?
Quais reflexos sociais os letramentos sdo capazes de produzir na formagdo dos estudantes
pertencentes as classes populares? Sao questdes que sé levam a uma resposta quando testadas
na pratica da realidade escolar. Desse modo, reflete-se sobre os papéis dos letramentos
linguistico, literério, racial e critico-social para, entdo, se obter uma resposta sobre a sua
aplicabilidade no processo educacional.

Um ponto que merece primeira atencdo é a distincdo entre os termos alfabetizagéo e
letramento, sendo o foco deste estudo o segundo. A alfabetizacdo, acdo de alfabetizar, é tornar
alfabeto (Soares, 2022), ou seja, € o0 processo de fazer com que o individuo seja conhecedor das
letras e capaz de organizé-las para realizar as préaticas de leitura e escrita, diferentemente de
analfabeto, a palavra negativa. Ja o letramento é um passo a mais, vai além de conhecer as letras
e saber junté-las, ¢ “o resultado da acdo de ensinar ou de aprender a ler e escrever: o estado ou

a condicdo que adquire um grupo social ou um individuo como consequéncia de ter-se
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apropriado da escrita” (Soares, 2022, p. 18). E justamente a ideia de apropriagdo, presente na
definicdo de letramento, que traca de forma mais expressiva uma distingdo entre os termos
alfabetizacdo e letramento.

E vélido ressaltar, porém, que, apesar de terem definicdes distintas, a alfabetizacéo e o
letramento ndo sdo praticas antitéticas; pelo contrario, sdo complementares e devem caminhar
juntas. Por muito tempo, o termo alfabetizag&o existiu solitario no processo de leitura e escrita,
até que se percebeu a necessidade de uma pratica que fosse além da mera decodificacdo das
letras e dos sons, isto €, que tornasse o individuo capaz de refletir sobre o que leu ou escreveu,
surgindo, assim, a concepgéo de letramento (Soares, 2022).

Hoje em dia, o termo letramento, ou melhor, letramentos esta bem presente no cotidiano
educacional brasileiro e nas praticas sociais (Rojo, 2009). Fala-se de letramentos digital, racial,
matematico, visual, entre outros. Mas, afinal, por que tantos letramentos? A resposta,
certamente, estd na evolucdo da sociedade, uma vez que é por ela que surge, também, a
necessidade de apropriacdo de outras praticas, além das de leitura e escrita. O mundo
globalizado e tecnoldgico impde a necessidade de se lidar com as ferramentas digitais e,
principalmente, com o leque de contedos que circula na internet. Saber filtrar as informacdes
é tdo ou mais importante quanto operar os aparelhos eletrénicos. No ambito dos movimentos
de resisténcia e afirmacdo, € imprescindivel tratar das questfes historicas e raciais de maneira
critica, a fim de que se combata o racismo em suas varias formas: o explicito, o velado e o
estrutural. Ndo sendo diferentes, os letramentos matematico e visual, entre outros, possuem uma
relacdo com as praticas do dia a dia. Trata-se de o individuo saber quanto seu dinheiro rende na
poupanca ou em uma outra aplicacdo; quanto esta ganhando de desconto real em uma
mercadoria comprada; ou perceber o que chama mais atencdo em um texto publicitario e o
porqué disso. E que o revela o posicionamento de Paulino acerca dos estudos recentes sobre os

letramentos, mais especificamente, o uso desse plural:

comecam a utilizar esse termo no plural, explicitando a consciéncia dos pesquisadores
acerca da complexidade de processos sociais e discursivos envolvidos nas a¢des de
ler e escrever, antes quase s6 avaliadas em abordagens quantitativas para orientar
politicas publicas de leitura. Hoje se sabe que se desenvolvem na vida social diversos
tipos de letramento e que estes exigem dos sujeitos praticas de leitura e escrita
diferenciadas (Paulino, 2004, p. 68).

Dessa forma, a abordagem dos letramentos, neste estudo, é voltada para a compreenséo
e para a importancia de cada um deles, ressaltando, porém, que o mais importante ndo € a

diferenca entre eles, mas a forma como juntos constroem conhecimento. Com isso, fica evidente
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que falar de letramentos € tratar de reflexdo e pensamento critico em diversas areas do saber e

da vida.

2.4.1 Letramento linguistico: alfabetizacéo e ensino de Lingua Portuguesa

O termo letramento surge na década de 1980, tendo sido utilizado, pela primeira vez,
por Mary Kato, em 1986. Nesse registro, a autora o considera a causa da existéncia de uma
lingua falada culta. A partir do pioneirismo de Kato (1986), o termo comeca a ser usado com a
ideia de completar a prética da alfabetizacdo, ja que esta nem sempre, embora devesse, dava
conta de cumprir um papel emancipador, uma vez que ndo remetia, necessariamente, a

apropriacdo da escrita e a habilidades de leitura.

Antes, nosso problema era apenas o do "estado ou condicdo de analfabeto™ —a enorme
dimensao desse problema ndo nos permitia perceber esta outra realidade, o "estado ou
condicdo de quem sabe ler e escrever", e, por isso, o termo analfabetismo nos bastava,
0 seu oposto — alfabetismo ou letramento — ndo nos era necessario. Sé recentemente
esse 0posto tornou-se necessario, porque s recentemente passamos a enfrentar esta
nova realidade social em que ndo basta apenas saber ler e escrever, € preciso também
saber fazer uso do ler e do escrever, saber responder as exigéncias de leitura e de
escrita que a sociedade faz continuamente — dai o recente surgimento do termo
letramento (Soares, 2022, p. 20).

Para Soares (2022), a gravidade do analfabetismo, na sociedade, ja representava algo
complexo de ser enfrentado e sanado. Isso acabou gerando uma falta de percepc¢do para a
questdo critica do ler e escrever.

Pensar em letramento linguistico €, inevitavelmente, tratar de um sistema de codigos, é
abordar, conhecer e saber fazer uso de variantes de uma lingua. De acordo com Travaglia (2015,
p. 160),

o letramento envolve uma gama bastante grande de conhecimentos linguisticos ou
gramaticais como se queira dizer, relacionados ao dominio da variedade escrita da
lingua, embora muitos deles sirvam também & competéncia de uso da variedade oral.
Estes conhecimentos linguisticos terdo que ser trabalhados com os alunos de forma
explicita ou ndo, mas de modo a que eles sejam capazes de controlar seu uso por uma
reflexdo linguistica para constituicdo e compreensdo dos textos. Dessa forma o
letramento vai exigir um trabalho com o conhecimento linguistico em conjunto com
as atividades que o professor desenvolva para o aluno adquirir a variedade escrita da
lingua. Neste caso se pressup8e que, ao chegar a escola, ele ja domine pelo menos a
variedade oral familiar.

Nessa perspectiva, é fungdo do professor de Lingua Portuguesa propor atividades que

possibilitem o uso dos mecanismos linguisticos, levando em conta, também, o que o aluno traz
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de dominio. Fazer com que o estudante se sinta valorizado com o conhecimento que adquiriu
antes e fora da escola é de fundamental relevancia para o sucesso escolar, assim como a pratica
contraria fortalece as chances de um fracasso, a comecar pelo desinteresse do estudante em
relacdo ao que encontra na escola. Embora as escolas privilegiem uma visdo mais grafocéntrica,
ndo é possivel negar que ter dominio dos mecanismos de uma lingua contribui para uma
adequacéo de uso tanto no plano da escrita quanto no da fala. E valido ressaltar o caréter de

interacdo de uma lingua, sua principal funcéo, ja que vivemos em sociedade:

Se o objetivo fundamental do ensino é o desenvolvimento da competéncia
comunicativa, temos de ver a lingua como uma forma de interacgao, ou seja, entender
que usamos a lingua para agir em sociedade, que dizer alguma coisa é fazer algo.
Como sempre fazemos algo dirigido a outrem que reage, a lingua ndo ¢é apenas uma
forma, um instrumento de acdo em sociedade, mas de interacdo, porque sempre temos
0 outro que reage que também diz. Por isto é que se diz que a lingua é essencialmente
dialogal, pois mesmo quando escrevemos um texto, e ndo s6 na interagdo face a face,
como na conversagdo, temos que considerar o outro: o que ele sabe ou julgamos que
sabe, suas crengas, 0 quanto da lingua ele domina etc. (Travaglia, 2016, p. 16).

O letramento linguistico, assim como a concepc¢do de letramentos, no plural, € um
conjunto de préaticas e comportamentos que estimulam a criticidade dos seres envolvidos no
processo social da linguagem. Ser linguisticamente letrado é utilizar de forma adequada e
coerente 0 que se aprende formalmente, ou seja, dar sentido e, principalmente, aplicabilidade

as regras que sao ensinadas.

um individuo alfabetizado ndo é necessariamente um individuo letrado; alfabetizado
é aquele individuo que sabe ler e escrever; j& o individuo letrado, o individuo que vive
em estado de letramento, é ndo sé aquele que sabe ler e escrever, mas aquele que usa
socialmente a leitura e a escrita, pratica a leitura e a escrita, responde adequadamente
as demandas sociais de leitura e de escrita (Soares, 2022, p. 39).

Pensar em letramento linguistico, no Brasil, é pensar no ensino de Lingua Portuguesa,
isto é, 0 que se pratica e como se pratica nas salas de aula tém papel fundamental para que esse

letramento se faca. E ele um dos responsaveis para que outros letramentos ocorram.

2.4.2 Letramento literario: subjetividade e compreensédo de mundo

A Literatura, que ja foi uma disciplina da grade do Ensino Médio, hoje esta inserida no
conteudo de Lingua Portuguesa, fato que pde em risco uma abordagem literaria, uma vez que
divide espaco com outros componentes do curriculo da disciplina. O que estd em questéo,

porém, é que trabalhar textos literarios, com sua carga de subjetividade e suas metéaforas, ndo
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deve ser exclusividade de uma ou de outra etapa do ensino, mas de todas as fases da educagéo.
Apresentar a literatura, j& nos primeiros anos da Escola Bésica, é permitir, desde cedo, que as
criangas construam memdarias, compreendam abstracGes e desenvolvam a capacidade de
imaginar e de criar. O contato com a literatura se inicia, por vezes, antes mesmo do acesso a
escola, por exemplo, numa contacdo de histéria. O contato com a linguagem literaria se faz
necessario em qualquer fase da vida, pois “a literatura € plena de saberes sobre 0 homem e o
mundo” (Cosson, 2021, p. 16). Nem sempre, porém, isso se da na realidade educacional
brasileira, em que o ensino de Literatura e o trabalho com a Literatura ndo se concretizam de
maneira que valorize tal arte das palavras. Ideia que dialoga com a viséo de Paulino (2006, p.
25):

A leitura literaria é associada a reflexdo e a imaginacdo, quando estimula nossa
percepc¢do a romper com o automatismo da rotina cotidiana. Essa caracteristica faz
parte da fungdo social da literatura. Ao entrar em contato com novas “realidades”, o
leitor adquire novas experiéncias, podendo refletir sobre sua vida, perceber sua
prépria realidade de outra maneira.

Na realidade escolar, o trabalho com a literatura ganha contornos distintos no Ensino
Fundamental e no Ensino Médio. No Ensino Fundamental, privilegia-se a fruicdo, entretanto,
no Ensino Médio, é comum ser trabalhada de forma meramente cronoldgica, gerando uma visao
cartesiana dos movimentos literarios, o que pde em segundo plano, ou até mesmo exclui, a

fruicdo do texto literario.

devemos compreender que o letramento literario é uma pratica social e, como tal,
responsabilidade da escola. A questéo a ser enfrentada néo é se a escola deve ou ndo
escolarizar a literatura ... mas sim como fazer essa escolarizagdo sem descaracteriza-
la, sem transforma-la em um simulacro de si mesma que mais nega do que confirma
seu poder de humanizacao (Cosson, 2021, p. 23).

Em virtude disso, as praticas de trabalho com os textos literarios, nas escolas, podem
ser repensadas, uma vez que mais repelem o jovem leitor do que atraem novos leitores.
Observa-se, cada vez mais, que a literatura divide espaco com fortes atrativos, como 0s
equipamentos tecnoldgicos e os textos multimodais.

O letramento literario € mais do que saber ler, € muito mais do que estudar o que foi e
quais autores representam, por exemplo, 0 Romantismo, é imergir no texto; € saber como se diz
acima do que se diz. E sentir o poder sinestésico dos versos, viajar em metaforas, compreender
o recurso da ironia, o que se confirma pelas palavras de Cosson (2021, p. 23): “E por possuir

essa fruicdo maior de tornar o mundo compreensivel tornando sua materialidade em palavras
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de cores, odores, sabores e formas intensamente humanas que a literatura tem e precisa manter

um lugar especial nas escolas”.

Sobre o significado de letramento literario, o autor ressalta que:

Aqui o letramento é menos uma pratica social da escrita do que um processo de
construcdo de sentidos que se efetiva individual e socialmente; e o literario deixa de
ser aplicado apenas a um conjunto de textos, para ser reconhecido como um repertério
cultural constituido por uma grande variedade de textos e atividades que
proporcionam uma forma muito singular — literdria — de construcdo de sentidos
(Cosson, 2015, p. 182).

Essa concepgéo valoriza o trabalho com diversos géneros textuais, e ndo somente com
aqueles pertencentes a tradigdo literaria, uma vez que considera o letramento literario como
apropriacdo da literatura como linguagem, ¢ ela “a grande responsavel pela alimentagdo do
corpo simbolico dos individuos e das comunidades em que eles se inscrevem” (Cosson, 2015,
p. 182).

Assim, o que se espera do letramento por meio da literatura, segundo Cosson (2021), €
a formacdo de individuos capazes de incorporar o outro a si mesmo, sem deixar perder sua
identidade.

O papel da leitura literaria na escola trilha o caminho, mesmo que inconsciente, de uma
gradacdo: busca, encontro e transformacdo. A busca, aquilo que se procura mesmo que
inconscientemente; o encontro, os achados significativos para a vida do leitor, incluido nele
esta a identidade; e a transformacdo, o que acontece, em termos praticos e emocionais, depois

da leitura. Conforme se observa:

Do nascimento a velhice, estamos sempre em busca de ecos do que vivemos de forma
obscura, confusa, e que as vezes se revela, se explicita de forma luminosa, e se
transforma, gracgas a uma historia, um fragmento ou uma simples frase. E nossa sede
de palavras, de elaboracdo simbdlica, é tamanha que, com frequéncia, imaginamos
assistir a esse retorno de um conhecimento sobre nds mesmos surgindo sabe-se 14 de
que estranhas fontes, redirecionando o texto lido a nosso bel-prazer, encontrando nele
0 que o autor nunca teria imaginado que havia colocado (Petit, 2009, p. 112).

Em um paralelo com a pesquisa-acao realizada, estdo as pesquisas-acdes experienciadas
e relatadas por Michele Petit em seu livro “A arte de ler ou como resistir a adversidade” (2009).
Pesquisas que se deram por meio de a¢des em ambientes considerados hostis, cenérios de guerra

ou crise. Tais cendrios estabelecem relacdo com o espago da pesquisa “A escola também da
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samba: uma proposta de letramentos na Educagdo Basica”, a qual se desenvolveu em um

ambiente conflagrado por confrontos armados da cidade do Rio de Janeiro. Petit ressalta que

Para os que vivem na América Latina, muitas das “crises” sdo a consequéncia de uma
exploracéo econbmica e selvagem, de processos de segregacdo prolongados, de uma
dominacéo social e feroz, ou de uma territorializacdo da pobreza. Quando uma pessoa
ou uma populacdo foi gravemente atacada em sua existéncia, em seu corpo, em sua
dignidade, ou espoliada em seus direitos essenciais, a reparacdo deveria ser juridica
ou politica... Trata-se muitas vezes de pessoas engajadas em lutas sociais e para quem
0 acesso a cultura, ao conhecimento, a informagdo constitui um direito
excessivamente desprezado. Assim como a apropriacdo da literatura. Ela lhes parece
desejavel por varios motivos, como veremos: porque quando ai se penetra, torna-se
habil no uso da lingua; conquista-se uma inteligéncia mais sutil, mais critica; e
também torna-se mais capaz de explorar a experiéncia humana, atribuindo-Ihe sentido
e valor poéticos (Petit, 2009, p. 28-29).

E uma vis&o que ndo pde a literatura como a solugdo para os males historicos, psiquicos
ou sociais, a0 mesmo tempo, porém, € por meio dela, que se permitem préaticas para combater
e corrigir tais males. Trata-se aqui do leitor reflexivo, aquele forjado pela leitura de texto
literério, passa a ter a competéncia do letramento literario e critico-social. A autora destaca,
ainda, que esses leitores, em situacdo marginal, seja ela qual for, enfrentam o desafio de lutar
por pertencimento e, consequentemente, pelos direitos de quem é possuidor de algo; é a luta
pelo acesso, pela ideia de ocupar espacos como bibliotecas, museus, teatros; locais que, por
conta de uma estrutura social hegemonica, sao frequentados predominantemente por uma elite
social branca.

A leitura literéria, na escola, deve envolver fruicdo e esséncia, e menos categorizacao.

E o que discute Colomer:

Mas o que significa ser um leitor literario competente em nossa sociedade? Esse
cidaddo que se espera ter formado ao fim do periodo escolar ja ndo é alguém que
possua alguns conhecimentos informativos sobre literatura tal como se depreendia da
caricatura a que se havia reduzido o modelo patrimonial e historicista... (Colomer,
2007, p. 30).

Essa caricatura é justamente uma critica ao modelo de escolarizacéo aplicado ao ensino
de literatura, ideia que dialoga com as observacdes de Paulino (2006) e Cosson (2021). Os
autores destacam que o papel do trabalho com texto literario deve se relacionar com as praticas
sociais do individuo, esse trabalho, privilegiando a fruicdo, é aquele capaz de levar a reflexao

e, consequentemente, a transformacéo.
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Esta pesquisa da énfase a um género originalmente popular, porém n&o menor. E na
fruicdo, independentemente do género, que deve estar o compromisso do trabalho com o texto
literario, conforme destaca Candido (2011, p. 191):

A distincdo entre cultura popular e cultura erudita ndo deve servir para justificar e
manter uma separacgdo iniqua, como se do ponto de vista cultural a sociedade fosse
dividida em esferas incomunicaveis, dando lugar a dois tipos incomunicaveis de
fruidores. Uma sociedade justa pressupde o respeito dos direitos humanos, e a fruicdo
da arte e da literatura em todas as modalidades e em todos os niveis & um direito
inalienavel.

Dessa forma, a arte das palavras é direito de todas as classes, a literatura perpassa pela
vida e por géneros textuais diversos. Possibilitar o acesso a literatura €, também, respeitar um

direito humanao.

2.4.3 Letramento racial: um tema acima da lei

Letrar racialmente € pratica continua de afirmacao. N&o se trata de modismo ou exagero
em debater a questdo racial, com suas historicas desigualdades no Brasil. Apesar de, atualmente,
as midias explorarem a temética racial, muitas vezes, atendendo a interesses préprios, a questdo
é muito embrionaria, uma vez que se trata de um pais escravocrata, com mais de quinhentos
anos de conservacdo de uma estrutura racista.

Por esse historico, medidas como leis e criminalizacdo sdo necessarias a sociedade. A
Lei n° 10.639/03, alterada pela Lei n° 11.645/08,2 estabelece as diretrizes e bases da educagdo
nacional, incluindo no curriculo oficial a obrigatoriedade da tematica "Historia e Cultura Afro-
Brasileira e Indigena", todavia, apesar dela, ainda ha resisténcia para se trabalharem, por
exemplo, mitos de origem africana. Essa resisténcia estd implicita no trato de conservacéo da
branquitude que, conforme destaca Bento (2022, p. 25), ¢ uma espécie de “alianca que expulsa,
reprime, esconde aquilo que ¢ intoleravel para ser suportado e recordado pelo coletivo”. O
letramento racial proporciona que direitos sejam reivindicados, praticas racistas sejam
percebidas, é o que evidencia o tema na sociedade.

Na educacdo, praticas de letramento racial visam a desconstru¢cdo de uma visdo

hegemdnica, a qual, por muito tempo, dita padrdes, sejam eles estéticos ou culturais. E por meio

2 Lein®11.645, de 10 de margo de 2008. Altera a Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada pela Lei
n° 10.639, de 9 de janeiro de 2003, que estabelece as diretrizes e bases da educagdo nacional, para incluir no
curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia € Cultura Afro-Brasileira e Indigena”.
Diario Oficial da Unido: se¢do 1, Brasilia, DF, 11 mar. 2008.
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de praticas antirracistas na escola que os estudantes passam a se sentir pertencentes, respeitam
as diferencam e valorizam a ancestralidade. Trabalhar o samba de enredo na Escola Bésica é
pratica que pode levar ao letramento racial, ja que se trata de um género marcado pela afro-
brasilidade; é simbolo da resisténcia negra, usa instrumentos que remetem a Africa e,
principalmente, aborda temas que apresentam a cultura do continente africano, levando o
interlocutor a reflexdes.

Existir uma lei para assegurar o trabalho de culturas ancestrais formadoras do povo
brasileiro no proprio territorio nacional € uma conquista, mas € também o traco de um passado

(ou presente) de rejeicao.

2.4.4 Multiletramentos: necessidades e equivocos

Os letramentos mdaltiplos, também chamados de multiletramentos, encontram-se em
diversas atividades do cotidiano, tornam-se, alias, ferramenta necessaria para se lidar com as
exigéncias da vida moderna, como € o caso do uso das tecnologias. Ao observar o perfil da
sociedade contemporanea, percebe-se, por exemplo, que, para um individuo ndo divulgar
noticias falsas, as fake news, é preciso que tenha preocupacéo em se certificar de que a fonte da
qual a informacdo foi extraida seja confiavel. E importante destacar que os letramentos
maltiplos vdo muito além do digital, eles sdo um conjunto de préticas, percepgdes e habilidades

que se fazem presentes na realidade social e escolar. Como destaca Rojo (2009, p. 99):

O “significado do letramento” varia através dos tempos e das culturas e dentro de uma
mesma cultura. Por isso, praticas tdo diferentes, em contextos tdo diferenciados, sdo
vistas como letramento, embora diferentemente valorizadas e designando a seus
participantes poderes também diversos.

Nessa perspectiva, a autora ressalta que o termo multiletramentos traduz uma necesséria
informagdo acerca de diversos contextos e culturas. Ser um individuo multiletrado e saber fazer
uso de mecanismos variados, sejam eles linguisticos ou ndo. Para a autora, a necessidade de

multiletrar esta relacionada a fungdo do proprio termo letramento, que, segundo ela,

busca recobrir os usos e praticas sociais de linguagem que envolvem a escrita de uma
ou de outra maneira, sejam eles valorizados ou ndo valorizados, locais ou globais,
recobrindo contextos sociais diversos (familia, igreja, trabalho, midias, escola etc.),
numa perspectiva socioldgica, antropoldgica e sociocultural (Rojo, 2009, p. 98).
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Tal ideia dialoga com o que Paulino (1999, p. 52) defende em relac&o ao uso plural do

termo:

Nessa perspectiva, ndo seria tratado monoliticamente o letramento, como mera
insercdo do sujeito nas praticas sociais letradas, mas como um processo historico, no
qual o sujeito interfere com sua propria historia pessoal, construida a cada dia em
diversidades incontrolaveis e incontaveis. Alias, mesmo tratado no plano do sistema
s:oc_:ial, o letramento apresenta modalidades dificilmente redutiveis a um fendmeno
unico.

Em ambas as visdes, o termo letramento, em virtude do meio social em que o individuo
esta inserido, adquire caracteristicas diversas, ou seja, necessidades peculiares de determinada
realidade, tendo a ver com o tempo e 0 espaco.

E aescola? Qual € o seu papel nesse processo? Embora a resposta possa parecer simples,
uma vez que, teoricamente, ela tem fungdes como promover a socializacdo do saber
sistematizado, aliar o conhecimento cientifico ao conhecimento de mundo do estudante,
construir um pais de igualdade, humanidade e incluséo social, entre outras (BNCC, 2017), na
pratica, isso ndo ocorre. A escola, muitas vezes, ndo esta preparada para abarcar a diversidade
que nela se faz presente, o que gera frustracdo ao educando, resultando em reprovacédo, evasdo
e, por conseguinte, fracasso escolar.

Quando se fala em letramento, é natural pensar em alfabetizacdo, ja que estdo
relacionados as praticas de leitura e escrita; porém, os letramentos multiplos estdo para além da
alfabetizacdo ou, até mesmo, do letramento linguistico. Para a compreensdo desse amplo
conceito de letramento, Rojo (2009, p. 98) ressalta que “E possivel ser ndo escolarizado e
analfabeto, mas participar, sobretudo nas grandes cidades, de praticas de letramento, sendo,
assim, letrado de uma certa maneira”. Essa concepgdo reforga a ideia de letramento como
pratica social.

Na BNCC, o termo letramentos (no plural) tem suas trés primeiras ocorréncias quando
0 documento trata da etapa do Ensino Fundamental. A primeira delas se refere aos anos iniciais

dessa fase:

Nos dois primeiros anos do Ensino Fundamental, a acdo pedagégica deve ter como
foco a alfabetizacdo, a fim de garantir amplas oportunidades para que os alunos se
apropriem do sistema de escrita alfabética de modo articulado ao desenvolvimento de
outras habilidades de leitura e de escrita e ao seu envolvimento em praticas
diversificadas de letramentos (Brasil, 2018, p. 59, grifo nosso).

O trecho faz referéncia a praticas diversificadas de letramentos que devem ser inseridas

no contexto escolar, contudo, néo especifica, exemplifica ou sugere quais sao elas. Em seguida,



37

no segundo registro, o termo aparece relacionado a area de linguagem, mais especificamente,

a0 ensino de Lingua Portuguesa:

Ao componente Lingua Portuguesa cabe, entdo, proporcionar aos estudantes
experiéncias que contribuam para a ampliacdo dos letramentos, de forma a possibilitar
a participacao significativa nas diversas praticas sociais permeadas/constituidas pela
oralidade, pela escrita e por outras linguagens (Brasil, 2018, p. 67).

Nesse registro, a BNCC ja especifica algumas dessas praticas, trata ndo sé de leitura e
escrita, mas também de oralidade como forma de participacdo em praticas sociais, ou seja, € a
valorizacdo de um outro tipo de letramento: o oral. Vale ressaltar, porém, que o trabalho com
letramentos multiplos ndo deve ser atribuicdo exclusiva de uma disciplina, mas de todas as
disciplinas que compdem a grade escolar.

Na terceira ocorréncia, a BNCC aborda a importancia de se trabalhar com géneros

textuais diversos, ndo apenas com aqueles privilegiados pela tradi¢do escolar.

N&o se trata de deixar de privilegiar o escrito/impresso nem de deixar de considerar
géneros e préaticas consagrados pela escola, tais como noticia, reportagem, entrevista,
artigo de opinido, charge, tirinha, crénica, conto, verbete de enciclopédia, artigo de
divulgagdo cientifica etc., préprios do letramento da letra e do impresso, mas de
contemplar também os novos letramentos, essencialmente digitais (Brasil, 2018, p.
69, grifo nosso).

Fica evidente que, ao defender os letramentos multiplos, a BNCC da destaque ao
letramento digital. Essa ideia dialoga com as concepc¢des de Rojo (2009, p. 87) no que diz

respeito ao ensino de Lingua Portuguesa:

Diante da reconfiguracdo dos objetivos da disciplina e dos novos perfis de alunado e
de professorado, diminui o beletrismo do ensino de portugués. Constitui-se um ensino
mais preocupado com a realidade pratica, que enfatiza sobretudo géneros que
circulam na comunicacao de massa e nas midias.

Segundo Rojo (2009), a globalizacao € fator determinante para que a escola tenha de
dar conta das demandas da vida, da cidadania e do trabalho. A instituicdo de ensino deve manter
a ética plural e democratica, privilegiando préaticas também plurais, além de explorar a
multimodalidade, isto €, textos de diferentes modos semioticos.

Cabe, nesse contexto, uma andlise critica a apresentacdo de letramentos (Brasil, 2017)
e de multiletramentos (Rojo, 2009). Propor que se privilegiem géneros digitais pode ser, na
realidade educacional brasileira, a constru¢do de um abismo social entre escolas da rede privada

e escolas da rede publica se comparadas as estruturas de ambas, e, consequentemente, um
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processo de desigualdade e exclusdo. Pensar que salas equipadas com aparelhos tecnoldgicos
ndo refletem o cotidiano de grande parte das escolas do Brasil, em sua maioria, publicas; saber
que muitos estudantes e suas familias ndo possuem computadores ou 0 chamado smartphone
(celular com capacidade para acessar a Internet) e, quando possuem, é um pacote de dados
restrito, o qual impossibilita a realizacdo de tarefas que exigem tal ferramenta, sdo pontos
sensiveis que precisam ser mais discutidos antes de ser normatizados. A tecnologia existe, é
uma realidade, mas o trabalho com ferramentas digitais ndo pode segregar géneros textuais e
muito menos estudantes.

Outro ponto que merece destaque € o uso indiscriminado de ferramentas digitais por
parte de alguns estudantes. As aparentes facilidades, como a utilizagdo da Inteligéncia Artificial
(IA), por meio da qual é possivel produzir textos de tematicas diversas, vém sendo cada vez
mais utilizadas por estudante nas tarefas, de producdo textual, fato que exclui o aspecto autoral
e as marcas estilisticas do texto. A questdo nao € banir do mundo ou das discussdes em sala de
aula a 1A, pelo contrario, é trazé-la para pauta, é letrar, € mostrar aos estudantes, de forma
pratica, que o uso dessa ferramenta ndo pode se sobrepor a construcdo do pensamento critico.

Assim, é possivel considerar a pratica do multiletramento como um conjunto de acdes
que tem por finalidade gerar habilidades diversas para o individuo, com foco nos géneros
textuais que circulam, principalmente, nas midias e nos textos multimodais. E uma escolha que
visa despertar o interesse dos estudantes deste século, uma vez que estdo inseridos, em grande
parte, no meio digital. Tal escolha ndo é, e nem deve ser, uma substituicdo dos demais géneros,
mas, sim, 0 acréscimo de outros as praticas escolares.

Registra-se que tratar da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), nesta pesquisa,
ndo evidencia uma concordancia em todos o0s seus aspectos, mas uma forma de revisar a
literatura acerca do termo letramento. Embora seja um documento normativo, e ndo somente
um parametro, é necessario refletir criticamente sobre suas lacunas e intencionalidades, assim
como, do mesmo modo, € valido apoiar-se nela para que se trabalhem, por exemplo, 0s eixos

transversais dentro das escolas do territorio nacional.

2.4.5 Letramento critico-social: uma questao de ser e pertencer

O termo letramento critico é, de certo modo, um pleonasmo, uma vez que a ideia do
nome letramento ja traz consigo uma carga semantica de criticidade. Ser letrado, seja
linguisticamente, literariamente, matematicamente ou digitalmente, é saber fazer uso de uma

habilidade de forma consciente e ideoldgica (Street, 2022), e ndo mecanica. Dessa forma,
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considera-se, na literatura acerca do termo, o letramento critico como aquele que “incentiva o
questionamento de discursos dominantes imperativos presentes nos textos, visando a justica e
a igualdade nas relagdes sociais a partir da contextualizacdo social e histérica em que 0s
mesmaos foram elaborados” (Sardinha, 2018, p. 3).

E justamente o que Freire (2022; 2023) faz refletir em seus trabalhos ao tratar da relagéo
entre oprimidos e opressores. Uma relagdo historica de hegemonia das classes dominantes, a
qual precisa ser rompida para que haja uma sociedade igualitaria.

Para Freire (2023, p. 72), “Os oprimidos, nos varios momentos de sua libertagao,
precisam reconhecer-se como homens, na sua vocagdo ontolégica e historica de ser mais”. Isso
reflete uma necesséaria tomada de consciéncia por parte do oprimido, pois, somente assim, um
movimento contra-hegemdonico pode surgir. Essa tomada de consciéncia, porém, ndo acontece
de uma hora para outra, como um estalar de dedos, ela € fruto de uma construcdo que pode e
deve comecar na escola.

Se é papel da instituicdo escolar formar cidaddos criticos e reflexivos acerca da
sociedade em que vivem, ela ndo pode ser, também, o espaco em que se faz perpetuar uma série
de desigualdades, 0 que é contraditorio e gera exclusdo. E nela que, primeiramente, deve-se
promover a aceitacdo da diversidade e a valorizagdo do conhecimento que o educando traz.
Caso contrério, 0 que se tem € a seguinte postura: “O educador, que aliena a ignorancia, se
mantém em posicOes fixas, invaridveis. Serd sempre 0 que sabe, enquanto os educandos serdo
sempre 0s que ndo sabem. A rigidez destas posicdes nega a educacdo e o conhecimento como
processos de busca” (Freire, 2023, p. 81).

Nesse formato de educacéo, as trocas ndo acontecem, ndo acontecendo, igualmente, a
valorizacdo do pensamento critico e a emancipacao do educando, pois “A consciéncia critica
ndo se constitui através se um trabalho intelectualista, mas na praxis — acéo e reflexao” (Freire,
2022, p. 134). O letramento critico-social € um caminho a ser percorrido diariamente na escola,
norteado por praticas pedagogicas que possibilitem a inclusdo social.

Para Freire (2022, 2023), a cultura é aspecto relevante nesse continuo percurso em
direcdo ao letramento critico-social. Na escola, encontra-se diversidade cultural e ela deve ser
respeitada por meio da valorizacdo das diferencgas. Desse modo, o0 eixo gerador das discussoes
e as escolhas dos contetidos a serem trabalhados devem levar em conta a diversidade, como

observa o educador:

Sendo os homens seres em “situacdo”, se encontram enraizados em condi¢des tempo-
espaciais que 0s marcam e a que eles igualmente marcam. Sua tendéncia ¢ refletir
sobre sua propria situacionalidade, na medida em que, desafiados por ela, agem sobre
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ela... Os homens sdo porque estdo em situacdo. E serdo tanto mais quanto ndo sé
pensem criticamente sobre sua forma de estar, mas criticamente atuem sobre a
situacdo em que estdo (Freire, 2023, p. 141).

Na visdo do autor, as tematicas trabalhadas devem levar em conta a realidade dos

educandos, uma vez que

A investigagdo tematica, que se d& no dominio do humano e ndo no das coisas, ndo
pode reduzir-se a um ato mecanico. Sendo processo de busca, de conhecimento, por
isto tudo, de criacdo, exige de seus sujeitos que vao descobrindo, no encadeamento
dos temas significativos, a interpenetracdo dos problemas (Freire, 2023, p. 139).

Tornar possivel o letramento critico-social envolve uma acdo coletiva daqueles que
realmente desejam mudanca social, pois “Para que os oprimidos se unam entre si, € preciso que
cortem o corddo umbilical, de carater magico e mitico, através do qual se encontram ligados ao
mundo da opressdo” (Freire, 2023, p. 239). Dessa forma, tornar o individuo letrado criticamente
é, antes de tudo, dar voz aqueles que, de alguma maneira, foram excluidos sécio-historicamente.

Antes de tudo, vale destacar que, embora necessarios para uma fundamentacdo, 0s

conceitos ndo podem se sobrepor as experiéncias, conforme aponta Freire (2022, p. 157):

escrever sobre um tema, como 0 entendemos, ndo é um mero ato narrativo. Ao
apreendé-lo, como fendbmeno dando-se na realidade concreta, que mediatiza 0s
homens, quem escreve tem de assumir frente a ele uma atitude gnosiolégica. Os que
leem, por sua vez, assumindo a mesma atitude, tém de re-fazer o esforco gnosioldgico
anteriormente feito por quem escreveu. Isto significa que quem 1€ ndo deve ser um
simples paciente do ato gnosiologico daquele. Ambos, finalmente, precisam evitar o
equivoco socratico que tornava a defini¢do do conceito como o conhecimento da coisa
definida.

Ao tratar de um tema, seja ele qual for, deve-se levar em conta o ser, aquele vivencia o

processo, que passa por ele, que dele sai, ou ndo, com alguma marca.

Nenhum tema é apenas o que aparece na forma linguistica que o expressa. H& sempre
algo mais oculto, mais profundo, cuja explicitacdo se faz indispensavel a sua
compreensdo geral. Desta forma, escrever sobre um tema implica em buscar, tanto
quanto possivel, romper as aparéncias enganosas que podem conduzir-nos a uma
distorcida visdo do mesmo. Isto significa que temos de realizar o esforco dificil de
desembaraca-lo destas aparéncias para apanha-lo como fendmeno dando-se numa
realidade concreta (Freire, 2022, p. 157).

Sendo este um trabalho de chdo de escola, as experiéncias foram o principal indicador
do percurso trilhado, ou seja, mesmo reconhecendo a necessidade e a importancia do conceito,

ele ndo se sobrepds a pratica, mas, sim, apareceram nela.
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3 METODOLOGIA

“Fui ao Lacio e nos meus versos canto a ultima flor
Que espalhou por varios continentes

Um manancial de amor

(..)

A nossa lingua portuguesa

Se misturou com o tupi, tupinambrasileirou

Mais tarde o canto do negro ecoou

E assim a lingua se modificou”

(Estacdo Primeira de Mangueira, 2007)

Trata-se de uma pesquisa qualitativa de perfil descritivo, porque, para Trivifios (1987), a
pesquisa qualitativa é sempre descritiva, pois as descri¢cbes dos fen6menos sdo impregnadas de
significados que o ambiente lhes outorga e s@o produto de uma visdo subjetiva, por isso rejeita
resultados numéricos, isto é, expressdo quantitativa. E uma pesquisa com caracteristicas de
pesquisa-agao, ja que esta ¢ definida “como a pesquisa que ndo apenas contribui para a produgao

de livros, mas também conduz a agdo social” (Gil, 2010, p. 42).

3.1 Caracterizacao do campo de estudo

A pesquisa foi realizada em uma escola da rede municipal do Rio de Janeiro, o Centro
Integrado de Educacéo Publica (Ciep) Presidente Juscelino Kubitschek, localizado no bairro de
Manguinhos, zona norte da cidade. A escola esta situada numa regido de frequentes confrontos
armados e atende o publico das comunidades da Varginha, Mandela, Greenville, Arara,
Jacarezinho e Manguinhos. E a Unica da regido, ligada a 42 Coordenadoria Regional de
Educacao (CRE), com oferta de Ensino Fundamental 1l em trés turnos: manha e tarde, com
turmas regulares, projetos de corregédo de fluxo e classe especial; e noite, com o Programa de

Educacéo de Jovens e Adultos (Peja).

3.2 Populacédo e amostra

A populagdo da pesquisa foi formada por alunos de turmas de nono ano cujos

responsaveis legais se mostraram de acordo com o Termo de Consentimento Livre e
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Esclarecido (TCLE), embora as atividades tenham sido aplicadas para todos os alunos
presentes. A amostra utilizada para analise de dados consistiu em sete estudantes, os quais
foram selecionados (tendo em vista alguns critérios j& mencionados) para a entrevista.

Os critérios de inclusdo dos alunos na presente pesquisa foram: estar matriculado no
nono ano, ter assinado o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE), estar o
responsavel de acordo com a participacdo do aluno na pesquisa, tendo assinado o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), e estar presente em alguma das atividades
propostas. Como critérios de exclusdo de alunos como participantes da pesquisa destacam-se:
ndo ter respondido a todas as perguntas presentes no questiondrio de anamnese, ndo ter
realizado, pelo menos, uma das atividades propostas.

Vale destacar que o projeto foi apresentado aos responsaveis em uma das reunides
bimestrais realizadas tradicionalmente pela escola, 0 que ndo gerou custos com passagem, pois
0 publico do Ciep Juscelino Kubitschek é composto, majoritariamente, por moradores da
propria comunidade e de comunidades vizinhas de onde a escola se localiza. Em relagdo aos
alunos do nono ano, a apresentacao do projeto e o convite para participar foram feitos em um
dia letivo, no horario de aula, ndo gerando custo aos estudantes ou tempo extra na escola.

O risco que a pesquisa pdde envolver foi de carater psicoldgico e nédo fisico, pois,
dependendo do assunto abordado, algum participante poderia ter se sentido constrangido ou
desconfortavel para expor um sentimento, uma memadria ou um pensamento perante outras
pessoas. Como forma de ameniza-lo, houve a tentativa de se criar um ambiente confortavel e
descontraido, que inspirasse confianca, de modo que os participantes se sentissem mais a
vontade para se expressarem de forma esponténea. O que se percebeu foi uma timidez inicial
por parte de alguns participantes, mas, no decorrer das perguntas, ela foi diminuindo.

No que diz respeito aos beneficios, o trabalho com letras de samba de enredo e com
elementos figurativos apresentados pelas escolas de samba é uma possibilidade de fazer com
que os alunos participantes se aprimorem em leitura e escrita. Essa atividade pode, sobretudo,
dar oportunidade a esses estudantes, moradores de bairros periféricos, com acentuada
vulnerabilidade socioecondmica, de terem acesso a textos de diferentes tematicas culturais,
historicas e sociais. Essas experiéncias podem leva-los a (re)pensar sobre seu papel social e

resgatar seus valores identitarios.
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3.3 Descricao das etapas da pesquisa

A pesquisa se iniciou com a realizacdo de um levantamento bibliografico acerca do uso
de letras de samba de enredo nas aulas de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental 1, da
transdisciplinaridade, da semidtica e de letramentos linguistico, literério, racial e critico. Em
seguida, realizou-se uma selecdo dos sambas de enredo, dos Ultimos dez anos, que foram
trabalhados em sala de aula (ou em outro ambiente) com alunos do nono ano. Foram pré-
selecionados, sete sambas para compor o Produto Educacional (PE), o Sambaletrando, a saber:
Académicos do Grande Rio, de 2022: “Fala, Majeté! Sete Chaves de Exu”; Beija-Flor de
Nildpolis, de 2023: “Brava Gente! O grito dos excluidos no Bicentenario da Independéncia”;
Estacdo Primeira de Mangueira, 2019: “Histdria pra ninar gente grande”; Unidos da Tijuca,
2019: “Cada macaco no seu galho. O, meu pai, me dé o pdo que eu ndo morro de fome”;
Imperatriz Leopoldinense, 2015: “Axé, Nkenda! Um Ritual de liberdade ‘E que a voz da
igualdade seja sempre a nossa voz’”’; Académicos do Salgueiro, 2024: “Hutukara”; e “Unidos

de Manguinhos, 2019: “Carnevale”. Dos sete pré-selecionados, quatro foram trabalhados ao

longo do ano letivo de 2023, isto &, foram aplicados como atividades da pesquisa.

3.3.1 Caminhos de Exu

O primeiro trabalho foi voltado para o samba da escola Académicos do Grande Rio
(2022), cujo enredo trata do mito/orixa Exu, “Fala, Majeté! Sete Chaves de Exu”. A escolha de
comegar por Exu se justifica pelo proprio itd, isto €, narrativa mitica da cultura ioruba: Exu vem
antes de tudo, é o primeiro a ser louvado, é o primeiro que come, sem ele ndo se faz nada.
Segundo Prandi (2002, p. 46), “para haver paz ¢ tranquilidade entre os homens, ¢ preciso dar
de comer a Exu em primeiro lugar”. Para os povos iorubds, Exu ¢ o orixda mensageiro, o
responsavel pela comunicacdo. Sem a sua presenca, orixas e humanos nao podem se comunicar;
sem sua participacdo, ndo existem movimento, mudancas ou trocas mercantis, de acordo com
Prandi (2002). E justo, portanto, que o trabalho seja aberto por ele, para que haja a fluidez da
comunicagdo, trocas e, sobretudo, movimento, tdo necessario na luta pela ruptura de padrées
hegemonicos.

Na cultura ocidental crista, fruto de uma colonizacéo europeia, Exu, ao ser sincretizado,
foi demonizado. Na dualidade “bem e mal” pregada pelo cristianismo, o mito / orixa representa
0 mal, o proibido, o de quem se deve manter distdncia. Nesse cenario eurocéntrico de uma

historia que ultrapassa quinhentos anos, o Brasil, embora diverso e plural, é, também, territorio
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de propagacgéo do racismo religioso, ou seja, rejeicdo e perseguicdo a religides de matriz
africana, conforme aponta Nogueira (2020, p. 46):

Penso que o termo intolerancia religiosa, apesar de comumente usado, limita nossa
luta apenas aos ataques isoladamente. Entretanto, se o ampliamos para racismo
religioso somos conduzidos para a estrutura racializada do Brasil, onde se encontra a
raiz do problema. Sabemos que tudo o que ligado as africanidades é tratado de forma
secundaria, sem valor. Inclusive sua religiosidade. Acontece que isso é apenas mais
uma forma de expressdo do racismo o que leva pessoas que professam outras fés a
demonizarem as religiGes de matrizes africanas, como a Umbanda e o Candomblé.

Ressalta-se que o termo racismo religioso ndo se opde a intolerancia religiosa, mas é
semanticamente mais adequado ao que se vive na sociedade brasileira. O proprio verbo
“tolerar” ja ¢ impregnado de uma carga de sentido que diz respeito a algo desagraddvel, porém
necessario. Sendo assim, aquele que o faz, merece ser louvado e admirado. Quando se fala de
racismo religioso, porém, consegue-se representar melhor o que ocorre nas sociedades
eurocentradas embora por aqui, ainda (e talvez sempre) se privilegie o termo intolerancia, como
ressalta Nogueira (2020, p. 47):

O racismo religioso condena a origem, a existéncia, a relagdo entre uma crenga e uma
origem preta. O racismo ndo incide somente sobre pretos e pretas praticantes dessas
religiGes, mas sobre as origens da religido, sobre as praticas, sobre as crencas e sobre
os rituais. Trata-se da alteridade condenada & ndo existéncia. Uma vez fora dos
padrdes hegemonicos, um conjunto de praticas culturais, valores civilizatorios e
crengas ndo pode existir; ou pode, desde que a ideia de oposicdo semantica a uma
cultura eleita como padrdo, regular e normal seja reiteradamente fortalecida. E
provavel que o termo “intolerancia” seja mais aceito por conta dos mitos da
democracia racial e da democracia religiosa (laicidade). No Brasil tudo o que colocar
0 povo brasileiro em uma posi¢do cordial serd mais aceito do que qualquer nogéo que
confrontéa-lo ou que pode coloca-lo na posicéo de extremista, excludente e violento.

Dessa forma, ndo foi diferente na escola. Ao ser anunciado o assunto da aula seguinte
(samba de enredo, mitologia, Exu), em uma das turmas de nono ano, um aluno ficou bastante
exaltado, dizendo ndo gostar de “coisas de macumba”, pois sabia do mal que aquilo seria capaz
de causar e que ndo estaria presente na aula, episodio que dialoga com a visdo de Nogueira
(2020) acerca do racismo religioso.

Apbs essa fala, a turma inteira travou uma discussdo acalorada, uns concordando com
0 colega, outros discordando; entretanto, 0 que mais marcou foi o fato de os alunos, naquele
momento, ndo estarem abertos ao didlogo. Sendo assim, para ndo ser algo imposto, forcado e
até mesmo traumatico, optou-se por, nessa turma, ndo trabalhar o “Fala, Majeté! Sete Chaves

de Exu”. A mitologia africana foi trabalhada com a utilizagao de outros textos.
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Por conta da experiéncia com essa turma, refletiu-se sobre qual seria 0 melhor caminho
para trabalhar o mito de Exu a luz do samba de enredo, porque o objetivo era combater o
racismo religioso tdo arraigado na sociedade brasileira. Portanto, a imposi¢cdo e o embate (em
oposicdo ao debate) ndo seriam esse caminho. A fresta encontrada foi a literatura comparada,
nesse caso, a mitologia comparada.

Inicialmente, foi realizada uma abordagem sobre o conto mitoldgico e seu papel nas
sociedades; posteriormente, estabeleceu-se uma comparacéo de literatura entre mitos de origens
africana, grega e romana, representados, respectivamente, por Exu, Hermes e Mercdrio.
Durante a abordagem, os alunos se mostraram conhecedores de outras mitologias, contudo,
identificar Exu como um mito africano e sua relacdo com outras literaturas causou-lhes
surpresa. Desse samba, foram trabalhadas as palavras de origem africana, algumas conhecidas
por eles, como foi o caso de “macumba”, e outras desconhecidas. O mito mensageiro Exu foi
apresentado como o senhor da comunicacdo, aquele que é responsadvel por transportar
informagao, e promover movimento, o que fez os estudantes refletirem sobre a importancia das
mensagens que sdo transmitidas, as trocas estabelecidas entre os seres sociais e, sobretudo, o
racismo religioso que existe em relacdo ao que é da Africa ou vem de alguns paises desse
continente, pois ndo se observa esse preconceito em relacdo a mitologia egipcia. Anunciou-se
a construcdo de vocabulario como proposta de producdo textual; as alunas e os alunos das
turmas de nono ano se dividiram em grupos €, na Sala de Leitura da escola, consultaram um
dicionario yoruba-portugués (2016), um dicionario banto e a obra intitulada “Dicionario da
Historia Social do Samba” (Lopes; Simas, 2023). Para expressdes e termos ndo encontrados,
recorreram a busca na Internet. Vale destacar que o “Dicionario da Historia Social do Samba”
e o dicionario banto foram levados pela professora para a consulta dos estudantes, sendo apenas
o dicionario yoruba-portugués pertencente ao acervo da sala de leitura. Outro fato que merece
destaque em relacdo as Salas de Leitura das escolas da rede municipal do Rio de Janeiro € a
atual politica de funcionamento. Hoje, o professor regente de Sala de Leitura passa pouco tempo
de sua carga horaria nesse local, tendo que atuar nos chamados Circulos de Leitura, os quais se
realizam no ambiente de sala de aula, e ndo no espago com os livros, fato que diminui o contato
do estudante com obras literarias e dificulta seu acesso ao acervo da unidade escolar.

Entre obstaculos estruturais, raciais e religiosos, destacam-se experiéncias de
solidariedade, trocas e dialogo. Na limitacdo da quantidade de material para consulta (trés livros
e um computador), os alunos revezavam dicionarios e compartilhavam Internet de um telefone
celular para outro. Houve também a fala de um estudante de religido protestante, neto de pastor

evangelico, na qual relatou gostar de conhecer varios assuntos e que estava interessado em saber
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mais sobre aquele. Foi nesse contexto e por esse caminho que o estudo do mito/orixa Exu se

deu.

3.3.2 O péo da vida... e da briga

Foi também trabalhada a letra do samba da Escola Unidos da Tijuca, do carnaval de
2019, “Cada macaco no seu galho. O, meu pai, me dé o pdo que eu ndo morro de fome”. A
principio, esse ndo seria um samba selecionado para ser trabalhado ou fazer parte do
Sambaletrando, mas, como a sala de aula ndo é um lugar previsivel e o planejamento deve ser
dindmico, falar do péo se tornou imprescindivel. A ideia de se trabalhar esse samba surgiu ap6s
a realizacdo de uma festa em sala de aula, na qual havia muitos alimentos a serem repartidos, e
0 que mais chamou a atencdo da professora foi a grande quantidade de pao, nos seus mais
variados tipos: francés, de cachorro-quente, de forma e outros. Ao término da festa, sobraram
alguns alimentos e, consequentemente, alguns pées. Os alunos, entéo, decidiram levar para casa
0 que havia sobrado, e os paes foram os mais disputados quase que numa batalha fisica. No
momento, a situacdo foi contornada, com a tentativa de que se realizasse uma divisao
igualitaria. Na aula seguinte, o assunto foi abordado pela professora.

Uma folha contendo a letra foi distribuida para cada aluno presente e, com o auxilio da
caixa de som, toda a turma pdde ouvir 0 samba. Nesse momento inicial da aula, um fato foi
observado: um dos alunos ndo segurava o papel contendo a letra e nem olhava para ele, com
uma expressdo corporal que indicava distanciamento. A professora, entdo, foi até ele e
perguntou-lhe se estava tudo bem; imediatamente o estudante respondeu que sua mée néo o
deixava se aproximar “dessas coisas”. A professora quis saber que “coisas” eram essas, € ele
falou “samba e macumba”; destaca-se que, até aquele momento, s6 se ouviam a parte
instrumental do samba a exaltacdo a escola. O samba seguia, e aquele jovem estudante foi se
aproximando timidamente da folhinha distribuida 1a no inicio da aula. A cada “Amém”, a cada
“Se Deus ¢ por nds”, ele se interessava e, a0 mesmo tempo, s€ mostrava surpreso em como
poderia algo tdo recomendado para que se mantivesse longe falar de Deus, da Biblia, daquilo
que conhecia e acreditava. Sendo, na cultura cristd, a representacdo do corpo de Cristo, isto &,
o alimento da alma: “Estando eles a comer, Jesus, tomando pao e proferindo a béncgao, partiu e,
dando aos discipulos, disse: ‘“Tomai e comei, isto € meu corpo’” (Biblia, 2017, p. 144).

Ao terminar a musica, os alunos foram desafiados a identificar, por meio da letra, qual
enredo foi desenvolvido pela Unidos da Tijuca, e ndo houve dificuldade para identificar que a

escola do morro do Borel falava do pdo. Levantaram-se questdes acerca da simbologia desse
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alimento, j& que talvez seja o alimento mais antigo da histéria, tendo sua origem na antiga regido
da Mesopotamia ha mais de seis mil anos (Jacob, 2003). Temas como fome, desigualdade,
valores nutricional e social do péo, a histdria desse alimento e sua simbologia religiosa foram
discutidos a luz da letra do samba de enredo. Ao término da discussao e da interpretacdo do
samba, cada grupo de alunos produziu um texto no formato de nuvem de palavras. Destacou-
se, por meio de exemplos, que, nesse género, as palavras de maior destaque sdo as mais
relevantes na perspectiva de cada autor. Dessa forma, os grupos produziram suas nuvens dando
énfase as palavras ou expressdes que julgavam de maior relagdo com a letra o tema em questéo.

Apesar de ser um género produzido geralmente por meio tecnoldgico, isto é,
digitalmente, por questfes de tempo e estrutura, a turma construiu manualmente o texto. Afinal,
0 que € pregado pela BNCC (2017), no que diz respeito ao uso da tecnologia na educacéo e ao

incentivo a sua préatica, muitas vezes ndo condiz com a realidade das escolas publicas (e até
mesmo privadas) do pais.

Figura 4 — Nuvens de palavras produzidas por estudantes do 9° ano
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Fonte: A Autora, 2023.

3.3.3 Biografias e outras historias

Em seguida, mais duas letras foram trabalhadas simultaneamente, o samba de enredo da
escola Estag¢do Primeira de Mangueira, de 2019, o “Historia pra ninar gente grande”, e o samba
da Beija-Flor de Nilopolis, de 2023, o “Brava Gente! O grito dos excluidos no Bicentenario da

Independéncia”. Primeiramente, serd abordado o trabalho realizado com o samba da escola de

samba verde e rosa.
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O samba “Historia pra ninar gente grande” foi trabalhado no auditério da escola, local
em que h& um equipamento de audiovisual montado e pronto para uso. A turma ouviu o0 samba
e acompanhou a letra exibida no teldo. Em seguida, contou-se com a participacéo da professora
de Histdria para fazer uma breve abordagem acerca dos assuntos, ou seja, pessoas e movimentos
historicos, presentes no samba. Por ser um samba de grande projecdo e bem recente, muitos
estudantes o conheciam.

Ap0s a discussdo sobre o nome do enredo, seus porqués e desdobramentos sociais,
novamente foi estabelecida uma parceria entre as disciplinas. Dessa vez, contou-se com a
colaboragao do professor de Artes para confeccionar a estrutura do que seria o “Biografias e
outras historias”, um “livro gigante”, gigante para ndo passar despercebido, uma espécie de
grito a fim de chamar a atencdo da sociedade para as histérias que ndo constam nos livros
didaticos, porém dizem respeito a um passado de luta e resisténcia. Personalidades e
movimentos histdricos que sofreram um proposital apagamento, justificado pela manutencédo
de uma cultura branca hegemonica. As perigosas historias unicas, conforme alerta a escritora
nigeriana Chimamanda Adichie (2019, p. 12):

E impossivel falar sobre a histdria tnica sem falar sobre poder. Existe uma palavra
em igbo na qual sempre penso quando considero as estruturas de poder no mundo:
nkali. E um substantivo que, em tradugéo livre, quer dizer “ser maior do que outro”.
Assim como o mundo econdmico e politico, as histdrias também sdo definidas pelo
principio de nkali: como elas sdo contadas, quem as conta, quando séo contadas e
quantas sdo contadas depende muito de poder.

Dessa forma, objetivo do trabalho com o “Historia pra ninar gente grande” foi
justamente possibilitar a contacdo de histdrias outras, sob uma perspectiva diferente, ndo mais
aquela de dominacdo e poder; mas sim a de exaltacdo aos que resistiram e ainda resistem.

Para a realizag&o do trabalho, parte das turmas foi dividida em grupos e cada grupo ficou
responsavel por pesquisar a historia de vida de uma das personalidades citadas no samba ou o
movimento histérico mencionado na letra. Apds a pesquisa, o material foi inserido nas paginas
do livro gigante.

Enquanto uma parte das turmas se dedicava a construcdo do livro, outro grupo

trabalhava o samba da escola Beija-Flor de Nilépolis, ja que foram trabalhados em paralelo.
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Figura 5 — Foto do processo de confec¢édo do livro

Fonte: A Autora, 2023.

Figura 6 — Foto do “Livro Gigante” produzido por estudantes do 9° ano

Fonte: A Autora, 2023.
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3.3.4 O grito dos excluidos: outra “historia pra ninar gente grande”

Trabalhar o samba de enredo “Brava gente! O grito dos excluidos no Bicentenario da
Independéncia” (Beija-Flor de Nildpolis, 2023) teve duas principais motivacfes. A primeira, e
talvez mais importante delas, foi o fato uma das alunas do nono ano ser passista da escola de
Nilopolis; era necessario, portanto, estabelecer uma relacdo com sua realidade, aproximar o que
se vé na agremiacdo e o que se faz fora dela. A segunda foi a possibilidade de trabalhar
intertexto, uma vez que a letra desse samba dialoga estreitamente com o samba campedo do
carnaval de 2019: “Historia pra minar gente grande”.

Ap0s ouvir o samba, interpretado por Neguinho da Beija-Flor e, excepcionalmente,
naquele ano, com a participacdo da cantora Ludmila, artista conhecida por todos os alunos
presentes, alguns, inclusive seus fas, houve a interpretacdo dos versos da letra. Conforme os
versos iam sendo interpretados, os alunos eram questionados sobre as semelhancas com a letra
trabalhada anteriormente. No trecho, “Marco dos herodis e heroinas / Das batalhas genuinas /
Do desquite do invasor”, por exemplo, € possivel perceber claramente a relagdo com “Marias,
Mabhins, Marielles, malés” e com a Revolta dos Malés, do samba “Historia pra ninar gente
grande”. Outra referéncia direta estd no verso “Desfila o chumbo da autocracia”, uma paréafrase
do “Quem foi de ag¢o nos anos de chumbo”, ambos abordando a questdo do periodo da ditadura
militar no Brasil. Original ou ndo, coOpia, releitura; enfim, o intuito do trabalho com este samba
ndo é discutir tais critérios, mas abordar a perceptivel intertextualidade existente.

Terminada a anélise, o outro grupo (aquele que ndo participou da construcdo do livro
gigante), com a colaboracédo do professor de Educacdo Fisica, que também era responsavel pelo
coral da escola, tendo em vista a caréncia de professor de Musica ndo s6 na escola como na
rede, desenvolveu uma parddia. Aproveitando a abordagem de intertextualidade, as alunas e 0s
alunos construiram uma outra letra, porém de mesma base melddica do samba da Beija-Flor.
Essa nova letra tinha como proposta ser também um grito dos excluidos, um grito desses jovens
moradores do bairro de Manguinhos. A producédo textual que reflete uma visdo critica da
realidade de onde vivem:

O grito do Ciep JK

A novidade vira agora
Onde o Mandela fez historia
Mas isso nao virou show

Com nossos meninos e meninas
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Nas escolas todo dia
Com ou sem um professor

Naquele dia triste, o orgulho a gritar
As lixeiras na Leopoldo a queimar
Matarem um menino,

Mais um entre mil

Era s6 uma crianca, um civil

Querem nossa cordialidade,
Mas ndo ouvem nossa opiniao
E crianca pela rua

E os pais numa priséo
Manguinhos exige uma solugdo

(Estudantes do nono ano, 2023 - Ciep Juscelino Kubitschek)

Terminada a aplicacdo das atividades, foram selecionados para a entrevista,
aproximadamente, vinte alunos a partir dos critérios ja expostos. No dia marcado, porém, houve
uma operacao policial na regido, e apenas dez puderam comparecer. A entrevista foi feita num
ambiente que pudesse proporcionar descontracdo, naturalidade e partilha: um café da manha.
Discutiram-se, em aula, temas como péao, alimento, corpo, sagrado, preconceito, justica,
igualdade e fome, muita fome: a fome do corpo a ser saciada, a de reparacdo histdrica, a de
saber e se reconhecer. Falou-se do mito-orixa Exu, aquele que come primeiro e que come de
tudo; falou-se de Brasil, Africa, ancestralidade e festa. Com isso, no encontro final, nio poderia
falar o alimento, sobretudo porque ndo deixou de ser uma celebragéo para esta professora e para
0s jovens estudantes concluintes do Ensino Fundamental, estudantes que produziram lindos e
significativos trabalhos finais, os quais foram a base e a inspiracdo para construcdo do

Sambaletrando.

3.4 Instrumentos de coleta de dados

O material coletado passou por uma selecédo a fim de que se estabelecessem quais seriam
corpus da andlise de conteudo (Bardin, 2011). O material escolhido foi categorizado de acordo
com o perfil de respostas de cada participante. Com isso, extraiu-se significado ndo sé do
conteddo manifesto (aquele que esta explicito), mas, principalmente, do contetdo latente, o
simbdlico (o que esta implicito). Apds o tratamento, foram realizadas inferéncias acerca do
problema de pesquisa. Por fim, com base nas respostas obtidas e a partir das inferéncias

realizadas, foi construido o Produto Educacional, que consiste em um caderno pedagogico com
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a proposta de trabalhar as linguagens de maneira transdisciplinar, privilegiando temas
transversais (BNCC), Plurais (PCN) e de carater sociocultural.

Como instrumentos de coleta de dados, foram utilizados questionario e entrevista
estruturada. O questionario foi aplicado antes da realizacéo das atividades, com o intuito de se
realizar uma anamnese dos alunos. A partir das respostas, houve a possibilidade se tragar um
perfil dos estudantes e sua relacdo com o carnaval e com as teméticas abordadas por ele, o qual
norteou, também, a escolha dos participantes da entrevista. Essa escolha foi pautada na
diversidade, ou seja, o grupo selecionado foi composto de maneira que se formasse um perfil
heterogéneo em relacéo as ligagdes que 0os componentes possuiam com o carnaval das escolas
de samba. Para isso, as respostas do questionario de anamnese foram fundamentais na escolha
dos alunos participantes. Os selecionados para a entrevista variaram entre aqueles que possuiam
relacdo forte com a festa, participando direta ou indiretamente dela, e 0s que ndo possuiam tal
relagdo com o carnaval ou com letras de samba de enredo.

A entrevista estruturada ocorreu depois da aplicagdo das atividades e foi realizada com
um grupo de dez participantes. Ressalta-se, porém, que, na fase de pré-analise do material
(Bardin, 2011), dos dez participantes, por questfes diversas, como erro no preenchimento de
algum termo de permissédo, apenas sete foram corpus desta analise de contetdo. A escolha do
modelo entrevista se deu pela possibilidade de respostas mais espontaneas, além de ser
considerado pela pesquisadora, 0 método mais eficaz de se extrair o conteudo latente, isto é, a
mensagem velada, a qual ndo é expressa abertamente. Assim, acredita-se que as respostas

ganham maior credibilidade, tendo o participante mais abertura para se expressar.

3.5 Analise de dados

Por se tratar de uma pesquisa qualitativa, cujos instrumentos de coleta de dados foram um
questionario e uma entrevista, foi adotada a Anélise de Contetido (Bardin, 2011). O primeiro
instrumento de coleta teve como principal objetivo conhecer o perfil dos participantes: saber de
sua relagdo com o carnaval e com as temaéticas por ele desenvolvidas. Vale informar que, nos
quadros da anélise de dados e nos Apéndices A e B (questionario e entrevista), aparece o termo
“samba-enredo”, e nao “samba de enredo” como esta pesquisa privilegia. 1sso se justifica pelo
fato de os materiais que compdem os Apéndices A e B terem sido elaborados anteriormente a

leituras que motivaram a escolha do uso do termo “samba de enredo”.



3.5.1 Questionério de anamnese

53

Seguem os quadros com o perfil dos participantes e as respostas desse primeiro

instrumento (para fins de organizacéo, os sete informantes séo tratados, nesta pesquisa, cComo
Al, A2, A3, A4, A5, A6 e AT).

Quadro 1 — Identificacdo e Autodeclaracéo

QUADRO 1
Identificagio e Autodeclaragao
ALUNO| IDADE SEXQO |COR/ETNIA

Al 15 Feminino Preta

A2 13 Feminino Parda

A3 15 Feminino Preta

Ad 15 Masculino | Branca

A5 15 Masculino | Parda

AB 14 Masculino | Parda

AT 14 Masculino | Branca

Fonte: A Autora, 2023.

Quadro 2 — Relagdo com o Carnaval do Rio de Janeiro

QuUADRO 2
Relagdo com o Camaval do Rio de Janeiro
AL UNO MNIWVEL FORMA

A Srande Participa desfilando em uma escola de samba mirim.
AL Grande Assisle aos desfiles pela televisSo.

A3 Media Assisle aos desfiles pela lelevisdo.

A Media MN3o assiste aos desfiles.

AS Nenhuma |NSo assisle aos desfiles.

AB Pouca MEo assiste aos desfiles.

AT Fouca Assiste aos desfiles pela televisSo.

Fonte: A Autora, 2023.



54

Quadro 3 — Observa os temas do Carnaval?

QUADRO 3
Observa os temas do Camaval?
ALUNO RESPOSTA
Al Sim
A2 Sim
A3 Sim
Ad Nao
A5 Sim
AB Nao
A7 Sim

Fonte: A Autora, 2023.

Todos os participantes da pesquisa nasceram na cidade do Rio de Janeiro — RJ,
responderam ter ciéncia de que o carnaval € considerado a maior festa popular do mundo e que
acreditam ser possivel adquirir conhecimento por meio do género samba de enredo.

A heterogeneidade da amostra estad pautada, dentre outros aspectos, na relacdo que os
estudantes declararam ter com a festa (Quadro 2), ou seja, dos sete participantes, somente Al
participa ativamente da festa; A2, A3 e A7 assistem aos desfiles pela televisdo, contudo,
avaliam de formas diferentes o nivel de relacdo que tém com o carnaval; e A4, A5 e A6
declararam ndo assistir aos desfiles, variando o nivel de relacdo em média, nenhuma e pouca
respectivamente. Ha4 também diversidade étnico-racial de acordo com a autodeclaracdo dos
participantes, além de o grupo ter sido formado por trés informantes do sexo feminino e quatro
do sexo masculino.

3.5.2 Entrevista

A entrevista aconteceu em um dos dias finais do ano letivo. Foram vinte alunos
selecionados, e estiveram presentes dez. Conforme se informou anteriormente, foi um dia de
operacao policial na regido de Manguinhos, e, por questes que fogem ao controle da escola e
da comunidade escolar, muitos alunos e responsaveis entraram em contato com a pesquisadora

e informaram que nao poderiam estar presentes naquele dia. Episodios como esse sao frequentes
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na realidade desses jovens estudantes do CIEP JK. Como a operagdo ndo ocorreu na localidade
da escola, e sim no entorno, a unidade escolar funcionou, e por ser final do ano letivo, remarcar
para outro dia seria pouco viavel, pois a escola estava com o calendario definido para Conselho
de Classe e Colacdo de Grau das turmas de nono ano. O encontro, apesar do contratempo,
ocorreu de forma tranquila. Os dez estudantes foram a escola e retornaram as suas residéncias
tendo suas integridades fisicas preservadas.

O grupo se reuniu em um café da manhd, com paes, frutas, bolo e suco. A partir dai, a
professora-pesquisadora foi fazendo as perguntas e, em meio a brincadeiras e descontragdes, as
respostas foram surgindo. Para efeito de registro, foi realizada gravagdo de audio por meio do
aparelho telefénico mével da pesquisadora. Além desse recurso, visando a garantia do registro,
a pesquisadora pediu para que 0s participantes também anotassem as suas respostas, uma vez
gue a acustica do ambiente e o aparelho mével ndo eram muito favoraveis a qualidade do som.
E assim aconteceu a entrevista. A seguir, é possivel observar os quadros com as respostas
obtidas. Eles representam a primeira etapa da andlise de conteido, a organizacdo (Bardin,
2011).

Quadro 4 — O que vocés acharam das tematicas abordadas?

QUADRO 4

1. O que vocés acharam das tematicas abordadas?

ALUNO RESPOSTA

A1 |Acheibem legal, e eu acho que tem a ver um pouco com o més da Consciéncia Negra.

A2 |Eu achei muito legal e interessante.

A3 |Acheiinteressante e um assunto bem diferente.

A4 |Muito bom, pois valoriza os herois do passado.

A5 |Achei bem interessante, pois tém o envolvimento de assuntos como o combate ao racismo.

A6 |Acheiinteressante, bem legal e deu trabalho (produzir as atividades propostas).

A7 |Acheibem legal eles falarem sobre isso em forma de samba e achei as tematicas muito interessantes.

Fonte: A Autora, 2023.

Quadro 5 - Qual assunto acharam mais interessante? Por qué?

QUADRO 5

2_Qual assunto acharam mais interessante? Por qué?

ALUNO RESPOSTA

Al Foi o da Dandara.

A2 |Eu achei interessante eles falarem de pessoas que muita gente néo fala.

A3 |Revolta dos Malés. Pois reflete nossa realidade.

A4 |Jo&o Céandido.

A5 |Dandara dos Palmares.

AB  |A historia da Marielle e o objetivo dela.

A7 |Achelinteressante fazerem em forma de musica.

Fonte: A Autora, 2023.
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Quadro 6 — Vocés acharam que os assuntos tratados nas letras trabalhadas tém relacéo

com nossa historia e/ou cultura? De que forma?

QUADRO 6

3. Vocés acharam que 0s assuntos tratados nas letras trabalhadas tém relagéo com nossa histdria e/ou cultura? De que forma?
ALUNO RESPOSTA

A1 (Sim.Tem.

A2 |Sim.

A3 |Sim. Pois & importante o conhecimento sobre isso.

A4 |Sim. Porque é a verdadeira historia que a histonia néo conta.

A5 |Sim.

A6 |Sim.

AT |Acho importante para nossa histéria, como nosso passado.

Fonte: A Autora, 2023.

Quadro 7 - E possivel trabalhar, em outras disciplinas, os assuntos abordados? Por qué?

QUADRO 7
4. E possivel trabalhar, em outras disciplinas, os assuntos abordados? Por qué?
ALUNO RESPOSTA
A1 |Acho que sim.
A2 |Sim. Historia e Geografia.
A3 |Sm.
A4 |Sim. Pois é a histona do Brasil.
A5 |Sim. Histdria, Geografia e Artes. Pois séo assuntos que retratam e falam do passado.
A6 |Sim.
AT |Sim.

Fonte: A Autora, 2023.

Quadro 8 — Ja tinham analisado a letra de um samba-enredo?

QUADRO 8

5. Ja tinham analisado a letra de um samba-enredo?

ALUNO RESPOSTA
Al Sim. No balé.
A2 |Né&o.
A3 |Euja. Na minha antiga escola, que é no Maranhé&o, eles ensinam muito sobre i550.
A4 |Né&o.
A5 |Né&o.
A6 |N&o. Nunca.
AY |Sim. Aquina escola ndo. Fol num curso que eu fago.

Fonte: A Autora, 2023.




57

Quadro 9 — O que vocés acham da presenca de letras de samba-enredo e de imagens de
alegorias em materiais didaticos (livros e apostilas)?

QUADRO 9

6. 0 que vocés acham da presenca de letras de samba-enredo e de imagens de alegorias em materiais didaticos (ivros e apostilas)?
ALUNO RESPOSTA

A1 |Nuncaviem livros, mas poderia ter porque acho bem interessante falar sobre esse assunto.

A2 |N&o tem e deveria ter.

A3 |Interessante. Alguns tém e eu acho muito importante para o conhecimento sobre isso.

A4 |Néotem.
Eu acho bem interessante porque o samba néo é s6 uma musica, ele é umtipo de arte que ensina tanto sobre histdria quanto
(sobre) os antepassados, sobre a luta dos negros para sua propria independéncia.

A5

A6
AT |Interessante e til.

Fonte: A Autora, 2023.

Quadro 10 — Hoje, como vocé define, em uma palavra, o género samba-enredo?

QUADRO 10

7. Hoje, como vocé define, em uma palavra, o género sambra-enredo?

ALUNO RESPOSTA
Al Essencial.

A2 Essencial.

A3 (Cultura.

A4 |Conhecimento.
A5 |Are.

A6 [Massa.

AT |Representativo.

Fonte: A Autora, 2023.

Os quadros 4, 5, 6, 7, 8, 9 e 10 dizem respeito ao Apéndice B, modelo de entrevista
estruturada. A partir das respostas presentes neles, da-se inicio a segunda etapa da anélise, a
codificagdo. A unidade de registro escolhida foram os adjetivos, isto €, os termos qualificadores
utilizados para fazer referéncia a presenca do samba de enredo na escola e na sociedade, uma
vez que se julgou necessario saber como o trabalho e seu objeto de estudo — 0 samba de enredo
— foram definidos e caracterizados pelos participantes, além de avaliar a pertinéncia deles na

constru¢dao do pensamento critico, sendo o adjetivo “a classe de lexema que se caracteriza por
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constituir a delimitacéo, isto &, por caracterizar as possibilidades designativas do substantivo,

orientando delimitativamente a referéncia a uma parte ou a um aspecto do denotado” (Bechara,

2005, p. 142, grifos do autor). Além disso, “pertence a um inventario aberto, sempre suscetivel

de ser aumentado” (Bechara, 2005, p. 142). E como unidade de contexto, foram utilizadas as

frases em que os termos estdo inseridos.

Com as unidades de registro e de contexto definidas, inicia-se a terceira etapa proposta

por Bardin (2011): a categorizacao.

Categoria: Opinido sobre o trabalho com samba de enredo e outros signos do carnaval, e

a pertinéncia dos temas abordados na visdo dos estudantes.

Quadro 11 — Categoria: Opinido sobre ter trabalhado sambas de enredo e signos do

carnaval na escola

QUADRO 11

Categoria: Opinido sobre ter trabalhado sambas de enredo e signos do camaval na escola.

ALUNO UNIDADE DE REGISTRO: UNIDADE DE CONTEXTO:
ADJETIVOS FRASE

Achei bem legal, e eu acho que tem a ver um pouco com o més da Consciéncia Negra.

At Legalnteressante/Essencial  |Nunca vi em livros, mas poderia ter porque acho bem interessante falar sobre esse assunto.
Essencial,
Eu achei muito legal e interessante.

A2 Legalllnteressante/Essencial  |Eu achei interessante eles falarem de pessoas que muita gente néo fala.
Essencial.
Achel interessante e um assunto bem diferente.

A3 | Interessante/Diferente/iImportante |Sim. Pois é importante o conhecimento sobre (sso.

Interessante . Alguns tém e eu acho muito importante para o conhecimento Sobre isso.

Ad

Bom/Verdadeira(historia)

Muito bom , pois valoriza os herdis do passado.
Sim. Porque é a verdadeira historia que a histdria ndo conta.

Ab

Interessante

Achei bem interessante, pois tém o envolvimento de assuntos como o combate ao racismo.
Eu acho bem interessante porque o samba ndo é s6 uma milsica, ele é umtipo de arte que
ensina tanto sobre histéria quanto (sobre) os antepassados, sobre a luta dos negros para sua
propria independéncia.

A6

Interessante/L egal/Massa

Achei interessante, bem legal e deu trabalho (produzir as atividades propostas).
assa.

AT

Legal/interessante/importante/Uti

Achei bem legal eles falarem sobre isso em forma de samba e achei as temaéticas muito interessantes .
Achei interessante fazerem em forma de misica.

Acho importante para nossa histria, como nosso passado.

Interessante e util.

Fonte: dados da pesquisa

Fonte: A Autora, 2023.

Como e possivel observar, no Quadro 11, os adjetivos utilizados marcam o valor subjetivo

do trabalho desenvolvido. Eles expressam o juizo de valor dos estudantes acerca das tematicas
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abordadas, dos géneros textuais que construiram e da pertinéncia de levar tais temas para a
escola. Vale destacar, também, que o verbo “achar” se encontra na maioria das respostas
obtidas, o que, embora ndo seja a unidade de registro eleita para a analise, € uma marca
frequente na unidade de contexto.

Em se tratando de contexto, o que se destaca € que os adjetivos utilizados pelos estudantes
fazem parte de um campo semantico positivo em relagdo ao objeto tralhado e as tematicas por
ele abordadas. A maior frequéncia foi do adjetivo “interessante”. Presente nas respostas de seis
dos sete participantes, “interessante” ¢ aquilo que desperta interesse, vontade de conhecer algo
ou saber mais ele. Em seguida, aparece o modificador “legal”, que, em sua etimologia, significa
lei ou 0 que esta de acordo com ela, mas, no contexto das respostas, foi utilizado no sentido
informal, remetendo ao que foi bom ou agradavel. O adjetivo “importante” ¢é registrado no total
de trés ocorréncias, ele representa o que importa, ou seja, 0 que é relevante e merece destaque.
Com duas ocorréncias, aparece “essencial”’, mais um termo que ressalta a condi¢do de
importancia do objeto de trabalho. Essencial é o que ndo pode faltar ou ser ignorado. E com a

frequéncia de uma ocorréncia aparecem os adjetivos “bom”, “diferente”, “massa” (giria que

significa algo bom, “legal”), “util” e “verdadeira”, todos de carga semantica semelhante.

Gréfico 1 — Frequéncia de ocorréncia dos adjetivos

RESPOSTAS

P

= INTERESSANTE = LEGAL = IMPORTANTE = ESSENCIAL = BOM
= DIFERENTE = MASSA = UTIL = VERDADEIRA

Fonte: A Autora, 2023.

Com base nos dados apresentados, no valor expresso pelos adjetivos escolhidos e na

vivéncia escolar, foi possivel inferir que a presenca de samba de enredo e de outros signos do
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carnaval no contexto escolar, em materiais didaticos ou por outros meios, pode promover

letramentos e estimular a criticidade de leitores e escritores.

3.5.3 Um outro dado: o super latente

As producdes textuais, embora ndo tenham sido um instrumento para fins de coletar dados
da pesquisa, sdo, sem duvida, um contetdo expresso por ela. Esse € o contetdo latente, aquele
que esta implicito, nesse caso, entretanto, expresso. Destinar um espacgo para comentar o teor
das producdes é, também, validar o que foi inferido. Elas s&o, talvez, a marca mais expressiva
do que foi concluido acerca do trabalho.

Nuvem de palavras com as cores da bandeira brasileira ¢ com destaque para “pao”,
“fome”, “pobreza” e “igualdade”; livro com estrutura exagerada apresentando biografias
apagadas pela histéria; vocabulario com termos de origem africana e parddia musical refletindo,
iconicamente, a realidade dos adolescentes do nono ano sdo pulsagdes de uma vivéncia social.

A vida real se mostrou presente em cada detalhe que atravessou essa pesquisa, o que foi
dito no “Grito do CIEP JK” ¢ cheio de significantes e significados, sdo signo que expressam o
desejo de mudancas, mas quais? De que forma? O que se sabe é que a escola tem uma funcéo,

e esses jovens estavam la.
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4 SAMBALETRANDO: O PRODUTO EDUCACIONAL

Figura 7 — Capa do Produto Educacional

SAMBALETRANDO

Luciana da Silva Ramos Pereira
Aira Suzana Ribeiro Martins

Fonte: A Autora, 2024.

O neologismo criado a partir da juncdo dos dois vocébulos, um substantivo e um verbo
na forma nominal de gerindio, samba + letrando, forma o titulo de um caderno pedagdgico,
cuja proposta € utilizar a letra de musica norteadora dos desfiles das escolas de samba como
elemento central de seus capitulos.

O caderno pedagdgico é voltado para estudantes dos ultimos anos da Escola Basica, mais
especificamente, nono ano do Ensino Fundamental e Ensino Médio. Ele é composto por sambas
de enredo das agremiagdes do estado do Rio de Janeiro e, também, por elementos figurativos
que contribuem para o desenvolvimento da tematica, como a imagem de alegorias. O
Sambaletrando tem como proposta abranger assuntos de relevancia para a valorizacao
identitaria do povo brasileiro. A escolha do género se justifica pelo teor artistico que ele oferece,
segundo Mussa e Simas (2023, p. 9): “Nesse vastissimo acervo que € o da musica brasileira, o
samba do Rio de Janeiro constitui — seja do ponto de vista musical, seja do poético — uma das
mais importantes criacdes”. O objetivo geral do Produto Educacional em questdo ¢ reaproximar

o0s estudantes desse ritmo genuinamente brasileiro e parte da histdria de resisténcia do pais para,
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entdo, formar leitores e escritores criticos. Estd estruturado em Apresentacdo; Nota aos
estudantes; sete capitulos de trabalho, cada um destinado a um enredo; Consideragdes Finais e
Referéncias. E um trabalho de letramento e, para isso, ao término de cada capitulo, é proposta
uma atividade de producdo textual em géneros diversos. Uma vez que “é pensando criticamente
a pratica de hoje ou de ontem que se pode melhorar a proxima préatica. O proprio discurso
tedrico, necessario a reflexdo critica, tem de ser de tal modo concreto que quase se confunda
com a pratica” (Freire, 1996, p. 40).

Dessa maneira, acredita-se ser possivel aliar leitura e escrita a uma educacao
emancipadora.

O samba escolhido para abrir o PE ¢ o “Fala, Majeté! Sete chaves de Exu”. Um enredo
sobre o mito/orixa Exu. Trabalhar esse enredo na escola é tratar de mitologia africana e, por
meio dela, discutir questdes como fé, cultura, racismo religioso, respeito e diversidade. Segundo
a tradicdo lorubd, Exu é o primeiro a ser agradado, € o mensageiro, o0 responsavel pela
comunicagdo. Sendo assim, é justo que o trabalho se inicie por ele.

O segundo samba presente é o “Cada macaco no seu galho. O, meu pai, me dé o pio que
eu nao morro de fome”. Nele abordam-se temas como inseguranca alimentar, solidariedade,
desigualdades, simbologia do pdo, a historia do pdo e o pdo na histéria da humanidade. O
terceiro samba € o “Ax¢, Nkenda! Um ritual de liberdade: E que a voz da igualdade seja sempre
a nossa voz”. Ele ¢ a representacdo de um enredo biografico, por meio do qual ¢ contada a
historia do homenageado: o lider sul-africano Nelson Mandela. “Hutukara” ¢ o quarto samba
trabalhado. E um clamor pela Floresta Amazonica, retrata o drama e a luta dos Yanomami,
assim como daqueles que buscam proteger a floresta e seus habitantes.

O quarto samba escolhido ¢ o “Histéria pra ninar gente grande”. Ele faz parte de um
enredo que se propde mostrar um Brasil de apagamentos historicos, traz a tona pessoas e
movimentos relegados pela historia oficial do pais. O quinto samba, “Brava gente! O grito dos
excluidos no Bicentenario da Independéncia”, retoma e reforca a tematica do “Historia pra ninar
gente grande”, com énfase no questionamento da Independéncia do Brasil.

Com a ideia de abordar o proprio carnaval, vem o “Carnevale”. Um enredo que trata da
festa no Brasil, retratando sua origem e evolucéo. E a historia do carnaval sendo contada por
uma escola de samba durante a propria festa. “Carnevale” ¢ o samba que encerra esse PE,
desejando abrir as portas da escola para muitos outros, ja que o Sambaletrando é um caderno
de possibilidades, adequével a outras realidades e em constante construcao.

Vala ressaltar que, embora as atividades aplicadas para sua composi¢édo tenham sido

postas em pratica nas aulas de Lingua Portuguesa, o material pedagdgico tem uma proposta
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transdisciplinar. Sdo contetidos que dizem respeito a linguagem, a histéria, a geografia, aos
seres sociais. Elementos verbais e ndo verbais, textos e intertextos envolvendo pessoas,
movimentos, religiosidade e culturas estdo presentes, e 0 samba foi levado a escola para que
ultrapasse seus muros e gere reflexdo. O Sambaletrando aborda um género épico, que é o samba
de enredo (Mussa; Simas, 2023), e deseja contribuir para a epopeia que é a aprendizagem. Nessa
epopeia, alunos e alunas das classes populares lutam e, como herdis e heroinas, seguem, ainda

gue inconscientemente, na busca por uma sociedade igualitaria.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa foi realizada em um ambiente dindmico e vivo, que € a escola, mais
especificamente a sala de aula. Um mestrado profissional, pratico, cujos resultados estdo
estreitamente ligados as emocOes e aos afetos do cotidiano escolar. Dificuldade, surpresa,
satisfagdo e até frustracdo estiveram presentes nesse percurso de levar sambas de enredo para a
escola e, por meio dele, promover uma imersdo cultural. Nesse ambiente onde os conteidos
explicitos dizem muito, os implicitos, ou seja, aqueles sao latentes também foram analise deste
estudo, ndo em forma numérica, em percentuais, mas no cuidado, na atencéo e na sensibilidade
para as futuras abordagens. O proprio fruto desta pesquisa, o Produto Educacional, foi
construido a partir do que se experienciou: do dito e do silenciado, das presencas e das lacunas,
do movimento e da estaticidade dos corpos, do planejado e do improvisado.

O que se deseja ndo é produzir a formula do letramento, do respeito a pluralidade, do
gosto pelo samba ou pelo carnaval, espera-se que esses e outros estudantes da Escola Bésica
tenham seu direito a literatura assegurado, participem critica e ativamente de praticas sociais,
escrevam suas proprias historias e ndo mais apenas reproduzam o que, por muito tempo, lhes
foi imposto. Sendo capazes de realizarem tais préaticas, o letramento, o respeito as diferencas, a
percepcao do samba de enredo como parte da construcao da histéria do povo brasileiro seréo
consequéncias desse processo. Além disso, ocupar outros ambientes educadores que refletem
lutas e conquistas histdricas é forma de se apropriarem do que Ihes pertence por direito.

Observou-se gque o estudo do género samba de enredo e dos elementos figurativos do
carnaval, na Escola Basica, despertou a atencéo dos estudantes para temas que dizem respeito
a formacdo da historia e da cultura brasileiras. Acredita-se que a interpretacdo dos textos verbais
e ndo verbais, as discussdes realizadas em sala de aula e em outros ambientes educadores, como
a Pedra do Sal, o Cais do Valongo e o Museu do Samba, propiciaram producdes textuais que
refletiram visdo critica em relacdo a valores identitarios, sociais e culturais. Além disso, a
presenca de modificadores, como “interessante”, “importante” e “util”, nas respostas dos
estudantes, quando perguntados sobre o trabalho com as letras de samba na escola, denota que
abordar tal género na educacdo pode ser pratica relevante para a formacdo do pensamento
critico de um cidadao.

Ter respostas precisas acerca dos questionamentos expostos s € possivel quando cada
experiéncia é analisada dentro de uma realidade particular, ainda que o processo social seja
coletivo. E possivel observar, todavia, que as praticas pedagogicas, quando valorizam a

vivéncia do educando, a diversidade cultural e abordam tematicas problematizadoras,
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propiciam trocas, movimento contrario a verticaliza¢do do saber, isto €, o educando néo é visto
mais como uma espécie de caixa vazia na qual todo contetido é depositado — concepgao freiriana
de educacdo bancéria, em que o aluno apenas recebe informacdes para guarda-las e ndo para
pratica-las. Pelo contrério, ao se valorizarem os conhecimentos do aluno, este passa a ser agente
de sua prépria histdria, numa construcéo contra-hegemaonica que (re)pensa o seu papel social e
o lugar que vem ocupando na sociedade.

Dessa forma, buscar fazer uso de praticas que promovam letramentos diversos € dar
oportunidade aos educandos, em especial aqueles de classes populares, de uma leitura critica
acerca da sociedade. A busca pelo sucesso escolar ndo pode existir antes da busca efetiva pela
emancipacao do ser. Assim, apropriar-se do que leu, do que escreveu, do que viu ou ouviu é
estar inserido em praticas de letramentos que, quando concretizadas, podem promover a

inclusdo social.
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APENDICE A - Modelo do questionario de anamnese

1- Nome completo:

2- Data de nascimento: Idade: Sexo:

3- Corletnia: ( ) preta
( ) branca
() parda
( ) indigena
() ndo sei ou ndo desejo declarar

4- Cidade e estado onde nasceu?

5- Quantas pessoas moram na sua casa (incluindo vocé)? (1) (2) (3) (4) (5) (6) (+ de 6)

6- Como considera sua relagdo com o carnaval da cidade do Rio de Janeiro?
() Grande.

() Média.

() Pouca.

() Nenhuma.

7- Voceé sabia que o Carnaval é a maior festa popular do mundo? ( ) Sim. ( ) Néo.
8- Voce assiste aos desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro ou participa deles de alguma

forma?

(') Sim, assisto.

(') Sim, participo. De que forma?

( ) Néo.



9- Costuma observar os temas abordados pelas escolas de samba?

() Sim. () Néo.

10-Acha que é possivel adquirir conhecimento por meio do género samba-enredo?

() Sim. () Néo.

70
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APENCICE B - Roteiro de entrevista estruturada

1-O que vocés acharam das temaéticas abordadas?

2-Qual assunto acharam mais interessante? Por qué?

3-Vocés acham que os assuntos tratados nas letras trabalhadas tém relagdo com nossa histdria e/ou
cultura? De que forma?

4-E possivel trabalhar, em outras disciplinas, os assuntos abordados? Por qué?

5-Ja tinham analisado a letra de uma samba-enredo?

6-O que vocés acham da presenca de letras de samba-enredo e de imagens de alegorias em materiais
didaticos (livros e apostilas)?

7-Hoje, como vocé define, em uma palavra, o género samba-enredo?
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APENDICE C - Termo de consentimento livre e esclarecido — maiores de idade

Um(a) estudante menor de idade que se encontra sob sua responsabilidade estd sendo
convidado(a) a participar como voluntéario(a) da pesquisa denominada A escola também dé& samba: uma
proposta de letramentos na Educacao Bésica, realizada no &mbito do Mestrado Profissional em Préticas
da Educacdo Bésica, do Colégio Pedro Il e que diz respeito a uma dissertacdo de mestrado.

1. OBJETIVO: O objetivo do estudo é formar leitores e escritores com maior apropriacdo da
linguagem e conhecedores de questdes socioculturais sobre o local onde vivem, utilizando o género
samba-enredo e alegorias do carnaval como instrumentos de andlise e de discussao nas aulas de Lingua

Portuguesa.

2. PROCEDIMENTOS: a participacdo do aluno consistira em responder a um questionario,
antes da aplicacédo das atividades, em seguida, trabalhar os textos norteadores, isto é, as letras de samba-
enredo, e, posteriormente, conceder uma entrevista. Todas essas etapas serdo realizadas sob observacao
da pesquisadora. Para assegurar o registro dos dados, a pesquisadora utilizara gravacao de audio e de

imagem, registros fotograficos da escrita dos participantes.

3. POTENCIAIS RISCOS E BENEFICIOS: Toda pesquisa oferece algum tipo de risco. Nesta
pesquisa, o risco pode ser avaliado como minimo, isto é, o participante pode sentir desconforto ao
expressar uma opinido, ao ter sua fala e imagem gravadas, ou haver algum embate de ideias nas
discussbes propostas em sala de aula. Objetivando minimizar esses riscos, 0 participante tem a
possibilidade de contar que a pesquisadora fara uma mediacdo que possibilite um ambiente descontraido,
em que as percepgdes, a diversidade e os posicionamentos sejam acolhidos, valorizados e respeitados.
Por outro lado, sdo esperados os seguintes beneficios da participacdo na pesquisa: que alunas e alunos
do 9° ano tenham maior contato com a cultura de expressao popular brasileira, sejam criticos em relagao
a sociedade em que vivem, leiam e produzam textos com maior apropriacéo da linguagem, desenvolvam

praticas da expressao oral, debatendo e apresentando um ponto de vista.

4. GARANTIA DE SIGILO: os dados da pesquisa serdo publicados/divulgados em livros e
revistas cientificas. Asseguramos que a privacidade do (a) participante sera respeitada e 0 seu home ou
qualquer informacdo que possa, de alguma forma, identificd-lo(a), serd& mantida em sigilo. A
pesquisadora responsavel se compromete a manter os dados da pesquisa em arquivo, sob sua guarda e

responsabilidade, por um periodo minimo de 5 (cinco) anos apds o término da pesquisa.

5. LIBERDADE DE RECUSA: a participagdo neste estudo é voluntaria e ndo é obrigatdria.
Vocé podera se recusar a permitir ou retirar seu consentimento a qualquer momento, sem precisar

justificar. Se desejar que o estudante saia da pesquisa, ele (a) ndo sofrerd qualquer prejuizo.

6. CUSTOS, REMUNERAGCAO E INDENIZACAO: a participacio neste estudo nio tera custos

adicionais para o responsavel e nem para o (a) estudante. Também ndo haverd qualquer tipo de
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pagamento devido a sua participacdo no estudo. Fica garantida indenizacdo em casos de danos,

comprovadamente decorrentes da participacdo na pesquisa, nos termos da Lei.

7. ESCLARECIMENTOS ADICIONAIS, CRITICAS, SUGESTOES E RECLAMACOES:
vocé receberd uma via deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e a outra ficara com
a pesquisadora. Caso vocé concorde em permitir a participagdo, as paginas serdo rubricadas e a Ultima
pagina seré assinada por vocé e pela pesquisadora. A pesquisadora garante a vocé livre acesso a todas
as informacgOes e esclarecimentos adicionais sobre o estudo e suas consequéncias. Vocé podera ter
acesso a pesquisadora Luciana da Silva Ramos Pereira pelo telefone (21) 997598795 ou pelo e-mail:
lucianasrpereira@gmail.com. Se vocé tiver alguma consideracdo ou divida sobre a ética da pesquisa,
podera entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa do Colégio Pedro 11 (CEP/CPII), situado
no Endereco: Campo de Séo Cristovao n° 177, prédio da Pro-Reitoria de Pos-Graduacdo, Pesquisa,
Extensdo e Cultura (PROPGPEC), sala 202-B — Séo Cristovado — Rio de Janeiro, CEP 29921-903, pelo
telefone: 21 3891-0020 ou pelo e-mail: cep@cp2.g12.br.

CONSENTIMENTO

Eu, , li e concordo em

autorizar a participacdo do (a) menor na pesquisa.

Data: /[

Assinatura do(a) responsavel

Eu, , obtive de forma

apropriada e voluntaria o Consentimento Livre e Esclarecido do(a) responsavel do(a) menor participante

da pesquisa.

Data: /[

Assinatura da pesquisadora
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APENDICE D - Termo de assentimento livre e esclarecido

Vocé estd sendo convidado para participar da pesquisa A escola também d& samba: uma
proposta de letramentos na Educacgdo Basica. Queremos saber se, por meio do género samba-enredo e
de elementos ndo verbais apresentados pelas escolas de samba, é possivel aprimorar a leitura e a escrita
e desenvolver o pensamento critico das alunas e dos alunos do 9° ano, do Ensino Fundamental Il. As
pessoas que irdo participar desta pesquisa tém de 13 a 15 anos de idade. A pesquisa sera feita no Centro
Integrado de Educacdo Publica (Ciep) Presidente Juscelino Kubitschek. Durante a pesquisa, vocé
responderd a um questionario e concedera uma entrevista. Para isso, serdo usados recursos audiovisuais,
papel, caneta, lapis e borracha. O uso de recursos audiovisuais, papel, caneta, lapis e borracha é
considerado seguro, mas € possivel vocé se sentir constrangido (a) em ser filmado, ter sua voz gravada
ou expressar suas opinides em uma ou mais atividades. Caso acontega algo errado, vocé pode procurar
a pesquisadora Luciana da Silva Ramos Pereira pelo telefone (21)997598795. Mas héa coisas boas que
podem acontecer, pois essa pesquisa pode contribuir para que vocé tenha contatos com elementos da
cultura de expressdo popular, seja capaz de ler e produzir textos com criticidade e apropriacdo da
linguagem. Vocé nédo precisa participar desta pesquisa se ndo quiser. Ninguém ficara irritado(a) ou
chateado(a) com vocé€ se vocé disser “ndo”: a escolha é sua. Voc€ pode pensar nisto e falar depois se
vocé quiser. Vocé pode dizer “sim” agora e mudar de ideia depois e tudo continuara bem. E importante
que VOCé converse com seus responsaveis sobre a sua decisdo. Saiba o que eles acham, fale a eles o que
pretende fazer, se quer ou ndo participar. Vocé tem o tempo que precisar para isso. Também pode
discutir com o(a) pesquisador(a), quando quiser. Ele(a) respondera todas as suas duvidas, em qualquer
momento. Vocé ndo receberda nenhum dinheiro nem tera que pagar nada para participar da pesquisa.
Ninguém sabera que vocé esta participando da pesquisa, ndo falaremos a outras pessoas, nem daremos
a estranhos as informac@es que vocé nos der. Os resultados da pesquisa vado ser publicados, mas sem

identificar as pessoas que participaram da pesquisa.

ASSENTIMENTO

Eu li este termo e aceito

participar da pesquisa.

Assinatura do(a) participante. Data: /[ [/
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Eu, obtive de forma apropriada e voluntaria

0 Assentimento Livre e Esclarecido do participante da pesquisa.

Assinatura da pesquisadora. Data: /[ [/




APENDICE E - Foto da aula-passeio (Pequena Africa - Cais do Valongo)

Fonte: A Autora, 2023.
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APENDICE F - Foto aula-passeio (Pequena Africa — Pedra do Sal)

Fonte: A Autora, 2023.
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APENDICE G - Foto aula-passeio (Museu do Samba)
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Fonte: A Autora, 2023.
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APENDICE H — Foto entrevista

Fonte: A Autora, 2023.
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ANEXO A - Logotipo do enredo da Académicos do Grande Rio (2022)
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Fonte: G.R.E.S. Grande Rio (2021)
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ANEXO B - Logotipo do enredo da Unidos da Tijuca (2019)
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Fonte: G.R.E.S. Unidos da Tijuca (2019).
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ANEXO C - Logotipo do enredo da Estacdo Primeira de Mangueira (2019)
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Fonte: G.R.E.S. Estagdo Primeira de Mangueira (2019).




ANEXO D - Logotipo do enredo da Beija-Flor de Nilopolis
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Fonte: G.R.E.S. Beija-flor de Nilopolis (2023).
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ANEXO E - Letra do samba: G.R.E.S. Académicos do Grande Rio — 2022

Fala, Majeté! Sete Chaves de Exu

Boa noite, moga, boa noite, mogo
Aqui na terra é 0 nosso templo de fé
Fala, Majeté!

Faisca da cabaca de Igha
Na gira, Bombogira, Aluvaia!
Num mar de dendé, caboclo, andarilho, mensageiro
Das maos que riscam pemba no terreiro
Renasce palmares, Zumbi Agba!
Exu! O ifa nas entrelinhas dos odus
Preceitos, fundamentos, Olobé
Prepara o padé pro meu axé

Exu caveira, sete saias, catacumba

E no toque da macumba, sarava, alafia!
Seu zé, malandro da encruzilhada
Padilha da saia rodada, é, Mojubd!

Sou capa preta, tiriri, sou tranca rua
Amei o Sol, amei a Lua, marabd, alafia!
Eu sou do carteado e da quebrada
Sou do fogo e gargalhada... €, Mojuba!

O, luar, 6, luar, catigo reinando na segunda-feira
O, luar, dobra o surdo de terceira
Pra saudar os guardiBes da favela
Eu sou da lira e meu bloco é sentinela
Laroyé, laroyé, laroyé!
E poesia na escola e no sertdo
A voz do povo, profeta das ruas
Tantas estamiras desse chdo
Laroyé, laroyé, laroyé!
As sete chaves vém abrir meu caminhar
A meia-noite ou no Sol do alvorecer pra confirmar

Adaké Exu, Exu é odara!
E bara 6, elegbara!
L4 na encruza, a esperanca acendeu
Firmei o ponto, grande rio sou eu!

Adaké Exu, Exu é odara!
E bara 0, elegbara!
L4a na encruza, onde a flor nasceu raiz
Eu levo fé nesse povo que diz
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ANEXO F - Letra do samba: G.R.E.S. Unidos da Tijuca — 2019

Cada Macaco No Seu Galho. O, Meu Pai, me dé o p&o que eu ndo morro de fome

Hoje a Tijuca pede em oracédo
Veste a fantasia pra fazer o bem
Multiplica o sagrado péo
Amém (amém)

Meu filho
Como é lindo o amanhecer
Reflete o Sol, a criacdo
Um bom dia a renascer
Pelos olhos do pavéo
Sou a fé na vida
Esperanca da massa
Agquele que na dor te abraca
Sou eu, a verdade pra quem pede luz
Carregando a sua cruz
O alimento em comunhéo
Principio da salvagdo

Oucgo chamar meu nome
Ouco um clamor de prece
Choro ao te ver com fome

Sou o cordeiro que a alma fortalece

S6 existe um caminho (por favor)
Cada um faz seu destino (meu senhor)
As migalhas do poder que o diabo amassou
Estdo dentro de vocé
As maos unidas vém pedindo o perddo
Gente sofrida com a paz no coracéo
Dividem o pouco que tem pra comer
Dividem o pouco que tem pra comer

O, meu pai, 0 seu amor é a receita
Iluminai, que ndo me falte 0 pdo na mesa
Derrame igualdade, prosperidade
As béncéos do céu
Se Deus € por nés, escute a voz
Que vem do meu Borel

Hoje a Tijuca pede em oracéo
Veste a fantasia pra fazer o bem
Multiplica o sagrado péo
Amém (amém)

85



ANEXO G - Letra do samba: G.R.E.S. Estacdo Primeira de Mangueira — 2019

Historias pra Ninar Gente Grande

Mangueira, tira a poeira dos pordes
O, abre alas pros teus herdis de barracdes
Dos Brasis gque se faz um pais de Lecis, jameldes
Sdo verde e rosa, as multiddes

Mangueira, tira a poeira dos pordes
O, abre alas pros teus herdis de barracdes
Dos Brasis gque se faz um pais de Lecis, jameldes
Sao verde e rosa, as multiddes

Brasil, meu nego
Deixa eu te contar
A historia que a historia ndo conta
O avesso do mesmo lugar
Na luta é que a gente se encontra

Brasil, meu dengo
A Mangueira chegou
Com versos que o livro apagou
Desde 1500 tem mais invasdo do que descobrimento
Tem sangue retinto pisado
Atréas do her6i emoldurado
Mulheres, tamoios, mulatos
Eu quero um pais que ndo esta no retrato

Brasil, o teu nome é Dandara
E a tua cara é de cariri
Nao veio do céu
Nem das maos de Isabel
A liberdade é um dragdo no mar de Aracati

Salve os caboclos de julho
Quem foi de a¢o nos anos de chumbo
Brasil, chegou a vez
De ouvir as Marias, Mahins, Marielles, malés
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ANEXO H - Letra do samba: G.R.E.S. Beija-Flor de Nilopolis — 2023

Brava Gente! O Grito dos Excluidos No Bicentenario da Independéncia

A revolucdo comeca agora
Onde o povo fez historia
E a escola ndo contou
Marco dos herdis e heroinas
Das batalhas genuinas
Do desquite do invasor

Naquele 2 de julho, o Sol do triunfar
E os filhos desse chdo a guerrear
O sangue do orgulho retinto e servil
Avermelhava as terras do Brasil

Eu vim cobrar igualdade
Quero liberdade de expressao
E a rua pela vida, é a vida do irmao
Baixada em ato de rebelido
Eu vim cobrar igualdade
Quero liberdade de expressao
E a rua pela vida, é a vida do irmao
Baixada em ato de rebelido

Desfila o chumbo da autocracia
A demagogia em setembro a marchar
Aos renegados, barriga vazia
Progresso agracia quem tem pra bancar

Ordem é o mito do descaso
Que desconheco desde os tempos de Cabral
A lida, um canto, o direito
Por aqui o preconceito tem conceito estrutural

Pela métria soberana, eis povo no poder
Sao Marias e Joanas, 0s Brasis que eu quero ver
Deixa Nilopolis cantar
Pela nossa independéncia, por cultura popular
Deixa Nilopolis cantar
Pela nossa independéncia, por cultura popular

O, abram alas ao cord&o dos excluidos
Que védo a luta e matam seus dragdes
Além dos carnavais, 0 samba € que me faz
Subversivo, Beija-Flor das multiddes
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O, abram alas ao cordo dos excluidos
Que védo a luta e matam seus dragdes
Além dos carnavais, o samba é que me faz
Subversivo, Beija-Flor das multid6es

A revolucdo comega agora
Onde o povo fez historia
E a escola ndo contou
Marco dos herdis e heroinas
Das batalhas genuinas
Do desquite do invasor

Naquele 2 de julho, o Sol do triunfar
E os filhos desse chdo a guerrear
O sangue do orgulho retinto e servil
Avermelhava as terras do Brasil

Eu vim cobrar igualdade
Quero liberdade de expressao
E a rua pela vida, € a vida do irm&o
Baixada em ato de rebelido
Eu vim cobrar igualdade
Quero liberdade de expressao
E arua pela vida, é a vida do irm&o
Baixada em ato de rebelido

Desfila 0 chumbo da autocracia
A demagogia em setembro a marchar
Aos renegados, barriga vazia
Progresso agracia quem tem pra bancar

Ordem é o mito do descaso
Que desconheco desde os tempos de Cabral
A lida, um canto, o direito
Por aqui 0 preconceito tem conceito estrutural

Pela matria soberana, eis povo no poder
S&o Marias e Joanas, 0s Brasis que eu quero ver
Deixa Nilopolis cantar
Pela nossa independéncia, por cultura popular
Deixa Nilopolis cantar
Pela nossa independéncia, por cultura popular

O, abram alas ao corddo dos excluidos
Que vao a luta e matam seus dragdes



Além dos carnavais, 0 samba € que me faz
Subversivo, Beija-Flor das multidfes

O, abram alas ao corddo dos excluidos
Que vao a luta e matam seus dragdes
Além dos carnavais, o samba é que me faz
Subversivo, Beija-Flor das multidfes
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