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RESUMO

LOPES, Luis Fernando da Silva. Ouvindo a voz da Beija-Flor: empretecendo o
Ensino de Historia através dos sambas enredos da Beija-Flor de Nildpolis. 2025.
Trabalho de Conclusdo de Curso (Especializagdo em Ensino de Histéria) —
Pré-Reitoria de Pds-Graduagao, Pesquisa, Extenséo e Cultura, Colégio Pedro Il, Rio
de Janeiro, 2025.

O presente trabalho visa estabelecer um didlogo do Ensino de Histéria com o
carnaval carioca, reconhecendo as escolas de samba e suas producdes artisticas
como patriménio cultural imaterial brasileiro. Os sambas de enredo da escola
Beija-Flor de Nilopolis, atual campead do carnaval carioca, foram utilizados como
fonte histérica para a sala de aula. Ao utilizar o samba de enredo, propomos um
olhar racializado para o Ensino de Histéria em consonéncia com a legislagao
10.639/03 que mobiliza o estudo da Histéria e Cultura Afro-Brasileira na educagao
basica do pais. Em vista disso, analisamos os sambas enredos que promovem e
reafrmam a construgcdo da identidade étnica-racial e construimos sequéncias
didaticas com o objetivo de compor possibilidades para professores de Historia que
desejam trabalhar em sala com as escolas de samba, levando em consideragao que
tais instituicbes foram construidas em um contexto histérico de reafirmagéo das
herancas afro-brasileiras. Dessa forma, abordamos a potencialidade desse
patriménio imaterial na construcdo de identidades, na promog¢do da cultura

afro-brasileira no Ensino de Historia.

Palavras-chave: samba enredo; Beija-flor; ensino de historia; lei 10.639/03;

patrimdnio imaterial.



ABSTRACT

LOPES, Luis Fernando da Silva. Listening to the voice of Beija-Flor: teaching history
through the samba songs of Beija-Flor de Nildpolis. 2025. Trabalho de Conclusao de
Curso (Especializacdo em Ensino de Histéria) — Pro-Reitoria de Pos-Graduagéo,

Pesquisa, Extensao e Cultura, Colégio Pedro II, Rio de Janeiro, 2025.

This work aims to establish a dialogue between history teaching and the Rio carnival,
recognizing the samba schools and their artistic productions as intangible Brazilian
cultural heritage. The samba songs of Beija-Flor de Nilopolis school, current
champions of the Rio carnival contest, were used as a historical source for the
classroom. By using the samba de enredo, we propose a racialized approach to the
teaching of history aligned with 10.639/03 law, which mobilizes the study of
Afro-Brazilian History and Culture in basic education in the country. In this
perspective, we analyzed the sambas enredos that promote and reaffirm the
construction of ethnic-racial identities and produced didactic sequences with the aim
of creating possibilities for history teachers who wish to work with samba schools in
the classroom, taking into account that these institutions were built in a historical
context of reaffirmation of Afro-Brazilian heritage. In this way, we address the
potential of this intangible heritage in the construction of identities, in the promotion of

Afro-Brazilian culture in History Teaching.

Keywords: samba enredo, Beija-flor; history teaching; law 10.639/03; intangible

heritage.
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1. Introducao

O objetivo deste trabalho é estabelecer um dialogo entre o Grémio Recreativo
Escola de Samba (G.R.E.S) Beija-Flor de Nilépolis e o Ensino de Histéria. Este
trabalho é importante porque valoriza os debates politicos, sociais e culturais
promovidos pelas agremiagdes carnavalescas compreendidas como patriménio
imaterial da cultura brasileira. Diante dessa perspectiva, utilizamos sambas de
enredo da G.R.E.S. Beija-Flor de Nilopolis e o suporte do Livro Abre-Alas para
produzirmos sequéncias didaticas que aproximasse a relacdo das escolas de samba
com a sala de aula de Histéria.

Em 2023, ano do centenario da majestade do samba G.R.E.S Portela, as
escolas de samba foram reconhecidas como manifestagdo da cultura nacional
brasileira pelo Governo Federal através da promulgagdo da Lei 14.567/23. Neste
mesmo ano, ingressei na especializacdo em Ensino de Histéria no Colégio Pedro Il
com o objetivo de ampliar meus referenciais académicos e estimular a criacéo de
diferentes atividades na minha pratica docente no Ensino Basico. A euforia do
centenario e da legislagdo federal, coordenado com os debates propostos pelas
disciplinas, me mobilizaram para historicizar com mais afinco os sambas enredos
das Escolas de Samba do Rio de Janeiro nesse importante processo de formagao
no Colégio Pedro Il.

E essencial mencionar que o fator familiar contribuiu para fortalecer a escolha
do tema. No final dos anos 70, um jovem menino negro conhecido como Jodo Carlos
(meu pai), saiu de Niterdi para acompanhar os desfiles das escolas de samba no Rio
de Janeiro com suas irmas. Segundo o relato, as irmas mais velhas s6 poderiam sair
da cidade com a companhia do cagula naquele momento. Durante os desfiles, Jodo
Carlos adormeceu momentaneamente e acordou assustado com barulhos e
representacdes de Galinhas da Angola. Apds esse ocorrido, meu pai se transformou
em um aficionado pela G.R.E.S Beija-Flor de Nilépolis. Fato é que, no ano de 1978,
a Beija-Flor desenvolveu um enredo que tinha representagdes da galinha da angola
e sua importancia na criagdo do mundo para a tradigdo nagd. Em 2010, uma mulher
negra de 47 anos, conhecida como Anisia (minha mée), realizou seu sonho de
desfilar na sua escola do coracédo, a Portela. Durante toda a preparagao, Anisia
deslocava-se de Sao Gongalo para Madureira visando fazer parte da histéria da sua

agremiacgao. Tais relatos demonstram a relagdo da minha familia com o carnaval. No
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ano de 2022, garanti minha primeira vez nas arquibancadas do Sambodromo no
periodo pds pandémico. A partir desse momento, um sentimento de epifania
reverberou até a culminancia desse trabalho ao vislumbrar diversas possibilidades
educacionais nas produgdes artisticas desenvolvidas pelas Escolas de Samba para
a disciplina de Historia.

Diante da perspectiva apresentada, nossa problematica da pesquisa visa
compreender: como professores de Histéria podem utilizar as produgbes de samba
enredo como fontes histéricas na sala de aula visando a promog¢ao de um olhar
racializado no Ensino de Histéria? Nossa proposta tematica € estudar a producao
carnavalesca de sambas enredos da instituicdo Grémio Recreativo Escola de Samba
Beija Flor de Nilépolis como fonte historica.

Em nosso recorte, selecionamos quatro sambas da agremiacédo de Nilopolis
que foram produzidos em diferentes contextos histéricos com o intuito de analisar as
referéncias apontadas na letra para produzir reflexdes sobre as questdes étnico
raciais no Brasil. Sdo eles: A Criagdo do Mundo Na Tradicdo Nagéd (1978), A Saga
de Agotime, Maria Mineira Naé. (2001), Africas: Do Bergo Real A Corte Brasiliana
(2007) e Empretecer o Pensamento E Ouvir a Voz da Beija - Flor (2022).

Os contextos historicos dos sambas selecionados representam diferentes
fases da Beija-Flor de Nil6épolis, do carnaval carioca e da histéria politica do pais.
Durante a década de 70, a escola de samba através de personagens da familia
Abrado David que participavam de atividades ligadas a contravencdo do jogo de
bicho, investiram financeiramente na escola e se aproximaram dos militares através
de interesses mutuos que culminaram na ascensao da Beija-Flor na elite do carnaval
(Bezerra, 2010, p. 47). Nos anos 2000, as escolas de samba consolidaram uma
organizacao dos enredos patrocinados, favorecendo as escolas como a Beija-Flor
que contou com recursos privados ao comercializar seus enredos (Bezerra, 2018,
p.101). Nos carnavais mais recentes como o de carnaval 2022 que se insere nosso
ultimo samba escolhido, € possivel perceber um cenario de crescimento dos debates
sobre as identidades negras que sao projetadas por diferentes agremiacdes que
contam com a presenga antes silenciada de carnavalescos, enredistas e outros
artistas e intelectuais negros (Simas; Mussa, 2024, p.200).

Em relacdo ao objetivo geral deste trabalho, propomos a valorizagdo do
Carnaval Carioca ressaltando a sua relevancia como Patrimdénio Cultural e Imaterial

através da promogao de um olhar racializado para a histéria e cultura afro-brasileira
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em consonancia com a legislagdo 10.639/03 que alterou a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo Brasileira de 1997. Em vista dos objetivos especificos, podemos
apontar: analisar os sambas de enredo da Beija Flor de Nilopolis com o intuito de
possibilitar um caminho para a formacgao étnica e racial dos estudantes; e promover
a cultura do carnaval demonstrando a producdo cultural e cientifica historica
envolvida, bem como a relevancia social e politica para a comunidade nilopolitana e
para o Rio de Janeiro. Por isso, considero que este trabalho é pertinente na medida
que pretende divulgar para os Professores de Historia mais uma possibilidade de se
trabalhar com o carnaval no cotidiano profissional e visualizar de forma concreta
abordagens em sala de aula.

Organizamos este trabalho em quatro capitulos. O primeiro capitulo é esta
introducdo que conduz o leitor para compreender as inquietagdes que culminaram
na construcéo deste trabalho. No segundo capitulo, estabelecemos um panorama da
trajetéria das escolas de samba do Rio de Janeiro. Apresentamos as etapas do
trabalho desenvolvido pelas agremiagdes carnavalescas como a construgdo do
género Sambas de Enredo e o Livro Abre-Alas, compreendendo este ultimo como
uma produgcdo académica e intelectual relevante para o desenvolvimento de
pesquisas sobre o Carnaval.

No terceiro capitulo desenvolvemos um debate voltado para o viés
educacional que articula Escolas de Samba e o universo do Carnaval, a nogao de
Patrimdnio Cultural e o Ensino de Histdria. Nesse sentido, as relagbes estabelecidas
neste capitulo forneceram suporte para a construgdo do produto pedagogico.

Por ultimo, no quarto capitulo sera desenvolvido o produto final através das
sequéncias didaticas, em modelo de Plano de aula para que professores de historia
e de outras areas afins realizem as suas adaptacdes nos diferentes contextos
educacionais. Dessa forma, € necessario salientar a relevancia da nossa
organizagcdo dos planos de aula que contemplem as perspectivas conceituais,
procedimentais e atitudinais com a finalidade de cumprir os objetivos propostos no

projeto.
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2: Histéria das Escolas de Samba e da Beija-Flor, entre as

construcoes de identidades e politicas nacionais.

Neste capitulo, pretendemos analisar a trajetoria das escolas de samba
durante o século XX e sua relagdo com os periodos historicos da Republica
brasileira. Além disso, abordamos o desenvolvimento e a importancia do género
samba enredo nas escolas de samba. Por ultimo, apresentamos um breve histérico
da G.R.E.S Beija - Flor de Nilépolis em vista de compreender o contexto de origem e

a relevancia da agremiagéo para o carnaval carioca.

2.1 Breve histérico das escolas de samba

Os desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro sdo reconhecidos como
patriménio cultural nacional. Nos dias oficiais de carnaval, as apresentacdes das
escolas sao realizadas no Sambdédromo da Marqués de Sapucai. As primeiras
escolas de samba surgiram no século XX e sdo agremiagdes vinculadas aos
diferentes espacgos urbanos da regido metropolitana do Rio de Janeiro e 0 seu
desenvolvimento esta intrinsecamente atrelado aos contextos politicos e sociais do
pais. Nesse sentido, € imprescindivel apresentar um panorama histérico das escolas
de samba no Rio de Janeiro para compreender as relacdes entre o ensino de
Historia e as construgdes das agremiacoes.

Nas primeiras décadas do século XX, o Brasil tinha como capital o Rio de
Janeiro. Havia enormes desafios urbanos para o centro politico e cultural do pais
naquele periodo, como a concentracdo populacional e a questao das moradias, a
concepgao de um novo sistema politico de carater republicano, as tendéncias
modernizantes eurocéntricas e as expectativas de diversos segmentos da sociedade
com a ascenséao do regime republicano (Carvalho, 1987, p.15-17).

Segundo José Murilo de Carvalho, ocorreu certa reagdo negativa da
populagdo negra com a Proclamagdo da Republica, pois a abolicdo foi associada
como ato de bravura dos governantes imperiais, Dom Pedro |l e Princesa Isabel.
Dessa forma, havia um incbmodo com a deposigdo do regime monarquico. Nesse
contexto, o regime republicano construiu uma pratica de perseguicédo a populagao

afrodescendente e seus elementos culturais. (Carvalho, 1987, p.29-30).
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Neste cenario conturbado da Primeira Republica, na intengdo de luta e
aceitacdo social, compreendemos que as populagdes afrodescendentes
promoveram uma série de mecanismos de resisténcias politicas e culturais, como a
construcao das escolas de samba (Simas;Mussa, 2024, p.14).

As tensdes entre praticas e representagdes politicas e culturais eram, naquele
momento, fundamentais para a construgdo da Republica que se iniciava. Segundo

Roger Chartier

As lutas de representagdes tém tanta importdncia como as lutas
econbmicas para compreender 0s mecanismos pelos quais um grupo
impde, ou tenta impor, a sua concepgéo do mundo social, os valores

que s&o os seus, e 0 seu dominio (Chartier, 1988, p.17).

Nesse sentido, a partir da reflexdo de Chartier em consonancia com a Historia
Cultural, podemos relacionar as escolas de samba e o carnaval como
representagdes capazes de demonstrar visdes sociais e urgéncias para a sociedade.
As escolas de sambas sao entidades que propdem, discutem e apresentam
tematicas para os individuos dentro e fora da comunidade as quais pertencem.
Dentre os temas, pode-se destacar um conjunto de enredos que assumem um
posicionamento para cobrar mudangas sociais e estimular o pensamento critico dos
individuos envolvidos na produg¢ao do carnaval.

No contexto das transformagdes urbanas como a Reforma Pereira Passos no
inicio do século XX, o carnaval apresentou-se como uma reafirmacido para as
identidades afrodescendentes em contraponto ao vivenciado pela elite branca com
pretensées europeias na cidade do Rio de Janeiro. E a regido da Praga Onze
destacou-se na construgdo desse processo de reafirmacdo. Em a Republica

Cantada, André Diniz e Diogo Cunha apontam que

A grande obra desse periodo, a avenida Central, inaugurada em
1905, foi o palco escolhido pelas filhas do novo presidente, Afonso
Pena, para desfilar em corso no carnaval carioca, fantasiadas e
jogando confetes e serpentinas no povo que passava nas ruas. Os
outros motoristas também gostaram da brincadeira e seguiram o
festejo. No carnaval feito ao estilo europeu, o corso era a diversao
das familias mais abastadas. Mas se o chofer pegasse a dire¢do da
praca Onze, na Cidade Nova, veria o divertimento das classes

populares. La residiam as famosas “tias baianas”. Essas mulheres
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mandavam no pedago, dando suporte material e espiritual aos
afrodescendentes que aportavam na cidade, e iam além disso: pelos
seus afazeres, como mées de santo, doceiras, costureiras,
mantinham relagbes com segmentos das elites cariocas. A afinidade
das “tias” com a musicalidade do Rio é emblematica. A pragca Onze foi
0 principal palco das escolas de samba do Rio de Janeiro no inicio do
século XX (Diniz;Cunha, 2014, p.48).

Conforme demonstra o autor, a musicalidade negra e a construgdo das
escolas de samba estdo fortemente vinculadas ao processo de resisténcia politica e
sociocultural das populacdes afro descendentes. E a regido central da capital, tem
certa relevancia pela multiculturalidade étnica e religiosa afro brasileira na origem
das agremiacdes das escolas de samba, como é o caso das Tias Baianas que
atuaram na conjuntura do século passado na construgdo de um espago urbano

menos hostil para as populagdes afrodescendentes. Segundo Mauro Oliveira Junior,

Se as reformas de Pereira Passos dividiram os espacos da urbe entre
classes e fragdes de classes, o carnaval das escolas de samba ao
longo do século XX se configuraram como estratégia de classes
subalternizadas de interagir com outras classes e com a prépria
cidade. Enquanto agremiagdes recreativas buscaram e lograram éxito
em se configurar como uma forma de interagédo social aberta e plural
a ponto de derrubar fronteiras territoriais e simbdlicas (Oliveira Junior,
2019, p. 42).

Nesse sentido, podemos depreender que a origem das escolas de samba na
Primeira Republica nos mostra a importancia para as classes mais pobres da
construcao de espacos de representacbes das suas necessidades no contexto
historico. Desde a formagdo das agremiagbes ha uma tensdo permanente com o
Estado, por vezes com um compromisso critico persistente aos privilégios das
classes abastadas. Portanto, os sambas de enredo, considerado uma das principais
manifestacbes artisticas das escolas de samba, repercute o teor critico até o
cotidiano.

Compreendidas atualmente como elemento constitutivo da cultura brasileira,
as escolas de samba tiveram uma longa trajetoria até o reconhecimento como

manifestagdo cultural nacional. Durante a década de 20 do século passado, havia
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uma dupla inteng&o na conjuntura de surgimento das escolas tal como apresentada
por Luiz Simas e Alberto Mussa. Para os autores, o Estado tinha a intencdo de
regular as diversas manifestagbes socioculturais e as classes menos favorecidas
queriam promover um processo de aceitagao social pelas classes dirigentes. Desse
modo, visando a aceitacdo, diversas referéncias de festividades do territorio
brasileiro foram incorporadas na formag¢ao das primeiras escolas de samba (Simas;
Mussa, 2024, p.14).

A partir da década de 30, o pais passou a ter como presidente o politico
Getulio Vargas e iniciou o periodo intitulado de Era Vargas. Consagrou-se dividir este
periodo em Governo Provisorio (1930 a 1934), Governo Democratico (1934 a 1937)
e Estado Novo (1937 a 1945). Segundo Angela de Castro Gomes, houve uma
articulagao do Estado brasileiro, em especial durante o Estado Novo, em formular as
bases da identidade nacional que integrasse diferentes atores da sociedade
brasileira (Gomes, 1996, p.208-210).

Durante a Era Vargas, ocorreu o processo de oficializagédo dos Desfiles das
Escolas de Samba. Nos primeiros anos do governo Vargas, ja existia uma
preocupacao em reestruturar as bases culturais brasileiras e as escolas de samba
eram um dos caminhos que representavam tal proposi¢cdo. Além disso, o controle
dos corpos sociais era uma politica do governo de Vargas (Simas; Mussa, 2024,

p.17-18). Conforme apresentam os autores,

As escolas buscavam o apoio do poder publico como um caminho
para legitimacao e aceitagdo das suas comunidades; o poder publico
via por sua vez, via na oficializacdo uma maneira de disciplinar e
controlar as camadas populares urbanas em alguns de seus redutos

mais significativos (Simas; Mussa, 2024,p. 18).

Nessa perspectiva, ambas as partes se beneficiaram dos interesses que
convergiam para a legitimagao das escolas de samba na sociedade brasileira. O ano
de 1933 ilustra tal associagdo com o primeiro aporte financeiro governamental nos
desfiles. Além disso, cabe assinalar que as preocupag¢des com o0s enredos
desenvolvidos pelas escolas surgem nesse contexto historico. Os enredos desta
época como a valorizagao de temas nacionais, personagens marcantes do Brasil e a
exuberancia da natureza brasileira seriam sugestivos da relacdo que estava se

construindo com o Estado Brasileiro. Os temas que traziam a tona elementos que
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exaltavam o nacionalismo foram constantes nesse periodo (Simas;Mussa, 2024, p.
17-19).

Jorge Ferreira discute a dissolugdo do Estado Novo e o inicio da Terceira
Republica brasileira de 1946 a 1964 que proporcionou uma experiéncia democratica
entre a Era Vargas e a Ditadura Civil-Militar. Nesse contexto, o autor apresenta que
ha novos aprendizados politicos para os atores sociais que precisaram se organizar
apos anos de presidéncia de Getulio Vargas e os novos desafios da bipolaridade da
Guerra Fria. Além disso, ha mobilizacbes populares em torno da extensdo da
cidadania dos brasileiros em diferentes aspectos da sociedade, em sua maioria
baseados nas conquistas trabalhistas na Era Vargas. Era um cenario de diferentes
projetos politicos e o engajamento da populacao foi essencial nos desdobramentos
politicos (Ferreira, 2006, p.113).

Durante a experiéncia democratica, € imprescindivel salientar a construgao de
enredos afro-brasileiros, eixo que nos interessa substancialmente nesse trabalho.
Segundo Simas e Mussa, € nesse contexto histérico que a G.R.E.S Salgueiro
elaborou um relevante desfile pioneiro que exaltava as influéncias das culturas
africanas na formacé&o do Brasil. A partir dai, uma série de enredos fincados na
cultura, historia e com a presenga de vocabularios africanos foram produzidos por
diferentes agremiagdes. Dessa forma, pode-se compreender a relevancia do periodo
democratico para a producao de enredos que valorizaram a cultura afro-brasileira e
mostravam um olhar critico a histéria oficial (Simas; Mussa, 2024, p. 63).

Contudo, na Ditadura Civil-Militar entre 1964 e 1985 ¢ possivel perceber uma
mudanca de rumos. Nessa fase, se destacaram novamente os sambas de enredos e

as escolas que tivessem como tema a exaltagdo nacional. Para Simas e Mussa,

Pode parecer que o regime nao influenciou as escolas de samba. Nao
foi o caso: particularmente no inicio dos anos 70, muitas agremiagdes
apostaram em temas desenvolvimentistas, de pura exaltagdo nacional
(Simas; Mussa, 2024, p.77).

Francisco Teixeira da Silva afirma que governos militares e América do Sul
transformaram-se em sinbnimos na década de 60 e 70. Com as tipicas
caracteristicas de governos autoritarios, foram estabelecidos mecanismos de

controle politico e social durante o contexto da Guerra Fria. Em contraponto, no final
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da década de 70 as crises das ditaduras culminaram no processo de
redemocratizagdo nos anos 80 (Silva, 2003, p.245-247).

Nos anos 1970, a partir das novas criticas ao regime militar e do contexto de
crise vivido, foi possivel a criacdo de uma nova leva e exaltacdo da cultura
afro-brasileira. Esse momento traria novos temas e novas abordagens para os

enredos. De acordo com Simas e Mussa,

(...) a partir da década de 70 a énfase recaiu no patriménio cultural de
origem africana. E nenhum tema, nessa linhagem, foi mais explorado
e bem sucedido que o universo dos candomblés de origem nagb (ou

ioruba) e sua mitologia (Simas; Mussa, 2024, p.100).

Podemos ponderar que as associacdes de carater popular como as escolas
de samba foram alvos da censura e do autoritarismo do regime militar. Contudo, ao
relacionarmos os desfiles produzidos de cunho nacionalista tal como ocorreu na
Era Vargas, pode-se demonstrar que as agremiacdes persistram durante as
adversidades do contexto, estabelecendo novamente uma relagdo de disputa e
negociagdes com a politica vigente no periodo.

No rastro da redemocratizagdo até a contemporaneidade, na elite do
carnaval, os desfiles passaram a ser organizados pela Liga Independente das
Escolas de Samba do Rio de Janeiro (LIESA), criada em 1984, em parceria com o

poder publico carioca. Contudo, como retrata Mauro Oliveira Junior

(...) a entidade ndo é fundada com o propésito de representar as
escolas de samba do carnaval carioca,mas sim de gerir os principais
desfiles; sendo, portanto, uma entidade representativa do
desfile-espetaculo; ndo das escolas de samba (Oliveira Junior, 2019
p. 76).

Nesse sentido, surge uma nova relagdo de poder com as escolas de samba,
vinculadas principalmente ao jogo de bicho, como abordaremos mais a frente ao
tracar um levantamento histérico sobre a Beija - Flor de Nilopolis. Cabe pontuar que
o processo de espetacularizacado dos desfiles apresenta-se como uma estratégia dos
membros da entidade particular em associacbes com as escolas de samba.

Contudo, como demonstra Mauro Oliveira Junior, nem sempre as visdes
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estabelecidas pela LIESA representam as comunidades vinculadas as escolas.
Apesar dessa questdo, ha a popularizagdo dos desfiles para as outras regides

brasileiras e o reconhecimento internacional como produto cultural brasileiro.

2.2 Samba e Enredo

Em 2023, participei como ouvinte de uma palestra do pesquisador Mauro
Oliveira Junior oferecida para estudantes do EREREBA (Especializacdo em
Educacgéo das Relagdes Etnico-Raciais no Ensino Basico) do Colégio Pedro II. Neste
evento, ao apresentar seus olhares e trajetdria no carnaval, Mauro Oliveira Junior
comentou que, para ele, o dia dos desfiles oficiais era um ato final de uma longa
temporada de preparagdo. Este comentario me fez lembrar do sentimento de
melancolia que envolvia minha infancia, mas sé compreendi com a fala do
palestrante do evento. O Carnaval € um processo, como eu acompanhava meses
antes, os dias oficiais eram tomados pela melancolia porque era o encerramento de
um ciclo. Nesta secéo, dedicaremos a abordar os quesitos envolvidos na avaliagao
das escolas de samba que sdo preparados ao longo de meses que antecedem os
desfiles, em especial sobre o enredo e o samba enredo, cruciais para a
concretizagcado do evento e do nosso produto pedagogico.

A LIESA organiza os desfiles através das normativas presentes no
Regulamento do Grupo Especial. Neste documento, constam as obrigatoriedades
das agremiagdes para a condugao dos desfiles. Dentre as exigéncias, destacam-se
0s quesitos nos quais compdem a avaliagao realizada pelos julgadores distribuidos
em diferentes espacos da Marqués de Sapucai. Conforme o regulamento, os
quesitos sao: Bateria, Samba-Enredo, Harmonia, Evolu¢do, Enredo, Alegorias e
Aderecos, Fantasias, Comissdo de Frente e Mestre-Sala e Porta-Bandeira. Esses
nove quesitos tém se mantido desde 2014, quando aconteceu a extingdo do quesito
“Conjunto”. Nao obstante, vale ressaltar que, ao longo da histdria, os quesitos foram
se modificando, demonstrando a complexificacdo dos julgamentos dos desfiles
(Liesa, 2025, p.15).

A partir desta definicdo de quesitos, o Manual do Julgador orienta as diretrizes
de avaliagao para os julgadores, que deverao ser seguidas pelas Escolas de Samba.

Por exemplo, compreende-se que
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Enredo, em Desfile de Escola de Samba, é o contelido da narrativa
construida sobre um tema, um conceito ou uma histéria que é
apresentada de forma sequencial, por meio de representacbes
iconograficas como elementos cenograficos (alegorias e aderecgos) e

figurinos (fantasias) (Liesa, 2025, p.57).

Para os sambistas, a escolha do enredo é considerado o primeiro pilar para a
construgao de um excelente carnaval. A escolha pode partir do carnavalesco, dos
anseios da torcida da escola ou do alto escaldo da instituicdo como direcédo de
carnaval ou presidéncia. A partir desse momento, ja ha a espera da divulgacédo da
sinopse, seguida de palestras e conversas com os compositores de samba enredo
com o carnavalesco. Normalmente, isso acontece nas quadras das escolas, com o
intuito de estabelecer um alinhamento de expectativas sobre a composigao musical
que entoa o desfile na Sapucai. Cabe pontuar que, nesses momentos, ha
referéncias utilizadas na sinopse do enredo que s&o obrigatérias na construgao do
samba de enredo. Apdés esse momento, iniciam na maioria das escolas a disputa de
samba que atualmente tem suas finais de Agosto a Outubro do ano anterior ao
desfile, onde a comunidade e os dirigentes da escola aclamam o samba vencedor
apos uma disputa acalorada com direito a torcida organizada.

Para além da sinopse que é desenvolvida no inicio do processo carnavalesco,
€ imprescindivel destacar o Livro Abre Alas. Neste livro, encontramos a sinopse
definitiva, a justificativa do enredo, o processo de pesquisa do enredo, as referéncias
bibliograficas utilizadas pela escola e o roteiro do desfile. Assim sendo, representa
um documento que possibilita o desenvolvimento de pesquisas, trabalhos e
intervencgdes sobre o carnaval, pois possibilita um direcionamento detalhado sobre a
construgdo do processo carnavalesco. O Livro Abre Alas pode ser um suporte
fundamental para docentes que desconhecem o universo do carnaval mas querem
introduzi-lo nas aulas. Ao ler esse documento como fonte histérica, € possivel
perceber o embasamento tedrico e académico, que pode ajudar a compor as
praticas educacionais. Na construcdo dos desfiles das escolas de samba ha um
processo importante de pesquisa historica feita pelo carnavalesco e pelos
enredistas, que pode ser utilizado pelo professor em sala de aula.

Em relagcdo ao samba de enredo, é relevante salientar a importancia desse

género para os desfiles das escolas de samba. Para o Simas e Mussa,
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(...) samba de enredo é um género épico. O Unico género épico
genuinamente brasileiro - que nasceu e se desenvolveu espontanea e
livremente, sem ter sofrido a minima influéncia de qualquer outra
modalidade épica, literdria ou musical, nacional ou estrangeira.
(...)Samba de enredo, portanto, € o samba cuja letra, entre outros
requisitos estéticos, desenvolve, expressa ou alude ao tema da
escola - tema esse que também se manifesta, paralelamente, em

fantasias, alegorias e aderec¢os (Simas; Mussa, 2024, p. 10 e 24).

Compreendidos como uma das expressdes mais originais de uma escola de
samba, os sambas enredos foram desenvolvidos ao longo do século XX com a
intencdo de compor os desfiles das escolas. Contudo, nos primeiros desfiles das
escolas, ndo havia a obrigatoriedade das cangbes entoadas se relacionarem
diretamente com o enredo apresentado pelas agremiagdes ou vice-versa. Esta
consonancia entre enredo e samba de enredo, € realizada a partir dos anos 30 onde
a perspectiva da padronizagcao dos desfiles e do samba de enredo se sobrepde com
a oficializagao promovida pelo poder publico. Até a década de 50, por exemplo, era
possivel utilizar mais de um samba no desfile, pois o regulamento era flexivel
(Simas; Mussa, 2024, p. 19 e 25).

Dessa forma, os sambas de enredo esquematizados desde a uniformizacao
com a oficialidade nos oferecem um mosaico de oportunidades ja que sao
construidos com diferentes referéncias histéricas, vocabularios, religiosidades e
musicalidades que compdem as escolas de samba. Através deles, as comunidades
aprendem e exaltam os enredos de suas escolas. Junto com os outros quesitos, nos
permitem contemplar a proposta tematica desenvolvida pelas agremiagdes. E, como
pretendemos neste trabalho, oferecem uma excelente oportunidade pedagdgica nas

aulas de Historia.

2.3 O ninho nilopolitano

A historia do Grémio Recreativo Escola de Samba Beija-Flor de Nilopolis é
constituida por uma série de atores de diferentes segmentos sociais que habitavam
a cidade de Nilopolis na Baixada Fluminense. Nesta ultima etapa do primeiro
capitulo, abordaremos uma contextualizagéo histérica e a questao da identidade

nilopolitana.
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A escola de Nil6polis foi fundada em 25 de dezembro de 1948 como um bloco
carnavalesco. Através de diversas entrevistas realizadas por Luiz Bezerra, é
possivel tracar as intengdes da criagdo da instituicido naquele contexto historico.
Conforme demonstra o autor, pode-se delimitar dois centros de sociabilidade em
Nilépolis no século XX, o lado da Praga Paulo de Frontin e o lado da Avenida
Mirandela, tradicionalmente utilizada para ensaios de rua da Beija-Flor de Nilopolis.
Na localidade da praga, organizaram-se uma comunidade judaica, os principais
centros do comércio e o inicio da vida carnavalesca da cidade. Em contraponto, a
ocupacgao da Mirandela foi mais recente, porém € nessa localidade que os membros

responsaveis pela Beija-flor estavam (Bezerra, 2010, p. 220- 221). Segundo Bezerra,

(...) a fundacdo do bloco Beija-Flor teria acontecido no intuito da
criagdo de uma associagdo voltada para o lazer com a qual os
rapazes do bar da Mirandela tivessem identificagdo. A capacidade de
mobilizagdo daqueles jovens teria sido tanto, que conseguiram
articular outras pessoas do seu convivio, partindo dos lagos familiares
para os de amizade, e assim formaram uma associagao carnavalesca
que comecgava vitoriosa nos desfiles organizados no municipio
(Bezerra, 2010, p.223).

Assim surge a maior referéncia de Nilépolis, como um caminho para garantir a
sociabilidade dos individuos da regido da Mirandela. E curioso perceber, desde a
criacdo, a questdo da identidade e pertencimento que permeia o discurso em relagao
a Beija-Flor e tanto nos interessa para o trabalho em sala de aula.

O status de escola de samba surge através do compositor Cabana', negro
alfabetizado, versado nas habilidades de comunicagao e articulagdes politicas que
prosseguiu com a introdu¢do do bloco na Confederagdo das Esolas de Samba em
1954. A partir dai, ocorreu a tarefa de promover o processo de institucionalizacao da
escola de samba, como a escolha de membros dirigentes que deveriam possuir um
importante capital simbdlico para alavancar a agremiagdo. Nos anos seguintes, a
escola se estabeleceu como um importante local de lazer principalmente para as

comunidades afrodescendentes na baixada fluminense. Essa primeira fase marca a

' Silvestre Davi da Silva, mais conhecido como Cabana foi um importante compositor e um dos
responsaveis pelo processo de institucionalizagdo da Beija-Flor de Nilépolis como escola de samba.
Em 2022, na letra do samba Empretecer o Pensamento é ouvir a voz da Beija-Flor, a agremiagao
nilopolitana exaltou a intelectualidade negra ao tratar da perspectiva dos desafios e da histéria da
populacao negra e relembrou Cabana no verso “Ergui o meu castelo dos pilares de Cabana”.
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relevancia da escola para a regido, contudo, apesar de vitorias, a instituicdo ainda
nao detinha destaque frente as agremiag¢des da elite do carnaval da cidade do Rio
de Janeiro (Bezerra, 2010, p. 224-225 e 227).

De acordo com Enderson Albuquerque, € possivel analisar a histéria desta
escola, tomando a presenga da familia Abrado como um divisor de aguas, um antes

e um depois. Para Albuquerque,

(...) as gestdes dos Abrado tornaram-se os divisores de agua para
contar a histéria da Beija Flor. Até 1976, ano em que conquistou o
primeiro campeonato na elite do samba, a azul e branco de Nilopolis
era apenas uma escola pequena no mundo do samba que transitava
entre o primeiro e o segundo grupo do carnaval. A partir da segunda
metade da década de 1970 a Beija-Flor passou a ocupar papel de
destaque entre as grandes Agremiagbes do carnaval carioca
(Albuquerque, 2018, p.166).

A projecao da princesa nilopolitana ocorreu nos Anos de Chumbo da Ditadura
Civil - Militar Brasileira. Nesse sentido, é necessario salientar as relacdes de poder
estabelecidas pela agremiacdo e as autoridades do governo militar no contexto da
Baixada Fluminense. Além disso, a pratica do jogo de bicho associa-se as escolas

de samba. Segundo Bezerra,

Os mecanismos que dao sustentagido a rede que articula até hoje as
relagdes entre politico e contraventores se consolidaram a partir do
envolvimento dos banqueiros do jogo do bicho ligados ao ramo dos
Abrado David com a Escola de Samba Beija - Flor. Isto fez com que a
agremiacao passasse a operar como “espaco de mediacdo entre o

jogos do bicho e a ordem politico-institucional (Bezerra, 2010, p.47).

O autor corrobora a questado da articulagdo dos dirigentes da Beija-Flor de
Nilépolis com o cenario politico da Ditadura Civil-Militar, mostrando um interesse
reciproco entre os integrantes da contravengao e membros do regime, visto que
havia um interesse de garantir a permanéncia das praticas do jogo de bicho em
Nilépolis e a promogao do controle da populacédo e a expanséao ideais nacionalistas

por parte dos militares, sendo o ambiente da agremiagao propicio para a divulgagao
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de tais ideais. E esta relagao, pode ser observada nos anos mais criticos do regime

militar. Conforme afirma Bezerra,

Nos anos do “milagre” houve um investimento macigo por parte da
ditadura em propaganda de tom ufanista, e nesse sentido, a
transformacédo de associagdes como escolas de samba em cascais
de divulgacao para o projeto politico - ideolégico do regime cumpria
um papel importante na estratégia de ampliagcdo de sua influéncia

junto aos setores populares (Bezerra, 2010, p. 48).

E possivel depreender que a Beija-Flor tornou-se um espaco comandado por
novas relagdes de forgcas que concentraram o poder na escola para membros da
cupula da contravengao do Rio de Janeiro. Nesse cenario, o toma |a da ca entre
membros do jogo de bicho e da ditadura provocou a producéo de enredos e sambas
com tendéncias ufanistas em consonancia com os pressupostos do governo militar.
Desse modo, a Beija-Flor consagra-se na Era de Ouro ao mesmo tempo que a
cupula da contravengao nilopolitana exerce forte influéncia na politica regional
visando a manutencgao das praticas do jogo (Bezerra, 2010, p.47 e 48). Nao é por
acaso que o primeiro tricampeonato ocorre nesse cenario e aqui destacamos A
Criacdo do Mundo Na Tradicdo Nagd (1978) que trabalharemos no produto
pedagogico.

Apds a consolidagdo da escola no contexto da Ditadura Militar, pode-se
perceber uma nova fase de auge no final dos anos 90 com a condugdo dos
carnavais da Beija-Flor marcados pelo diretor de Carnaval Laila? e, posteriormente,
dos enredos patrocinados que garantiram para a escola um conjunto de titulos no
século XXI. Além disso, o estabelecimento da Comissdo de Carnaval conferiu
reconhecimento para muitos artistas que estavam na escola (Bezerra, 2018,
p.134-136).

Conforme analisado por Bezerra,

2 Enredo do desfile campedo da Beija-Flor de Nilopolis em 2025, Laila (nome artistico de Luiz
Fernando Ribeiro do Carmo), foi um importante intelectual, profissional e multiartista negro do
carnaval carioca. Laila trabalhou em diferentes escolas de samba pelo Brasil, porém a sua passagem
pela Beija-Flor foi marcante para a histéria da agremiacgdo. Foi responsavel por conduzir varios
carnavais que consagraram a Beija-Flor como a terceira maior campea de titulos na elite do carnaval
carioca.
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A nova fase de vitéria da Beija - Flor tem relagdo com uma
reorganizagdo interna da agremiagdo que ja vinha acontecendo. A
preocupacao da diregcado de carnaval em valorizar o trabalho coletivo,
reafirmar lagos com a “a comunidade”, assim como a ideia de que
escola de samba é todo cujos elementos precisam estar em plena

harmonia (Bezerra, 2018, p.139).

Nesta fase, estdo inseridos dois sambas enredos propostos para o nosso
produto pedagégico A Saga de Agotime, Maria Mineira Naé. (2001) e Africas: Do
Berco Real A Corte Brasiliana (2007) que ilustram o processo de transformacéo da
produgao de carnaval que garantiu importantes vitorias para a escola e também seu
segundo tricampeonato. Além disso, a aproximag¢ao da comunidade com a produgao
do carnaval, € um excelente prisma para entender a preocupacio da escola com a
comunidade que entende a escola como uma extensao da familia, comportamento
que ocorre desde a fundagao do bloco carnavalesco no Natal de 1948.

Durante a pandemia de Covid-19 ndo ocorreram os desfiles de Carnaval no
ano de 2021. No ano seguinte, em 2022, em meio a tantas incertezas, os desfiles
ocorreram no més de abril. Neste ano, a Beija-Flor apresentou o enredo Empretecer
o Pensamento E Ouvir a Voz da Beija-Flor, que, segundo Fernanda Miranda Maria
Fernanda demonstrava uma fase de restabelecimento da exaltagdo aos temas
afro-brasileiros, em especial as religiosidades que permeiam o universo das escolas
de samba desde a sua formagdao (Miranda, 2024). Assim, a Beija-Flor foi
responsavel por moldar as representagdes culturais e identitarias de Nilopolis.

Conforme Enderson Albuquerque,

O fato de essa Agremiagao carnavalesca ser a principal referéncia
externa do municipio concede a ela relevante notoriedade na
formacao identitaria entre os moradores...” (Albuquerque 2018,
p.164).

Dessa forma, trabalhar com os sambas enredos da Beija-Flor € uma
possibilidade de entender a histéria da cidade que se confunde com o
desenvolvimento da escola. Devemos ressaltar também a potencialidade dos
discursos afro-referenciados da agremiacao que foi constituida tal como as outras
co-irmas como mecanismo de existéncia frente a uma cultura branca estabelecida

para as populagdes marginalizadas. Ainda que em certos contextos histéricos, os
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dirigentes desvirtuassem os anseios e 0s interesses dos membros da comunidade
que a formam, as escolas continuam a desempenhar o seu papel de resistir. A
instituicdo Escola de samba é e sempre foi uma ferramenta de fortalecimento das

identidades.
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3: Samba e Enredo como patrimonio cultural: a importancia social e

funcdes na educacao historica.

Neste capitulo, propomos uma reflexdo sobre o carnaval carioca e o
samba-enredo como patriménio cultural imaterial, destacando a sua importancia
social e histérica e sua fungdo educativa. A partir do conceito de patrimdnio,
discutiremos como essas manifestagdes culturais podem ser inseridas no Ensino de
Histéria com a proposta de valorizar as identidades afro-brasileiras de forma a

contribuir com a educagao numa perspectiva racializada.
3.1 - O maior patrimonio audiovisual do planeta

Na gravagao do samba enredo de 2024 (Um Delirio de Carnaval em Maceio
de Ras Gonguila), Neguinho da Beija-Flor®, que foi intérprete oficial da escola de
Nilépolis por 50 anos apresentou o carnaval nas seguintes palavras: “esse € o maior
espetaculo audiovisual do planeta”. Esse espetaculo € considerado um patrimdnio
cultural de grande preciosidade para o pais. E imprescindivel compreender as
nogdes que englobam o carnaval carioca e o samba enredo como patriménio. Assim
sendo, neste capitulo nos preocuparemos com uma reflexdo sobre o conceito de
patrimoénio e as justificativas para o uso no Ensino de Histéria em vista de utilizar

posteriormente no produto pedagadgico.

Em termos praticos, o conceito de patrimdnio na contemporaneidade engloba
uma série de elementos da cultura material e imaterial produzidos por diferentes
grupos humanos que compdem a sociedade. Para Marcia Sant’anna, a construgcao
da nogdo de patrimbnio se relaciona com a necessidade humana de “Preservar a
memoria de fatos, pessoas ou ideias, por meio de construtos que as comemoram,
narram ou representam, € uma pratica que diz respeito a todas as sociedades

humanas.” (San’tanna,2009, p.49). Portanto, o surgimento do patriménio teria a

3 Luiz Anténio Feliciano Neguinho da Beija-Flor Marcondes, mais conhecido como Neguinho da
Beija-Flor & puxador de samba, intérprete, cantor e compositor negro que tem a sua carreira atrelada
a histéria da Beija-Flor de Nilépolis e vice-versa. Nasceu em Nova Iguagu, porém seu estrelato é
associado ao municipio de Nildpolis. Iniciou a carreira artistica ainda quando crianga, porém foi na
década de 70 que Neguinho da Vala como era conhecido tornou-se uma das principais vozes do
carnaval carioca. No processo de construgao deste trabalho, o intérprete anunciou sua aposentadoria
da Beija-Flor, cargo que ocupava desde 1976. Neguinho participou do concurso como compositor que
consagrou o primeiro titulo na elite do carnaval em 1976 e encerrou o seu posto com o décimo quinto
campeonato em 2025. Criador do borddo mais famoso do carnaval “"Olha a Beija-Flor ai, gente!" é
uma das principais referéncias negras do carnaval carioca.
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funcdo de evocar o passado através da memoria com o auxilio de bens de cunho

material para os individuos que vivem no presente.

O carnaval insere-se na nogado de patriménio intitulado de imaterial. Diante
disso, propomos aqui mostrar uma breve constru¢ao historica da importancia do
patriménio até a insergdo dos elementos imateriais que levaram a legislagao
brasileira vigente a reconhecer a cultura carnavalesca como patriménio. Na
contextualizagado apresentada em “A face imaterial do patriménio cultural: os novos
instrumentos de reconhecimento e valorizagdao”, San’tanna apresenta a ideia de que
patrimbnio para a cultura ocidental foi fundamentada durante o processo da
Revolucdo Francesa. No contexto de diferentes projetos politicos e um cenario
conturbado de agitagbes sociais, havia uma preocupagao de determinados
segmentos como a burguesia na preservagao e manutencdo de monumentos
historicos da sociedade francesa, ainda que representassem valores aristocraticos e
cristdos entendidos como um contraste da nova ordem politica e socioecondmica
que pretendia se consolidar naquele periodo. No mundo ocidental, a
patrimonializacdo foi impulsionado pela Franca e este processo adquiriu como

critério de patrimdnio os bens fisicos (San’tanna, 2009, p.50-51).

Em paises que ndo seguem a logica ocidental de fundagdo do conceito de
patrimbénio, pode-se verificar uma outra concepcédo que nos interessa. Conforme a

autora apresenta,

No mundo oriental, os objetos jamais foram vistos como os principais
depositarios da tradicdo cultural. A permanéncia no tempo das
expressbes materiais dessas tradicbes ndo €& o aspecto mais
importante, e sim o conhecimento necessario para reproduzi-las.
Nesses paises, em suma, mais relevante do que conservar um objeto
como testemunho de um processo histérico e cultural passado é
preservar e transmitir o saber que o produz, permitindo a vivéncia da
tradigdo no presente. De acordo com essa concepgao, as pessoas
que detém o conhecimento preservam e transmitem as tradigcoes,
tornam-se mais importantes do que as coisas que as corporificam
(San’tanna, 2009, p.52).
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Nesta construcéo oriental, compreende-se que as manifestacdes culturais de
grupos sociais que nao integraram ao longo do processo histérico as classes
dominantes, ganham destaque na produgao de cultura ao serem reconhecidos pelo
conceito de patriménio imaterial. Diante dessa perspectiva, o carnaval apresenta-se
como uma festividade capaz de destacar vozes até entdo marginalizadas do
processo histérico visto que foi um caminho encontrado pelas populacdes
afrodescendentes no Brasil de estabelecerem suas visdes dentro da logica elitista

instaurada no pais na Primeira Republica.

Em linhas gerais, a compreensdo da preservagdo do patrimdnio cultural
imaterial na sociedade ocidental s6 foi possivel a partir da difusdo da concepcgao
oriental em 1972 na Convencdo do Patrimbnio Mundial, Cultural e Natural da
Unesco. Apds esse evento, houve uma preocupagao dos paises ocidentais com os
patriménios imateriais através da construgdo de politicas estatais que visavam

reconhecer e preservar o patriménio (San’tanna, 2009, p.53).

No Brasil, ha uma série de mecanismos legais que ao longo do século XX e
no decorrer do XX| pensaram a questdao do patriménio. Conforme salientado por

Marcia Sant’anna,

No Brasil, a ideia de que o patrimbnio ndo se compde apenas de
edificios e obras de arte erudita, estando também presente no
produto da alma popular, remonta aos anos 1930 e se encontra no
projeto que o poeta modernista Mario de Andrade, elaborou para o
Servigo do Patriménio Artistico Nacional, em 1936” (San’tanna, 2009,
p.54).

Como se sabe, o conceito revolucionario e visionario de patriménio do
poeta paulista nao vingou naquela época, nem chegou a ser
codificado em termos legais. O tombamento que nasceu do Dec.-Lei
25, de 1937, tem outra natureza e s6 é aplicavel e produz efeitos no
plano material. Mas Matrio foi, na pratica, um pioneiro do registro dos
aspectos imateriais do patrimbénio cultural, pois documentou
sistematicamente manifestagbes dessa natureza ao longo de sua vida
(San’tanna, 2009, p.54).

Como apresentado, a nog¢ao de patrimbénio que contempla as manifestacdes

culturais das classes populares e por conseguinte ndo apenas os elementos
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materiais ja circulava no SPHAN, sigla do Servigo de Patrimdnio Artistico e Nacional
que atualmente é intitulado de IPHAN. A proposta construida por Mario de Andrade,
expoente do Modernismo brasileiro é realizada durante a Era Vargas e ainda que
nao tenha sido aplicada, conforme discutido pela autora, & possivel estabelecer
paralelos com a questdo dos desfiles das escolas de samba que como abordamos
no capitulo anterior foram oficializados e receberam investimento do governo Vargas
pela primeira vez. E interessante retomar a percepcdo de que a dominagdo das
massas populares motivou a valorizagado das escolas de samba, ou seja, com uma
intencionalidade notoriamente politica. Contudo, esse movimento governamental
também possibilitou a valorizacdo e a expansao da cultural imaterial que também é

carnaval.

Em vista de uma conceituagdo de patriménio imaterial no Brasil, langamos
mao do Decreto n® 3.551, de 4 de agosto de 2000 e da Resolugédo n°® 1, de 3 de
agosto de 2006 (IPHAN, 2006a). Maria Castro discorre que com base nesses

documentos, é possivel demarcar uma definicdo do conceito tal como

(...) entendendo por bem cultural de natureza imaterial “as criagbes
culturais de carater dindmico e processual, fundadas na tradicdo e
manifestadas por individuos ou grupos de individuos como expressao
de sua identidade cultural e social”’; e ainda “toma-se tradigao no seu
sentido etimolégico de ‘dizer através do tempo’, significando praticas
produtivas, rituais e simbdlicas que sdo constantemente reiteradas,
transformadas e atualizadas, mantendo, para o grupo, um vinculo do

presente com o seu passado (Castro, 2008, p.12).

Com a conceituagdo proposta pelos documentos, € possivel retomar uma
questdao importante quando falamos das escolas de samba: a manutencdo da
identidade cultural e social promovida pelas agremiagdes e seus enlaces com as
comunidades em seu entorno. Construidas como estratégias de lazer mas também
como caminhos de resisténcia e reafirmacdo sociocultural, as escolas de samba
representam um importante patriménio cultural do Rio de Janeiro, do Brasil e do

mundo tal como apontado por Neguinho da Beija-Flor.

Na busca pelo status de patrimbénio cultural imaterial brasileiro perante o
governo federal destacamos o Parecer (Iphan, 2004) e o Dossié das Matrizes do

Samba no Rio de Janeiro (2007). O Parecer € um documento técnico do Instituto do
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Patriménio Histérico Nacional que visa avaliar a solicitacdo da inser¢cao de
determinado elemento cultural como patriménio. No caso do Parecer de 2004 a

demanda era a seguinte:

(...) assinada por representantes de trés entidades - Centro Cultural
Cartola, Associacdo das Escolas de Samba do Rio de Janeiro € Liga
Independente das Escolas de Samba - dirigida ao entdo Presidente
do IPHAN, em que era solicitado "o tombamento, como bem cultural
imaterial a ser preservado com todas as honras que os bens
palpaveis e concretos tém recebido" (...) "do samba, em especial do
samba do Rio de Janeiro (Iphan, 2004, p. 1).

Dessa forma, o parecer repercute as intengdes dos agentes que pretendiam
garantir a legitimacdo do samba na legislagéo patrimonial. A partir do levantamento
de justificativas histdricas e exemplificagdes do cotidiano de trés estilos de samba:
Partido Alto, Samba de Terreiro e do Samba Enredo buscavam garantir a
salvaguarda desses elementos culturais ao serem reconhecidos como patriménio. O
Parecer estimulou a criacdo do Dossié publicado em 2007 que demonstra uma
pesquisa robusta sobre os estilos de samba e serve como referencial para estudos

sobre a tematica do samba.

Em 29 de novembro de 2007 ocorreu oficialmente a titulagdo do partido alto,
samba de terreiro e samba enredo e a inclusdo no Livro de Registo das Formas e
Expressdo do IPHAN. Além dessas agbes, em 2023 a lei 14.567 estabeleceu o
reconhecimento das escolas de samba e suas praticas como manifestacdo da
cultura nacional, corroborando a valorizagao deste elemento cultural. Assim sendo,
as nogdes conceituais apresentadas acerca do patriménio e das legislagbes em
vigor demonstram parte da trajetéria do carnaval do Rio de Janeiro e suas praticas
como o desfile das escolas de samba e 0 samba enredo na busca por legitimagao e

da sua importancia para o pais.
3.2 - Ensino de Historia, patrimdnio e uma educacgao racializada.

Discutir sobre a relacdo da disciplina de Historia e sua aproximagdo com o
patriménio cultural material e imaterial € crucial para construirmos nossas

sequéncias didaticas. Entender as possibilidades na constru¢édo do conhecimento
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historico dos estudantes através da utilizacdo de patriménio € um caminho essencial

para a utilizacido dos sambas enredos na sala de aula de Historia.

Langamos méo das consideragdes debatidas por lamara Viana e Jugara Mello
em “Educacao Patrimonial e Ensino de Histéria: dialogos”: O patrimbnio possui forte
potencial para atribuigdo de identidades, sejam elas: individuais, coletivas, nacionais,
étnicas, de género, entre outras (Viana; Mello, 2013, p.52). Nessa perspectiva, um
dos caminhos possiveis para o trabalho com o patriménio € mobilizar as questdes
voltadas para a construgdo das identidades e das representagdes implicadas na
constituicdo do patriménio. Tendo em vista que nossas fontes sdo os sambas de
enredo entendido como um género tipicamente brasileiro, ele € um elemento que
mobiliza a construgcdo e a manutencgao das identidades dos aficionados por escolas
de samba. Além disso, os sambas de enredo, como apresentamos no primeiro
capitulo, suscitam uma série de reflexdes para a sociedade e tais criticas sao
materializadas durante os elementos que compdem os desfiles como a comissao de

frente, fantasias, alas e carros alegoricos.

No Ensino de Historia, a insergcdo das praticas em sala de aula podem

apresentar diferentes fungdes na sala de aula. Conforme apresentam as autoras,

(...) os usos do patrimdnio no ensino e aprendizagem de Histdria se
fazem, simultaneamente, por meio de um ftriplo movimento: o de
construgao, desconstrugao e reconstrucado. No primeiro caso, trata-se
da atribuicdo de sentido para a trajetéria de individuos e grupos,
constituindo identidades orientadoras que funcionam como
mecanismo de acesso a percepg¢ao de si mesmo enquanto sujeito
ativo da histéria. No segundo, a apreensdo da existéncia de outras
possibilidades, igualmente legitimas, de criagao cultural, embora, nem
sempre apresentadas na forma de narrativas histéricas com o mesmo
grau de sentido e adesdo. Ja no terceiro, verifica-se a intersegéo
entre elementos intrinsecos ao cddigo cultural e outros externamente
adquiridos, surgindo, a partir de entdo, algo novo e original num

processo sempre dindmico de criagédo (Viana; Mello,2013, p. 57-58).

Podemos depreender que o triplo movimento (construcdo, desconstrugao e
reconstrugdo) tem a potencialidade de suscitar debates no contexto educacional.
Com a utilizagdo dos sambas enredos com um viés racializado, é possivel articular

esses trés pilares visando o reconhecimento das identidades individuais e coletivas,



34

valorizagdo das culturas afrodescendentes através do trabalho com o patriménio
carnavalesco e um olhar critico para compreender as narrativas histéricas que por

anos desprivilegiaram as classes populares e suas manifestagoes culturais.

As viabilidades de mobilizar as questdes identitarias através do patriménio
nos permite correlacionar com um debate instigado por Chimamanda Ngozi Adichie
em “O Perigo de uma Histéria Unica” que habitualmente trabalho com meus

estudantes do Fundamental |l e Médio. Segundo a autora,

A histéria Unica cria esteredtipos, e o problema com os estereétipos
ndo é que sejam mentira, mas que sado incompletos. Eles fazem com

que uma historia se torne unica (Adichie, 2019, p.26).

As histérias importam. Muitas histérias importam. As histérias foram
usadas para espoliar e caluniar, mas também podem ser usadas para
empoderar € humanizar. Elas podem despedagar a dignidade de um
povo, mas também podem reparar essa dignidades despedagada’
(Adichie, 2019, p.32).

As ideias apresentadas por Adichie nos direcionam a pensar na construgao
de ideais que generalizam os individuos a partir de concep¢des concebidas no
contato com o outro. Quando pensamos esta construgdo na Histéria Ocidental, tal
movimento ocorreu no processo de expansao maritima europeia que culminou na
escravizagao e na desumanizacgao dos individuos dos continentes dominados pelos
colonizadores. Desse contexto historico, os mais trés séculos de escravidao no
Brasil fortaleceram os esteridtipos sobre os africanos escravizados e os
afrodescentedes que persistem até a atualidade. Contudo, conforme salientado pela
autora, a reconstituicdo das histérias podem reparar as dignidades que foram
historicamente destruidas. Nesse caminho, compreendo que as escolas de samba e
suas praticas caracterizam-se como um espacgo privilegiado na busca por uma
histéria escolar capaz de reconhecer as multiplas identidades da cultura

marginalizada no nosso pais e nas nossas relagdes com o continente africano.

Atentar-se para as questbes pertinentes no trabalho com o patrimdénio
imaterial e as identidades afro-brasileiras, € estar em consonancia com a legislagao

brasileira que desde o inicio do século XX| destaca a importancia do processo
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educacional na promog¢ao da cultura afro-brasileira. Como determinado pela lei
10.639/03,

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio,
oficiais e particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histéria e
Cultura Afro-Brasileira.§ 12 O conteldo programatico a que se refere
o caput deste artigo incluira o estudo da Histéria da Africa e dos
Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o
negro na formagao da sociedade nacional, resgatando a contribuicao
do povo negro nas areas social, econémica e politica pertinentes a
Historia do Brasil.§ 22 Os conteudos referentes a Historia e Cultura
Afro-Brasileira serdo ministrados no ambito de todo o curriculo
escolar, em especial nas areas de Educacgao Artistica e de Literatura

e Historia Brasileiras (Brasil, 2003).

Apo6s mais de 20 anos da lei ainda enfrentamos desafios na construcéo de
uma sociedade brasileira que valorize a cultura afro-brasileira. Ha certa centralidade
nas disciplinas voltadas para as ciéncias humanas e linguagens a partir de uma
interpretacéo pratica da lei, contudo a legislacéo deveria suscitar a participagao das
outras areas do conhecimento, visando as concep¢des das documentacdes
educacionais anteriores. Tivemos muitos avancos e a construcio de trabalhos como
este talvez nao seria possivel sem a promogao das praticas educacionais que visem
a concretizacao da lei na sala de aula.

Em minhas inquietagdes durante a pratica, os desafios da aplicacdo da lei
num cenario burocratico e da reproducido exaustiva do conteudo me impulsionam a
pensar a tematica trabalhada ao longo deste trabalho. Em “O Movimento Negro e a
intelectualidade negra descolonizando os curriculos”, Nilma Lino Gomes nos convida
a refletir sobre a importancia das pessoas negras no processo de transformagéo do

curriculo escolar. E defendido que

O Movimento Negro Brasileiro e a produgdo engajada da
intelectualidade negra, entendidos como integrantes do pensamento e
das praticas decoloniais latino-americanas, explicitam nas suas
analises e reflexdes a critica aos padrbes coloniais de poder, de raga,
de trabalho e de conhecimento. Além disso, indagam a primazia da
interpretacdo e da produgdo eurocéntrica do mundo e do

conhecimento cientifico (Gomes, 2019, p.246).


https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9394.htm#art26a
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Nesse sentido, compreendo que o0 samba de enredo € capaz de representar a
producdo engajada da intelectualidade negra. O género surgiu num contexto de
resisténcia das populagdes afrodescendentes e até a atualidade persistem com
ideais que refletem a necessidade de luta e reivindicagbes da populagcédo negra.
Além disso, ha uma série de académicos negros na area do samba que ocupam
para além da academia, papéis de enredistas, compostidores e carnavalescos.
Sendo assim, a manutengdo das praticas de criticas da realidade vivenciada
historicamente pelas populagdes negras sdo evocadas através dos enredos e dos
samba de enredo, mostrando-se pertinente para a interlocucdo com o ensino de
Histdéria que promova paulatinamente a descentralizagao eurocéntrica do curriculo.

Por ultimo, é essencial pontuar as consideragcbdes suscitadas por Antoni
Zabala no segundo capitulo de “A Pratica Educativa: como ensinar" (1998) que se
mostram relevantes para a construcdo da nossa sequéncia didatica. Ao discorrer
sobre o ensino, o autor propdée uma articulagdo da pratica do profissional de
educacgao visando trés eixos: conteudo conceituais, procedimentais e atitudinais.
Tais eixos visam um desenvolvimento mais assertivo e global dos estudantes pois
engloba diferentes aspectos necessarios para o processo de aprendizagem. Dessa
forma, a construcdo das sequéncias didaticas, pretendem se basear nesse

referencial teodrico.
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4: Sequéncias Didaticas, o samba e o enredo da Beija-Flor nas
aulas de Histoéria.

O objetivo do presente trabalho é construir um caminho de possibilidades no
Ensino de Historia pensando numa perspectiva de Ensino-Aprendizagem que
promova as reflexdes dos alunos a partir do trabalho com Sambas de Enredo das
Escolas de Samba do Grupo Especial do Rio de Janeiro.

O trabalho com sambas de enredo das escolas de samba permite navegar por
diversos assuntos politicos, sociais e culturais com os estudantes. Além disso,
diversas tematicas dessa producido carnavalesca estdo em consonancia com a lei
10.639/03 na medida que propdem constantemente o conhecimento, reflexdo e a
valorizacao de tematicas afro-brasileiras no universo do carnaval.

Apresentaremos uma sequéncia didatica através da formatagdao de um plano de
aula, de modo a demonstrar o trabalho com as fontes utilizadas (samba enredo), os
objetivos gerais e especificos da atividade, os conceitos, a confluéncia com as
habilidades da BNCC, os procedimentos para a orientacdo do docente na atividade

e as referéncias bibliograficas que embasam a proposta de atividade.

Sequéncia Didatica |

Disciplina: Historia - Professor: Data da Aula:

Nivel de Ensino: Ensino Médio - Ano/Série: 12 série - Duragao: 4 tempos de 50 minutos

Turma: 30 a 35 alunos

Tema: A cosmogonia africana ioruba

Possibilidade de inser¢gdo no conteudo programatico:
- Estudo sobre as narrativas de criagao e concepg¢ao cientifica
- Fontes Histéricas: a oralidade como fonte histérica.

Habilidades da BNCC:

politicos, econémicos, sociais, ambientais e culturais.

valores, crengas e praticas que singularizam diferentes sociedades inseridas no tempo e no espago.

(EM13CHS101) Analisar e comparar diferentes fontes e narrativas expressas em diversas linguagens,
com vistas a compreenséo e a critica de ideias filosoficas e processos e eventos histéricos, geograficos,

(EM13CHS104) Analisar objetos da cultura material e imaterial como suporte de conhecimentos,

religiosidades afro-brasileiras.

Objetivos Especificos:

Objetivo Geral: Conhecer elementos da cultura ioruba, compreendendo o seu valor para as
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Diferenciar as constru¢des das narrativas de criacdo entre as culturas.
Destacar a relevancia da tradicao oral para a preservacao de histérias africanas.

Conteudos:

Conceituais: Cosmogonia, Historia Oral e Narrativas de Criacao.
Atitudinais: Respeito as perspectivas religiosas ndo hegeménicas.

Procedimentos e Estratégias:

1.

UM TEMPO (50 minutos)

Conversa Introdutoéria: Nossa proposta didatica sera iniciada com o questionamento:
“Como vocés acreditam que o mundo foi criado?”. Estabeleceremos um momento de
escuta e troca sobre como os nossos estudantes percebem a criagdo do mundo, seja
por narrativas religiosas ou por nog¢des cientificas. (10 minutos)

Nuvem de Palavras: Apos a conversa, pediremos aos alunos para mencionarem as
caracteristicas comuns nas narrativas de criagéo religiosas. Anotaremos no quadro as
concepgoes apresentadas pelos estudantes. (10 minutos)

Exposicao Didatica: Realizaremos uma exposicdo didatica com o objetivo de
apresentar o conceito de “Cosmogonia” relacionando as concepgodes levantadas pelos
alunos na “nuvem de palavras”. Além disso, consolidaremos o contexto histérico e as
motivagdes das construgdes das narrativas de criacdo. (25 minutos)

Verificagdao do conteudo: No final, realizaremos uma verificagdo do conteudo de
forma oral visando garantir a compreensdao do panorama geral da tematica
desenvolvida. (5 minutos).

DOIS TEMPOS (100 minutos)

Conversa Introdutoéria: Breve retomada das discussbes apresentadas na aula anterior
pelo docente (5 minutos).

Andlise guiada de cosmogonias: O docente disponibilizard o Anexo | (Narrativa de
Criagédo Cristd) e Anexo Il (Narrativa de Criacdo Guarani) para lermos e analisarmos
junto com os estudantes. E importante conduzir os estudantes a compreenséo histérica
da construgcdo das duas narrativas que representam perspectivas étnicas e religiosas
diferentes e que fazem parte do imaginario de criagdo no Brasil. Sera solicitado que os
alunos registrem as analises no caderno (30 minutos)

Ouvindo o Samba Enredo: Nesta etapa, entregaremos a letra para os estudantes e
ouviremos o samba - enredo “A criagcdo do mundo na tradigdo nagd” (Anexo Ill). O
professor fara uma breve contextualizacdo sobre as escolas de samba e a fungao de
um samba enredo. Em seguida, os estudantes serdo divididos em grupos de 4 a 5
integrantes para realizarem uma pesquisa ativa sobre os elementos da cosmogonia
iorubéa (nagd) apresentada na letra do samba. Ao final da analise, o docente devera
avaliar a qualidade das pesquisas sobre a compreensdo do samba enredo. (40
minutos)

Producao Artistica: Os estudantes deverdo criar uma sequéncia de cartazes
ilustrados em vista de destacar fragmentos do samba enredo apresentado que conta
sobre a tradigdo ioruba. Os alunos deverdo finalizar esta etapa em casa para a
apresentagao na proxima aula. (35 minutos)

UM TEMPO (50 minutos)
Apresentacao: Nesta ultima etapa, os estudantes apresentardo os cartazes explicando

0 processo criativo. Durante as apresentacgdes, estabeleceremos um didlogo com os
estudantes em vista de refletir sobre a importancia da construgdo do samba para a
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tradigao ioruba e para as religiosidades afro-brasileiras.

Avaliacao:

A atividade proposta propde uma avaliagdo processual, sendo em cada etapa avaliada o
engajamento dos alunos com as reflexdes e atividades propostas.

Recursos Didaticos:

ANEXO I - (Narrativa de Criagao Crista):
Disponivel em: https://www.bibliaon.com/genesis_1/ - Acesso em 06 jul. 2025

ANEXO Il - Narrativa de Criagao Guarani:

Mito de criagcdo guarani: O Sopro de Tupa. No principio o deus Tupa morava no vazio, numa
escuriddao sem fim. Primeiro, Tupa criou o céu e as estrelas, onde fez sua morada e abaixo
criou as aguas. Depois, Tupa desceu la de cima, em grande redemoinho. Logo que Tupa tocou
as aguas, o sol surgiu no arco do céu. Quando o sol chegou ao ponto mais alto, seu calor
rachou a pele de Tupa. E finalmente, quando o sol desapareceu do outro lado do céu, a pele
de Tupa caiu do corpo dele, se estendeu sobre as aguas e formou as terras. No dia seguinte, o
sol apareceu no céu e percebeu a mudanga. O sol chegou novamente ao ponto mais alto e
Tupa pegou um pouco de barro, amassou e moldou o primeiro Homem. Soprou-lhe o nariz e
Ihe deu vida. O Homem cresceu e ficou grande como Tupd, mas nao falava. O grande deus
soprou em sua boca e comecgou a falar. Entdo, Tupa soprou na orelha esquerda a inteligéncia
e na orelha direita a sabedoria. Na cabegca do Homem, Tupd desenhou os raios e trovdes
sagrados que sao os de pensamentos. No corpo do Homem, Tupd colocou as aguas das
emocoes e dos desejos que se movimentam para criar ou para destruir. Por fim, Tupa deu ao
Homem o poder de escolher entre criar e destruir. Terminada a criagao, Tupa voltou para o céu
montado em seu redemoinho. Fonte: CLARO, Regina. Encontros de histéria: do arco-iris a lua,
do Brasil a Africa. Sao Paulo: Cereja, 2014, p. 4, Disponivel em:

https://nova-escola-producao.s3.amazonaws.com/N6zg8E8yZJuf2Zzy5bDzKxAunFJHddk6PDZVW8kYampj5wi84RXX2afxyKDK/hi
$6-08und02-mito-de-criacao-guarani-o-sopro-de-tupa.pdf - Acesso em 06 jul.2025

ANEXO Il - Samba-Enredo 1978 - A Criacao do Mundo Na Tradicdo Nagé G.R.E.S.
Beija-Flor de Nilépolis (RJ)

Bailou no ar

O ecoar de um canto de alegria
Trés princesas africanas

Na sagrada Bahia

lya Kala, lya Detd, lya Nassod
Cantaram assim a tradigao Nago

Olurun! Senhor do infinito!

Ordena que Obatala

Faca a criagdo do mundo

Ele partiu, desprezando Bara

E no caminho, adormecido, se perdeu
Odudua

A divina senhora chegou
E ornada de grande oferenda
Ela transfigurou

Cinco galinhas d'Angola e fez a terra
Pombos brancos criou o ar
Um camaleao dourado



https://www.bibliaon.com/genesis_1/
https://nova-escola-producao.s3.amazonaws.com/N6zg8E8yZJuf2Zzy5bDzKxAunFJHddk6PDZVW8kYampj5wj84RXX2afxyKDK/his6-08und02-mito-de-criacao-guarani-o-sopro-de-tupa.pdf
https://nova-escola-producao.s3.amazonaws.com/N6zg8E8yZJuf2Zzy5bDzKxAunFJHddk6PDZVW8kYampj5wj84RXX2afxyKDK/his6-08und02-mito-de-criacao-guarani-o-sopro-de-tupa.pdf
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Transformou em fogo

E caracois do mar

Ela desceu, em cadeia de prata
Em viagem iluminada
Esperando Obatala chegar

Ela é rainha

Ele é rei e vem lutar

lereré, ieré, ieré
Travam um duelo de amor
E surge a vida com seu esplendor

Compositores: Neguinho da Beija-Flor, Gilson Dr. e Mazinho.

Disponivel em: https://www.letras.mus.br/beija-flor-rj/682535/. Acesso em 06 jul. 2025

Sequéncia Didatica ll

Disciplina: Historia - Professor: Data da Aula:

Nivel de Ensino: Ensino Médio - Ano/Série: 12 ou 2 série - Duragao: 5 tempos de 50 minutos

Turma: 30 a 35 alunos.

Tema: Mulheres Afrodescendentes: Narrativas femininas no Brasil

Possibilidade de inser¢gdo no conteudo programatico:
- Estudo sobre o Brasil Colonia.

Habilidades da BNCC:
(EM13CHS104) Analisar objetos da cultura material e imaterial como suporte de
conhecimentos, valores, crengas e praticas que singularizam diferentes sociedades inseridas
no tempo e no espaco.

Objetivo Geral:
- ldentificar e Valorizar as mulheres negras na histéria brasileira.
Objetivos Especificos:
- Reconhecer a importancia das narrativas femininas afrodescendentes para a formacéao
cultural do pais.
- Compreender o samba de enredo como forma de resisténcia e identidade.

Conteudos:
- Atitudinal: Desenvolver o reconhecimento pelas narrativas de mulheres negras na
histéria do Brasil.
- Conceituais: Narrativas historicas, sujeitos histéricos e identidade feminina.

Procedimentos e Estratégias:
1. Aulas 1 e 2 (Geminadas) - 100 Minutos

e Conversa Introdutéria: O docente iniciara a aula com o seguinte questionamento:



https://www.letras.mus.br/beija-flor-rj/682535/
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“Quais sdo os nomes das ruas € dos monumentos principais do seu bairro?”. Com a
participacao oral dos estudantes, colocaremos no quadro o nome desses espacgos. Em
seguida, perguntaremos “Quantos dos nomes apresentados sdo de mulheres negras
?”. Espera-se que os alunos identifiquem a auséncia das mulheres negras no processo
de nomeacéo de ruas e monumentos. (10 minutos)

Leitura e Andlise da Reportagem (ANEXO I): Como forma de ilustrar a problematica
da auséncia de mulheres negras, apresentaremos a proposta do Senado Brasileiro. A
partir disso, o professor ira ajudar a relacionar esse movimento com o processo
histérico e a relevancia dessa proposta do Senado. (15 minutos)

Ouvindo o Samba Enredo e Atividade de Analise (ANEXO IlI): Nesta etapa,
escutaremos em sala o samba de enredo “Maria Mineira Naé” e entregaremos a letra
para os estudantes. Apds ouvir o samba, os alunos serao divididos em grupos com 4 a
5 integrantes para responderem as perguntas da Ficha de Analise (ANEXO Ill)
distribuidas para cada grupo. Para auxiliar os estudantes, é necessario que o docente
circule pela sala, observando as possibilidades de resposta. (25 minutos)

Discussdo sobre as respostas e Exposi¢ao Didatica Apds a atividade em grupo, o
professor analisara coletivamente as respostas dos grupos. Além disso, o docente
devera conduzir com os estudantes a analise do samba, trazendo uma
contextualizagéo das referéncias historicas. (30 minutos)

Processo de Pesquisa: Em vista dos debates apresentados na aula, os estudantes
serdo mobilizados a iniciar em sala a seguinte pesquisa: “Quem sao as outras Marias
Naé ao longo da histéria do Brasil?”. Os grupos ja formados na atividade anterior,
receberdo a divisdo de um periodo determinado da Histéria do pais (Brasil Colénia,
Brasil Império e Brasil Republica) para que possamos identificar personalidades negras
ao longo da histdria brasileira (5 mulheres por grupo), destacando o papel delas na
formacéao da cultura brasileira. (20 minutos)

Aula 3 e 4 (100 minutos)

Apresentaciao das pesquisas: Nesta aula, os estudantes deverdo apresentar as
pesquisas para a turma. (50 minutos)

Producao de Colagens: Em seguida, sera demandado a produgao de colagens com
as mulheres negras selecionadas por cada grupo. Com as colagens, construiremos um
mural na escola com tema “Narrativas femininas negras no Brasil” colocando as
colagens e uma breve exposicdo do samba apresentado.Sera mobilizado na escola a
partir do mural, uma atividade para nomear as salas e espagcos como o patio com o
nome das mulheres trabalhadas pela turma com a ajuda de outras turmas da escola.
(50 minutos)

Aula 5 (50 minutos)

Roda de Conversa: O tema da nossa roda de conversa sera “De que forma a
trajetoria das mulheres pesquisada por vocés se relacionam com a trajetoria da Saga
de Agotime apresentada pelo samba de enredo da Beija - Flor?” Para finalizar nossa
sequéncia de aulas, realizamos uma roda de conversa em vista de consolidar a
importancia de conhecer as trajetdrias singulares de mulheres negras num pais que
historicamente silenciou tais sujeitos histéricos. Cabe pontuar durante o dialogo a
relevancia das escolas de samba como um caminho de conhecermos narrativas
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diferentes que nos levam a conhecer outras trajetorias.

Avaliagao:

O professor avaliara as respostas da ficha catalografica do grupo, a produgéo das pesquisas e
das colagens. Por ultimo, o envolvimento na Roda de Conversa final.

Recursos Didaticos:
ANEXO | - Reportagem

R r vera r percentual minim nomes feminin rova CE

A Comissao de Educacao (CE) aprovou nesta terga-feira (4) projeto que determina percentuais
minimos para cada sexo na denominacéo de bens publicos. Nomes de homens e mulheres em
ruas, pragas, jardins, obras, servicos e monumentos publicos deverao ser no minimo 30% e no
maximo 70%, conforme regulamento a ser elaborado. O Projeto de Lei (PL) 4.176/2021,
proposto pela senadora Eliziane Gama (PSD-MA), recebeu parecer favoravel da senadora
Ivete da Silveira (MDB-SC). O texto segue agora para a analise da Comissao de Constituicao e
Justica (CCJ).Para lvete, a iniciativa impacta de forma positiva a sociedade. Ao reconhecerem
nomes de homenageadas, outras mulheres percebem a possibilidade de atingir também essas
posi¢cdes em evidéncia.

Dados do IBGE do ano de 2019 revelam que a cada 100 logradouros publicos, 47 levam
nomes masculinos, 42 possuem nomes neutros (como datas e arvores) e apenas 11 tém
nomes femininos. A auséncia de referéncias a nomes femininos em denominacgdes de ruas,
avenidas, pontes, pragas, parques, museus, estagdes de trem e metrd reforca a imagem de
que as grandes conquistas resultaram predominantemente do universo masculino — disse
Ivete.A senadora Zenaide Maia (PSD-RN) lembrou que € comum um mesmo homem ser
homenageado em diversos bens publicos.

Disponivel em:
https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2023/07/04/ruas-e-pracas-deverao-ter-percentual-minimo-de-nomes-f
emininos-aprova-ce. Acesso em 8 jul.25

ANEXO Il - Samba-Enredo 2001 - A Saga de Agotime, Maria Mineira Naé - G.R.E.S. Beija-Flor
de Nilopolis (RJ)

Maria Mineira Naé

Agotime no cla de Daomé

E na luz de seus Voduns

Existia um ritual de fé

Mas isolada no reino um dia
Escravizada por feiticaria

Diz seu vodum que do seu culto
Um novo mundo renasceria

Vai seguindo seu destino (de 1a pra ca)
Sobre as ondas do mar

O seu corpo que padece

Sua alma faz a prece

Pro seu povo encontrar

Chegou nessa terra santa
Bahia viu a Nagcédo Nag6-6-6



https://www25.senado.leg.br/web/atividade/materias/-/materia/150974
https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2023/07/04/ruas-e-pracas-deverao-ter-percentual-minimo-de-nomes-femininos-aprova-ce
https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2023/07/04/ruas-e-pracas-deverao-ter-percentual-minimo-de-nomes-femininos-aprova-ce
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E através dos orixas

O rumo do seu povo encontrou
Brilhou o ouro, com ele a liberdade
Foi pra terra da magia

Do folclore e tradicao

Um buqué de poesia

A casa das minas

E o orgulho desse chao

Sou Beija-Flor

E o meu tambor

Tem energia e vibragéo

Vai ressoar em Sao Luiz do Maranhao

Compositores: Cleber, Déo, Caruso e Osmar.

Disponivel em: https://www.letras.mus.br/beija-flor-rj/120084/. Acesso em 06 jul. 2025

ANEXO Il - Ficha de Analise

1. Qual é a narrativa apresentada pelo samba enredo?

2. Em que aspectos essa narrativa valoriza a mulher negra?

3. Como o samba enredo rompe com os esteredtipos histéricos da mulher negra como
apenas “doméstica”, “mae-preta” ou “objeto”?

4. Por que é importante valorizar esse tipo de narrativa trabalhada pelas escolas de
samba?

Sequéncia Didatica lll

Disciplina: Histéria - Professor: Data da Aula:

Nivel de Ensino: Ensino Médio - Ano/Série: 32 série - Duragao: 6 aulas de 50 minutos

Turma: 30 a 35 alunos.

Tema: “Do Pés-Abolicdo ao Carnaval: Resisténcia e Voz Negra nas Escolas de Samba”

Possibilidade de inser¢gdo no conteudo programatico:
- Segundo Reinado e Primeira Republica (O pés aboligéo)
- Nova Republica (Atualidade: Desafios Contemporaneos para as populagbes
afrodescendentes) .

Habilidades da BNCC:
(EM13CHS601) Relacionar as demandas politicas, sociais e culturais de indigenas e

afrodescendentes no Brasil contemporaneo aos processos histéricos das Américas e ao
contexto de excluséo e inclusao precaria desses grupos na ordem social e econémica atual.



https://www.letras.mus.br/beija-flor-rj/120084/
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Objetivo Geral:
- Analisar os processos de resisténcia cultural e afirmagao identitaria da populagéo negra
no Brasil pds-abolicdo, por meio do samba e das escolas de samba, com énfase no
samba-enredo “Empretecer o Pensamento é Ouvir a Voz da Beija-Flor”.

Objetivos Especificos:
- Compreender as condi¢des sociais, politicas e culturais enfrentadas pela populagao

negra apoés a abolicdo da escravidao no Brasil.

- Interpretar criticamente o samba-enredo “Empretecer o Pensamento”, identificando
elementos de resisténcia, reexisténcia e valorizagdo da histéria e do pensamento
negro.

Conteudos:
e Atitudinal: Valorizar as manifestagdes culturais negras como formas legitimas de
construgao de conhecimento e meméaria.
e Procedimental: Analisar o samba-enredo “Empretecer o pensamento” como narrativa
histérica e cultural negra.

Procedimentos e Estratégias:
1. Aula 01 (50 minutos)

e Exposicao Didatica: Sera mobilizado um tempo de aula com o objetivo de apresentar
0 panorama histérico do processo da abolicdo durante o Segundo Reinado. (40
minutos)

e Proposta de Atividade: No final da aula, o docente disponibilizara a seguinte
proposicdo para os estudantes: “Quais foram os desafios enfrentados pelas
populagdes negras apos a abolicao?”. Os alunos deverdo trazer no caderno as
consideracdes em torno da pergunta apresentada na préxima aula. (10 minutos)

2. Aula 02 e 03 (100 minutos)

e Conversa Introdutéria e nuvem de Palavras: Iniciaremos a aula retomando o
questionamento da aula anterior e anotando no quadro as palavras dos estudantes
para que possamos prosseguir com as questdes envolvidas no pdos abolicdo. O docente
comentara as respostas dos estudantes, visando exemplificar os desafios para as
populagdes negras que persistem até a atualidade. (15 minutos)

e Leitura do fragmento: Nesta etapa, faremos uma leitura coletiva do fragmento
adaptado da Justificativa do Enredo Empretecer o pensamento & ouvir a voz da Beija -
Flor (2022) disponivel no Livro Abre - Alas (ANEXO 1) .O docente explicara brevemente
a origem do fragmento que sera lido, apresentando o contexto de enredo de uma
escola de samba para os estudantes e a fungao do Livro Abre Alas para os desfiles das
escolas de samba. (10 minutos)

e Analise Textual: Os alunos serao divididos em grupos com 5 integrantes para debater
e responder as trés questdes da Ficha de Analise (ANEXO Il). (20 minutos)

e Roda de Conversa: Nesta etapa, iremos ouvir as respostas dos grupos. Além disso,
iremos correlacionar a importancia das escolas de samba como forma de resisténcia, a
partir das reflexdes levantadas pelas respostas. (25 minutos)

e Apresentacao do Desfile da Beija Flor 2022: Assistiremos a apresentacdo da




45

Comissao de Frente em vista de relacionar com as proposi¢des lidas na Justificativa de
Enredo com a apresentacao inicial da escola. Ao longo das atividades desta aula,
devera explicar os elementos constitutivos da cultura do Carnaval para os alunos, como
a funcionalidade da Comissao Frente.Tempo: 01m:30s a 09m:00 (10 minutos)

e Analise guiada do Samba Enredo: O professor analisara com a turma a letra do
samba enredo, apresentando as diversas referéncias histéricas presentes na letra
reforcando as escolas de samba como espacos de resisténcia das culturas negras
desde o inicio do século XX. (20 minutos)

3. Aula 04 - Em sala/ Em casa - (50 minutos)

e Construindo uma Comissdo de Frente: Sera proposto que os alunos, em grupo,
construam uma nova Comissao de Frente baseada no samba discutido na aula anterior.
Eles deverdo optar por fazer uma Comissdo baseada nas problematicas do pos
abolicdo pela visdo dos estudantes ou dar destaque a uma das referéncias historicas
ou conceitos mencionados na letra. O objetivo € que os alunos conhegam e utilizem a
linguagem do carnaval para pensar a histéria dos afrodescendentes.

e Orientacées e Obrigatoriedades: Neste processo, o professor devera estipular os
requisitos como: a construgdo das vestimentas, aderecgos, coreografia e a relagcao deste
com a abordagem historica desenvolvida pelo grupo. O tempo estipulado devera ser de
3 a 5 minutos. Devera conter uma narragcdo ao vivo como ocorre na transmissao oficial
do carnaval conforme observado na etapa “apresentacao de desfile”.

4. Aula 05 e 06 (100 minutos)
e Apresentacao: Nesta ultima etapa, os estudantes apresentardo a Comissdo de

Frente. E apds as apresentagdes, realizaremos um Uultimo debate em vista de
estabelecer reflexdes sobre as escolhas feitas pelos grupos na concepgao do trabalho.

Avaliagcao:A atividade proposta propbe uma avaliagdo processual, sendo em cada etapa
avaliada o engajamento dos alunos com as reflexdes e atividades propostas.

Obs: A sequéncia desenvolvida podera ser aplicada como um Trabalho/Projeto Bimestral ou
Trimestral.

Recursos Didaticos:

ANEXO | - JUSTIFICATIVA DO ENREDO (Pagina 411 e 412 - Livro Abre Alas - 2022)

A Beija-Flor de Nilépolis, como referéncia cultural formada essencialmente pelo povo negro
da Baixada Fluminense, ao propor um enredo tendo foco central a intelectualidade negra,
reafirma as pautas sociais cujas demandas passam pela defesa do sistema de cotas raciais e
pelo cumprimento da Lei 10.639 (atualizada pela Lei 11.645), que trata da obrigatoriedade do
ensino da histéria e da cultura afro-brasileira e indigena nas escolas. Repudia ainda qualquer
discriminacao religiosa contra o nosso povo, reafirmando a laicidade do Estado brasileiro. E,
por fim, torna-se mais uma voz a se levantar contra a violéncia no pais, que tem atingido
especialmente corpos negros, vitimas do racismo estrutural que vigora no pais. Basta! Seus
filhos ja nao aguentam mais! [...].

As provocagbes a partir da producao intelectual negra vém mobilizando nossos corpos e
nossas mentes, tendo a Beija-flor como mocambo (refugio, esconderijo, termos que julgamos
adequados para definir nossos ajuntamentos em tempos pandémicos) de uma série de
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reflexdes internas. A nossa agremiacdao passou por um processo de reaquilombamento,
segundo as bases de Abdias Nascimento. Debates, interlocu¢des com o poder publico por
meio de iniciativas educacionais antirracistas, exposicdes, espetaculos teatrais, disputa do
samba de enredo, divulgagéo das fantasias, ensaios...

Cada evento, cada encontro, cada passo da construgéo deste projeto de carnaval esta sendo
marcado pela coletividade e € uma potente maneira de espalhar ao vento essas sementes, que
irdo germinar por muitos e muitos carnavais. Nascido a partir da vontade dos nossos
componentes em sugestdes que pediam a volta da tematica africana ao desfile da escola, este
enredo tem possibilitado o retorno ao legado dos nossos antepassados, restaurando a
consciéncia historica africana, embasada por diversas pensadoras pretas e pensadores pretos
que sao a base tedrica e estética para o nosso desfile.

Em certos momentos, algumas reflexdes trazidas no desfile podem causar incémodo. Mas é
justamente essa a fungao intelectual contida no processo de desconstru¢ao: provocar debates
e questionar o senso comum, especialmente neste momento em que o Brasil e 0 mundo se
debrugcam intensamente sobre questdes ligadas ao combate a desigualdade social e racial. Na
contemporaneidade, a producdo intelectual busca responder a falsa equivaléncia de
oportunidades, com uma base de pensamento fincada na ancestralidade, que vem
questionando paradigmas ultrapassados e verdades construidas no marmore do racismo.

Empretecer o pensamento do mundo é dar a toda a humanidade a oportunidade da viséo
original negra, com novos caminhos para o futuro, estabelecendo outras rotas possiveis. [...]
Criamos uma consciéncia antirracista ao propagarmos os feitos, pensadores e artistas negros,
ancestrais e contemporaneos, que moldam a nossa forma de viver, apesar de pouco
reconhecidos pela histéria oficial e negados por algumas instituicbes. Que contemos, desta
forma, nossas histérias, langando luzes sobre os heréis do nosso povo. Ao refletirmos sobre o
pensamento afrosdéfico e estético negro brasileiro, abordamos também a poténcia da maior
manifestagao artistica preta do mundo, a escola de samba. Da Baixada Fluminense, reduto
quilombola em esséncia, surge a Beija-Flor de Nilépolis, mocambo de crioulos conscientizados,
agremiagao carnavalesca que até hoje tem como principais caracteristicas a manutengao de
principios que sao a valorizagao e participacao ativa da comunidade. [...]

Disponivel em:

https://liesa.org.br/downloads/memoria/outros-carnavais/2022/abre-alas-sexta-feira-carnaval-2022.pdf
(Adaptado) Acesso em 10 jul. 2025

ANEXO Il - Ficha de Analise da Justificativa do Enredo

1. De que forma a escola de samba Beija-Flor, ao escolher um enredo centrado na
intelectualidade negra, mostra o Carnaval como um um espaco de resisténcia politica e
de educacao histérica?

2. O texto menciona que “seus filhos ja ndao aguentam mais” a violéncia e o racismo
estrutural. Quais continuidades entre o periodo pés-abolicdo e a realidade atual vocé
consegue identificar, especialmente em relacéo a exclusdo social dos negros no Brasil?

3. No pods-abolicdo, muitos negros se organizaram em associa¢des, irmandades
religiosas, terreiros e rodas de samba. De que maneira a Beija-Flor, ao se descrever
como “mocambo” e “reaquilombamento”, atualiza essas formas historicas de resisténcia
coletiva?

ANEXO lll - Samba-Enredo 2022 - Empretecer o Pensamento E Ouvir a Voz da Beija-Flor
G.R.E.S. Beija-Flor de Nilépolis (RJ)



https://liesa.org.br/downloads/memoria/outros-carnavais/2022/abre-alas-sexta-feira-carnaval-2022.pdf
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Mocambo de crioulo sou eu, sou eu

Tenho a raga que a mordaca nao calou
Ergui o meu castelo dos pilares de Cabana
Dinastia Beija-Flor (2x)

A nobreza da corte é de ébano

Tem o mesmo sangue que o seu

Ergue o punho, exige igualdade

Traz de volta o que a Histéria escondeu

Foi-se o0 acgoite e a chibata sucumbiu

Mas vocé nao reconhece o que 0 negro construiu
Foi-se ao acgoite e a chibata sucumbiu

E o meu povo ainda chora pelas balas de fuzil

Quem é sempre revistado é refém da acusagao

O racismo mascarado pela falsa abolicao

Por um novo nascimento, um levante, um compromisso
Retirando o pensamento da entrada de servigo

Versos para cruz, Concei¢do no altar

Canindé, Jesus, oh, Clara!

Nossa gente preta tem feitico na palavra

Do Brasil acorrentado ao Brasil que ndo se cala (2x)

Meu Pai Ogum, ao lado de Xangd
A Espada e a Lei por onde a fé luziu
Sob a tradigdo Nagd

O grémio do gueto resistiu

Nada menos que respeito, ndo me venha sufocar
Quantas dores, quantas vidas nds teremos que pagar?
Cada corpo um orixa, cada pele um atabaque

Arte negra em contra-ataque

Canta, Beija-Flor, meu lugar de fala

Chega de aceitar o argumento

Sem senhor € nem senzala vive um povo soberano
De sangue azul, nilopolitano

Compositores: Beto Nega, Diego Rosa, J. Velloso, Junior Fionda, Julio Assis, Leo do Piso e
Manollo.
Disponivel:https://www.letras.mus.br/beija-flor-r/samba-enredo-2022-empretecer-o-pensamento-e-ouvir
-a-voz-da-beija-flor/ - Acesso em 06 jul. 25

Sequéncia Didatica IV

Disciplina: Historia - Professor: Data da Aula:

Nivel de Ensino: Ensino Médio - Ano/Série: 12, 22 e 32

- Duragéo: 4 tempos de 50 minutos + uma manha letiva Turma: 30 a 35 alunos.



https://www.letras.mus.br/beija-flor-rj/samba-enredo-2022-empretecer-o-pensamento-e-ouvir-a-voz-da-beija-flor/
https://www.letras.mus.br/beija-flor-rj/samba-enredo-2022-empretecer-o-pensamento-e-ouvir-a-voz-da-beija-flor/
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- Atividades desenvolvidas nas salas da escola

Tema: As Africas que constituem o Brasil.

Possibilidade de inser¢ao no contetido programatico:
- Estudo sobre o continente africano.

Habilidades da BNCC:

(EM13CHS101) Analisar e comparar diferentes fontes e narrativas expressas em diversas linguagens,
com vistas a compreensao e a critica de ideias filosdéficas e processos e eventos historicos, geograficos,
politicos, econdmicos, sociais, ambientais e culturais.

(EM13CHS104) Analisar objetos da cultura material e imaterial como suporte de conhecimentos,
valores, crengas e praticas que singularizam diferentes sociedades inseridas no tempo e no espago.

Objetivo Geral:
e Compreender a multiculturalidade do continente africano.
Objetivos Especificos:
e Reconhecer e valorizar a contribuicdo das culturas africanas na formagao da identidade
brasileira, especialmente nas dimensdes religiosa, linguistica, musical e social.
e Estimular o respeito a diversidade étnico-racial e religiosa por meio do estudo de
manifestagdes culturais como o carnaval e os sambas-enredo com tematica afro.

Conteudos:
e Conceitual: Histéria e cultura afro-brasileira e africana.
e Atitudinal: Reconhecimento da importéncia da cultura negra na formagao do Brasil.

Procedimentos e Estratégias:
1. Aula 01 (50 minutos)

e Conversa Introdutéria e constru¢ao de uma mapa mental: Como forma de
iniciarmos a nossa sequéncia colocaremos no quadro a palavra “Africa” e
questionaremos os estudantes “O que passa pela mente de vocés ao ouvir a palavra
Africa?”. Com a participagdo dos estudantes, iremos anotar no quadro as contribuicdes
dos estudantes para construir um mapa mental. Comentaremos brevemente as
consideracdes dos alunos. (10 minutos)

e Video “O Perigo de uma Histéria Unica (Chimamanda Ngozi Adichie): Apos a
conversa introdutoria, assistiremos o TED TALK (ANEXO ) para que os estudantes
possam refletir sobre construcdo de esteredtipos sobre o continente africano a partir do
olhar etnocéntrico/eurocéntrico. (20 minutos

e Roda de Conversa: Abordaremos a partir das percepgcbes dos estudantes sobre o
video, o conceito de histéria unica discutida por Chimamanda. (10 minutos)

e Ouvindo o samba enredo “Africas”: Disponibilizaremos a letra e escutaremos o
samba (ANEXO IlI) com os estudantes sem tecer nesse momentos consideragdes para
os estudantes.(6 minutos)

e Atividade para casa: De que forma o samba "Africas" desafia a chamada "historia
Unica " apresentada por Chimamanda?. Os estudantes deverdo trazer as possiveis
respostas para o questionamento. (4 minutos)

2. Aula 02 e 03 (Geminadas) (100 minutos)

e Verificagdo da Atividade: Iniciaremos a aula com a verificacdo da atividade de casa
dos estudantes, construindo um breve debate sobre as respostas dos estudantes. (10
minutos)

e Exposicao Didatica (Analise do samba enredo): Nesta etapa, escutaremos o samba
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enredo novamente de forma pausada para que possamos estabelecer as relacbes
histdricas produzidas pelo samba. (25 minutos)

e Apresentacao do Livro Abre Alas para os estudantes (ANEXO lll): Mostraremos
aos estudantes a se¢do da Beija-Flor de Nilopolis que trata do enredo “Africas: do berco
real a corte brasiliana”. A ideia é mostrar a necessidade de pesquisa histérica para o
desenvolvimento do carnaval carioca. E importante destacar o compromisso da escola
com a valorizagao da negritude.(20 minutos)

e Divisdo de grupos em de Pesquisa: Dividiremos os alunos em 7 grupos baseado na
divisdo prévia do samba enredo feito pelo docente (a divisdo esta disponivel na secao
recursos didaticos). (10 minutos)

e Trabalho com os eixos: Apos a divisdo dos alunos, sera demandado aos estudantes
que busquem mais referéncias histéricas que possam dialogar com os eixos do samba
enredo. Neste momento, o professor podera indicar para os grupos determinadas
referéncias. Além disso, os estudantes deverao produzir colagens, cartazes, produgao
de videos ou dangas, entrevistas com componentes ou figuras da Beija-Flor) para que
possam ilustrar a mensagem do samba de enredo e a relagdo da escola com a
valorizagao da multiculturalidade do continente africano. (35 minutos)

3. Aula 04 (50 minutos)

e Construcao da Feira Escolar: Apés o0 momento de pesquisa, os estudantes deverao
apresentar para o professor as propostas em vista de construir uma exposicéo escolar
para a escola e responsaveis com o tema “Africas”. (50 minutos)

4. (Manha)

e Apresentacao de uma Feira Escolar: Sera destinado uma manha (seis tempos) para
a apresentacao da Feira pelos estudantes.

e Roda de Conversa: Ao final, sera realizada uma roda de conversa com o tema “O que
aprendemos nesse longo processo sobre a palavra Africa?”.

Avaliagao:

A atividade proposta propde uma avaliagdo processual, sendo em cada etapa avaliada o
engajamento dos alunos com as reflexdes e atividades propostas.

Obs: A sequéncia desenvolvida podera ser aplicada como um Trabalho/Projeto Bimestral ou
Trimestral. Além disso, a construgao da Feira pode ser estendida por todo o segmento ou
escolaridade oferecida pela escola.

Recursos Didaticos:

ANEXO | - Video “Perigo de uma histoéria unica”
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=D9lhs241zeg. Acesso em 18 jul. 25

ANEXO Il -

Calunga cruzou o mar

Nobreza a desembarcar na Bahia
A fé nagd yoruba

Um canto pro meu orixa tem magia

Sou quilombola, Beija-Flor
Sangue de Rei, comunidade



https://www.youtube.com/watch?v=D9Ihs241zeg
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Obatala anunciou
Ja raiou o Sol da liberdade (2x)

Olodumaré, o deus maior, o rei senhor
Olorum derrama a sua alteza na Beija-Flor
Oh, majestade negra, oh, mae da liberdade
Africa, o baoba da vida, ilé ifé

Africas, realidade e realeza, axé (Eixo 1)

Calunga cruzou o mar

Nobreza a desembarcar na Bahia

A fé nagb yoruba

Um canto pro meu orixa tem magia
Machado de Xangé, cajado de Oxala
Ogun yé, o Oniré, ele é odara (Eixo 2)

E Jeje, é Jeje, é Querebenta

A luz que vem de Daomé, reino de Dan
Arte e cultura, Casa da Mina

Quanta bravura, negra divina (2x) (Eixo 3)

Zumbi é rei

Jamais se entregou, rei guardido

Palmares hei de ver pulsando em cada coracéo
Galanga, p6 de ouro e a remigao, enfim
Maracatu, chegou rainha Ginga (Eixo 4)

Gamboa, a Pequena Africa de Oba

Da Pedra do Sal, viu despontar a Cidade do Samba

Entdo dobre o rum pra Ciata d'Oxum, imortal

Soberana do meu carnaval, na princesa nilopolitana (Eixo 5)

Agoyé, o mundo deve o perdao
A quem sangrou pela histéria
Africas de lutas e de gldrias (Eixo 6)

Sou quilombola, Beija-Flor

Sangue de Rei, comunidade

Obatala anunciou

Ja raiou o Sol da liberdade (2x) (Eixo 7)

Compositores: Carlinhos do Detran, Claudio Russo, Gilson Dr e J. Veloso.
Disponivel em: https://www.letras.mus.br/neguinho-da-beija-flor/976919/ acesso em 18 jul. 25
ANEXO Il - Livro Abra Alas/Segunda- Feira (2007)

Disponivel em:
https://liesa.org.br/downloads/memoria/outros-carnavais/2007/abre-alas-segunda.pdf Acesso: 18
jul. 25



https://liesa.org.br/downloads/memoria/outros-carnavais/2007/abre-alas-segunda.pdf
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Consideragoes Finais

No inicio do ano de 2025, vieram a tona uma série de debates sobre a
presenca de enredos com a tematica africana e afro-brasileira no periodo de
pré-carnaval. Desde a relacido estabelecida com o povo preto carioca, as escolas de
samba e o carnaval séo legitimos espagos de resisténcia politica, social e cultural. A
presencga das tematicas mencionadas representa a afirmacao das escolas de samba
frente a cultura dominante. Dessa forma, defendo que a intelectualidade negra
presente nas escolas de samba permanegam com os projetos de valorizagdo da
nossa cultura preta através do carnaval.

Durante a producao deste trabalho, o Grémio Recreativo Escola de samba
Beija - Flor de Nilépolis foi reconhecido como Patriménio Cultural e Imaterial da
cidade de Nilépolis no dia 9 de julho de 2025 com direito a sessao solene na Camara
de Vereadores do municipio. Tal iniciativa nos demonstra a relevancia da escola de
samba como eixo cultural e social para a pequena cidade da Baixada Fluminense,
normalmente conhecida por abrigar a terceira escola que mais conquistou titulos na
elite do carnaval carioca. Nossa escolha pela Beija - Flor representou uma
abordagem da produgao cultural que surgiu na associagao das populagdes negras
marginalizadas da regido.

No ambiente escolar, percebe-se ainda certa negligéncia no cumprimento da
legislacédo 10.639/03 e a sua complementagcdo 11. 645/08. Diante desse cenario,
quis propor um dialogo com o carnaval carioca através dos sambas de enredo com a
sala de aula de Histdria. Este dialogo foi possivel pelo meu apreco pelo carnaval,
pela valorizagdo da poténcia das escolas de samba e pelo desejo de colaborar com
um ensino de Histéria capaz de promover o enaltecimento das referéncias culturais
africanas que possibilitaram a construgao de pais.

Por fim, gostaria de salientar que para além de um requisito parcial definido
como obrigatoriedade pela Especializagdo em Ensino de Historia pelo Colégio Pedro
II, este trabalho restabeleceu a minha relagdo com o campo de Ensino de Historia
que outrora havia almejado na graduagao e que pretendo dar continuidade na minha

trajetoria académica.
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