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RESUMO

SILVA, Vanessa Saldanha da. Interculturalidade e o Ensino da Artes Visuais no Curriculo
Minimo da Rede Estadual do Rio de Janeiro para os Anos Finais do Ensino Fundamental.
2021.

Trabalho Final de Especializagdo — Colégio Pedro II, Pré-Reitoria de Pos-Graduacdo, Pesquisa,
Extensdo e Cultura, Programa de Especializacdo em Saberes e Fazeres no Ensino de Artes
Visuais, Rio de Janeiro, 2021.

Desde o final da década de 1990 que o referencial as questdes da cultura, via teoria multicultural
vem sendo utilizado no Ensino de Artes Visuais brasileiro. Este trabalho se trata de uma
investigacao sobre a presenca/auséncia da interculturalidade no documento Curriculo Minimo da
Rede Estadual do Rio de Janeiro, para os Anos Finais do Ensino Fundamental, rede na qual a
autora do texto trabalha desde 2011. O objetivo principal foi tentar perceber como as questdes
culturais aparecem neste documento. A metodologia utilizada foi a analise documental, para tal
me apoiei, no campo da educagdao em autores como Vera Maria Candau (2009; 2011;2019), Ana
Ivenicki (2016) , entre outros, € no campo de ensino de artes visuais no trabalho de Ana Mae
Barbosa (1991) e Ivone Ritcher ( 2012).A primeira parte do trabalho consiste em conceituar o
Multiculturalismo, explicando algumas diferentes vertentes deste, onde se exemplifica em quais
momentos estas tendéncias costumam ser aplicadas no ambito escolar. Em um segundo momento
o foco foi analisar como o Multiculturalismo pode ser desenvolvido especificamente na
disciplina Arte, visto que esta € a disciplina foco de toda a pesquisa .No terceiro ato deste presente
trabalho, foi realizada a analise documental do Curriculo Minimo do Estado do Rio de Janeiro,
esmiucando em cada ano letivo do Ensino Fundamental II o tema gerador e seus desdobramentos
em cada eixo temdatico bimestral a presenga / auséncia da Interculturalidade.

Palavras-chave: Ensino de Artes Visuais; Curriculo; Anos Finais do Ensino Fundamental;
Multiculturalismo; interculturalidade.



ABSTRACT

SILVA, Vanessa Saldanha da. Interculturalidade e o Ensino da Artes Visuais no Curriculo
Minimo da Rede Estadual do Rio de Janeiro para os Anos Finais do Ensino Fundamental.
2021.

Trabalho Final de Especializagdo — Colégio Pedro II, Pré-Reitoria de Pos-Graduacdo, Pesquisa,
Extensdo e Cultura, Programa de Especializacdo em Saberes e Fazeres no Ensino de Artes
Visuais, Rio de Janeiro, 2021.

Since the end of the 1990s, the reference to issues of culture, through multicultural theory, has been used
in the Teaching of Visual Arts in Brazil. This work is an investigation about the presence / absence of
interculturality in the document Minimum Curriculum of the State Network of Rio de Janeiro, for the
Final Years of Elementary Education, a network in which the author of the text has been working since
2011. The main objective was to try understand how cultural issues appear in this document. The
methodology used was document analysis, for which I relied, in the field of education in authors such as
Vera Maria Candau (2009; 2011; 2019), Ana Ivenicki (2016), among others, and in the field of teaching
visual arts at work by Ana Mae Barbosa (1991) and Ivone Ritcher (2012). The first part of the work
consists of conceptualizing Multiculturalism, explaining some different aspects of it, where it is
exemplified in which moments these tendencies are usually applied in the school context. In a second
step, the focus was to analyze how Multiculturalism can be developed specifically in the discipline Art,
since this is the focus discipline of all research. In the third act of this work, the documentary analysis of
the Minimum Curriculum of the State of Rio de Janeiro, examining in each academic year of Elementary
School II the generator theme and its developments in each bimonthly thematic axis the presence / absence
of Interculturality..

Keywords: Visual Arts Teaching; Resume; Final Years of Elementary School; Multiculturalism;
interculturality.
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INTRODUCAO

Existe uma estrofe em nosso Hino Nacional que declama: “Gigante pela propria
natureza. Es belo, és forte, impavido colosso. E o teu futuro espelha essa grandeza”. Ouvimos
essa cangdo em diversos momentos e algumas pessoas ndo se dao conta da subjetividade que
reside em todo o Hino e mais especificamente nesta estrofe. Somos uma patria gigante, com
culturas que se atravessam, se somam, se diferenciam... Um povo formado pela miscigenagao de
tantos outros (povos originarios, africanos, europeus, asiaticos...) que acarretou o surgimento de
uma beleza Unica. Somos um pais com problemas sociais que se interseccionam, nos entristece
e ainda assim somos fortes, lutando, questionando as injusti¢as, nunca desistindo. Uma nacao
composta por pessoas corajosas que resiste a todos as intempéries, buscando um futuro prospero

€ mais justo.

No ano de 2021, completo 10 anos de regéncia de turma na Rede Estadual do Rio de
Janeiro. Desde o ano de 2013 o Curriculo Minimo serve como referencial para montagem do
planejamento pedagdgico anual. Este presente trabalho destinou-se a analisar o Curriculo
Minimo a partir do olhar desta professora que, ano apods ano, utilizando este documento como

orientagdo, sente falta de um norteamento maior quanto a interculturalidade no mesmo.

“Educacgdo ndo transforma o mundo. Educag¢do muda as pessoas. Pessoas transformam
o mundo”, frase atribuida a Paulo Freire, educador brasileiro criador da Pedagogia do Oprimido,
nos revela uma das fungdes mais importantes da educacgdo: transformar a vida das pessoas. A
aplicacao da interculturalidade na educagao amplifica o olhar e desperta a vontade de transformar
o mundo. Acreditando ser possivel e necessaria essa transformacgao, parti da minha pratica em
sala de aula e desenvolvi o presente trabalho tendo como como énfase analisar o “Curriculo
Minimo” da Rede Estadual do Rio de Janeiro sob a 6tica do multiculturalismo critico, buscando
questionar se a interculturalidade se faz visivel no documento ou nao, as motivagdes para essa
visibilidade (ou invisibilidade) e quais estratégias poderiam ser realizadas para uma melhoria na

aplicacdo do documento em sala de aula.

Na primeira se¢do, com o titulo “Definindo o Multiculturalismo na Educacio”, defino as
correntes do multiculturalismo as quais me refiro no trabalho, a partir de textos de Antonio Flavio
Moreira (2003), Vera Maria Candau (2009; 2011; 2019), Tomas Tadeu da Silva (2009) , Ana

Ivenicki (2016) , Renan Santiago de Souza (2016), entre outros.

Apds esclarecermos as principais ideias defendidas pelas correntes multiculturais, inicio

na segunda secdo, sob o titulo “Multiculturalismo e Ensino das Artes Visuais”, uma apresentacao



de autores que defendem a aplicagdo da interculturalidade na sala de aula, especificamente no

Ensino de Artes Visuais; destaco as autoras Ana Mae Barbosa (1991) e Ivone Ritcher ( 2012).

A analise documental é realizada, enfim, na terceira se¢do: “Analise do Curriculo Minimo
da rede Estadual do Rio de Janeiro™. Nesta parte ponderarei sobre o documento em um contexto

total, sendo isto aprofundado a cada ano letivo dos Anos Finais do Ensino Fundamental.

Ao longo da andlise nota-se a auséncia da nomenclatura “multiculturalismo” no texto do
documento, entretanto, a abordagem multicultural pode ser percebida ao encontrar um olhar mais
atento a certos conteudos. A este olhar, soma-se a diferenciacdo no Curriculo Minimo ao ser
apresentado um assunto relacionado a histéria da arte europeia e outro conectado ao
multiculturalismo. Observamos que por diversos momentos os conteudos que poderiam ser
desenvolvidos de maneira intercultural ndo o sdo, cabendo ao professor regente da turma optar
por ter este foco e, caso assim escolha, criar estratégias para trabalhar com os alunos. Ao
finalizarmos a apreciacao de todo o documento deduzimos que a interculturalidade nao foi uma
preocupacao dos profissionais responsaveis por sua construcao € que seriam necessarias diversas
adaptacdes, e/ou uma sensibilizagdo via formagdo na graduacdo ou em pos-graduagdes, do
professor regente em sala de aula para que a interculturalidade fizesse parte da rotina escolar, na

disciplina Arte.



CAPITULO I:

DEFININDO O MULTICULTURALISMO NA EDUCACAO

Conforme o dicionario Michaelis, multiculturalismo é a

(...) pratica de favorecer a coexisténcia de culturas distintas, numa tinica sociedade, sem
preconceito ou discriminagdo; Movimento que tem como objetivo a valorizagdo nos
meios formativos, como a escola, das caracteristicas culturais de diferentes grupos
étnicos de uma sociedade (MICHAELIS, Diciondrio Brasileiro da Lingua portuguesa’).

O que seria entdao este movimento? Uma meta utdpica? Tentativas? Ensaios?

Teorias? Praticas?

Para Vera Maria Candau (2019), o multiculturalismo no campo da Educagdo, além
de estudos e pesquisas, compreende obrigatoriamente, agdes politicamente comprometidas. A
escola estd imersa e rodeada de cultura(s), e acreditar ser possivel uma pedagogia
“desculturalizada” ¢ ter a ilusdao de que a escola ¢ uma “ilha distante do continente da vida real”...
O espago escolar ¢ um microcosmo reprodutor da sociedade que o rodeia e, inevitavelmente, a
socializagdo acontece em seu ambiente. H4, contudo, um diferencial em relagdo a outros espagos
sociais, pois, na escola € possivel a reflexdo sobre estas interagdes plurais e reprodugdes

comportamentais quando acontecem:

O responsavel definitivo da natureza, do sentido e da consisténcia do que os alunos
e as alunas aprendem em sua vida escolar é este vivo, fluido e complexo
cruzamento de culturas que se produz na escola, entre as propostas da cultura
critica, alojada nas disciplinas cientificas, artisticas e filosoficas; as determinacoes
da cultura académica, refletidas nas defini¢des que constituem o curriculo; os
influxos da cultura social constituida pelos valores hegeménicos do cenario social;
as pressoes do cotidiano da cultura institucional presente nos papeis , nas normas
nas rotinas e nos ritos proprios da escola como instituicdo especifica; e as
caracteristicas da cultura experiencial adquirida individualmente pelo aluno
através da experiéncia nos intercdmbios espontaneos com seu meio. (PEREZ
GOMEZ, 2001, p. 17).

Entender a dindmica escolar por esta Otica, supde repensar e questionar seus
diferentes elementos e abandonar a tendéncia homogeneizadora e padronizadora que constitui a

escola, em esséncia. Para Antonio Flavio Moreira e Candau (2003, p.161)

A escola sempre teve dificuldade em lidar com a pluralidade e a diferenga. Tende
a silencia-las e neutraliza-las. Sente-se mais confortavel com a homogeneizagao e
a padronizagdo. No entanto, abrir espacos para a diversidade, a diferenca e para o
cruzamento de cultura constitui o grande desafio que estd chamada a enfrentar.

! Disponivel em: http://michaelis.uol.com.br/busca?id=OWQE. Acesso em: 28/04/2020.


http://michaelis.uol.com.br/busca?id=OWQE

Pensar em uma pratica pedagdgica nao hegemonica, inclusiva e significativa ¢ um
grande desafio para transformar a nossa sociedade e para aproximar a educagdo da vida real do
aluno. As relagdes entre educagdo e cultura(s) na contemporaneidade nos motivam a nos
colocarmos frente aos questionamentos levantados pelo multiculturalismo, tanto globalmente

quanto nas realidades nacionais e locais que nos rodeiam.

A formagao historica do nosso continente e pais nos torna multicultural por esséncia.

O “novo mundo”, o continente americano, viveu o processo de colonizacdo por parte dos

europeus, entretanto este continente nao era inabitado, pois aqui ja havia habitantes originais.

Some-se a isso um longo periodo de escravidao de africanos e afrodescendentes. Assim sendo,

esta nacdo surgiu tendo como base as relagdes interculturais com seres humanos oriundos de,

pelo menos, trés continentes distintos: América, Europa e Africa. Apesar de sermos um pais

miscigenado culturalmente, essa miscigenagdo nao aconteceu de maneira equilibrada, visto que

estas relagdes interculturais surgiram por meio de relacdes de poder desiguais, onde existiam os

colonizadores, os colonizados e os escravizados. Este debate multicultural nos coloca frente a

frente com nossa origem historica de dominio, submissdo e tentativa constante de

homogeneizagao cultural. Sobre esta questdao, Tomaz Tadeu da Silva (2009, p.85) assim nos
escreve:

O multiculturalismo, tal como a cultura contemporanea, é fundamentalmente ambiguo.

Por um lado, o multiculturalismo é um movimento legitimo de reivindicac@o dos grupos

culturais dominados no interior daqueles paises para terem suas formas culturais

reconhecidas e representadas na cultura nacional. O multiculturalismo pode ser visto,

entretanto, também como uma solugfo para os “problemas” que a presenca de grupos

raciais e étnicos coloca, no interior daqueles paises, para a cultura nacional dominante.

De uma forma ou de outra, o multiculturalismo ndo pode ser separado das relagdes de

poder que, antes de mais nada, obrigaram essas diferentes culturas raciais, étnicas e
nacionais a viverem no mesmo espaco.

Assim sendo, o multiculturalismo pode seguir caminhos diferentes dependendo de quem
se apropria dele. Para Ana Ivenicki e Renan Santiago de Souza (2016), existem cinco abordagens

fundamentais:

1) Multiculturalismo folclérico;

2) Multiculturalismo humanista ou liberal,
3) Multiculturalismo p6s-colonial e

4) Multiculturalismo decolonial.

5) Multiculturalismo critico/interculturalidade;



O multiculturalismo folclorico tem como principal caracteristica a superficialidade com
a qual trabalha as diferentes culturas. A diversidade ¢ apresentada como exdtica, diferente, e
sempre vista de uma certa distincia. Talvez, por muito tempo, tenha sido a abordagem
multicultural mais presente nas escolas brasileiras, pois seu intuito ¢ apresentar essa cultura
diferente com lentes de aumento. Ele se faz presente, por exemplo, nas atividades relativas a
datas comemorativas, como no dia 19 de Abril, “Dia do Indio”?: ainda é comum nas escolas de
Anos Iniciais de Ensino Fundamental que as criangas sejam vestidas com fantasias de indios,
ougcam cangdes que retratam os indigenas de forma estereotipada, sem existir uma preocupacao

de discussdo sobre a historia e a atual situacdo dos povos indigenas do Brasil.

Outro exemplo ¢ o dia 20 de novembro, Dia Nacional de Zumbi e da Consciéncia Negra.
Esta data ¢ utilizada como algapao para que a cultura africana e afrodescendente seja abordada
nas escolas. De que maneira? Normalmente com o multiculturalismo folclorico também. Feiras
culturais sdo realizadas com énfase no surgimento do samba, da feijoada ou da capoeira,
manifestagdes importantes da heranca cultural afro-brasileira, presentes no nosso cotidiano.
Infelizmente, a reflexdo sobre como essas herangas surgiram, ou como foram absorvidas pela
nossa sociedade, acabam ficando de fora destas feiras. Citei os exemplos dos indigenas e dos
africanos/afrodescendentes por serem culturas tratadas como “exdticas” abordadas em maior
namero nas escolas devido ao surgimento das Leis 10.639/2003 e 11.645/2008, que tornam

obrigatorio o ensino da histéria da cultura afro-brasileira e indigena nas escolas.

O multiculturalismo humanista ou liberal prega que as culturas devem ser vistas como
iguais. Todos conseguiriam conviver harmoniosamente desde que utilizassem a tolerancia ¢ o
respeito. Essa acaba sendo também uma abordagem multicultural mais comum nas escolas
ocidentais, pois somos influenciados indiretamente pelo discurso capitalista de que “todos somos
iguais” e temos as mesmas oportunidades sociais. Os colégios adotam um discurso, que somos
todos seres humanos e isto nos nivelaria, apesar de nossas diferengas; sendo necessario apenas
boa vontade e tolerancia para convivermos com o “diferente” (IVENICKI & SOUZA, 2016, p.
289).

2 Doutor em Educagdo pela USP e indigena, Daniel Munduruku diz que a data comemorativa ajuda a cimentar
preconceitos sobre os povos tradicionais: “Quando a gente comemora o Dia do indio, estamos comemorando uma
ficgdo, uma ideia folclérica e preconceituosa. [...]Talvez a data devesse ser chamada de Dia da Diversidade Indigena.
As pessoas acham que ¢ s6 uma questdo de ser politicamente correto. Mas, para quem lida com palavra, sabe a forca
que a palavra tem. Tanto que apelido tem uma forg¢a destruidora - ¢ "indio" ¢, de certa forma, um apelido.” Disponivel
em: https://gl.globo.com/educacao/noticia/2019/04/19/dia-do-indio-e-data-folclorica-e-preconceituosa-diz-
escritor-indigena-daniel-munduruku.ghtmlAcesso em: 09/09/2020.


https://g1.globo.com/educacao/noticia/2019/04/19/dia-do-indio-e-data-folclorica-e-preconceituosa-diz-escritor-indigena-daniel-munduruku.ghtml
https://g1.globo.com/educacao/noticia/2019/04/19/dia-do-indio-e-data-folclorica-e-preconceituosa-diz-escritor-indigena-daniel-munduruku.ghtml

Entretanto quem ¢ o “diferente”? De que Otica a sociedade julga uma cultura como

divergente? Da Otica eurocéntrica, capitalista e patriarcal.

O multiculturalismo liberal argumentard que qualquer cultura que ndo se encaixe nestes
parametros deve ser respeitada/tolerada. Quando fazemos o discurso do respeito/tolerancia,
estamos implicitamente dando um juizo de valor, em que colocamos o que respeita/tolera numa
posicao superior ao que ¢ respeitado/tolerado, reproduzindo de maneira continua as relagoes de
poder que nos regem, de forma velada, desde a colonizag¢do. “Somos todos seres humanos”,
entretanto nossas herancas culturais e os marcadores que nos diferenciam, como raga, etnia,
género, sexualidade e classe, ndo surgiram “do nada”, e hd uma nitida hierarquia entre as culturas
formadoras da atual “cultura nacional”, muito variada conforme as regides do pais e apos
processos coloniais envolvendo outros paises da Europa e da Asia, ainda mais intercultural que

nos primeiros séculos de colonizacao.

O multiculturalismo pods-moderno ou pés-colonial tem como objetivo promover
hibridismos entre as diferentes identidades que compdem dada sociedade. Esse enfoque tem
como principal caracteristica refletir sobre a hibridizagdo entre as culturas nativas e de
colonizadores em paises que foram colonizados. Sobre isto, Ana Canen® (2012, p.239) aponta
que:

A propria identidade é objeto de analise curricular a partir do multiculturalismo pds-
moderno ou pos-colonial. A hibridizagdo ou hibridismo € conceito central dessa
perspectiva multicultural: a constru¢io da identidade implica em que as multiplas

camadas que a perfazem a tornem hibridas, isto €, formada na multiplicidade de marcas,
construidas nos choques e entrechoques culturais.

O espago escolar, especialmente a escola publica, ¢ um ambiente propicio para que a
hibridizagdo escolar acontega em todos os momentos, pois temos criancas e/ou adolescentes
oriundos de diferentes descendéncias raciais, religiosidades, caracteristicas fisicas, entre tantas
outras particularidades, interagindo a todo momento, influenciando e sendo influenciados por
aspectos culturais distintos. Esta perspectiva se interessa em entender as construgdes
identitarias das pessoas na convivéncia com as outras culturas. Como exemplo podemos citar
um jovem afrodescendente que frequenta a igreja catolica, € fa de samba e costuma fazer trilhas
“para se conectar a natureza”. Este jovem ¢ permeado pela hibridizagao cultural, visto que sua

vida contempla além da heranca cultural afrodescendente, também a cultura vinda dos

3 Destaco que Ana Canen e Ana lvenicki s30 a mesma pessoa.



colonizadores europeus e dos nativos indigenas. Uma cultura entrelagou-se de tal maneira com
a outra que existem camadas identitarias neste ser.

A escola trabalha essa hibridizacdo? Ha uma andlise sobre a hierarquizagdo destas
camadas identitarias por parte da sociedade? O curriculo pensa sobre essas relagdes
entrelagadas?

O multiculturalismo decolonial prega uma libertacdo da cultura deixada pelo
colonizador, buscando, em contrapartida, uma valorizagdo da cultura originaria, dentre outras
coisas. Sobre isso Ivenicki e Souza (2016, p. 294) discursam:

Essa perspectiva, por ter um carater mais radical, corre o risco de influenciar uma nova
imposicao cultural hegemonica, que dessa vez, inverteria a logica do poder e negaria a
cultura do colonizador. Ora, substituir uma hegemonia cultural por outra nido é o
proposito do multiculturalismo, mas sim, a troca e o didlogo entre diversas culturas. A

ditadura do oprimido constitui-se um fenémeno excludente tdo forte como a ditadura
do opressor.

A cultura nacional atual € constituida pela miscigenagao da cultura do colonizador e dos
colonizados, e dos escravizados. Entretanto, o que o multiculturalismo decolonial denuncia ¢
que ha uma hierarquizacao cultural onde a heranga cultural europeia ¢ vista como marco
referencial de juizo de valor, fazendo com que a cultura dos demais seja vista de forma
depreciativa. O multiculturalismo decolonial buscaria, portanto, um enaltecimento dos atos
culturais herdados dos povos originarios, bem como dos povos africanos na didspora.

A ultima vertente que abordarei sera o multiculturalismo critico, que se caracteriza por
questionar a equidade entre as culturas, mas sem negar a hibridizacao existente na formacao da
cultura nacional. Essa perspectiva multicultural se diferencia das demais ao conceber as culturas
como algo continuo que se transforma nas inter-relagdes com grupos culturais distintos,
refletindo sobre a hierarquiza¢do entre as culturas e englobando questdes apontadas pelas
vertentes pds-colonial e decolonial. Algumas autoras, como a Vera Maria Candau (2009) e a
Ivone Richter (2000), defendem que deveriamos nomear o multiculturalismo critico como
interculturalidade, visto que as culturas ndo sdao “puras” ¢ passam a todo momento por uma
“hibridizagdo”, por inter-relagdes, ao entrarem em contato uma com as outras, porém essas

interacdes sdo perpassadas por relagdes de poder que muitas vezes ndo percebemos no dia-a-dia.
Sobre a utilizacdo desta concepcao, nos diz Candau (2019, p. 23):

A perspectiva intercultural que defendo quer promover uma educagdo para o
reconhecimento do ‘outro’, para o didlogo entre os diferentes grupos sociais e culturais.
Uma educagdo para a negociacdo cultural, que enfrenta os conflitos provocados pela
assimetria de poder entre os diferentes grupos socioculturais nas nossas sociedades e é



capaz de favorecer a construgdo de um projeto comum, pelo qual as diferencas sejam
dialeticamente incluidas.

Por acreditar que em nosso pais a questdo da multiculturalidade entrelaga-se com
as questdes de preconceitos e desigualdades sociais, nos proximos topicos darei énfase a
interculturalidade, visto que o multiculturalismo critico ¢ o que aborda a influéncia destas
intersecgdes na construcao da identidade cultural nacional. Creio que este deve ser o panorama

utilizado nas aulas de Artes Visuais, ideia defendida por Ivone Richter (2000).



CAPITULO I1

MULTICULTURALISMO E ENSINO DAS ARTES VISUAIS

A Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educa¢ao Nacional — LDBEN n° 9.394/96, estabelece em
seu artigo 26, paragrafo 2°: “O ensino da arte, especialmente em suas expressoes regionais,
constituira componente curricular obrigatorio da educagdo basica.”. A Lei 13.278/2016, por
sua vez, aponta que “As artes visuais, a dan¢a, a musica e o teatro sdo as linguagens que

constituirdo o componente curricular de que trata o 2° paragrafo deste artigo”.

A disciplina Arte torna-se obrigatéria, entretanto, que curriculo deveria ser abordado ou
construido? Como deveria ser trabalhado? Para ajudar a orientar aos professores deste pais
continental, no ano de 1997/98 sdo criados os PCNs — Parametros curriculares Nacionais, uma
série de documentos que serviram de orientadores curriculares, com o objetivo de balizar

aspectos fundamentais em cada disciplina, incluindo Arte.

A propria comunidade escolar de todo o pais ja esta ciente de que os PCN
ndo sdo uma colecdo de regras que pretendem ditar o que os professores
devem ou ndo fazer. Séo, isso sim, uma referéncia para a transformacio de
objetivos, contetidos e didatica do ensino®.

Os PCNs trouxeram consigo os Temas Transversais: Etica, Saude, Meio Ambiente,
Orientacdo Sexual e Pluralidade Cultural, que deveriam/poderiam ser desenvolvidos
concomitantes, ou de forma transversal, atravessando os conteudos das diferentes disciplinas,
podendo ser trabalhados de forma interdisciplinar. Dentre os Temas Transversais, temos a
Pluralidade Cultural “um aspecto que por sua relevincia, deve ser discutido em todas as
disciplinas escolares” (BRASIL, 1998, p.121), e que, conforme se pode ver abaixo, tem grande

relevancia na area de Arte na escola:

Um conhecimento fundamental para a leitura da Pluralidade Cultural sio as muitas
linguagens que se apresentam como fator de identidade de grupos e individuos.
Conhecer e respeitar diferentes linguagens ¢ decisivo para que o trabalho com este tema
possa desenvolver atitudes de dialogo e respeito para com culturas distintas daquela que
a crianca conhece, do grupo do qual participa. Este bloco oferece oportunidades de
transversalidade com Arte, quando, por exemplo, a crianca podera aprender sobre a
ceramica artesanal de certa populacdo, ou musicas e dancas de certos grupos étnicos,
como formas de linguagem. E muito importante que, ao propor a atividade, o professor
contextualize seu significado para o grupo étnico ou cultural de onde se originou a
proposta, para que o assunto nao seja tratado como folclore, mas como elemento cheio
de importancia para a estruturagdo e manifestagdo da vida simbélica daquele grupo. E
importante também tratar das relagdes que se estabelecem entre o ser humano como

4 Disponivel em
http://www.educacional.com.br/legislacao/leg vi.asp#:~:text=0%200bjetivo%20d0s%20PCN%20%C3%A9,para
%200%20exerc%C3%ADci0%20da%20cidadania Acesso em 19/08/2020.



http://www.planalto.gov.br/CCIVIL_03/_Ato2015-2018/2016/Lei/L13278.htm
http://www.educacional.com.br/legislacao/leg_vi.asp#:~:text=O%20objetivo%20dos%20PCN%20%C3%A9,para%20o%20exerc%C3%ADcio%20da%20cidadania.
http://www.educacional.com.br/legislacao/leg_vi.asp#:~:text=O%20objetivo%20dos%20PCN%20%C3%A9,para%20o%20exerc%C3%ADcio%20da%20cidadania.

produtor, e os produtos dessas diferentes linguagens. Por exemplo, como determinado
utensilio ou objeto de grande valor cultural, de cunho sagrado, ¢ guardado ou como se
procede a sua limpeza e manuten¢do, quem ¢ o encarregado; como o boiadeiro cuida da
sela que usa em seu cavalo, ou do berrante que usa ao lidar com o gado (BRASIL, 1998,
p. 54).

Segundo Richter (2012, p. 96) o termo “pluralidade cultural” pode ser considerado um
sindnimo para o termo “multiculturalidade”, pois os dois indicam as diversas culturas presentes
em nossa sociedade contemporanea:

No entanto, ¢ a denominagéo de ‘multicultural’ que se encontra consagrada na literatura,
tanto na area da Educagdo quanto Arte — Educacdo, pois ¢ desta forma que a questdo da
diversidade vem sendo estudada e discutida ha muito tempo. Atualmente, utiliza-se o
termo ‘interculturalidade’, que implica em uma inter-relagdo de reciprocidade entre
culturas. Esse termo seria, portanto, o mais adequado a um ensino — aprendizagem em
artes que se proponha a estabelecer a inter-relacdo entre os codigos culturais de

diferentes grupos culturais. No entanto, convivemos hoje com todas essas
denominagdes, aparecendo como sindnimas.

Apesar da liberdade na estrutura curricular da disciplina Arte, que nem sempre gera
curriculos interculturais (ou, como propdem os PCNs, que valorizem a pluralidade cultural)
podemos concluir que a legislagdo brasileira vigente orienta aos professores da disciplina sobre

a importancia de desenvolverem um trabalho em sala de aula que contemple a interculturalidade.

No Brasil, temos como referéncia de pesquisas no campo do ensino de arte, Ana Mae
Barbosa (1991), a qual criou a Abordagem Triangular (também denominada Abordagem
Triangular pela autora) testada amplamente no Museu de Arte Contemporanea de Sao Paulo
(MAC/USP) (bem como em foruns com professores de Arte), entre 1987 e 1993. A proposta
possui como influéncias tedrico-metodologicas a Critical Studies Ingles, as Escuelas Al Aire
Libre Mexicanas e o Movimento de Apreciacao Estética, aliado ao DBAE Americano (Discipline
Based Art Education), podendo ser condensada em trés momentos: contextualizagdao — apreciagao
— criagdo artistica, onde ndo existe uma hierarquia entre as fases, pois “ndo se tratam de fases da
aprendizagem, mas de processos mentais que se interligam para operar a rede cognitiva da
aprendizagem” (BARBOSA, 1998, p. 40).

Barbosa, em seu livro Topicos Utdpicos (1998, p. 37), comenta sobre a principal diferenca
entre a Abordagem Triangular e a metodologia do DBAE:

(...) diria que a Abordagem Triangular se opde ao DBAE porque este disciplinariza os
componentes da aprendizagem da arte, separando-os em fazer artistico, critica de arte,
estética e historia da arte, revelando inclusive um viés modernista na defesa implicita

de um curriculo desenhado por disciplinas. [...] Enquanto isto, a Abordagem Triangular
designa agdes como componentes curriculares: o fazer, a leitura e a contextualizagao.



[...IMas com o passar do tempo no s tornamos mais radicais em relagdo a
desdisciplinarizagdo e, em vez de designar como historia da arte e um dos componentes
da aprendizagem da arte, ampliamos o espectro da experiéncia nomeando-a
contextualizagdo, a qual pode ser historica, social, psicologica, antropologica,
geografica, ecoldgica, bioldgica etc., associando-se 0 pensamento ndo apenas a uma
disciplina mas a um vasto conjunto de saberes disciplinares ou ndo." Contextualizar ¢
estabelecer relagdes. Neste sentido, a contextualizagdo no processo ensino-
aprendizagem ¢é a porta aberta para a interdisciplinaridade. A redugdo da
contextualizagio a histéria ¢ um viés modernista. E através da contextualizagio que se
pode praticar uma educacdao em direcdo a multiculturalidade e a ecologia, valores
curriculares que definem a pedagogia pds-moderna acertadamente defendidos pelos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN).

A Abordagem Triangular € amplamente conhecida e trabalhada no territorio nacional, em
todas as areas do ensino de arte, especialmente nas Artes Visuais, desde, pelo menos, o inicio da
década de 1990, o que ndo significa que € desenvolvida da mesma maneira, visto que a proposta,
assim como os PCNs, orienta, mas ndo impde uma metodologia e um curriculo. Barbosa (1998,
p. 38) comenta sobre o entendimento equivocado de alguns professores que acreditam que a
contextualizacdo se limita “ao trabalho com o codigo hegemonico europeu e norte-americano

erudito de arte”.

Ao professor cabe a liberdade de escolher o repertorio (artistas, obras, objetos e acdes de
arte) com o qual trabalhar, mesmo que exista um curriculo vigente, e desenvolver conexdes com
a leitura de mundo de seus alunos. Na “fase” da contextualizagdo ¢ indicado que se criem
conexdes com o mundo que permeia o cotidiano e a vida do aluno, sempre que possivel incluindo
aspectos multiculturais na contextualizacdo com questionamentos, tais como: O que acontecia
naquele momento em que a obra foi produzida? Quais sdo as influéncias destes acontecimentos
para o mundo e para aquele artista? Na fase da apreciacdao, também denominada de leitura de
imagem, ¢ recomendado permitir aos alunos liberdade para criarem conexdes com suas proprias

experiéncias de leitura de mundo, e conduzi-los para uma leitura mais ampla.

Uma pesquisa muito importante no campo do ensino de arte brasileiro ¢ a tese de Ivone
Mendes Richter, intitulada Interculturalidade e estética do cotidiano no ensino das Artes Visuais,
do ano de 2000. Nesta obra a autora debate sobre o desenvolvimento de um ensino multicultural
em Arte, tendo como recorte a etnia e o género, por meio de um projeto desenvolvido em uma
escola municipal de Ensino Bésico da cidade de Santa Maria (RS), tendo como ponto de partida
“fazeres especiais” de alguns familiares de alunos desta escola.

A estética do cotidiano subentende, além dos objetos ou atividades presentes na vida
comum, considerados como possuindo valor estético por aquela cultura, também e
principalmente, a subjetividade dos sujeitos que a compdem e cuja estética se organiza

a partir de multiplas facetas do seu processo de vida e de transformagdo (RICHTER,
2000, p. 8).



A subjetividade reside na importancia daquele ato no campo emocional do individuo.

Ritos diarios que estdo incorporados em nossa rotina e sdo carregados de estética e simbolismos:

ouvir historias na hora de dormir, observar um familiar cantando enquanto cozinha, aprender

croché com um parente proximo, assistir a chuva cair ao lado da familia , colocar a mesa para o

café da tarde com o melhor jogo de xicaras para receber as visitas, trangar os cabelos antes de

sair... Todos estes sdo exemplos de atos rotineiros que, carregados de emotividades, sdo muitas

das vezes, o contato mais frequente com a arte na nossa infancia, pois, assim nos diz Richter
(2000, p .112)

A realidade tornada “especial” provoca em nds reagdes de emogdo e sensibilidade que

ndo acontecem numa realidade “ndo especial”. Consideramos que os objetos produzidos

no cotidiano, sem uma inten¢@o de produzir arte, mas certamente com uma intengao

estética muito definida de “fazer especial” podem ¢ devem ser considerados como
objetos artisticos.

A escola tem como uma de suas varias fungdes transmitir conteidos pautados no

conhecimento cientifico aos seus alunos, entretanto

(...) o ensino da arte na escola precisa preservar essa linha de encantamento do universo
estético das criancas, para poder ndo somente contextualizar o ensino da arte em si, mas
também contextualiza-lo em relacdo ao meio cultural e estético em que as criangas estdo
inseridas (RICHTER, 2000, p. 41).

Um desafio muito presente nas aulas de Arte ¢ encontrar um equilibrio entre este
conhecimento cientifico e a leitura de mundo individual que englobe a interculturalidade. A titulo
de exemplo, Wilson Cardoso Junior e Vera Maria Ferrao Candau, no ano de 2018, apresentaram
um estudo de caso sobre uma perspectiva de educacao intercultural no Ensino de Artes Visuais
no Colégio Pedro II, onde revelam a dificuldade encontrada nesta institui¢do de encontrar o ponto
de equilibrio nas aulas de artes entre estas duas percepgoes.

Esse debate, que tem impactado os programas curriculares, se caracteriza pela disputa
de sentidos sobre as finalidades dessa disciplina escolar envolvendo duas concepgoes
distintas que se apresentam em antagonismo, a saber. No Ensino Fundamental / Anos
Finais predomina a arte-educac@o tradicional, centrada na obra de arte como objeto de
estudo absoluto. No Ensino Fundamental / Anos Iniciais vigora a tendéncia para a
educagdo para a cultura visual, considerando-se um contetudo curricular ampliado que,
por um lado, vai além da arte e toma como artefatos educativos outros fenomenos

visuais; e por outro lado, vai além da matriz artistica europeia e incorpora as culturas
artisticas africanas, indigenas e populares (CANDAU & CARDOSO JR, 2018, p. 722).

Richter (2000) escolhe a arte contemporanea estrategicamente, para dialogar com os

“fazeres especiais”, criando conexdes com a realidade dos alunos, visto que

(...) ao abordar o ensino da arte na escola, muitos/as autores/as citam, usualmente, o
contexto cultural dos/as alunos/as como um dos fatores a serem pensados pelo/a



professor/a. No entanto, sdo poucos/as a realizar uma experiéncia pratica desta
afirmativa, possibilitando caminhos para sua concretizagdo (RICHTER, 2000, p 144).

Selecionar contetidos que dialoguem com a realidade dos alunos ¢ uma tatica realizada,
também, por alguns professores dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental no Colégio Pedro II,

como citam Candau & Cardoso JR (2018, p. 733)

(...)ha de se considerar os contetidos como temas que possuem “peliculas” que separam
sutilmente os conhecimentos escolares especificos de Artes Visuais das questdes para
além da arte que também se pretende trabalhar em didlogo com as experiencias de vida
dos sujeitos, especialmente aquelas oriundas da estética do cotidiano dos/as alunos/as e
do entorno da escola. Nesse sentido, a alfabetizagdo visual e a construgdo do
conhecimento ocorrem em sintonia com a leitura e a interpretagdo do mundo visual
contemporaneo, a partir de visualidades relacionadas principalmente ao universo da arte
contemporanea, da arte popular e das demandas por reconhecimento dos legados
artisticos indigenas, africanos e afro-brasileiros.

Portanto, ao desenvolvermos um conteiido em sala de aula, devemos refletir se nao
estamos sendo guiados por uma visdo eurocéntrica € homogeneizadora, privilegiando o
conhecimento cientifico dito “universal” em demérito a uma educag¢dao multicultural, visto que
somos frutos de uma sociedade construida com base nas “trés principais fontes de opressdo que

atuam conjuntamente no mundo desde o inicio da modernidade. capitalismo, colonialismo e

patriarcado” (CANDAU & CARDOSO JR,2018).

Richter (2000, p. 226), em sua tese, compartilha conosco um pensamento comum aos

professores de Artes Visuais de sua época:

Um aspecto que considerei dos mais importantes para que a multiculturalidade fosse
tratada de forma positiva na escola foi a mudanca e ampliagdo do conceito de arte
usualmente trabalhado na disciplina Educagdo Artistica, que passou a incluir a arte de
outras culturas, seu contexto, ndo sofrendo nenhuma hierarquiza¢do em termos de
erudito e popular. Embora o conceito de arte adotado parecesse bastante claro desde o
inicio do trabalho, este foi um dos aspectos mais dificeis de serem tratados,
especialmente porque acontecia um ir e voltar em minha prépria forma de considera-lo,
as vezes com sérias recaidas para um conceito modernista, universalista e erudito da
arte. Estabelecer as fronteiras entre o que € e o que ndo ¢ arte ¢ uma das tarefas mais
dificeis na pos-modernidade, questionamentos que tiveram seus inicios j4 no
modernismo.

Desenvolver uma educacao intercultural em Artes Visuais na escola contemporanea ¢ um
exercicio profissional diario de desprendimento e desconstrucdo de concepcdes enraizadas por
séculos de repeti¢cdes e pela colonizagdo. E necesséaria uma reflexdo profunda que ndo coloque a

producdo artistica cristalizada como “universal” ou como “conhecimento cientifico” de forma



antagdnica a producdo artistica desenvolvida na vida cotidiana, assim como nos propde Richter

(2000, p. 133):

E preciso pensar que a arte é uma necessidade primeira do ser humano, e como tal
presente desde sempre na humanidade, expressa por uma infinidade de manifestagdes,
mas sempre presente. Ela ndo esta distante das pessoas, somente isolada em museus ou
locais inacessiveis, mas esta presente no cotidiano de cada ser humano, justamente por
sua condi¢ao de ser humano. Mesmo a arte dos museus foi um dia arte do cotidiano, e
embora sendo necessario preservar estas obras, elas precisam fazer parte da vida das
pessoas, como elemento enriquecedor do seu viver.



CAPITULO III:

ANALISE DO CURRICULO MINIMO DA REDE ESTADUALDO RIO DE
JANEIRO

3.1. Apresenta¢io do Documento

No ano de 2013 foi implementado o Curriculo Minimo de Arte nos colégios da Rede
Estadual do Rio de Janeiro. Este documento “serve como referéncia a todas as nossas escolas,
apresentando as competéncias e habilidades que devem estar nos planos de curso e nas aulas”
(SEEDUC, 2013) e foi desenvolvido por uma equipe de professores de Arte, entre eles
coordenadores, articuladores e colaboradores, sendo estes professores pods-graduados e/ou
mestrados da Rede Estadual: Coordenadores: Dr®. Jussara Trindade Moreira, Dr. Licko Turle;
Professores Articuladores: Ms. Adriana Rodrigues Didier, Ms. Angela Maria Gongalves Ferreira;
Colaboradores: Ms. Alda de Moura Macedo Figueiredo, Esp. Ginaldo de Oliveira Bezerra, Esp.
Katia Apostolico Nogueira, Esp. Maria do Carmo Moraes Lopes, Ms. Maria de Fatima do

Nascimento Alfredo, Esp. Marina Tarnowski Fasanello e Esp. Patricia Zuqui.

O Curriculo Minimo de Arte possui uma singularidade que o diferencia dos outros
curriculos da Rede Estadual do Rio de Janeiro, pois ¢ fundamentado “no desenvolvimento de
competéncias, aqui compreendidas como as capacidades de trabalhar coletivamente e construir
reflexoes criticas ao longo da vida, e habilidades — procedimentos e atitudes que ligam a
aprendizagem escolarizada a vida cotidiana” (SEEDUC, 2013, p. 3). Estas competéncias e
habilidades serao trabalhadas ao longo do ano letivo, tendo um tema gerador como marco
inicial para serem desenvolvidas por meio de eixos tematicos bimestrais. Conforme se pode ver

no exemplo abaixo:

&° ano

Tema gerador: Eixos tematicos:

Arte publica - 1° bimestre.

Globalizagao - 2° bimestre.

Arte e Contemporaneidade. Hibridismo - 3° bimestre.

Material na Arte Contemporanea - 4° bimestre.

O documento tem como referencial pedagdgico-artistico a Abordagem Triangular para o

Ensino de Arte, fundamentada pela arte-educadora Ana Mae Barbosa, pois nele encontra-se “o



escopo ideal para alcangar a integragdo entre a) a produgdo artistica - Experimentar/Fazer, b)
a apreciagdo estética - Apreciar, e c) a contextualizacdo historica das obras de arte e seus
propositores - Contextualizar” (SEEDUC, 2013, p 3). O Curriculo Minimo tem como principal
funcao “estabelecer harmonia em uma rede de ensino multipla e diversa, uma vez que propoe
um ponto de partida minimo” (SEEDUC, 2013, p. 2). Cada professor tem liberdade de construir
seu planejamento anual, tendo como referéncia as habilidades e competéncias destacadas no
documento.

Os temas geradores ndo seguem uma ordem cronolégica, tendo como objetivo
“contribuir para instrumentalizar o aluno a perceber de modo mais consciente com esse mundo
paradoxal de imagens que tanto podem maravilhar e informar quanto iludir” (SEEDUC, 2013,
p. 4). Conforme se pode ver acima, ha, também, temas anuais assim distribuidos durante os
Anos Finais do Ensino Fundamental:

1) 6° Ano: Arte e suas matrizes;

2) 7° Ano: Arte e Historia;

3) 8° Ano: Arte e Contemporaneidade;

4) 9° Ano: Arte e Sociedade.

3.2. Analise do documento

Analisarei, nesta se¢do, sob uma o6tica multiculturalista cada tema gerador dos Anos
Finais do Ensino Fundamental, seus eixos tematicos € como os professores sdo orientados a
desenvolver as habilidades e competéncias durante os bimestres, em ordem ascendente, ou seja,

do 6° ao 9° Ano.

3.2.1. 6° Ano: Arte e suas Matrizes

O 6° ano possui como tema gerador “Arte e suas matrizes”, desdobrados como eixos
tematicos: “Arte e linguagem” (1° bimestre), “Matrizes culturais e estudos da cor” (2° bimestre),
“Matrizes culturais e elementos da visualidade” (3° bimestre) e “Matrizes culturais europeias”
(4° bimestre).

Ao analisarmos apenas os titulos dos eixos tematicos percebemos que a arte europeia
recebe um destaque ao ter seu nome no complemento de “Matrizes culturais europeias”, tendo,
portanto, bimestre dedicado somente introdug¢do da histdria da arte europeia, enquanto a arte

indigena e a arte africana dividem o bimestre com fundamentos da linguagem visual.



O 1° bimestre no 6° ano dos Anos Finais do Ensino Fundamental na rede publica de
ensino, e em especifico na Rede Estadual do Rio de Janeiro €, muitas vezes, o primeiro contato
do aluno com a disciplina Arte, e assim sendo, o Curriculo Minimo do Estado inicia este bimestre
apresentando aos alunos os fundamentos da linguagem visual. Os professores sao orientados a:

Contextualizar: - Reconhecer a arte e suas diversas linguagens como meio de expressao

e comunicagdo; Identificar elementos graficos como espago, superficie, simetria,
assimetria e propor¢ao no contexto visual da arte figurativa e abstrata.

Apreciar: - Perceber a pluralidade do universo artistico e sua relagdo com a
comunicacdo, desde a pré-histéria a era tecnologica; Conhecer os principais
fundamentos da linguagem visual e sua aplicagdo na criacdo artistica.

Experimentar / Fazer: Expressar-se através de linguagens artisticas como musica,
pintura, escultura, modelagem, gravura, desenho, teatro, poesia, performance, video e
fotografia.; Experimentar atividades artisticas empregando os elementos graficos
apresentados (SEEDUC, 2013, pag 7).

Nestas etapas inspiradas na Abordagem Triangular ndo observamos nenhuma orientagao
referente ao multiculturalismo, entretanto por serem orientagdes “abertas”, o professor consegue
com facilidade introduzir exemplos multiculturais ao trabalhar estes elementos graficos visuais
com os alunos.

O 2° bimestre, por sua vez, tem como eixo tematico “Matrizes Culturais e estudo da cor”,
comec¢ando especificamente a tratar sobre as matrizes culturais, €, a meu ver se iniciando os
problemas no Curriculo Minimo, pois as orientagdes aos professores sao:

Contextualizar: - Perceber a contribuicdo da cultura indigena, na constitui¢do da cultura

brasileira; Compreender a utilizagdo da cor luz e cor pigmento ao longo da historia da
arte.

Apreciar: - Perceber a influéncia indigena em nossos habitos e costumes cotidianos;
Conhecer as misturas cromaticas e sua classificagdo, além de fundamentos como
monocromia e policromia.

Experimentar/Fazer - Produzir artisticamente tendo como inspirac¢do a pintura corporal
indigena; Experimentar a criacio de pigmentos a partir de substancias naturais, e suas
misturas. (SEEDUC, 2013, p. 7).

Os professores sdo instruidos a trabalhar concomitantemente a arte indigena e o elemento
visual cor, contudo, o documento enfoca o contetido “cor” e coloca em segundo plano as artes
indigenas. O multiculturalismo, mais uma vez, ndo se apresenta no Curriculo e ao professor fica
a missdo, quase impossivel, de trabalhar simultaneamente, num bimestre, dois contetdos tdo
ricos e amplos abrangendo a multiculturalidade. Ao lermos cuidadosamente as etapas de

contextualizacdo, apreciacdo e experimentacdo do segundo bimestre, percebemos que nao temos



sequer a nomenclatura “artes indigenas”, termo mais adequado por atentar para a imensa
variedade de estilos e manifestagcdes que cabem na definicdo (Nunes, Fabricio Vaz, 2011, pag.
01), e sim a nomenclatura “cultura indigena”, mostrando uma hierarquizag¢ao dentre as matrizes
artisticas, onde a arte indigena ocuparia um espaco de importancia para a cultura brasileira e nao
na arte nacional.
No terceiro bimestre temos como eixo tematico “Matrizes Culturais e Elementos de
Visualidade”. Aos professores ¢ indicado neste bimestre:
Contextualizar: Identificar a presenca da arte africana e sua importancia na vida cultural

de nosso pais; Compreender a utilizagdo dos elementos visuais: ponto, linha e formas
geométricas, na produgdo artistica.

Apreciar: Analisar o valor simbodlico e sociocultural da arte africana; Perceber o
emprego dos elementos graficos e das formas geométricas ao longo da historia da arte.

Experimentar/Fazer: Produzir mascaras utilizando formas geométricas, pontos e linhas
em sua pintura; Criar artisticamente fazendo releituras de obras de arte a partir dos
elementos visuais apreciados. (SEEDUC, 2013, p. 8).

Percebemos que apesar de constar a nomenclatura “arte africana”, ela também fica restrita
a ter importancia na vida cultural nacional e ndo na arte brasileira. Novamente, temos
concomitantes dois contetidos diversos e amplos, onde existe notavelmente uma continuidade ao
longo dos bimestres do contetido elementos visuais, entretanto isso ndo ocorre com as “matrizes
culturais”, visto que neste 3° bimestre sera introduzida a arte africana, deixando a arte indigena
no 2° bimestre ¢ nao sendo mais mencionada nos proéximos bimestres, nem nos proximos anos
letivos...

Para encerrar o ano letivo do 6° ano, temos como eixo tematico ‘“Matrizes Culturais
Europeias”. Como ja citado, este eixo tematico coloca no titulo a qual matriz cultural ird se
referir, ndo sendo apenas esta diferenga entre a abordagem desta matriz cultural para as outras.
Observemos as orientacdes aos professores:

Contextualizar: Reconhecer a influéncia da cultura europeia nas artes visuais, na musica
e na dangca brasileira; Apresentar conceitos de volume, profundidade e perspectiva.

Apreciar:- Contextualizar a producao artistica europeia no processo de construcao da
identidade cultural brasileira; Analisar obras de arte e identificar os conceitos de plano
e luz/sombra.

Experimentar/Fazer: Utilizar recursos tecnoldgicos como Internet, video e fotografia
como meios de pesquisa e registro de manifesta¢des culturais brasileiras; Exercitar os
conteudos abordados através de criagdes artisticas em desenho, pintura e escultura
(SEEDUC, 2013, p. 8).

Somente nesta matriz cultural é analisada a influéncia nas artes brasileiras, deixando

subentendido uma escala hierarquica entre as trés matrizes culturais, onde a arte europeia ocupa



a primeira posi¢cdo. Este bimestre possui um discurso conteudista eurocéntrico, dificultando a
possibilidade de um debate multiculturalista.

Ao analisarmos os 4 bimestres em conjunto, percebemos que os eixos tematicos se
relacionam com o tema gerador, entretanto ndo se estabelece uma conexao entre eles. Além de
todas as problematizagdes citadas anteriormente sobre hierarquia entre as matrizes, abordagem
rasa e conteudo eurocéntrico, a meu ver, a maior insuficiéncia deste bimestre reside no nio
cumprimento do objetivo que o documento deixa subentendido ao nomear o tema gerador de
“matrizes culturais”, ou seja, de instruir os educandos sobre a hibridizacao na sociedade brasileira
e a absoluta falta de hierarquia nas contribuicdes destas matrizes para constituicao da cultura
brasileira. Caso o documento oferecesse uma maior atengdo as questdes da interculturalidade,
essa hierarquizagao entre as matrizes poderia ser alterada e a proposta do tema gerador seria

amplamente contemplada.

3.2.2. 7° Ano: Arte e Historia

O 7° ano tem como tema gerador a ser desenvolvido durante o ano letivo “Arte e
Historia”, dividido nos eixos tematicos: “Contextualizacao historica” (1° bimestre), “Escultura
como corpo” (2° bimestre), “Olhar fotografico” (3° bimestre) e “Patrimdnio cultural” (4°
bimestre). A primeira observa¢ao que podemos fazer ao olhar as nomenclaturas do tema gerador
e/ou dos eixos tematicos ¢ a auséncia de conexdo destes contetidos com o ano letivo anterior. Os
conteudos vao sendo “depositados” e “arquivados” posteriormente.

Como fio condutor no 1° bimestre do 7° ano letivo do Ensino Fundamental teremos a
“contextualizacdo historica”, que deve ser desenvolvida tendo as seguintes referéncias:

Contextualizar: Compreender que a arte esta inserida em um contexto historico,

exercendo, porém, influéncia sobre ele; Refletir sobre a diversidade criadora presente
na produgdo artistica ao longo da historia da arte.

Apreciar: Investigar as ilustra¢des do livro didatico de Historia como exposigdo de arte;
Observar imagens de épocas, lugares e artistas diferentes para perceber que um mesmo
tema pode ser trabalhado de maneiras diferentes.

Experimentar / Fazer: Elaborar citagcdes recriando a partir de obras de arte de varios
periodos da histéria da arte; Exercitar o fazer criativo partindo de um mesmo tema para
perceber as varias formas de criagdo, tal como uma mesma musica gravada por artistas
diferentes. (SEEDUC, 2013, p. 9)



Este bimestre propde um conteudo aberto, permitindo ao professor desenvolver esta
contextualizacdo com total liberdade para criar um trabalho multicultural, entretanto isso
dependeria da vontade do professor, e como Candau (2011, P. 241.) nos explica:

A cultura escolar dominante em nossas instituicdes educativas, construida
fundamentalmente a partir da matriz politico-social e epistemologica da modernidade,
prioriza o comum, o uniforme, o homogéneo, considerados como elementos

constitutivos do universal. Nesta otica, as diferencas sdo ignoradas ou consideradas um
“problema” a resolver.

Na etapa contextualizar ¢ indicada a reflexdo sobre a diversidade criadora ao longo da
historia da arte, cabendo ao professor construir uma conexao com os contetdos vistos no 6° ano,
caso este deseje trabalhar a interculturalidade com os alunos, conduzindo-os a analisar sobre
como foi a formacao da cultura nacional e, em consequéncia, como se estrutura a arte brasileira.
Na etapa de apreciar ¢ indicada uma pesquisa de obras nos livros didaticos, mostrando ser uma
Otima oportunidade, para o professor que desejar, debater como indigenas e negros eram
retratados por artistas europeus. Abre-se, também, uma janela para refletir sobre a auséncia de
obras de artistas indigenas, negros e mulheres, especialmente contemporaneos, nos livros
didaticos. Na etapa experimentar/fazer ¢ sugerido partir de um tema analisando como diversos
artistas ao longo da histéria da arte trabalharam com ele. Novamente ¢ uma oportunidade para o
professor desenvolver a interculturalidade, utilizando exemplos artisticos além dos tradicionais
eurocéntricos.

O eixo tematico a ser desenvolvido no 2° bimestre ¢ “O corpo como escultura”, e tem
como objetivo apresentar e trabalhar a tridimensionalidade, tendo como referéncias:

Contextualizar- Discutir sobre a representagdo da figura humana em épocas, lugares e

artistas diferentes; Conhecer varios estilos e escultores para explorar a
tridimensionalidade presente desde a Pré-Historia.

Apreciar- Refletir sobre as caracteristicas do corpo humano, identificando semelhancas
e diferencas ocasionadas pelas varias maneiras de representa-lo ao longo da historia;
Analisar fotografias de esculturas de diferentes épocas e lugares, debatendo sobre
forma, material e tematica.

Experimentar/Fazer - Elaborar exercicios artisticos de representagdo da figura humana
estimulando a desvinculac@o a figuras-padrao; Criar obras tridimensionais a partir de
técnicas e materiais convencionais € ndo convencionais, explorando as suas
sonoridades;- Experimentar a criacdo de pigmentos a partir de substancias naturais, e suas
misturas (SEEDUC, 2013, p. 9).

Este bimestre permite ao professor que desejar, aplicar a interculturalidade em todas as
etapas da abordagem triangular. Nas fases da Contextualizagdo e Apreciagdo caberia o debate

sobre as diversas formas de representag@o tridimensional da figura humana, inclusive sobre a



utilizacdo diversa de materiais por cada cultura e o porqué valoriza-se determinados materiais
em detrimento de outros. Na etapa de experimentar/fazer € sugerido “a desvinculagdo a figuras
— padrado”, ficando o questionamento de quais seriam as “figuras padrao”? As esculturas gregas?
As esculturas renascentistas? Barrocas? Ou simplesmente poderiamos classificar como “figuras
padrdo” as esculturas desenvolvidas dentro de um modelo eurocéntrico de busca pela beleza?
Neste eixo tematico ndo ¢ sugestionada uma investigacdo sobre as esculturas espalhadas por
espacos publicos préximos a comunidade escolar, entretanto esta € uma maneira interessante de
iniciar o assunto em sala, utilizando-se como ponto de partida as esculturas que os rodeiam e
expandindo o conhecimento para apresenta-los outras obras tridimensionais.
O terceiro bimestre apresenta como contetdo a ser desenvolvido a fotografia, tendo como
eixo tematico “O Olhar Fotografico”. Como recomendagdes temos:
Contextualizar- Reconhecer obras de artistas consagrados ao longo da histéria para
debater sobre sua técnica e estilo comparando-os com seus contempordneos menos

conhecidos; Compreender o contexto histérico da época da invengdo da fotografia
percebendo as transformacgdes que o ato de fotografar proporcionou a arte.

Apreciar- Perceber nas obras de arte muito conhecidas (inclusive as musicas) detalhes
ainda ndo observados; Construir um olhar observador a partir do contato com
fotografias para identificar as caracteristicas dessa linguagem.

Experimentar/Fazer - Manipular as reprodugdes de obras de arte consagradas alterando
e interferindo em sua estrutura, desenvolvendo a mesma proposta com cangdes
populares; Desenvolver o olhar fotografico ao fotografar o ambiente comunitério dos
educandos. (SEEDUC, 2013, p. 10).

Na etapa da contextualizacao ¢ sugerido debater as transformagdes que a fotografia trouxe
para a arte. Contudo, o ato de fotografar ndo impactou somente a arte, trouxe e continua trazendo,
mudangas para toda a sociedade. O professor pode mediar uma reflexdo sobre estes impactos,
entretanto esta iniciativa partira dele, pois nao ¢ indicado no curriculo. Como experimentar/fazer,
indica-se trazer a realidade do aluno para trabalhar o conteudo. Direta e formalmente € a primeira
manifestagdo multicultural no Curriculo Minimo do sétimo ano.

Fechamos este ano letivo com o fio condutor do “Patrimonio Cultural”. Neste 4° bimestre
teremos uma conexdao com o bimestre anterior ¢ um viés totalmente multiculturalista na
abordagem do contetido. Como propostas de trabalho teremos:

Contextualizar- Apresentar obras de artistas locais ou da regido, debater sobre a

tematica utilizada e o contexto sociocultural do artista; Reconhecer o patriménio
cultural material e imaterial da regido resguardando a memoria da comunidade.



Apreciar- Valorizar a cultura local e regional a partir da observagao e leitura de obras
de artistas regionais investigando seu processo criativo; Conduzir uma investigacdo
sobre o patrimonio cultural local.

Experimentar/Fazer - Produzir artisticamente utilizando as técnicas dos artistas
estudados; Registrar o que foi pesquisado sobre o patriménio cultural por meio da
linguagem fotografica. (SEEDUC, 2013, p. 10)

Nas trés etapas da abordagem triangular ¢ indicado que se utilize estratégias
multiculturais para desenvolver o conteudo. Devemos refletir se € uma estratégia ou um acaso
que apenas no tema que aborde a cultura popular, todas as etapas sejam trabalhadas de forma
multicultural.

Ao longo dos quatro bimestres percebemos que o tema gerador “Arte e Historia” se tornou
erroneo para abranger os conteudos desenvolvidos ao longo do ano letivo, visto que os eixos
tematicos ndo desenvolveram a sua conexdo com a historia da arte e/ou da historia geral da
humanidade. Percebemos que novamente ndo existiu uma preocupacao de conectar os bimestres
entre si, € nem de referenciar os contetidos vistos anteriormente no 6° ano. Numa andlise geral,
podemos concluir que a interculturalidade s se apresenta diretamente no 4° bimestre, onde o
temo gerador ¢ “Patrimonio Cultural”, nos bimestres anteriores ndo ocorre uma abordagem

multicultural.

3.2.3. 8° Ano: Arte e Contemporaneidade

O 8° ano tem como tema gerador “Arte e Contemporaneidade” e possui os seguintes eixos
tematicos: “Arte publica” no 1° bimestre, “Globalizacdo” no 2° bimestre, “Hibridismo” no 3°
bimestre e “Material na Arte Contemporanea”. No 8° ano notaremos que, apesar da
descontinuidade entre os temas geradores de um ano letivo para o outro, em alguns momentos
especificos os contetdos abordados nos anos letivos anteriores serao citados em etapas dos textos
da Abordagem Triangular deste ano, para um melhor desenvolvimento do assunto trabalhado no
bimestre.

No 1° bimestre o eixo tematico “Arte Publica” serd desenvolvido da seguinte forma:

Contextualizar- Compreender a Arte Publica como um projeto artistico e politico

valorizador dos espacos urbanos; Apreender valores que difundam a memodria,
entendendo que a Arte Publica vai além da decoracdo ou da contemplac@o.

Apreciar- Perceber que a Arte Publica estd vinculada as memdrias, inclusive a musical;
Observar a problematica da sociedade contempordnea, como o caos urbano e a
depreciagdo dos espagos publicos.



Experimentar/Fazer- Exercitar o fazer criativo a partir da analise da diferenga da Arte
Publica que se encontra nos locais mais caoticos da cidade daquela situada em espagos
bucolicos; Exercitar o fazer criativo a partir da arte local e nacional, inclusive obras e
monumentos do patrimonio cultural (SEEDUC, 2013, p. 11).

A interculturalidade se faz presente no tema gerador do 1° bimestre em todas as etapas da
Abordagem Triangular, entretanto conseguimos notar algumas problematicas no corpo do texto
da etapa experimentar/fazer, pois ¢ indicado que se analise “obras publicas de locais caoticos e
as diferencie de locais bucdlicos”. O conceito de associarmos a arte com lugares bucdlicos nos
remete a um carater artistico eurocéntrico classico. Na contemporaneidade ficam os
questionamentos: O que seria considerado um local bucélico em uma grande metropole? Existem
lugares bucolicos nas comunidades da capital e na baixada fluminense? Sabemos que o Curriculo
Minimo foi feito para toda a Rede Estadual do RJ e que provavelmente nas cidades fora do grande
centro, estes espacgos bucodlicos devam existir em maior nimero, entretanto essa nao ¢ a realidade
de quem reside na capital e baixada fluminense, onde vivo e leciono. Ainda na etapa
experimentar/fazer, € citado o patrimonio cultural, fazendo uma conexao com o ultimo contetido
desenvolvido no 7° ano e o primeiro, arte publica, no 8° ano.

No 2° bimestre temos como eixo temdtico a globalizagdo, devendo ser assim
desenvolvida:

Contextualizar- Pensar na modificac@o causada pela globalizacdo e sua repercussio nas
Artes Visuais, na Musica e também no comportamento humano e seus valores;

Compreender as possibilidades de associagdes imagéticas entre o mundo virtual e a
memoria pessoal e comunitaria do aluno.

Apreciar- Perceber o didlogo estabelecido entre a arte € o mundo globalizado; Apreciar
a convivéncia de diferentes estilos, materiais, suportes, técnicas e significados na arte.

Experimentar/Fazer - Experimentar as diversas concepgdes artisticas e estéticas na sua
dimensdo material e de significacdo; Criar associando diferentes estilos, materiais,
suportes, técnicas e significados na arte. (SEEDUC, 2013, p. 11).

Na etapa contextualizar deste bimestre percebemos a introdug¢do da vida cotidiana do
aluno sendo inserida no ambiente escolar, oportunizando ao professor dialogar com os alunos
sobre a estética do cotidiano, como propde Richter (2000, p. 149). Nas etapas apreciar e
experimentar/fazer, o professor ¢ dirigido a desenvolver a interculturalidade, apesar da
nomenclatura ndo constar no corpo do texto. Ao indicar a apreciacdo da convivéncia entre estilos,
materiais, suportes e técnicas diferentes, o documento deixa subentendido a orientagdo de que
se inclua artistas e obras fora da hegemonia da histéria da arte europeia; e ao orientar que as

experimentacdes artisticas sejam feitas com base nas concepgdes artisticas e estéticas diversas



na dimensdo material e de significacdo, o documento concede liberdade ao professor para
trabalhar com artistas indigenas, afrodescendentes, latino-americanos e todos os outros que
possuem uma percep¢do estética que se afasta da que ¢ difundida pela Historia da Arte

eurocéntrica.

O terceiro bimestre terd como eixo tematico o “Hibridismo” que se faz muito presente na
arte contemporanea. As habilidades e competéncias foram assim divididas:
Contextualizar- Perceber que a arte contemporanea € interdisciplinar ¢ integradora das

diversas linguagens (musica, danga, teatro, etc); Discutir a arte contemporanea como o
resultado do pensamento critico frente a problematica atual.

Apreciar- Investigar a produggo artistica da sua comunidade; Expressar-se artisticamente
articulando a percepgao, a imaginacdo, a memoria, a sensibilidade e a reflexao.

Experimentar/Fazer- Agrupar obras e objetos artisticos de acordo com suas
caracteristicas estéticas e formais; Experimentar artisticamente a partir do contato com
a arte contemporanea. (SEEDUC, 2013, p. 12).

A arte contemporanea ¢ a arte que esta em voga no nosso espago-tempo atual, entretanto
¢ o movimento que infinitas vezes parece causar mais dificuldade ao ser apresentada aos alunos,
pois estes chegam as salas de aula embebidos de conceitos que fazem com que apenas a arte
académica e classica seja percebida como bela, valida, e todas as outras, sejam modernas ou
contemporaneas, causam estranhamento. “Enquanto o publico, diante do estranhamento e
questionamento provocados pela arte contempordnea, muitas vezes se retrai, do arte-educador
¢ esperada uma atitude além do gosto ou nao gosto” (COHN, 2009, p. 3321). Estar distante da
sociedade, pois em esséncia, a mesma ¢ critica, hibrida e intercultural, conceitos que encontramos
pincelados em alguns estilos artisticos europeus e que na Arte Contemporanea ganham corpo.

A etapa da Abordagem Triangular “Contextualizar”, abre um leque de possibilidades a
serem desenvolvidas, pois ao indicar que se deve perceber o hibridismo presente na Arte
Contemporanea, o professor trara para a sala de aula a performance, a video instalagdo, as obras
sensoriais, entre outras, que normalmente fazem um recorto critico a um problema social. Ao
professor caberd o papel de curador, escolhendo obras e artistas que dialoguem sobre a
interculturalidade, se for sensibilizado anteriormente para isso. No momento da apreciagdo, para
além de artistas consagrados na histéria da arte, € indicado que se investigue a produgao artistica
da comunidade em que a escola estd inserida, despertando um olhar critico e estético para o seu

meio social.



Na fase de experimentagdo o professor deve conduzir seus alunos a criar tendo como base

a Arte Contemporanea, ficando nas maos do professor guia-los para que experimentem materiais,

suportes e tenham como referéncia tematica as problematicas sociais contemporaneas que

perpassam a sua realidade. Caso o professor tenha orientado os alunos a utilizarem materiais

diferentes na etapa da experimentagdo do 3° bimestre, ele terd conseguido criar um link entre os

assuntos, visto que o eixo tematico do 4° bimestre ¢ “Material na Arte Contemporanea”, assim
dividido:

Contextualizar- Entender os materiais utilizados pela arte contemporanea como

ferramentas dos processos de criacdo dessa arte; Compreender a diversidade das

concepgOes estéticas presentes nas artes contemporaneas (inclusive musica, danga etc)
tanto na cultura regional quanto na nacional e internacional.

Apreciar- Apreciar o processo criativo de artistas contemporaneos; Valorizar as
diferentes formas artisticas como meio de acesso e compreensdo da cultura
contemporanea (artes cénicas, cinema, arte digital, fotografia, musica, etc).

Experimentar/Fazer- Criar artisticamente a partir do dialogo da arte contemporanea com
materiais diversos; Experimentar artisticamente produzindo obras plasticas articuladas
a outras linguagens, como cenarios, ilustragdes de textos, capas de CDs etc. (SEEDUC,
2013, p. 12)

Este bimestre conversa com os bimestres anteriores em todas as trés etapas da
Abordagem Triangular e ha uma influéncia intercultural na etapa de contextualizagdo. O texto
da fase contextualizar ¢ objetivo ao indicar que se deve levar os alunos a compreender a
diversidade das concepgdes estéticas, tanto regional, nacional e internacional. E um dos
indicativos mais objetivos quanto a inclusdo da interculturalidade no contetido ministrado em
aula em todo o documento. Na etapa de apreciacdo e experimentagdao, observamos que o texto

conduz o professor a desenvolver um trabalho com foco no hibridismo visto no bimestre anterior.

Em comparagdo aos anos letivos anteriores, este ano foi o qual o tema gerador e os eixos
tematicos mais estiveram congruentes entre si. Caso o professor tenha interesse e /ou
conhecimento sobre interculturalidade ¢ possivel fazer uma abordagem multicultural em todos
0s bimestres, com mais €nfase no 2° e no 4°, sendo que uma das possibilidades para que isto
acontega ¢ a conexao entre a arte contempordnea € os constantes atravessamentos da

interculturalidade na nossa sociedade.

3.2.4. 9° Ano: Mobiliza¢ao social



O 1ultimo ano dos Anos Finais do Ensino Fundamental, possui o tema gerador de “Arte e
Sociedade”, dividido nos seguintes eixos tematicos: 1° bimestre — “Arte, sociedade e cotidiano”,
2° bimestre — “Movimento modernista”, 3° bimestre — “Mobiliza¢do Social” ¢ 4° bimestre
“Fotografia e Representagdo grafica”.

Neste ano dois acontecimentos chamam a aten¢do ao analisarmos o documento: pela
primeira vez teremos um eixo tematico com foco em um movimento artistico da Historia da Arte
Brasileira e a retomada, com um aprofundamento, de um eixo tematico visto em um ano letivo
anterior. “Arte, sociedade e cotidiano” sera o eixo tematico no primeiro bimestre, tendo como
referéncia as habilidades e competéncias assim divididas:

Contextualizar- Perceber a importancia das artes visuais na sociedade ¢ na vida dos
individuos; Identificar artistas como agentes sociais de diferentes épocas e culturas.

Apreciar- Conhecer e refletir sobre artistas e obras de arte presentes no seu entorno;
Apreciar imagens, leituras e videos sobre artistas, suas biografias e suas formas de
criacdo.

Experimentar/Fazer - Criar artisticamente tendo o cotidiano como tema; Elaborar
registros pessoais de suas experiéncias com formas visuais por meio de producio
audiovisual. (SEEDUC, 2013, p. 13).

Das trés etapas da proposta triangular neste bimestre, apenas na “experimentar/fazer”
encontramos uma alusao a interculturalidade e mais especificamente a estética do cotidiano. Nas
fases de contextualizacdo e apreciagdo caberia a escolha do professor utilizar o filtro da
interculturalidade ao aplicar as orientagdes do documento.

O 2° bimestre tem como referencial o movimento modernista brasileiro. Em todo o
Curriculo Minimo ¢ a primeira vez que um movimento artistico aparece como €ixo tematico, este
presente trabalho nao se destina a debater sobre a escolha de curriculo para os anos letivos. Este
eixo tematico se destaca no documento visto que foge ao padrdo de organizacdo do Curriculo
Minimo que haviamos encontrado até o momento. As habilidades e competéncias referentes ao
2° bimestre ¢ assim dividido:

Contextualizar- Contextualizar histérica e socialmente o movimento modernista

brasileiro, fazendo uma analise critica sobre a Semana de Arte Moderna; Perceber que
um manifesto artistico pode contribuir para novos rumos da arte.

Apreciar- Discutir, a partir do estudo da proposta do movimento modernista, a realidade
cultural em que se vive; Apreciar obras artisticas (pinturas, fotografias, musicas, pegas
teatrais) que representem um movimento coletivo de artistas.

Experimentar/Fazer - Criar artisticamente a partir das principais tendéncias da estética
moderna; Experienciar e observar seu proprio processo criativo durante
experimentacdes artisticas. (SEEDUC, 2013, p. 13).



Neste bimestre temos o foco em um conteudo fechado e no texto orientando o
desenvolvimento das habilidades e competéncias ndo hd uma referéncia direta a
interculturalidade. Esta s6 seria abordada com a intervencdo do professor ao levantar
questionamentos sobre 0 movimento modernista. Quem eram estes artistas? Por que pensavam
desta maneira? Qual foi a educacdo que estes artistas tiveram? Qual a classe social destes artistas?
Hé4 mulheres no movimento? Ha negros? Quais lugares eles frequentavam? Quem eram seus
amigos? Qual o objetivo de eles se unirem?

Ao revisitarmos um movimento artistico pela contextualizagdo ¢ importante mostrar aos
alunos o contexto histdrico-social, entretanto sem a analise critica destes aspectos fazem com que
esta etapa da proposta triangular seja algo meramente ilustrativo, o que esta longe de ser o
objetivo desta fase. A interculturalidade torna-se entdo uma estratégia enriquecedora ao se
trabalhar com os movimentos artisticos. Na apreciacao indica-se que se faga um debate sobre a
realidade cultural em que vivemos. Utilizar a interculturalidade como ponto de partida seria um
método que levaria aos alunos a refletirem quais mudangas artisticas e historicas e sociais
aconteceram em nosso pais € quais pensamentos e atitudes ainda estamos repetindo. A etapa de
experimentacdo sugere fazer experimentagdes a partir de alguma tendéncia estética do
modernismo e observar seu processo criativo. A interculturalidade pode ser empregada como
conexao entre as técnicas modernas e a influéncia da estética do cotidiano em seu processo
criativo.

O 3° bimestre apresenta como eixo tematico a “Mobiliza¢ao Social”, dividida assim entre
as trés etapas da proposta triangular:

Contextualizar- Identificar nas Artes Visuais do Brasil e América Latina, diferentes
atividades ligadas a questdes de interesse social; Identificar artistas contemporaneos

nacionais e internacionais que desenvolvem sua arte como veiculo de mobilizagdo
social.

Apreciar- Apreciar obras e objetos artisticos da atualidade como forma de resisténcia e
mobilizacdo social.; Pesquisar sobre o processo criativo de artistas de sua regido que
tenham como tematica a reflexdo sobre a sociedade em que vivemos.

Experimentar/Fazer - Exercitar o fazer artistico com as técnicas do hip hop e do grafitti,
por exemplo, como formas de interferéncia social e politica; Desenvolver instalagdes e
intervencdes no ambiente escolar como forma de mobilizagdo para questdes do
cotidiano discente e docente. (SEEDUC, 2013, p. 14).

Neste bimestre observamos que a interculturalidade permeia a estruturacdo do eixo

tematico. Apesar de ndo constar no texto das etapas a nomenclatura “intercultural”, podemos



notar este conceito diluido nas trés fases deste bimestre. Na fase de contextualizagdo ¢ importante
que venha orientado no documento aos professores que se identifique na América Latina e no
Brasil artistas conectados as questdes sociais. Entretanto, o texto seria mais completo se
acrescentasse artistas de outros continentes também. Visto que em todo o globo terrestre temos
problemas sociais e, com isso, artistas que sao influenciados por seu meio debatem, denunciam
e questionam a partir de suas poéticas.

A etapa da apreciacdo cita pesquisar sobre os artistas locais. Como sabemos, o grafitti ¢
uma técnica artistica intrinsicamente conectada as questdes sociais e as periferias. Apesar de a
Rede Estadual do Rio de Janeiro ser diversa, podemos acreditar que a maioria dos alunos ja viram
algum grafitti no seu entorno. Conversar com os alunos sobre os movimentos em torno desta
técnica e outros que possam existir proximo a eles, € importante para a identificacao e legitimacao
das varias manifestagdes artisticas que temos na contemporaneidade, e que ndo costumam ser
compreendidas como “arte”. Na fase da experimentagdo € indicado utilizar o graffiti e o hip hop
como base para o fazer artistico dos alunos.

Para encerrar o curriculo do 9° Ano, temos como eixo tematico a “Fotografia e
Representagao grafica”, assim dividida em habilidades e competéncias:

Contextualizar- Entender a relagdo ente fotografia e representagio grafica, elaborando

um estudo de sua evolucdo técnica para apreender a sua significagio no contexto da
época; Conhecer diferentes técnicas utilizadas para a reproducdo grafica da imagem.

Apreciar- Comparar fotografias profissionais e amadoras para perceber a interferéncia
técnica; Analisar uma fotografia antiga, ver seu processo de elaboragcdo comparando
com fotos atuais.

Experimentar/Fazer - Criar artisticamente completando imagens a partir de fragmento
de fotografias; Criar coletivamente composicdes fotograficas utilizando-se de
diferentes processos, como colagem, rabiscos, pintura a dedo e pinceladas. (SEEDUC,
2013, p. 14.).

E a primeira vez no documento que um assunto abordado em um ano letivo é retomado
para ser aprofundado em outro, visto que no 7° Ano tivemos um eixo tematico com o “Olhar
Fotografico”. Apesar de ndo estar analisando teorias de elaboragdo curricular (do campo do
curriculo), isto acontecer com apenas um assunto chama a aten¢do no documento. Quanto a
interculturalidade, ndo ¢ feita nenhuma referéncia nas trés etapas da proposta triangular, cabendo
novamente ao professor fazer essa conexao.

No 9° Ano, observamos novamente que o tema gerador e o eixo tematico se desassociam,
visto que em dois bimestres, 2° e 4°, os assuntos principais sdo conteudistas que ndo fazem uma

referéncia a “mobilizagdo social”. Quanto a interculturalidade, na maioria das etapas da proposta



triangular, ficaria a cargo da escolha do professor aborda-la, porquanto ndo temos orientagcdes
definidas nos textos das etapas da proposta triangular, entretanto esta ndo costuma ser a pratica

comum, pois como nos explica Richter (2012, p. 99):

O problema para a educagdo multicultural reside em desenvolver um esquema
conceitual transcultural cuja expressdo na pratica educacional demonstre que o
conhecimento ¢ uma propriedade comum de todos os povos ¢ de todos os grupos
humanos. Negligenciar alguma parte desse problema resulta, de um lado, em um
relativismo que afasta qualquer possibilidade de compreensdo intercultural, ou, pelo
outro lado, uma superficialidade que enfatiza o folclérico ou o bizarro.



CONSIDERACOES FINAIS

Ap0s conviver com as instru¢des do documento analisado neste trabalho hd 8 anos,
desenvolvi estratégias para incluir a interculturalidade em sala de aula, e por este motivo citei
exemplos de como o conteudo poderia ser muitas vezes abordado com o olhar multicultural. Isso
demonstra que ha maneiras de abordar qualquer conteido de maneira intercultural, desde que o
professor tenha conhecimento e desejo de assim o fazer, contudo a sensibilizacdo do docente ¢

uma questao anterior pois vai depender da formagao que ele teve na graduagao.

Quando a orientagdo e estratégias interculturais constam por escrito em um documento
que serve como base para toda uma rede, torna-se mais incisivo o exercicio da interculturalidade,
fazendo com que se crie uma norma para que independentemente da formagdo anterior do
docente, este esteja atento as questdes interculturais e aplique estratégias para que estes

questionamentos sejam desenvolvidos em sala de aula.

No presente momento concentrei-me em analisar o documento por uma Otica
multicultural sem dar tanta énfase a estrutura curricular, fazendo pequenas observagdes ao longo
do meu texto, porém com a intengao de abordé-las e analisar este viés futuramente, modificando

minha pratica e minhas curadorias para a sala de aula.

Ap6s a analise conjunta dos quatro anos letivos compreende-se que o os temas geradores
nao seguiram uma continuidade, ocasionando em conteudos aparecendo em um ano letivo e nao
sendo mais citados nos anos letivos consecutivos, como ocorre, por exemplo, com as “matrizes

geradoras” estudadas no 6° ano e ausentes posteriormente.

Ao final da analise documental obtive a percep¢do de que nao houve preocupacdo de
quem coordenou o documento em colocar a questdo da interculturalidade, e quem nos poucos
momentos em que a interculturalidade aparece de forma mais evidente acaba-se utilizando outros
termos mas ndo a nomenclatura interculturalidade, como podemos ver no 7°ano, sobre o tema
gerador “Arte e historia” no eixo tematico “Patrimdonio Cultural”, onde apesar de o bimestre

possuir um viés voltado ao multiculturalismo, isso ndo ¢ mencionado no documento.

Trabalhar com a Interculturalidade na educacdo ¢ um ato de coragem, pois compartilho

da mesma opinido que Richter (2000, p. 222/223):



Creio que, ao discutir questoes de género, raca e etnia na escola, estaremos levantando
conflitos, fazendo emergir situagdes conflitantes que estdo acobertadas pela alienacao
ou pelo medo. Nao temer conflitos € uma forma de combaté-los. No entanto, precisamos
reconhecer 0 nosso pouco ou nenhum preparo para enfrentar as situagdes de risco nas
quais possivelmente estaremos nos colocando. Por essa razdo, urge que mais estudos
sejam feitos no Brasil e que a preparagdo das/os nossas/os professoras/es enfoque as
questdes multiculturais e levante possibilidades de trabalhar com essas questdes.

Finalizo este trabalho reiterando minha f€ no papel da educacdo de transformar nossa
realidade, permitindo que o futuro seja um lugar melhor para todos e ndo somente para poucos
privilegiados. A Arte € intrinseca ao ser humano, assim como se relacionar, por que entao separar

na educacao a Arte da vida cotidiana?
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