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A LEITURA DE IMAGENS NAS AULAS DE ESPANHOL

Uma proposta de atividade com o género cartaz de filme

Lilian Reis dos Santos

Resumo: O presente trabalho apresenta uma pesquisa cujo objetivo é elaborar
propostas de atividades de leitura e interpretacao de textos imagéticos nas aulas
de espanhol como lingua adicional. Diante da grande diversidade de géneros
discursivos que podem ser estudados nessa disciplina na Educagao Basica, esta
pesquisa busca proporcionar aos estudantes tarefas que envolvam imagens,
com o objetivo de ampliar sua habilidade leitora para além dos textos verbais.
Levando em consideracdo elementos como o curriculo das redes, os temas
contemporaneos transversais e o ano de escolaridade, estamos elaborando
propostas de atividades com a leitura do género cartaz de filme, que € um texto
relacionado a uma expresséao artistica de conhecimento de nossos estudantes,
o Cinema. Tendo como base tedrica os estudos sobre géneros discursivos
(Bakhtin, 2011), leitura (Kleiman, 2000) e leitura de imagens (Santaella, 2012) a
pesquisa culmina na apresentagdo de uma tarefa com o cartaz do filme Pantera
Negra — Wakanda por Siempre (2022).

Palavras-chave: espanhol; cartaz de filme; leitura de imagens

LA LECTURA DE IMAGENES EN LAS CLASES DE ESPANOL

Una propuesta de actividad con el género del cartel de cine

Resumen: El presente articulo presenta una investigacién cuyo objetivo es
desarrollar propuestas de actividades de lectura e interpretacion de textos en
imagenes en las clases de espafol como lengua adicional. Dada la gran
diversidad de géneros discursivos que pueden estudiarse en esta disciplina en
la Educacion Basica, esta investigacion busca brindar a los estudiantes tareas
que involucren imagenes, con el objetivo de ampliar su capacidad lectora mas
alla de los textos verbales. Teniendo en cuenta elementos como el curriculum de
las redes, temas contemporaneos transversales y el afio de escolaridad,
estamos desarrollando propuestas de actividades con la lectura del género
poster de pelicula, que es un texto relacionado con una expresiéon artistica del
conocimiento de nuestros estudiantes, el Cine. Utilizando como base teodrica
estudios sobre géneros discursivos (Bakhtin, 2011), lectura (Kleiman, 2000) y
lectura de imagenes (Santaella, 2012), la investigacion culmina con la
presentacion de una tarea con el cartel de la pelicula Black Panther — Wakanda
por Siempre (2022).

Palabras-clave: espafiol; pdster de pelicula; lectura de imagenes



1 Introducgao

O presente trabalho apresenta a pesquisa desenvolvida no decorrer do
Curso de Especializagédo em Ensino de Espanhol do Colégio Pedro Il. Nosso
tema é aleitura de textos imagéticos-verbais nas aulas de Espanhol como lingua
adicional, no contexto da Educacao Basica, na etapa do Ensino Fundamental.

Com a popularizacdo do acesso a Internet, vivemos tempos nos quais o
uso de imagens tem se multiplicado e se transformado, com a aparigdo de novos
géneros como 0s memes, 0s gifs e 0os emojis, muito utilizados na comunicagéo
por meio de aplicativos de mensagens e redes sociais. No entanto, observamos
também no cotidiano de nossas salas de aula, que embora as imagens estejam
muito presentes na vida dos adolescentes, ndo ha um aproveitamento didatico
das imagens que seja condizente com sua presenga na vida dos estudantes.

Nosso objetivo geral € a criagdo de uma atividade didatica que promova
o desenvolvimento da compreensdo de textos de géneros discursivos que se
utiizem de recursos verbais e nao-verbais. Como texto imagético-verbal
escolhemos o género discursivo cartaz de filme para desenvolver um trabalho
de leitura. Posicionado entre a Publicidade e a Arte, esse tipo de texto ndo circula
somente nas salas de cinema, mas também nas pdaginas de servicos de
streaming e em publicagdes especificas sobre cinema e tem como objetivo atrair
a atengao do publico para que esse assista ao filme divulgado.

Na seg¢do 2 de nosso trabalho, analisamos a questdo da leitura na
Educagdo Basica, com énfase na abordagem socio interacional do
desenvolvimento das habilidades e competéncias relacionadas a leitura. Ainda
nessa mesma segao discutimos especificamente a leitura de textos imagéticos,
com a discussdo sobre como ler imagens na sala de aula, habilidade que
entendemos que se situa entre as disciplinas de Artes, Lingua Portuguesa e as
de Linguas Adicionais.

Na secdo 3 entramos na questdo do género discursivo que esta no foco
de nossa pesquisa: o cartaz de filme. Esse género geralmente apresenta
imagens do filme ou a foto dos personagens principais. Outra caracteristica
comum é a presenga de elementos como o titulo da obra, nome da equipe
principal (atores e diretores) e a data (ou a época) de langamento do filme.

Na secdo 4 de nosso trabalho apresentamos a metodologia utilizada para
a construcao de nossa proposta de leitura.

Na secédo 5 apresentamos nossa proposta de atividade com o uso da
versao em espanhol do cartaz do filme Pantera Negra — Wakanda por Siempre
(Black Panther — Wakanda Forever, no original), adaptagao cinematografica do
personagem homénimo das histérias em quadrinhos da Marvel Comics.
Pensada para turmas de oitavo ano do Ensino Fundamental’, nossa proposta de
leitura busca oferecer aos estudantes o desenvolvimento de suas habilidades de
leitura de imagens.

Concluimos nosso trabalho com as consideracdes finais sobre nossa
pesquisa e sobre a viabilidade de implementagcao de nossa proposta da sala
aula, apontando caminhos para que possa ser ndao somente executada, mas
também ampliada.

T As turmas que inspiraram essa pesquisa sdo de estudantes da rede estadual (RJ), de uma escola
situada na Baixada Fluminense, local de trabalho da autora durante muitos anos.



2 A leitura na Educacao Basica

No verbete sobre o termo leitura no Glossario CEALE (UFMG) 2, Bicalho
destaca que “a leitura ja foi considerada apenas como uma atividade mecanica
de decodificar palavras, ou de extrair sentidos que supostamente estariam
prontos no texto.” Com esse pensamento, acreditava-se também que apenas a
alfabetizacdo nos anos iniciais seria suficiente para que os estudantes
conseguissem ler e interpretar qualquer tipo de texto durante seus anos na
escola, em todas as disciplinas.

A aprendizagem da leitura e o desenvolvimento das habilidades
leitoras ocupam um lugar de destaque na Educagao Basica, como podemos ver
em Marques e Santos (2022, p.4)

O trabalho com a leitura € uma atribuicao fundamental e central da
escola, e, nesse sentido, os professores tém a necessidade de criar
condigbes para que os alunos compreendam a linguagem e seus
diferentes funcionamentos. Segundo Guedes e Souza (2011), por meio
do ato de ler, o sujeito tem a possibilidade de acessar os saberes
historicamente construidos pela humanidade, podendo, com isso,
ampliar de forma significativa sua visdo de mundo a partir da
compreensao, analise e interpretagdo das informagbes cada vez mais
complexas da realidade contemporanea.

De um bom desenvolvimento da leitura dependem também o
desempenho dos estudantes nas demais disciplinas, inclusive nas aulas de
linguas adicionais, caso especifico da nossa pesquisa. Nesta secdo, abordamos
algumas questdes relacionadas a leitura na escola.

Para desenvolver as habilidades leitoras, € necessario aprender os
procedimentos mais adequados para o texto que esta sendo trabalhado (Gomes
2022). De acordo com Kleiman (2022, p.74), as estratégias de leitura séo
“operagdes regulares para abordar o texto”, que podem ser analisados por meio
do “comportamento verbal e ndo-verbal do leitor’, que pode ser observado
mediante suas respostas a atividades de leitura e a sua postura como leitor.

Kleiman divide as estratégias do leitor entre cognitivas e metacognitivas.
As estratégias cognitivas sdo aquelas realizadas de modo inconsciente pelo
leitor, sem que esse estudante utilize técnicas que foram ensinadas pelos
docentes para realizar a agdo de ler. Ja as estratégias metacognitivas séo
aquelas que séo realizadas “com um objetivo em mente, sobre os quais temos
controle consciente”. Nesse caso, o estudante leria o texto ja com alguma
finalidade (determinada pelo professor) e poderia perceber se ha alguma
dificuldade de compreensao do texto, se € necessario relé-lo ou receber alguma
nova explicagdo sobre como realizar a atividade.

Solé (1998, p.71) destaca que essas estratégias adotadas pelos
estudantes “sédo as responsaveis pela construcdo de uma interpretacéo para o
texto”. A autora também afirma que as relagdes entre ler, compreender e
aprender estdo ligadas ao texto escolhido e “conhecimentos adequados para

2 Glossario CEALE. Leitura (Delaine Bicalho). Disponivel em
https://www.ceale.fae.ufmg.br/glossarioceale/verbetes/leitura. Acesso em: 23 abr. 2024.


about:blank

elaborar uma interpretagao sobre ele”. Esse conhecimento adequado deve ser
proporcionado pelos professores por meio das atividades propostas para serem
feitas antes, durante e depois da leitura. A compreensao do texto vai ser
construida durante esse percurso, por meio da interagcao entre texto, estudantes
e o professor.

Gomes (2022, p.17) dividiu e sintetizou a organizagcdo da sequéncia de
leitura mencionadas por Solé como:

a) ANTES: pré-leitura, com uma preparagdo para o entendimento do

texto;

b) DURANTE: construgdo da interpretagao;

c) DEPOIS: pés-leitura, verificagdo da compreensao e da aprendizagem.

Durante esse processo ha uma série de estratégias metacognitivas para
atingir o objetivo principal — que o estudante consiga compreender o que esta
lendo. As mencionadas estratégias sdo (Gomes 2022, p.17):

Motivagao: delimitacdo dos objetivos de leitura;

Antecipacdo: ativacdao de conhecimentos prévios e formulagdo de
hipéteses/predicoes;

Inferéncia: elaboracao de inferéncias;

Selegao: elaboragdo de resumo e parafrase;

Verificacdo: formulacéo e resolucdo de questoes.

Na etapa de motivagcdo, Gomes destaca a recomendagao dos Parametros
Curriculares Nacionais (Brasil 1998, p. 51) sobre familiarizar os estudantes com
as caracteristicas do género discursivo e do suporte do género escolhido para a
aula. Na antecipagdo entra uma maior participacdo dos estudantes, com a
ativacdo de seus conhecimentos prévios. Neste momento, ainda segundo
Gomes (2022, p.18), esses conhecimentos ndo sdo apenas “[...] um conjunto de
saberes adquiridos previamente, mas também diferentes interesses,
expectativas, intencdes, propdsitos e experiéncias — incluindo as de leitura — que
esses estudantes possuem”. Solé (1998) adverte, contudo, que cabe ao
professor fazer a conducdo dessa construgcao, orientando os estudantes para o
momento de formulagao de hipoteses sobre o texto.

Na ultima etapa, a da verificagdo, temos os momentos nos quais 0s
estudantes vao se deparar com as atividades propostas pelos professores.
Nessa etapa é possivel identificar se ha ainda alguma duvida ou ideia
equivocada sobre o texto lido.

Em nossa pesquisa adotamos a perspectiva da abordagem sdécio
interacionista da linguagem, que segundo Almeida (2017, sn), baseada em
Bakhtin e Volochinov (1929/1981) é uma concepgao que vé a leitura como

[...] um processo interpretativo que varia conforme os pontos de vista
dos leitores. Para esses autores, a linguagem é interagcao que so existe
na reciprocidade do dialogo, é fendbmeno heterogéneo, vivo, variavel,
flexivel e sempre situada num contexto sécio-histérico. A leitura é
atividade multifacetada, que se realiza pela interacdo do
autor/leitor/texto ou  autor/professor/aluno/texto. Desse modo
caracterizada a leitura permite visualizar suas modalidades ou
estratégias reveladas pelos movimentos interativos e papéis do sujeito
no processo de construgao de sentido, no espago escolar.

Almeida (2017, sn) afirma ainda que “em outras palavras, ndo ha um unico
sentido para o texto, mas um sentido a cada leitura, aquele que é construido no



ato de ler, no processo de compreensao ou de interpretacao”. E é nesse
momento que a orientacao do professor pode potencializar a interagdo entre o
texto e o leitor, por meio de atividades de leitura que promovam a compreensao
do texto, do seu contexto de criacdo e da linguagem utilizada.

Em suma, o sdcio interacionismo nao trata o texto e sua interpretagao
como algo deslocado do contexto no qual foi criado, ignorando suas
especificidades discursivas e nao descarta a participagao do leitor na construgéo
dos sentidos do texto.

2.1 A leitura de imagens

Em nossa trajetéria docente observamos que ndo ha muitas ofertas de
atividades que envolvam leituras de imagens nos livros didaticos. Acreditamos
que a presengca desses exercicios poderia colaborar para propiciar o
desenvolvimento das habilidades de interpretar e entender informacgdes
apresentadas por meio de imagens.

Sobre a leitura de imagens, Santaella (2012) afirma que aprender a |é-las
significa expandir o conceito de leitura para além dos textos verbais. Muito antes
da popularizagdo do acesso a Internet, ja faziamos a leitura de imagens nas
Artes e em atividades do cotidiano como sinais de transito, por exemplo.

No entanto, com o advento das redes sociais (como Facebook, Instagram,
Tik Tok, entre outras) e aplicativos de mensagens (como Whatsapp e Telegram)
as imagens passaram a circular em velocidade muito maior. Novos géneros
discursivos surgiram, como os ja mencionados memes, gifs e emojis. Esses
géneros sao constantemente criados e/ou atualizados de acordo com
acontecimentos que viram noticia.

Retomando o trabalho de Santaella (2012, p.14), a definigdo de imagem
vem de Platdo em seu livro A Republica: “Para esse fildsofo, imagens, em
primeiro lugar, sdo as sombras, depois os reflexos que vemos na agua ou na
superficie de corpos opacos, polidos, brilhantes, e todas as representagoes
desse género”. A autora esclarece que essa afirmacao se referia as imagens
naturais, excluindo da analise as imagens artificiais, ou seja, criada ou recriada
pelos humanos. As chamadas “imagens artificiais” sdo definidas como um
“artefato” bidimensional ou tridimensional que tem “uma aparéncia similar a algo
que esta fora delas [...] e que, de algum modo, elas, as imagens, tornam
reconhecivel [...]. Para compreender essas imagens artificias faria falta entao ter
alguma contextualizagao ou referéncia que propiciasse seu entendimento.

Dentro do territério da visualidade, ha cinco dominios, segundo Santaella
(2012, p.16-17):

Os cinco dominios
Imagens mentais, | Estas brotam do poder de nossas mentes para configurar imagens.

imaginadas e | Elas ndo precisam de ter necessariamente vinculos com imagens ja
oniricas percebidas. A mente é livre para projetar formas e configuragdes ndo

necessariamente existentes no mundo fisico.

Imagens diretamente | Essas sdo as imagens que apreendemos do mundo visivel, aquelas

perceptiveis que vemos diretamente da realidade em que nos movemos e vivemos.




Imagens como | Elas correspondem a desenhos, pinturas, gravuras, fotografias,

representagoes imagens cinematograficas, televisivas, holograficas e infograficas

visuais (também chamadas de “imagens computacionais”.

Imagens verbais Construidas por meios linguisticos, tais como as metaforas,
descrigoes.

Imagens épticas Tais como espelhos e projecdes.

SANTAELLA, Lucia. Leitura de imagens. 2012

Para nosso trabalho interessa especialmente a definicdo mostrada no
dominio de imagens como representagbes visuais, que abarca tanto imagens
fixas como aquelas que estdo em movimento. Pinheiro (2016, p.579) destaca
que “ler imagens € também perceber as intencionalidades dos produtores deste
texto multimodal como também os discursos que passam por meio dessa
imagem”. Com essa afirmacéo, a autora destaca a imagem como um texto que
que precisa de uma leitura especifica, que exige habilidades diferentes daquelas
utilizadas nos textos verbais.

Sordelechi (2006, p.453), em um artigo que aborda a relagéo entre a
leitura de imagens e a pratica educativa, destaca que o termo “leitura de
imagens” comegou a circular “na area de comunicacgao e artes no final da década
de 1970, com a explosao dos sistemas audiovisuais”. Influenciada pela teoria da
Gestalt e da Semidtica, a percepcao da imagem “é entendida aqui como uma
elaboracdo ativa, uma complexa experiéncia que transforma a informacéao
recebida”.

Ainda na década de 1970, Doni Dondis introduziu o conceito de
alfabetismo visual como um caminho para a leitura de imagens que fosse
acessivel a pessoas que nao fossem profissionais ou estudantes de areas
ligadas as Artes. Ainda de acordo com Sordelich (2006, p.454), muitos
professores passaram a utilizar um “esquema de leitura de imagens
fundamentado na sintaxe visual”, levando aos estudantes o conhecimento sobre
elementos como ponto, linha, forma, cor e luz.

Na década de 1980 surgiram propostas voltadas para o “aspecto estético
da leitura de imagens de obras de arte”, como de Ott (1984), que propunha uma
metodologia chamada image watching cujo objetivo era “estruturar a relagao do
apreciador com a obra de arte”. Ja de acordo com Rossi (2003), que faz uma
analise ndo somente das imagens do mundo da Arte mas também da publicidade
e destaca que “a atividade de leitura de imagens deve considerar o
desenvolvimento psicolédgico e a familiaridade do leitor com as imagens a serem
lidas”.

No trabalho de Kellner (1995 apud Sardelich 2006, p. 459) é apresentada
a abordagem da leitura critica das imagens, que teve influéncia sobre os
“‘educadores que se reportam a uma pedagogia da imagem, definida por Costa
(204, p.71) como

A Pedagogia da Imagem, segundo aos estudos e praticas que tenho
realizado na area da educagédo (no Ensino Fundamental, Médio e
Superior) como docente, esta ligada a arte de ensinar com imagem
visual, sonora ou audiovisual, aliando teoria e pratica para proporcionar
novos espacgos pedagdgicos na sala de aula, 0 aumento do repertorio
intelectual do aluno através de uma relagao ativa e critica. Dentro desta
perspectiva, a Pedagogia da Imagem favorece ao ato inovador, criativo
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e autoral deste educando, diante de um novo ambiente educacional
que esta imerso as novas Tecnologias de Informagdo e Comunicagao
e a globalizagdo que esta cada vez mais virtual e presente na sala de
aula.

Para Kellner (1995 apud Sordelechi 2006, p. 459) “as imagens nao
cumprem apenas a fungdo de informar ou ilustrar, mas também de educar e
produzir conhecimento”. A pedagogia da imagem compreende que ler
criticamente “implica aprender e apreciar, decodificar e interpretar as imagens,
analisando tanto a forma como elas sao construidas e operam em nossas vidas,
como o conteudo que comunicam em situagdes concretas”. Ou seja, a
compreensao do texto precisa levar em conta o conhecimento de mundo do
leitor, como ja defendia Paulo Freire (1983): a leitura de mundo precede a leitura
da palavra.

3 O género discursivo cartaz de filme

Em nosso trabalho como docentes, temos que lidar com uma grande
diversidade de géneros discursivos e linguagens presentes no cotidiano. Levar
aos estudantes propostas de atividades que possam ampliar suas habilidades
de leitura e interpretacao, incluindo os textos imagéticos ou que utilizem a
linguagem verbal e nao-verbal em sua composicédo, € um desafio para
professores e criadores de materiais didaticos.

Os géneros discursivos s&o definidos por Bakhtin (2011, p. 262) como
sendo “tipos relativamente estaveis de enunciados”. O autor destaca que embora
cada enunciado particular seja individual, ha uma especificidade com relagdo a
determinado campo de atuagao (conteudo tematico, o estilo e a construgao
composicional) que faz com que os textos tenham a mencionada estabilidade
que faz com que os identifiquemos como sendo determinado género discursivo.

Ainda sobre os géneros discursivos, é importante destacar que 3

A forma de composicio e o estilo do texto vém a servigo de fazer
ecoar o tema daquele texto. O estilo sdo as escolhas linguisticas
que fazemos para dizer o que queremos dizer (“vontade
enunciativa”), para gerar o sentido desejado. Essas escolhas
podem ser de léxico (vocabulario), estrutura frasal (sintaxe),
registro linguistico (formal/informal, girias) etc. Todos os aspectos
da gramatica estao envolvidos. E o0 que é a forma de composi¢cao?
Ela é, pois, a organizagédo e o acabamento do todo do enunciado,
do texto como um todo. Esta relacionada ao que a teoria textual
chama de “estrutura” do texto, a progressao tematica, a coeréncia
e coesao do texto.

Os campos de atuacdo, definidos como sendo “a instancia
organizadora da produgao, circulagdo, recepgdo dos textos/enunciados”# sdo

3 Glossario CEALE: Géneros do Discurso (Roxane Rojo). Disponivel em:
https://www.ceale.fae.ufmg.br/glossarioceale/verbetes/generos-do-discurso. Acesso em: 01 jun.
2024.

4 Glossario CEALE: Esferas ou campos de atividade humana (Roxane Rojo). Disponivel em:
https://www.ceale.fae.ufmg.br/glossarioceale/verbetes/esferas-ou-campos-de-atividade-
humana#:~:text=S%C3%A30%200s%20campos%20das%20atividades,comunica%C3%A7%C
3%A30%20art%C3%ADstica%2C%20cient%C3%ADfica%2C%20sociopol%C3%ADtica..
Acesso em 01 jun. 2024.
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https://www.ceale.fae.ufmg.br/glossarioceale/verbetes/esferas-ou-campos-de-atividade-humana#:%7E:text=S%C3%A3o%20os%20campos%20das%20atividades,comunica%C3%A7%C3%A3o%20art%C3%ADstica%2C%20cient%C3%ADfica%2C%20sociopol%C3%ADtica

caracteristicas que devemos abordar para desenvolver as habilidades de
leitura dos estudantes — como as esferas influenciam ou determinam a
composigcao dos textos.

Dentre essas multiplas ofertas de textos, temos os géneros ligados ao
universo cinematografico. O cinema é uma expressao artistica que esta presente
na vida de boa parte dos estudantes (aqui falamos dos alunos que conhecemos
—da regidao metropolitana do Rio de Janeiro) em suportes variados como as salas
de cinema, a televisao ou aparelhos que permitem o acesso a plataformas de
servigos de streaming.

Sobre o cinema e a sua importancia na educacao destaca Linhares
(2018:2)

Desta forma, acompanhamos agora o audiovisual fixando cada vez
mais o seu lugar no espago sociocultural politico do sujeito no século
XXI. Nao podemos ignorar que a imagem faz parte da nossa formagéao
enquanto sujeito, ndo podendo a educacdo deixar de lado um
dispositivo de tamanha influéncia fora de suas praticas pedagdgicas.
Segundo Duarte (2009, p.17) o homem jamais seria 0 que conhecemos
hoje, se nao houvesse entrado em contato com a imagem em
movimento no século XX. Tal pensamento no faz se questionar: O que
sera da educagéo do século XXI, ao ignorar o pleno contato dos
sujeitos com a imagem em movimento?

No trabalho de Fernandes (2017:393), vemos o relato de sua experiéncia
com o trabalho com o Cinema na escola, no qual os estudantes sentiram uma
diferenga no proprio modo de ver um filme apds passar pelo projeto, como
podemos ver no fragmento a seguir:

Os jovens apontam que a experiéncia do EMI® “mudou o modo de ver
os filmes”, seus modos de ler, e que aprenderam ndo sé “um olhar
critico”, mas um olhar para a vida. Quando os jovens afirmam que
passam a “olhar as coisas de forma diferente”, “tanto nos filmes quanto
na vida” nos apontam que ha uma dimensé&o formadora na experiéncia
vivida por eles. Entendemos que o cinema tem um vasto horizonte de
possibilidades, e que o cinema na escola - independente de estar
atrelado a um conteudo especifico — mostra que a escola esta disposta
a pensar o cinema ampliando-o. E com Bergala (2008, p. 39) podemos
afirmar: “a arte é o que resiste, o que é imprevisivel, 0 que desorienta
num primeiro momento. A arte tem que permanecer, mesmo na
pedagogia, um encontro que desestabiliza o conjunto de habitos
culturais”.

O mencionado trabalho de Fernandes (2017) demonstra o papel da escola
no desenvolvimento da compreensdao de uma expressido artistica como o
cinema. Eles passaram por um processo de letramento cinematografico, ou seja,
foram orientados a como ver um filme, a refletir sobre a obra, a questionar a
forma como a histéria foi contada. Entendemos que esse mesmo processo pode
ser estendido aos demais géneros que fazem parte da experiéncia
cinematografica: o trailer, o cartaz e a sinopse. Vemos todos eles como
importantes para a experiéncia do cinema — como uma pré-leitura do filme.

Sobre o letramento cinematografico destacamos que (Santos 2023, sn)

5 EMI - Ensino Médio Integral.
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Dados sobre o filme como o ano, pais e diregéo (a ficha técnica) podem
comecar a situar os estudantes sobre a obra. E importante sempre
destacar que nao ha neutralidade em nenhum texto, de nenhum
género. Acreditamos que aprender a ler uma obra cinematografica é
aprender a ler o universo contido em um filme — considerando, para
iSSO, Seus sons, suas cores e suas nuances, para além do roteiro e do
texto escrito/falado. Ademais, de acordo com Alain Bergala®, em uma
entrevista concedida ao canal Pensamentos de Cinema, com o
Cinema, “pode se fazer a experiéncia direta da alteridade”, pois essa
arte proporciona a oportunidade de colocar-se, ver-se no lugar do
outro. Ainda na mesma entrevista, Bergala acrescenta que esse € um
dos grandes motivos pelos quais o Cinema é de grande importancia
para as criangas, pois geralmente seu ambiente esta restrito “a casa, a
familia e a escola”. As obras cinematograficas dariam a esses
estudantes a possibilidade de acesso a experiéncias ainda
desconhecidas.

O cartaz de filme, género escolhido para a elaboragéo da nossa atividade
didatica de leitura, de acordo com a definicdo apresentada por Magalhdes
(2013:sn) “apresenta aspectos estruturais que relacionam palavras e imagens,
atuando semanticamente de forma a familiarizar o publico com a trama do filme
em questao”. O principal objetivo desse género é promover o filme, chamando a
atencao do publico para a trama. A composigao dos cartazes geralmente mescla
imagens e textos verbais. SGo comumente apresentados no cartaz o titulo da
obra, nomes dos atores e diretores, o ano de lancamento do filme e as vezes
também alguma frase que destaque ou complemente o que esta sendo mostrado
por meio das imagens.

Em uma conversa sobre a analise de cartazes de filmes nacionais e
estrangeiros, o comunicador e critico de cinema PH Santos, em seu canal do
YouTube’” @phsantos e o designer Juvenal (criador de varios cartazes de filmes
nacionais) discutem o processo de criagao desses pdsteres, mencionando como
esse género se situa entre a Publicidade e a Arte. De acordo com Juvenal, a
funcdo do cartaz em um primeiro momento é de divulgar e promover a obra
cinematografica (Publicidade), mas como sua criagdo envolve um trabalho
artistico (Arte) depois de cumprir essa primeira fungédo de promover o filme,
passa ser uma obra de arte sobre outra obra, que € o filme.

As imagens mostradas no cartaz geralmente sdo cenas do filme,
especialmente selecionadas para apresentar personagens ou alguma cena em
particular, de modo a chamar atengao para algo particular na obra — e suscitar o
interesse do publico. A forma como cada personagem aparece no cartaz ja pode
fornecer inclusive pistas sobre sua posigao na trama — algo a ser observado e
analisado pelo publico.

Pelas razbes expostas nos paragrafos anteriores, escolhemos elaborar
uma proposta de leitura para o género cartaz de filme. Acreditamos que esse
género oferece muitas possibilidades de desenvolvimento das habilidades de
leitura ndo somente por sua composi¢cao, mas também por sua conexao com
outras linguagens como o préprio filme e os géneros relacionados a ele.

4 Metodologia

6 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=e0A6q2Y2MO0Ok. Acesso em: 15 de jan
2023.

7 "Video: Designer analisa pdsteres de filmes (youtube.com). Disponivel em: PH Santos
https://www.youtube.com/watch?v=ee-giH2V9vQ&t=26s
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Nossa pesquisa € de carater qualitativo-interpretativista, definida por
Bortoni-Ricardo (2008 apud Silva 2016:64) como sendo

O foco de uma pesquisa qualitativa-interpretativista esta, por assim
dizer, no sentido, na interpretacdo que o pesquisador faz de seus
dados. Importam aqui ndo os numeros absolutos, as generalizagdes e
as porcentagens, mas as interpretacées, as “leituras” do pesquisador
de seus dados. “A pesquisa interpretativista nao esta interessada em
descobrir leis universais por meio de generalizagbes estatisticas, mas
sim em estudar com muitos detalhes uma situagcdo especifica para
compara-la a outras situagdes” (ibid, p. 42). Entendemos ainda que,
implicado no processo de analise, o pesquisador somente pode
depreender com profundidade as informacdes dos contextos
socioculturais em que se insere — dai a necessidade de essa pesquisa
ser realizada, antes de tudo, por professores-pesquisadores
(BORTONI-RICARDO, 2008).

Na posicao de professores-pesquisadores levamos em consideragao nao
somente o curriculo determinado pelos documentos oficiais, mas também nossa
observagao das turmas. Na construcdo de nossas aulas e na elaboracdo de
nossos materiais didaticos, levamos em consideragcao também o perfil de nossos
estudantes, seus interesses e suas dificuldades. Nesses momentos de interacéo
com as turmas, notamos um grande interesse em filmes, séries, histérias em
quadrinhos e mangas. E um dos temas de discussao eram os filmes que traziam
adaptacdes das revistas da Marvel Comics, muito em evidéncia na época em
gue comegamos a pensar em como poderia ocorrer a presenga do cinema em
nossas aulas.

Dentre as possibilidades que se apresentavam, pensamos em um dos
géneros ligados ao cinema: o cartaz de filme. Observamos que o0 anuncio de
langamento de um poéster de filmes da Marvel gerava bastante expectativa nos
fas, que passavam a formular hipéteses para as tramas de acordo com as
informacdes contidas nesses cartazes. Pensamos que esse género discursivo
oferecia a possibilidade de trabalho proveitoso com a leitura de imagens nas
aulas de Espanhol como lingua adicional.

A nossa proposta de leitura baseia-se nos pressupostos tedricos do socio
interacionismo discursivo e embora nao tenhamos a pretensdo de aprofundar
nossos estudantes em questdes de leitura de imagens mais complexas para
elaborar nossas atividades, e direcionar o olhar de nossos estudantes para a
compreensao das camadas do texto imagético-verbal, no caso de nossa
pesquisa, o cartaz do filme.

Para propor aos estudantes a analise de um cartaz de filme devemos
direcionar seu olhar para a os detalhes do texto — sem excetuar de nossa
proposta a compreensido do contexto de criagao desse texto e sua finalidade,
promovendo um processo de entendimento sobre como funcionam os géneros
discursivos do universo cinematografico, como o cartaz (foco de nossa
pesquisa), a sinopse e o trailer (somente mencionados e explicados
brevemente) e a prdpria exibi¢do do filme, caso seja possivel trabalhar com todos
esses elementos na sala de aula.

12



5 A proposta de atividade

Nossa atividade de leitura comecgaria com uma contextualizagdo sobre o
género cartaz, com a observagao de varios exemplos de posteres de filmes de
diferentes géneros.

Apds esse momento de pré-leitura, passariamos para a leitura dos dois
cartazes escolhidos para essa atividade, ambos do filme Pantera Negra —
Wakanda Forever — sequéncia do filme sobre o personagem de mesmo nome
da Marvel Comics, langado em 2018. Nesse momento talvez seja preciso
oferecer maiores informagdes sobre o personagem e sobre a sinopse do primeiro
filme (e até mesmo do segundo), caso os estudantes nao o conhegam.

Analisariamos a composi¢cao do cartaz, especialmente o posicionamento
dos personagens. Em seguida, fariamos a exibicao do filme — seguida de uma
roda de conversa sobre a obra. Nesse momento poderiamos verificar se as
hipéteses levantadas no momento da leitura dos pésteres se confirmam.

Como atividade de pés-leitura proporiamos a confeccdo de um novo
cartaz para o filme, baseado na percep¢cdo de cada estudante sobre a
experiéncia de ver e de analisar o filme. Os cartazes seriam expostos em um
mural no qual outros estudantes de outras turmas teriam acesso a esses
trabalhos.

A seguir mostramos o projeto detalhado por tempos de aula e os textos e
atividades que elaboramos. Por ultimo mostramos os textos e as atividades no
formato de Caderno de Atividades.

5.1 — A sequéncia de atividades

PROPOSTA

Leitura do cartaz do filme Pantera Negra — Wakanda Forever

Turma: Oitavo ano do Ensino Fundamental — dois tempos de aula por semana
Desenvolvimento: as atividades de pré-leitura, leitura e poés-leitura serao
desenvolvidas em dez tempos de aula (de 50 minutos).

PRIMEIRA ETAPA - 2 tempos de aula

Pré-leitura: apresentacao das caracteristicas do género discursivo cartaz de
filme, com a leitura dos pésteres de 02 filmes.

Sugestao: o professor pode projetar a imagem dos cartazes (caso disponha
de equipamentos necessarios) para a turma ou pode imprimi-los para que os
estudantes possam fazer a leitura. No caso de optar pela impressao, seria
aconselhavel plastificar o material, para evitar que fosse danificado.

SEGUNDA ETAPA: 2 tempos de aula

Leitura: nesta etapa vai acontecer a leitura, interpretagdo e a comparacao
entre dois cartazes do filme Pantera Negra — Wakanda Forever. Ambos os
textos estdo em lingua espanhola e a descricdo e comparagédo entre os
cartazes também devera ser feita em espanhol.
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Sugestao: o professor pode orientar a leitura no sentido de direcionar o olhar
da turma para cada elemento do cartaz, dando tempo para que todos possam
observar e comentar sobre o que estdo vendo.

TERCEIRA ETAPA - 4 tempos de aula

Ver o filme e participar de uma roda de conversa sobre a obra. Nesse momento
podemos retomar o texto dos cartazes e verificar se as informagdes mostradas
ali se confirmam ao ver o filme. Nesta etapa também seria possivel convidar
um professor da area de Histéria ou Geografia para discutir uma das questdes
levantadas pelos filmes — a exploracéo de recursos naturais do territério de
uma nagao por outras, geralmente militarmente mais poderosas. Também
pode ser explorada a inspiragao para a criacédo do Reino de Talokan na trama
— 0 povo maya, de acordo com os realizadores do filme. Outro ponto
importante: a equipe do filme buscou atores mexicanos para interpretar esses
personagens, e relaciona a histéria do personagem Namor, o antagonista do
filme, com a violéncia dos colonizadores espanhdis contra os indigenas da
regido que hoje € o México. Ha cenas do filme nas quais alguns personagens
falam em espanhol e maya e as roupas e adornos utilizados pelos
personagens também foram inspirados na cultura maya. A trilha sonora do
personagem Namor € uma cangado em espanhol, Con la brisa (Fourdequash).
Sugestao: o professor pode destacar essas questdes (no momento da roda de
conversa), dividindo-as em tépicos de discussdo. Podem ser utilizados slides
com fotos ou videos de determinadas cenas do filme que retratam os temas
que se desejam destacar.

QUARTA ETAPA - 2 tempos de aula

Poés — leitura: neste momento vamos propor a elaboragdo de um novo cartaz
para o filme. Neste momento os estudantes poderdo construir seu texto
destacando os elementos que lhes paregam adequados para o poster. O
primeiro passo seria 0 planejamento do cartaz: quais sdo os elementos
(imagéticos e verbais) que devem estar presentes no texto? Quais serdo as
imagens utilizadas? Nesse momento também seria possivel solicitar a
colaboragcdo de um professor de Artes para falar sobre a composicao e os
materiais que podem ser utilizados para a criagao do cartaz.

Sugestao: O material para a elaborac&o do cartaz dependera dos discursos
disponiveis na escola. Caso haja Internet e computadores para os estudantes,
eles podem utilizar os recursos gratuitos de recursos como o Canva e o proprio
Word (Microsoft), que oferecem templates para diversos géneros. Outra opgao
€ fazer a atividade com papel, fotos, tesoura e cola. Neste caso, € possivel
que o professor tenha que auxiliar a turma com relacdo aos materiais que
serdo necessarios para a confeccéo do cartaz.

5.2 — O caderno de atividades

Nesta secdo apresentamos as atividades que desenvolvemos em nossa
pesquisa, os materiais utilizados e os gabaritos das questdes.

PRIMEIRA ETAPA
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Nesta etapa, o profesor vai explicar a definicdo do género cartaz de filme
para a turma. Antes de comecar a ler o texto com a explicacéo, seria importantes
perguntar aos estudantes se eles ja conhecem o género, quais suas
caracteristicas, finalidade e lugares de circulagdo. Essas questbes devem ser
retomadas durante a leitura do texto “; Qué es un poster de pelicula?”

¢, Qué es un poster de pelicula?

Cuando uno se detiene unos segundos delante de un podster de una
pelicula, creativo y con potencial comunicativo, donde casi siempre entran
en juego combinado la expresion iconica y la literaria, seguramente estara
decodificando elementos esenciales del filme que se convierten en materia
publicitaria. En esa complejidad, descripta en pocos centimetros
cuadrados, se va a reconocer actores, director, la historia y la atmdsfera
que la rodea, lo que argumenta en su sintética frase, el origen del filme, si
tiene premios. Qué mas? Y si no se tiene mucho tiempo para el detalle,
no importa, igualmente: el diseno, la tipografia, los colores, haran el resto
para causar algun tipo de emocidon, muchas veces persuasiva. Qué
equivocados estan aquellos que dicen que en los tiempos del internet los
carteles cinematograficos quedaron para decorar habitaciones 'y
restaurantes. El potencial de un poster, sugestivo e insinuante, puede ser
determinante para la eleccion de la pelicula que va a verse. Luego, la
accion de los medios masivos, haran su parte. Si repasamos la historia del
cartel cinematografico hasta nuestros dias, vamos a encontrarnos con una
rigueza extraordinaria en hechos de innovacién grafica, creatividad, y de la
que participaron grandes artistas. Algunas cinematografias, que vamos a
mencionar, hicieron uso de la metafora visual, acostumbrando al
espectador al lenguaje del arte, mientras que otras buscaron la forma
directa y popular. La Rusia revolucionaria de los afios 20, Polonia en la
década del 40 y Gran Bretafa, promediando el siglo pasado, alcanzaron
altos niveles artisticos. El Star—-System, en los Estados Unidos, tuvo a la
figura de los actores como maxima atencion, pero sobre fines de la década
del 50- con disefhadores como Saul Bass- hasta nuestros dias, no sélo se
ha buscado el impacto inmediato con fines comerciales, sino también
formas y lenguaje del arte.

https://web.ultracine.com/2017/03/01/el-poster-cinematografico-lenguaje-diseno-y-alma-de-la-
publicidad/#:~:text=E|1%20poster%20cinematogr%C3%A1fico%20es%20heredero,0%20figuras%20de%20la%20escena

1 — Saca del texto los principales elementos de un podster de pelicula:

Actores, director, la historia y la atmésfera que la rodea, lo que argumenta en su
sintética frase, el origen del filme, si tiene premios.

2 — Observa los pésteres abajo y describelos. Debes observar los
elementos mencionados en la actividad 1.
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EL PRIMER POSTER

IS HEMSWORTH  DANIEL BRJ WILDE=

ALEXANDRA MARIA LARA

uerte,

El péster 1 es sobre la pelicula Rush —
Pasion y Gloria. Hay informaciones como
“‘basada en una increible historia real”.
Hay una frase en destaque: “Cuanto mas
cerca estas de la muerte, mas vivo te
sientes”. Hay la foto de dos hombres que
miran, sérios, para frente. El hombre rubio
estd un poco mas para delante, seguido
por el otro, de pelo oscuro. Hay también
la informacion sobre el equipo de la
pelicula: el director es Ron Howard y los
actores principales son: Chris
Hemsworth, Daniel Bruhl, Olivia Wilde e
Alexandra Maria Lara.

Los dos hombres llevan ropa de color
rojo, color que esta presente en el
subtitulo de la pelicula. Los dos ocupan
posiciones diferentes en el péster. El
primer hombre representa el piloto James
Hunt (Chris Hemsworth) y el que esta
posicionado después representa el
también piloto Niki Lauda (Daniel Bruhl).
Basada en la historia real de la rivalidad
de los pilotos de la Formula 1 en la
década de los 70.

I

\ EN HECHOS REALES | &=

11 OOTUBRE: SOLO EN CINES

https://br.pinterest.com/pin/406731410068021142/

El poster 2 es sobre la pelicula Me he
hecho viral. Hay informaciones como
“‘increiblemente inspirada en hecho
reales”. Hay muchos simbolos que se
refieren las redes sociales, como emojis.
En fondo del pdster emula una pantalla
rota. Aparentemente la protagonista esta
dentro del teléfono. Hay también la
informacion sobre la protagonista de la
pelicula: Blanca Suarez y la fecha de
estreno: 11 de octubre, solo en cines.
Las imagenes del poster y el titulo de la
pelicula hacen referencia a las redes
sociales. La expresion de la mujer en el
poster demuestra espanto.

https://br.pinterest.com/pin/634374297543089910/
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SEGUNDA ETAPA

E importante destacar que pode haver na turma estudantes que ja conhecam os
personagens (pelo filme anterior, Pantera Negra) e otros que v&o conhecer a
trama primera vez ao fazer a atividade, entdo pode ser que ndo nomeiem 0s
personagens ao fazer a leitura dos cartazes.

1 - Observa los posteres de la pelicula Pantera Negra — Wakanda por
Siempre, de 2022. Esa pelicula es una secuela de la pelicula Pantera Negra,
de 2018. Tras la lectura de los textos, responde:

¢, Cuales son las informaciones ofrecidas por los textos?
¢, Como estan dispuestos los personajes?
¢, Qué relacion parece haber entre ellos?

EL PRIMER POSTER

-
PANTERA REGRA

WAKANDA POR SIEMPRE

¥ BE RIHEE
L LR ]

En el péster 1 vemos la mascara del
personaje Pantera Negra en
destaque en la parte mas alta del
poster, detras de una mujer (el
personaje Shuri - hermana del
protagonista). Shuri aparece con
destaque con relacion a los demas
personajes que forman parte del
reino de Wakanda. Una imagen de la
capital del reino aparece como tela
de fondo. En la parte de abajo,
posicionada de modo opuesto a los
personajes de Wakanda hay otro
grupo, formado por tres personas,
con dos piramides al fondo. Las
personas de ese grupo llevan
adornos en la cabeza. Hay también
informaciones sobre la fecha de
estreno de la pelicula y Ila
observacion sobre su exhibicion,
solo en cines.

https://www.sensacine.com.mx/peliculas/pelicula-263242/
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EL SEGUNDO POSTER

En el péster 2 vemos el personaje
Shuri en destaque en la parte mas alta
del poster, vestida con el traje del
héroe Pantera Negra. A su lado, pero
en menor tamano, hay un hombre que
sostiene una lanza y mira para el lado.
Abajo, en una posicion central pero en
menor tamano, estan los personajes
del reino de Wakanda. En la parte mas
baja del cartel hay dos personajes
cuya piel es de color azul y llevan
adornos en la cabeza y lanzas en sus
manos.

Pelicula exclusiva ) \
¢ Lidefobrer %lSNEP‘F

el e e

https://www.disneylatino.com/peliculas/pantera-negra-wakanda-por-siempre

TERCEIRA ETAPA

Nesta etapa, além da exibicdo do filme e da roda de conversa sobre a trama
(inclusive pontuando os temas expostos na sec¢éo 5.1 de nosso trabalho) vamos
retomar a analise dos cartazes com as questdes que apresentamos a seguir.
Cuestiones:

1 - ¢ Quienes son los personajes que aparecem en los pésteres y que no
forman parte del Reino de Wakanda?

Son los personajes del Reino de Talokan, un Pueblo que vive en el fundo del mar y se
presentan como enemigos de Wakanda.
2 — ;Cual es la relacion entre eses personajes de Talokan?

Son el rey Namor y dos de sus guerreros: Attuma y Namora.
3 — Qual a relagao entre a trama do filme e os posteres?

En el poster 1 los personajes de Talokan estan posicionados en una posicion
opuesta a los de Wakanda. Hay dos puntos que pueden explicar ese
posicionamento: el hecho de que los personajes viven bajo el mar y los de
Wakanda en la superficie; también porque tienen opiniones distintas sobre como
convivir con el restante de la humanidad. En el pdster 2 los personajes de
Wakanda se posicionan en una posicién inferior al del personaje Shuri, que viste
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el traje de Pantera Negra, informacion que se confirma durante la pelicula — Shuri
se convierte en la heroina tras la muerte de su hermano. El personaje Namor,
gue ocupa una posicion opuesta a la de Shuri en el primer pdster, aparece a su
lado (pero la imagen es menor que la de ella). Shuri aparece mirando para frente
y Namor mira para el lado y esta en una posicion de quien esta a la espera de
un posible ataque, puesto que sostiene una lanza en su mano y tiene su cuerpo
parcialmente flexionado. Namor y Shuri, en cierto momento de la pelicula los dos
comprenden que estan del mismo lado, aunque no estén de acuerdo con muchas
cuestiones presentadas en la trama. Los personajes Attuma y Namora estan en
la parte inferior del poster y sostienen lanzas - ambos son guerreros y hay
muchas escenas de luchas durante la pelicula. Forman parte del equipo mas
cercano al rey.

QUARTA ETAPA

1 — Elabora un péster para la pelicula Pantera Negra — Wakanda por
Siempre. Utiliza los elementos que te parezcan ideales para promocionar la
pelicula. Sigue las instrucciones.

En este momento los estudiantes deben contar con la libertad artistica necesaria
para que puedan expresar sus ideas sobre la pelicula. Sin embargo, la
creatividad de los estudiantes debe seguir los criterios adecuados, mencionados
abajo:

a) Ve la pelicula y decide sobre cuales elementos deben estar presentes en
el poster;

b) Define el concepto del pdoster: elige la idea central que puede representar
la pelicula un una imagen;

c) Elige los colores que conbinen con el concepto del poster;

d) Elige el tipo de letra que sera utilizado — debe expresar la personalidad de
la pelicula;

e) Elige las imagenes — ellas deben ilustrar el concepto del pdster y ser
atractivas para el publico;

f) Organiza los elementos: tienes que distribuirlos por el espacio del poster
de modo equilibrado y armonioso;

g) Revisa el texto: verifica si las imagenes estan en espacio correcto y si no
hay errores ortograficos o gramaticales.

Adaptado de https://blog.festcimm.com/como-criar-um-cartaz-para-cinema-que-chame-a-atencao-do-publico/

6 Conclusao

Neste artigo, apresentamos uma proposta de leitura cujo objetivo era de
proporcionar aos estudantes o desenvolvimento das habilidades de
interpretagcéo de textos imagéticos-verbais nas aulas de Espanhol como lingua
adicional, por meio de atividades que fizessem com que fosse ampliada sua
habilidade de compreensao de como um cartaz de filme apresenta e promove
uma obra cinematografica.
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Para elaborar essa proposta de leitura, foi necessario pensar como as
imagens, com seus diversos elementos, podem ser compreendidas e analisadas
em um cartaz de filme como parte do conteudo de nossa disciplina. Nosso
objetivo era de ampliar sua habilidade de interpretar esse género discursivo, de
modo que os estudantes conseguissem observar as nuances € recursos
utilizados pelos autores para captar o interesse do espectador, promovendo o
filme.

Para construir nossas atividades, nos valemos dos estudos sobre géneros
discursivos (Bakhtin, 2011), leitura (Kleiman, 2000) e leitura de imagens
(Santaella, 2012), de modo que fosse adequada para os estudantes do oitavo
ano do ensino fundamental. Acreditamos que com a aplicagdo dessa sequéncia
didatica conseguiremos analisar com mais profundidade as alteragbes que
podem ser feitas nas atividades propostas, de acordo com o retorno dado pelos
estudantes as tarefas e ao filme utilizado nas aulas.
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