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RESUMO

DONATO, Priscilla Hygino Rodrigues da Silva. “Eu sou negra, eu sinto orgulho da minha
cor!”: as aulas de masica e a construgdo da identidade afro-brasileira. 2018. 49 f. Produto
Académico Final (Especializagdo em Docéncia da Educacdo Basica na Disciplina Educacéo
Musical) — Colégio Pedro Il, Pro-Reitoria de Pds-Graduacdo, Pesquisa, Extensdo e Cultura,
Programa de Residéncia Docente, Rio de Janeiro, 2018.

Este trabalho de cunho qualitativo visa contribuir com a pesquisa em educagdo musical na
perspectiva de uma pedagogia antirracista e multicultural. Buscou acompanhar quais
transformac6es podem ser observadas na concepgdo dos alunos sobre as raizes africanas do
povo brasileiro — que carregamos em nossos tracos fenotipicos e culturais — apds o contato
com expressGes musicais, artisticas e culturais afro-brasileiras nas aulas de musica, a saber, 0
jongo, a capoeira e 0 maculelé. A pesquisa foi realizada com as duas turmas de 4° ano do
CIEP Dr. Adédo Pereira Nunes, uma escola municipal na zona norte da cidade do Rio de
Janeiro. Foram aplicados dois tipos questionario as turmas, um antes e um apos a aplicacédo
das propostas de aula. Como resultado, foi possivel ver o aumento de criangas que se
reconhecem negras € 0 aumento de comentarios positivos sobre a heranca africana no Brasil,
mesmo entre 0s alunos que ndo se autodeclararam negros.

Palavras-chave: Educacdo Musical. Educagdo Antirracista. Relagdes étnico-raciais



ABSTRACT

DONATO, Priscilla Hygino Rodrigues da Silva. “Eu sou negra, eu sinto orgulho da
minha cor!”: as aulas de musica e a construgdo da identidade afro-brasileira. 2018. 49
f. Produto Académico Final (Especializacdo em Docéncia da Educacdo Basica na
Disciplina Educacdo Musical) — Colégio Pedro Il, Pro-Reitoria de Po6s-Graduagéo,
Pesquisa, Extensdo e Cultura, Programa de Residéncia Docente, Rio de Janeiro, 2018.

This study is a qualitative analysis and aims to contribute to the research in musical
education under the perspective of an antiracist and multicultural pedagogy. It sought to
monitor what changes can be observed in students' conception about the African roots
of Brazilian people — which are carried in our phenotypical and cultural traces — after
contact with Afro-Brazilian musical, artistic and cultural expressions in music classes,
namely, jongo, capoeira and maculelé. The research was carried out with two groups of
fourth year in CIEP Dr. Addo Pereira Nunes, a municipal school in the northern area of
Rio de Janeiro city. Two types of questionnaire were applied to the students, one before
and one after the application of the lesson proposals. As a result, it was possible to note
the increase of children who recognize themselves as black and the increase of positive
comments about the African heritage in Brazil, even among students who did not
declare themselves black.

Keywords: Musical Education. Antiracist Education. Ethnic-racial Relations.



SUMARIO

O [N 12 70] 5161070 1O 11
2 OBUJIETIVOS ...ttt sttt ab et nenne e 14
2.1 ODJELIVO GEIal......c.oociieie e e 14
2.2 ODbjetivos ESPECITICOS ......cuiiieieiie e 14

3 JUSTIRICATIVA e aaes 15
4  AEDUCAGAO MUSICAL E A QUESTAO RACIAL ...c.oovorvrrriernicisninns 16
4.1  Analise da LegiSIagao..........coeiiiiiiiiiie et 16
4.2  Revisao Bibliografica: onde os dois temas se encontram. ...........ccccceeuenee. 18
4.2.1 Revista MUsica na Educacdo Basica (MEB)..........cccccccveveivevecviciecceenns 18

4.2.2 REVISIA Ha ABEM.......ccveeiii ettt 20

5 PRESSUPOSTOS TEORICOS.....ccoeieeiieereeeieseeiess e sesissssesseses s sessnsenns 22
6 RELATO SOBRE AS AULAS APLICADAS........cocoetieee e 25
6.1 O primeiro questionario e o desenvolvimento das aulas..............c..cc..c...... 26
6.2 OS QUESLIONANIOS FINAIS. .....c.oiviiiiiiiie e 30

7 APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS DADOS ........ccovverereererererienrerinann, 31
8 CONSIDERAQ()ES FINAIS. ..o e 34
REFERENCIAS ..ottt 35
APENDICE A — PLANOS DE AULA ........ooveieeeeeeeteee e 38
ANEXO A — RESPOSTAS DOS QUESTIONARIOS ......c.cooveveerreieereeereerienes 41

ANEXO B — MUSICA FATOU YO .....ooiiieiceieeseeieeseeseetee e ses s 48



11

1 INTRODUCAO

Neste trabalho, pretendeu-se abordar o complexo tema das relacGes étnico-raciais
no ambiente escolar e, mais especificamente, no contexto das aulas de musica. Como
apontam trabalhos recentes (SOUZA, 2015; PONSO; ARAUJO, 2016; DONATO,
2017), a primeira década dos anos 2000 trouxe importantes alteracGes para a educagdo
béasica brasileira, tanto no tocante ao estudo dos conteddos musicais, como disposto na
Lei 11.769/08, quanto no que tange ao ensino das historias e culturas das outras
matrizes étnicas de formag&o do povo brasileiro, a saber, as africanas e afro-brasileiras e
as indigenas, como disposto nas Leis 10.639/03 e 11.645/08. Estas alteragdes da
legislacdo parecem compor um esforco para uma educacdo mais abrangente em seu
propdsito da formagdo humana e cidada.

Apesar da existéncia de legislacdo tdo especifica, as deliberacGes nelas contidas
ndo parecem ter sido postas em pratica em sua completude. O municipio do Rio de
Janeiro é, ainda, um dos poucos no Brasil em que hd um concurso destinado para a
disciplina de Educacdo Musical especificamente. E, seja na experiéncia do cotidiano
escolar, seja na proliferacdo de estudos sobre o tema (CANEN, OLIVEIRA, 2002;
CAVALLEIRO, 2005; TRINDADE, 2008; HIPOLITO, 2011; CAPUTO, 2012;
CAVALCANTE, 2014; entre outros) podemos observar o triste reflexo, dentro da
escola, da realidade de racismo neste pais, nas mais variadas situacdes, atingindo
pessoas de variadas classes e condi¢fes sociais.

Como aponta Canen (2007) um dos grandes desafios da educacdo nas ultimas
décadas, especialmente depois da década de 1980, tem sido incorporar a pluralidade
cultural e os questionamentos que esta faz emergir as propostas e praticas pedagdgicas
da escola brasileira. Este desafio surge da demanda da militancia de movimentos
sociais, destacadamente o Movimento Negro, em busca do conhecimento, do respeito e
da representacdo positiva das outras matrizes étnicas (raciais e culturais), normalmente
esquecidas e apagadas, que constituem o povo brasileiro.

Assim sendo, propbs-se, aqui, enxergar as aulas de musica sob as lentes de uma
pratica educacional antirracista e multiculturalista. Neste sentido, foram pensadas ac¢oes
pedagdgicas que mesclem contetdos musicais, técnicos e especificos da disciplina de
Educacdo Musical, aos sociais e histdricos das expressbes artistico-musicais das
populacbes afro-brasileiras e indigenas — embora este trabalho tenha-se detido muito

mais na questdo dos povos pretos no Brasil.
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Foram escolhidos o jongo, a capoeira e 0 maculelé como conteldo para a
elaboracdo das propostas de aulas. A escolha desses géneros baseou-se em alguns
fatores, tais como a proximidade que alguns alunos ja possuem com estas expressoes
culturais, especialmente com capoeira e maculelé; a possibilidade de unir diferentes
linguagens artisticas como a danca, o desenho, o canto e a performance instrumental; o
aspecto coletivo destas manifestacbes; e, por fim, o fato de a escola possuir
instrumentos caracteristicos que poderiam ser trazidos para essas aulas, permitindo o
tocar em grupo.

A motivacdo deste trabalho nasce a partir do momento em que, na préatica docente
diaria, foram observados diversos episddios de racismo ocorridos especialmente entre
alunos — brincadeiras racistas, xingamentos, discriminacdes e 0 ndo reconhecimento ou
a negacdo da heranca africana propria. Um episodio em particular, no entanto, bastante
marcante: eu mesma fui vitima de racismo por um aluno também negro.

Muitos questionamentos surgiram destes episodios. Porém o problema da
autoidentificacdo e da associacdo da raca a aspectos negativos e pejorativos tornou-se o
foco desta pesquisa. Poderia o contato com os contelidos sobre Africa e os povos afro-
brasileiros despertar alguma mudanca na concepcdo das criangas sobre a heranga
africana carregada por elas mesmas? Quais mudangas seriam estas?

Para tal, além das propostas de aula, foram aplicados questionarios
semiestruturados as criancas, com perguntas simples que elas poderiam responder
livremente, perguntando-lhes sobre sua atribuicdo de cor e 0 que ser negro significava
para elas. As respostas entregues a mim passaram por avaliagcdo tanto qualitativa, em
que comparo e analiso os contetdos do primeiro e do segundo questionarios, como
quantitativa, através da qual é possivel obter os dados numéricos sobre a autoatribuicédo
de cor de meus alunos.

E importante dizer que, durante todo o processo de preparacdo e duracio desta
pesquisa, os estudantes foram sempre informados e consultados, ndo sendo tratados
como publico alvo da pesquisa e, sim, publico participante. Neste sentido, pode-se dizer
que este trabalho apresenta caracteristicas que o aproximam da pesquisa-acao
(THIOLLENT, 1986), na medida em que é construido a partir de uma interacéo entre 0s
participantes da pesquisa. Além disso, foi orientado para a intervencdo sobre um
problema dado e em um grupo social especifico e de médio porte.

Foi empreendida, ainda, uma revisdo bibliografica na busca de trabalhos que

unissem o tema das relagbes étnico-raciais as pesquisas em educacdo musical nas
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publicacbes da Associacdo Brasileira de Educagdo Musical (ABEM). Foi possivel
perceber que trabalhos que unam as duas linhas de estudos ainda sdo escassos.

A frase que da titulo ao trabalho, “Sou Negra. Eu sinto orgulho da minha cor!” ¢
um excerto da resposta dada por uma dentre meus alunos apés a aplicacdo das propostas
de aula. Muito representativa, esta frase vem reforcar a importancia do tema da
educacdo para as relacdes étnico-raciais, indicando que € possivel promover
transformacdes na perspectiva dos alunos sobre as proprias raizes e sobre o

entendimento que possuem sobre si.
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2 OBJETIVOS

2.1 Objetivo Geral

Este trabalho procurou identificar e documentar quais as concep¢des dos alunos
sobre a heranca africana que possuimos, tanto como individuos quanto como sociedade,
antes e depois da aplicacdo de aulas sobre expressdes artistico-musicais afro-brasileiras.
A hipotese inicial era que a questdo da autoidentificacdo ou autoatribuicdo racial
sofreria mudancgas positivas, na medida em que fossem trabalhados temas que
explorassem o papel dos negros fora dos esteredtipos historicos e sociais de escravo,

subalterno ou bandido.

2.2 Objetivos Especificos

Mapear a realidade das relacGes étnico-raciais na escola por meio de elaboracdo e
aplicacdo de questionario semiestruturado com os alunos;

Promover a valorizacdo da cultura afro-brasileira atraves da elaboragdo de
propostas pedagdgicas/planos de aula que tratassem da questdo do negro na musica e na
producdo cultural em geral, visando a melhora na perspectiva sobre nossa heranca racial
por parte das criancas.

Realizar apresentagdo de culminéncia para a ocasido da celebracdo do més da
Consciéncia Negra com a musica Fatou Yo em idioma mandingo, do Senegal.

Promover o contato com a historia do negro no Brasil através de eventos (visita ou

passeio).
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3 JUSTIFICATIVA

O campo da educacdo musical figura como um campo fértil para uma pratica
pedagdgica que combata 0 racismo, uma vez que nossa musicalidade tem grande
influéncia africana e, assim, ha uma enorme gama de manifestacGes a serem exploradas
nos mais variados aspectos, desde os especificamente musicais até os socioculturais.
Soma-se a isso o0 fato de esta ser uma area que recebeu a responsabilidade de ser
prioritaria, embora ndo Unica, na abordagem da tematica das relacbes étnico-raciais,
como serd visto mais detidamente no proximo capitulo.

Apesar disto, como também sera visto mais adiante, o entrelacamento destas areas
ainda é timido, embora significativo. Assim sendo, com essa pesquisa pretendeu-se uma
contribuicdo para que este debate cresca e se multipligue em nossos ambientes
profissionais e de formagao.

Sendo a escola em que atuo um campo propicio e viavel para a pesquisa, esta foi
empreendida como forma contribuir para a superacdo do racismo no ambiente escolar e
como producdo de conhecimento para a area da educacdo musical na construcdo de uma

pratica pedagdgica mais plural, multiculturalista e democratica.
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4 A EDUCACAO MUSICAL E A QUESTAO RACIAL

A tematica das relagbes étnico-raciais tem intrinseca ligacdo com as disciplinas de
artes e, portanto, com a Educacdo Musical. As Leis 11.769/08, 10.639/03, 11.546/08,
que dispdem, respectivamente, sobre a presenca dos contetidos de musica, de historias e
culturas africanas e afro-brasileiras e indigenas, parecem fazer parte de um plano de
transformacdes na educacao basica brasileira.

Esta perspectiva sustenta-se a partir da analise do texto das leis e das disposi¢des

que estabelecem.

4.1 Andlise da Legislacéo

A Lei 10.639/03, no breve texto que a compde, delibera sobre o ensino de

contetidos sobre Africa e seus descendentes em terras brasileiras.

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio,
oficiais e particulares, torna-se obrigat6rio o ensino sobre Historia e
Cultura Afro-Brasileira.

§ 1o O contetdo programatico a que se refere o caput deste artigo
incluird o estudo da Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos
negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formagao da
sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas
social, econdmica e politica pertinentes a Hist6ria do Brasil.

§ 20 Os conteudos referentes a Histdria e Cultura Afro-Brasileira
serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial
nas areas de Educacdo Artistica e de Literatura e Historia
Brasileiras (BRASIL, 2003, grifo meu).

A Lei 11.645/2008 modifica a primeira, acrescentando a tematica dos povos

nativos do Brasil:

Art. 26-A. [...]

§ 1o O contetdo programatico a que se refere este artigo incluira
diversos aspectos da historia e da cultura que caracterizam a formacao
da populacéo brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como
0 estudo da histéria da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos
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povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira e 0
negro e o indio na formacao da sociedade nacional, resgatando as suas
contribuicBes nas areas social, econdmica e politica, pertinentes a
historia do Brasil.

8§ 20 Os conteudos referentes a historia e cultura afro-brasileira
e dos povos indigenas brasileiros serdo ministrados no &mbito de todo
o curriculo escolar, em especial nas &reas de educacao artistica e de
literatura e histéria brasileiras (BRASIL, 2008a, grifo meu).

Nestes textos, é possivel notar a responsabilidade direcionada aos professores de
artes e, assim sendo, aos professores de educacdo musical (além de outros docentes de
algumas areas de Humanidades), para que tratem dos conteidos de Africa e dos
indigenas brasileiros.

Por sua vez, a Lei 11.769/08 legisla sobre a presenca obrigatdria do contetdo de
musica nas escolas bésicas®.

Art. 1° O art. 26 da Lei n29.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a
vigorar acrescido do seguinte § 6%

[.]

8§ 6° A mdusica devera ser conteido obrigatdrio, mas nao exclusivo, do
componente curricular de que trata o § 2° deste artigo” (BRASIL,
2008b)

Apesar de ndo haver, no texto da Lei, mencdo tdo especifica a temaética
multicultural, Ivenicki e Sousa (2016) salientam

a importancia do ensino de mdsica para a diversidade cultural [...]. A
masica, ao ter o seu acesso ao curriculo escolar legitimado, precisa
também se adequar as dinamicas da diferenca cultural e dos choques e
entrechoques culturais, auxiliando, assim, que a escola se torne um
local mais justo, inclusivo e democratico (SOUSA; IVENICKI, 20186,
p. 56).

Esta correlacdo entre as leis parece apontar um caminho para professores de
masica na direcdo de uma pratica docente que considera as questdes que emergem da

diversidade encontrada em sala de aula e que busca a constru¢do de uma escola mais

1 H4, atualmente, legislacdo mais recente acerca do ensino de Artes: A Lei 13.415/17, que altera a Lei
9.394/96, institui a obrigatoriedade de Artes como componente curricular; e a Lei 13.278/16, que
esclarece que artes visuais, danga, musica e teatro sdo as linguagens que constituirdo o componente
curricular de que trata a primeira lei. Sendo estas alteragdes posteriores ao recorte temporal das tratadas
no corpo do texto, ndo serdo analisadas aqui.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm#art26%C2%A76
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democrética, plural e multicultural. O tema da diversidade deveria ser um dos grandes e
principais temas da educagdo musical, tanto nas atividades docentes quanto nas

atividades de pesquisa.

4.2 Revisdo Bibliogréafica: onde os dois temas se encontram.

No decorrer da escrita do projeto, apresentou-se a necessidade de revisar a
producdo de trabalhos tratando da questdo racial no contexto escolar na area da
educacdo musical. Foram analisadas a revista Musica na Educacdo Brasileira (MEB)
e a Revista da Abem. O objetivo desta revisdo € apresentar uma visao sobre como e o
quanto o tema das relagcBes étnico-raciais tem sido abordado por pesquisadores e
professores de masica.

Foi possivel perceber que, apesar de decorridos quinze anos da Lei 10.639/03 e
uma década da Lei 11.645/08, completados neste ano de 2018, ainda sdo poucas as
publicacdes tratando do tema das relacfes étnico-raciais nas pesquisas em educagdo
musical. Na revista MEB, o tema encontra-se mais concentrado nos volumes 5, 6 e 7,
bastante recentes. Na Revista da ABEM, nenhum artigo trata especificamente das

relacBes étnico-raciais nas aulas de musica.

4.2.1 Revista Musica na Educacéo Bésica (MEB)

A revista Musica na Educacdo Basica (MEB) é uma iniciativa da Associacao
Brasileira de Educacdo Musical (ABEM) de trazer a professores dos diversos segmentos
da Educacdo Bésica e licenciandos em mdsica propostas e relatos de atividades
pertinentes ao contexto escolar. Seu primeiro volume € do ano de 2009 e, em 2017, teve
lancado o seu oitavo e mais recente volume.

Buscou-se identificar, nos volumes desta revista, quais artigos debrucavam-se
sobre a questdo racial. Foi empreendida, primeiramente, uma leitura dos sumarios na
procura de artigos que indicassem tratar da questdo de raca ou das relagdes étnico-
raciais. Apos essa primeira identificacdo, foi feita uma leitura dos resumos dos artigos

selecionados, a fim de avaliar se a questdo das relacfes raciais constituia o foco do
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artigo. Por fim, foi feita uma busca de palavras? nos documentos para ratificar as
informagdes colhidas até entéo.

Foi possivel perceber que um nimero consideravel de artigos utiliza as culturas
africanas, afro-brasileira e indigenas como subsidios para as praticas propostas em sala,
como uso de histdrias indigenas, uso de percussdo e cantos da cultura popular. Porém o
trato das questdes étnico-raciais ndo constitui a tematica principal do seu trabalho. Serdo
mostrados abaixo apenas aqueles que se atém a tematica racial como tema gerador e
motor da proposta.

Somente a partir do volume 5 n. 5, de 2013, comegam a aparecer trabalhos
inteiramente voltados para a questdo das diferentes racgas e culturas como tema e foco
principal da préatica pedagdgico-musical. Assim, foram encontrados os artigos:

e O repertério multicultural do Mawaca em sala de aula: Soran Bushi —
cancdo dos pescadores de Hokkaido, de Magda Dourado Pucci, MEB 5
(2013);

e Cancoes e culturas: possibilidades educacionais por meio da voz, de Klesia
Garcia Andrade, MEB 6 (2014);

e Fazendo musica com a cultura Terena, de Luana Roberta Oliveira de
Medeiros Pereira e Marcus Vinicius Medeiros Pereira, MEB 6 (2014);

e Capoeira, musica e educacdo: possibilidades pedagdgicas no ensino basico,
de Caroline Cao Ponso e Maira Lopes de Aragjo “Janaina”, MEB 7 (2016).

Embora nédo trate das questBes das populacbes pretas e indigenas do Brasil, o
artigo de Magda Pucci (2013), de fato, propde a exploracdo de outras musicas e outras
culturas como meio de ampliacdo do universo sonoro da crianca. Visa, ainda, estimular
0 respeito e o convivio com o outro e com outras formas de existir no mundo. E o Gnico
artigo em todos os volumes que utiliza o termo multicultural em seu titulo.

Sobre o artigo de Klesia Andrade (2014), o editorial faz o seguinte resumo:

Uma embolada, um canto dos nativos americanos, uma cancdo da
Polinésia e outra dos aborigines australianos ddo o tom (...)
focalizando o uso da voz, a vivéncia e a aprendizagem de cancdes de
diferentes culturas conduzem o planejamento. As atividades sdo um
convite para viajar através dos significados musicais, buscando
construir conhecimentos que valorizem as culturas e os contextos de
producdo musical (MEB, 2014, p. 5).

2 Foi utilizada a ferramenta Ctrl+F (Procurar), no programa Adobe Reader.
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No resumo do texto escrito pela autora, fica ressaltado o foco na musica vocal de
outras culturas e no contexto em que sdo produzidas.
No artigo de Pereira e Pereira (2014), destaca-se o trabalho com pecas musicais e

outras expressoes artisticas dos Terena, etnia indigena brasileira.

Compreender os matizes culturais brasileiros a partir de abordagens
musicalmente significativas é o objetivo da proposta, que utiliza mitos
e a cerdmica da cultura indigena Terena como recursos para trabalhar
com materiais sonoros, gestos expressivos e estruturas (MEB, 2014, p.
5).

Neste artigo aparece, pela primeira vez na revista MEB, referéncia a lei 11.645/08.°

O artigo de Araujo e Ponso (2016) ressalta, em seu resumo, a intencdo de garantir
“0 acesso a cultura popular brasileira no contexto escolar, contemplando a
obrigatoriedade do ensino da historia e da cultura africana, afro-brasileira e indigena
em todas as escolas brasileiras” (p. 61, grifo meu). E o Gnico artigo em que aparecem
referéncias a Lei 10.639/03 na Revista. Menciona também a Lei 11.645/08.

4.2.2 Revista da ABEM

A Revista da ABEM ¢ a mais importante publicacdo da ABEM, constituindo um
grande referencial de pesquisa para professores de musica e licenciandos que buscam
estudos mais voltados para aspectos tedricos, cientificos e histéricos da Educacdo
Musical. A revista, que lanca dois a trés nimeros a cada ano, publicou no ano de 2016,
seu mais recente nimero. Por possuir muitos nimeros e volumes, esta pesquisa foi feita
com as publicagdes dos anos de 2010 a 2016. Foram analisados também as edi¢Bes do
ano de 2008, ano em que é sancionada a Lei 11.645/08, e do ano de 2003, da Lei
10.639/03 e dos anos seguintes a estes, isto €, 2009 e 2004, respectivamente.

Analogamente ao realizado com a Revista MEB, seriam selecionados os artigos

que, a primeira vista, abordassem o tema das relagcdes raciais e cujos resumos e

% Foi realizada uma busca em todos os volumes da revista, com os termos: 10639, 10.639, 11645 e
11.645. Os dois Unicos resultados encontrados para a Lei 11.645/08 foram no artigo de Pereira e Pereira
(2014) e no de Araljo e Ponso (2016. As Unicas referéncias a Lei 10.639/03 foram encontradas no artigo
de Araljo e Ponso (2016).
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palavras-chave confirmassem o tema como motivo gerador do trabalho. Entretanto,
nenhum trabalho que tratasse especificamente da questdo racial ou étnica foi
encontrado.

O sub aproveitamento do tema racial na area da pesquisa cientifica em educacéao
musical é também apontado por Sousa e Ivenicki (2016). Os autores, ao realizarem
revisdo bibliografica em diversas fontes de publicacbes da area de educagdo musical®,

embora sobre a tematica do multiculturalismo, denunciam:

A andlise quantitativa aponta que a area do multiculturalismo e da
diversidade cultural relacionada as discussbes da educacdo musical
ainda tem sido pouco contemplada por estudos académicos [...]
assuntos de extrema relevancia que tém sido pouco contemplados por
autores da area de educacdo musical. A titulo de exemplo, pode-se
citar areas como relagcbes étnico-raciais e educagdo musical [...]
(SOUSA; IVENICKI, 20186, p. 67, grifo meu).

4 Os autores realizam revisdo bibliografica das seguintes fontes de publicacfes: Revista da ABEM de
1992 a 2015; anais dos Congressos da ANPPOM, no eixo educacdo musical, de 1989 a 2015; teses e
dissertacOes defendidas no Brasil, em programas de pos-graduagdo em musica
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5 PRESSUPOSTOS TEORICOS

Como mencionado acima, ainda é incipiente a producdo de trabalhos cientificos
sobre 0 ensino de musica para as relacbes étnico-raciais. Deste modo, para o
embasamento das ideias aqui colocadas, foi preciso buscar referencial tedrico em areas
outras que ndo a educacdo musical, como as areas da educacao e dos estudos étnicos,
onde esta discussdo encontra-se mais delineada e avancada.

O primeiro ponto importante para o entendimento desta pesquisa é o uso do termo
raca. Embora seja muito comum, nos tempos atuais, optar pelo termo “etnia”, por
parecer mais brando e mais politicamente correto, este trabalho encontra-se alinhado
com as ideias defendidas por autores como Trindade (1994) e Munanga (2000). Nos
textos destacados, os autores discorrem sobre a origem da palavra “raga” nas ciéncias
naturais, passando por sua migracdo para o campo dos estudos sociais, onde quis
preservar seu status de verdade cientifica, até seu uso como base da exploracdo de um
grupo humano por outro dentro do sistema capitalista escravista mundial. Esclarecem
que, como hoje é sabido, a divisdo dos grupos humanos em racas é biologicamente
impossivel e ndo possui bases cientificas. Entretanto, apesar disso, a discriminagéo de
certos grupos por caracteristicas puramente fenotipicas, fisicas, ainda é uma realidade —

realidade essa eminentemente socioldgica.

A maioria dos pesquisadores brasileiros que atuam na area das
relacbes raciais e interétnicas recorrem com mais frequéncia ao
conceito de raga. Eles empregam ainda este conceito, ndo mais para
afirmar sua realidade biolégica, mas sim para explicar o racismo, na
medida em que este fendbmeno continua a se basear em crenga na
existéncia das racas hierarquizadas, ragas ficticias ainda resistentes
nas representages mentais e no imagindrio coletivo de todos os povos
e sociedades contemporaneas. Alguns fogem do conceito de raca e o
substituem pelo conceito de etnia, considerado como um Iéxico mais
comodo que o de raca, em termos de “fala politicamente correta”.
Essa substituicdo ndo muda em nada a realidade do racismo, pois ndo
destrdi a relacdo hierarquizada entre culturas diferentes que é um dos
componentes do racismo. Ou seja, 0 racismo hoje praticado nas
sociedades contemporaneas ndo precisa mais do conceito de raca ou
da variante bioldgica, ele se reformula com base nos conceitos de
etnia, diferenca cultural ou identidade cultural, mas as vitimas de hoje
sdo as mesmas de ontem e as racas de ontem sdo as etnias de hoje. O
gue mudou na realidade sdo os termos ou conceitos, mas 0 esquema
ideoldégico que subentende a dominagdo e a exclusdo ficou intato
(MUNANGA, 2000, p. 31).



23

Nesta dire¢do, outro importante conceito utilizado durante a idealizagéo e escrita
deste trabalho é o de racismo. Munanga (2000) ressalta que, houvesse apenas a divisao
da humanidade em grupos de acordo com suas caracteristicas fenotipicas, nao teria
havido e ndo haveria grandes problemas. Grupos humanos apresentam caracteristicas
segundo as quais € possivel associar e desassociar individuos. Como pode ser visto no
excerto acima, no entanto, esta divisao evoluiu para um fendmeno cuja base € a crenca
de que as racas podem ser classificadas em superiores e inferiores e de que as primeiras
devem dominar as derradeiras, por serem estas menos capazes. A este fendmeno,
chamamos racismo.

A professora A. Trindade, desde a década de 1990 e antes, apontava para a
producdo e reproducdo da ldgica racista dentro dos ambientes escolares. Em sua
dissertacdo de mestrado (1994), discorre sobre o racismo como uma ideologia, um
instrumento de dominagdo de corpos e ideias utilizado em favor dos designios do

capitalismo.

a despeito da arbitrariedade do conceito de raga que subsiste até
nossos dias e com sua origem marcada pela justificativa da dominagéo
de povos diferentes da matriz europeia - através de quaisquer meios,
inclusive violéncia, agressdo e genocidios -, tendemos a crer na
complexidade do racismo onde intervém varios aspectos "econémicos,
politicos, historicos, culturais, sociais e psicologicos” e a acreditar
firmemente que o racismo é uma questdo ideoldgica [...] podemos
dizer que o racismo é, de fato, "uma ideologia de dominagéo a favor,
com o foi desde o inicio, dos interesses capitalisticos". (TRINDADE,
1994, p. 26)

Ainda avaliando o que seja racismo, Trindade (2008) é bastante contundente ao
dizer que, na condicdo de ideologia, o racismo dota-se de grande penetrabilidade em
todas as camadas da sociedade — o que pode ser entendido ndo apenas no sentido de
classes sociais, mas também no sentido de cultura, instituic@es, relacdes de trabalho e
sociais, etc. Este potencial da ideologia do racismo seria a garantia e 0 motivo da sua
existéncia até os dias de hoje. A autora deixa claro que o racismo ndo é algo natural,
mas ensinado — a base da exclusdo, da negagcdo do outro, da dominacdo, da
hierarquizacéo racial. Por muitas vezes, a escola € um dos espacos de reproducdo dessa
I6gica excludente. Neste ponto, faz uma importante afirmacdo: se é possivel aprender a
ser racista, € possivel, também, aprender a ndo ser. E, mais do que ndo-racista, deve-se

ser antirracista.
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Nos esforgos para refletir sobre e construir esta educacdo antirracista de que fala
Trindade, é necessario buscar o conceito de interculturalidade como traz Candau (2008,
2011) e de multiculturalismo como trabalhado por Canen (2007).

De acordo com Candau (2008), a tematica da diferenca e do direito a diferenca
tem ocupado a centralidade dos debates atuais, ndo apenas no ambito da educacgdo, mas
em todos os niveis de discussdes sobre direitos humanos. A autora afirma que lidar com
a questdo da diferenca ndo se trata da criacdo de polos de contraposicdo entre
semelhantes e dissemelhantes, mas da articulacdo de ambos em relacbes sociais
complexas, fluidas e dindmicas. Prop0e, entdo, a abordagem da interrelacdo igualdade-
diferenca pelo viés da interculturalidade, a que também chama de multiculturalismo
interativo ou aberto: “a perspectiva intercultural propde uma educacdo para o
conhecimento do outro, para a construcdo de uma sociedade democrética e que articule
politicas de igualdade e de identidade” (CANDAU, 2008, p. 52, grifo meu).

Entendendo que ha muitos outros espacos onde o processo de ensino-
aprendizagem pode acontecer, a autora ressalta o importante papel da escola nesta
educacdo para o conhecimento do outro “na perspectiva de reconhecer, valorizar e
empoderar sujeitos socioculturais subalternizados e negados. E esta tarefa passa por
processos de didlogo entre diferentes conhecimentos e saberes” (CANDAU, 2011, p.
253). Chama para a escola — professores, funcionarios, pais e responsaveis, alunos — a
responsabilidade de romper com a validacdo e conhecimento de apenas um discurso, de
se recriar enquanto espaco de aprendizagem, deixando o papel de produtora e
reprodutora de um discurso etnocéntrico que valoriza apenas um grupo bastante
especifico da sociedade.

Numa perspectiva bastante semelhante a de Vera Candau, embora nomeiem seus
conceitos distintamente, Canen (2007) também propde um outro viés, tanto pratico
como tedrico, de se pensar a educacdo. A autora afirma, ao definir os objetivos do que
vem a chamar de multiculturalismo: “entender as formas de pensar destes grupos, seus
universos culturais, bem como questionar a extensdo em que suas vozes estdo
representadas (ou silenciadas) em curriculos e préaticas educacionais é o foco do

multiculturalismo” (p. 40).
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6 RELATO SOBRE AS AULAS APLICADAS

Durante a elaboragdo do projeto, foi previsto um total de cinco semanas de aulas
para a realizacdo das atividades propostas para esta pesquisa. Nestas semanas, seriam
aplicados os questionarios, as aulas planejadas e 0s ensaios da cangdo Fatou Yo. Este
periodo de aulas coincidiu, propositadamente, com as comemoracfes do que viemos a
chamar de Més da Consciéncia Negra (ja que nossas atividades ndo se resumiriam a
apenas um dia) e teve sua conclusdo com a apresentacdo da turma na festa de
encerramento do ano na escola.

Entretanto, o nascimento deste projeto se deu ainda em outubro, quando
comuniquei aos alunos sobre o trabalho e perguntei-lhes se gostariam de fazer parte.
Esta foi uma etapa crucial, pois, tivessem eles dito ndo, o que veio a ser nao teria sido.
Escolhi esta postura por acreditar que aqueles individuos ndo devem ser encarados
como objetos de pesquisa: devem ter suas subjetividades valorizadas. Ademais,
defendo, aqui, a ideia de escola enquanto espaco de criacdo de conhecimento a partir da

livre participacdo e contribuicdo de toda a comunidade escolar.

E imprescindivel que a escola seja um lugar de discussdo, onde o/a
aluno/a ndo sO6 ouca como também seja ouvido/a, onde pais e
responsaveis, professores e professoras e demais profissionais possam
ouvir e falar e, juntos, decidir os rumos da escola, que s6 assim serdo a
expressdo do desejo de toda a comunidade escolar (TRINDADE,
2007, p. 37).

Também é importante ressaltar que os contetdos sobre as populac@es africanas e
afro-brasileiras, sua cultura e sua histéria, ndo devem ser abordados apenas no més de
novembro — assim como 0s contetidos sobre populacBes indigenas, suas culturas e
historia, ndo devem ser mencionadas apenas em abril. Gomes (2005) reforca que essas
tematicas devem permear o processo escolar, ndo apenas como conteldos ou temas
transversais, mas como perspectivas diferentes a serem apresentadas sobre os mais
diversos aspectos da nossa cultura e vivéncia enquanto sociedade.

As aulas de musica que venho desenvolvendo nesta escola tém nascido da
preocupacdo com a construcdo de uma pratica pedagogica intercultural e
multiculturalista, onde se busca “entender as formas de pensar destes grupos, seus
universos culturais, bem como questionar a extensdo em que suas vozes estdo
representadas (ou silenciadas) em curriculos e praticas educacionais” (CANEN, 2007,

p.40). Entretanto, para a realizacdo deste projeto, a data comemorativa do 20 de
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novembro foi um bom pretexto para a realizacdo das atividades, uma vez que era
preciso ter uma delimitagdo temporal. As aulas foram baseadas em expressdes artistico-

musicais tradicionais das populacdes afro-brasileiras: o jongo, a capoeira e 0 maculelé.

6.1 O primeiro questionario e o desenvolvimento das aulas

As aulas foram realizadas com as turmas de 4° ano, 1401 e 1402, de minha escola
de origem. A cada semana, tinhamos dois encontros de cinquenta minutos cada,
perfazendo um total de cem minutos por semana com cada turma. No primeiro
encontro, nos debrucdvamos sobre o ritmo tradicional afro-brasileiro da semana e no
segundo, realizdvamos os ensaios da musica Fatou Yo.

A primeira semana de atividades, na Gltima semana de outubro, foi dedicada ao
questionario, composto das seguintes questdes:

1) Qual seu nome?
2) Qual a sua cor?
3) Vocé gosta da sua cor? Por qué?

As perguntas foram escritas no quadro e pedi as criangas que as respondessem
individualmente. Embora fossem questdes simples, quase todo o tempo da aula foi
tomado até que todos tivessem finalizado o que fora proposto nas duas turmas.

Ao todo, foram recolhidos cinquenta e um questionarios: dezoito criancas se
autodeclararam morenas; quinze criangas se autodeclararam brancas; nove se
autodeclararam pardos; trés se autodeclararam marrons; duas se autodeclararam
amarelos; uma se autodeclarou negra; uma se autodeclarou preta; uma se autodeclarou
azul; uma se autodeclarou verde (gréafico 1).

Paralelamente, empreendi minha atribuicdo de raca para as criancas. Embora seja
uma questdo problematica, principalmente por ferir o direito a autoidentificacdo das
pessoas pretas e negras, 0 proposito dessa classificacdo era comparar as visdes que
possuiamos, 0s alunos e eu, sobre a constituicdo racial da sala. As criangas ndo tém
conhecimento dessa atribuicdo feita por mim.

O IBGE, em suas pesquisas, agrupa sob a categoria “negros” todos os que se
autodeclaram pretos e pardos (BRASIL, 2012). Seguindo este critério de classificacéo,

em minha atribuigdo, quarenta e sete alunos poderiam ser considerados sob o grupo
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“negro”, o que representaria quase a totalidade do numero de alunos que responderam o

questionério.

Gréfico 1. Autoatribuicdo de cor pelos alunos

s.. .

Moreno Branco(a) Pardo(a) Marrom Amarelo Negro(a) Preto(a) Azul Verde
(a)18 (a)

Fonte: A autora, 2018.

Na segunda semana, na aula em que tratariamos do jongo, minha primeira
tentativa na turma 1401 foi frustrada pela agitacdo dos alunos. Conversamos, mais uma
vez sobre o0 propdsito daquelas atividades e obtive a promessa de comprometimento na
proxima aula. Naquela semana haveria feriado. Teriamos, entdo, um encontro com cada
turma para tratar do jongo. Este encontro, no entanto, foi marcado por uma triste
realidade que vivenciamos constantemente. Na aula sobre jongo, em que assistimos
videos, cantamos, tocamos 0s ritmos dos tambores nos instrumentos que a escola
possui, e dangamos em roda a danca caracteristica, havia poucas criancas, pois era dia
de operacdo policial na comunidade.

A terceira semana parecia ser a mais esperada por eles: era a semana da capoeira.
Bastantes alunos da escola praticam o esporte-danca-luta, alguns com expressivo
dominio. Por isso, era importante, neste encontro, valorizar os saberes que eles,
muitissimo mais do que eu, possuiam com propriedade. Este movimento se revelou
impar, uma vez que os papéis foram trocados: estudantes eram professores e a
professora, mais uma aluna. Um processo de empoderamento ambivalente. Para meus
alunos, como afirma Candau (2008), “o ‘empoderamento’ comeca por liberar a
possibilidade, o poder, a poténcia que cada pessoa tem para que ela possa ser sujeito de
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sua vida e ator social” (p. 54). Quanto a mim, um empoderamento “de conhecer a nossa
realidade a fundo, a nossa historia, a histéria do negro (...) e contar essa historia,
divulga-la militantemente e apaixonadamente” (TRINDADE, 2007, p. 37).

A aula consistia em dois momentos cruciais: 0 jogo da capoeira e a construcéo do
berimbau com materiais alternativos. Para a performance da capoeira na turma 1402,
convidei um aluno do quinto ano, que possui uma grande e comovente habilidade no
jogo, para demonstrar e ensinar alguns movimentos para 0s demais. Na turma 1401,
contei com a presenca da professora Jaqueline, responsavel pela sala de recursos em
minha escola, praticante de capoeira, que, com uma didatica impecéavel, nos ensinou
movimentos, alguns cantos e um pouco da historia da capoeira. Em seguida, passamos a
construcdo do berimbau. Assim, pudemos fazer a nossa roda de capoeira, com 0S
instrumentos que a escola ja possuia e nosso recém construido berimbau, e todos
brincamos com os movimentos que tinhamos aprendido.

Na semana seguinte, exploramos o maculelé. O maculelé possui duas
particularidades muito importantes. A primeira é a juncdo de elementos indigenas e
afro-brasileiras no seu mito gerador®, sendo possivel explorar esta outra matriz da
formacédo do povo brasileiro. A segunda é sua semelhanca ritmica com o funk carioca.
Pudemos pensar hipdteses para estas semelhancas, enfatizando as duas expressfes
musicais como produtos culturais afro-brasileiros. Neste aspecto ainda, o ritmo se
encaixava perfeitamente a musica senegalesa que vinhamos ensaiando paralelamente.
Assim, nesta aula, a grande énfase foi dada ao tocar os instrumentos caracteristicos do
maculelé e ao canto de um ponto caracteristico e bem simples®. Ao fim da aula,
construimos pequenas grimas de papel, que pintamos com lapis colorido, para realizar a
danca.

Todas estas as aulas se iniciavam com a arrumacao das cadeiras em roda — 0 que
foi um grande desafio no principio, mas se tornou mais fécil e rapido a cada aula. Todos
que quisessem tinham a oportunidade de tocar os instrumentos e participar das
atividades de danca e canto. Embora pouca, houve alguma resisténcia de algumas
criangas para tocar a conga que utilizamos nas aulas por motivos religiosos. Em todas as

aulas, contei com recursos de video e dudio como suporte.

5 Ha diversas versdes para o mito do Maculelé. Entretanto, a maioria envolve a presenca do elemento
indigena e do elemento negro. A verséo escolhida do mito esta descrita no plano de aula anexado ao final
deste trabalho.

6 <O Boa noite pra quem é de boa noite/ 6 bom dia pra quem é de bom dia/ a bengdo, meu papai, a
bengdo/ Maculelé € o rei da valentia.”
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Os encontros em que ensaiavamos a musica Fatou Yo, traziam equilibrio a nossa
semana, sendo aulas menos agitadas, mais focadas na atividade de aprender a musica. A
escolha da cancdo se deu por causa da mensagem de sua letra: uma crianga que era feliz
por ser quem era. Nosso grande desafio: cantar uma musica em um idioma
desconhecido. A cada aula, pratichvamos a prondncia, a melodia e a célula ritmica da
cancdo, enquanto discutiamos, também, aspectos contextuais da musica: que lingua era
aquela, onde era a Africa e que relacdo tinha nosso pais com esse lugar, a existéncia de
varios paises e idiomas no continente africano.

No meio do periodo em que desenvolviamos nossas atividades, tivemos a
oportunidade de gravar uma entrevista para o canal G1’. Montamos nossa roda de
capoeira, com os alunos tocando, cantando e jogando. Cantamos também a mausica
Fatou yo. Foi um momento importante de organizacédo e apresentacdo dos novos saberes
que haviamos acessado. Mais importante, foi um momento de valorizacdo e de
legitimacdo desses saberes, os saberes da populacdo preta do Brasil, da qual todos nés,
uns mais outros menos aparentes, fazemos parte.

A Ultima semana de projeto foi bastante bem elaborada, mas nao apenas por mim.
Destaco a participacao das professoras regentes das turmas, Luciana e Rosangela, que se
empenharam em proporcionar uma experiéncia que ndo s6 complementou, mas
enrigueceu sobremaneira aquela que eu tinha me proposto a construir com as criangas.

Esta acdo das professoras é tanto mais importante na medida em que a escola
optou por ndo realizar um evento especifico da consciéncia negra. As potenciais
atividades concernentes a esta data seriam apresentadas ou na UExpondo — um evento
escolar de toda a rede municipal de ensino da cidade do Rio de Janeiro — em que todas
as turmas se mobilizariam para realizar uma feira de ciéncias, ou na festa de
encerramento, ocasido que escolhemos para nossa apresentacao.

Esta escolha por um evento ndo especifico, somada a falta de verba para realizar a
oficina de turbantes (que era meu objetivo inicial), acabou por me desmotivar quanto ao
cumprimento de algumas das atividades expostas no projeto. Para minha surpresa, as
professoras destas duas turmas convidaram um grupo de capoeiristas para fazer
atividades fisicas com toda a escola e, depois, as turmas do quarto ano terminaram o dia

com uma feijoada.

"Foram gravados algumas falas nossas para o acervo do programa e tivemos uma participagdo ao vivo,
que pode ser assistida no link: http://g1.globo.com/globo-news/jornal-globo-
news/videos/t/videos/v/agressao-contra-professores-e-realidade-cada-dia-mais-comum-em-escolas-
brasileiras/6303396/



http://g1.globo.com/globo-news/jornal-globo-news/videos/t/videos/v/agressao-contra-professores-e-realidade-cada-dia-mais-comum-em-escolas-brasileiras/6303396/
http://g1.globo.com/globo-news/jornal-globo-news/videos/t/videos/v/agressao-contra-professores-e-realidade-cada-dia-mais-comum-em-escolas-brasileiras/6303396/
http://g1.globo.com/globo-news/jornal-globo-news/videos/t/videos/v/agressao-contra-professores-e-realidade-cada-dia-mais-comum-em-escolas-brasileiras/6303396/
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Embora a comunicagdo entre nds ndo tenha acontecido com antecedéncia (eu
soube da capoeira e da feijoada no préprio dia), as aces de nos trés durante o més de
novembro permitiram que as criangas vivenciassem a cultura afro-brasileira de uma
maneira mais ampla. Como ressalta Trindade (2007), um ambiente escolar antirracista é

uma construcgdo feita em conjunto por toda a equipe de professores e funcionarios.

6.2 Os questionarios finais

O dltimo encontro previsto foi dedicado a aplicacdo da segunda parte do
questionario. Optei por fazer perguntas diferentes, mas que permitissem a constatacao
dos resultados da mesma forma. No inicio da aula, antes de colocar as perguntas no
quadro, perguntei aos estudantes se eles sabiam a diferenca entre “negro” e “preto”.
Conversamos um pouco e, por fim, expliquei que “para a lei”, “negro” € um grande
grupo formado por pessoas pretas e pessoas pardas, que expliquei serem descendentes
de pessoas pretas, mas ja “misturados”. E, assim, escrevi as perguntas no quadro.

O questionario da 1402 foi aplicado primeiro, um dia antes da UExpondo,
portanto antes da visita dos capoeiristas e da feijoada. Muitas crian¢as ndo quiseram
responder — talvez porque as perguntas fossem um pouco mais complexas que as do
primeiro questionario —, outras ndo estavam presentes e, ainda, havia criancas
deslocadas para outras atividades de outras disciplinas. Para a turma 1401, o
questionario foi aplicado um dia depois da UExpondo. Acredito que o evento tenha
impactado as respostas das criancas. Mais delas estavam dispostas a dar suas respostas.
Aqui, entretanto, ndo faco distin¢do de turmas.

Foram coletados quarenta e trés questionarios respondendo as seguintes
perguntas:
1) O que vocé mais gostou de fazer nas nossas aulas (maculelé, capoeira e jongo)?

Por qué?

2) Para vocé, o que é ser negro?
3) Vocé é negro?
Este novo questionario, embora ndo permita a autoatribuicdo de cor, como o
primeiro, ainda permite saber se a crianga se entende como negra ou ndo. Dentre 0s

quarenta e trés estudantes, 14 se autodeclararam negros no segundo questionario.
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7 APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS DADOS

Antes de mais nada, € importante ressaltar que os dados apresentados neste e no
capitulo anterior representam a realidade de um grupo especifico de criancas num
espaco escolar particular e bem delimitado. Entretanto, pode apontar e ratificar uma
forma eficaz de combate ao racismo que permeia a realidade escolar — este racismo-
ideologia, que insiste em homogeneizar segundo um padrdo cultural, artistico e estético,
religioso, entre outros aspectos, que nao representa a maior parte da populacdo
brasileira, “multirracial, multiétnica ¢ multicultural” (ROSSATO; GESSER, 2001,
p.16), calando as demais formas de existir e conhecer que ndo europeias.

No primeiro questionario, foi possivel identificar que a maior parte dos alunos
negros evitou se autodeclarar como negro ou preto, recorrendo a termos como marrom,
moreno e, por vezes, 0 pardo e até cores ndo naturais. Os alunos pardos, por sua vez,
tendem a se declararem brancos, um fato interessante que pode ser percebido na

resposta de 12**8 ao primeiro questionario.

(Qual a sua cor?) “Pardo”
(Vocé gosta da sua cor? Por qué?) “E, porque ja é branco .

Apesar de se autodeclarar pardo, o que converge com a minha atribuicdo de cor
para ele, a fala deste estudante sugere um importante aspecto do racismo: a busca de
maior aproximagdo com a heranca e com as caracteristicas, especialmente fisicas,
brancas.

Nas respostas de outros alunos, nota-se, novamente, que ser pardo é tido como
um ganho, uma vez que ou a cor de pele mais clara, ou o cabelo com textura diferente
do crespo, ou os tragos do rosto mais afilados os afastam do conjunto de pessoas
historicamente subalternizadas, preteridas, indesejadas. 33**, por exemplo, é uma aluna

que se autodeclara parda por ndo ter cabelo crespo, apesar da pele preta retinta.

(Pra vocé, o que é ser negro?) “Pra mim, ser negro é ter o cabelo crespo”
(Vocé é negra?) “Nao, eu sou parda”

8 Os questionarios foram, originalmente, recolhidos com os nomes verdadeiros de cada crianga para que a
comparacdo entre as respostas pudesse ser feita. Os questiondrios foram dispostos em uma ordem
numerada e, para a publicizacdo deste trabalho, os nomes foram substituidos por asteriscos. E possivel ver
as respostas completas de todas as criangas no anexo A deste trabalho.
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Rossato e Gesser (2001) relacionam essa “vantagem” de ser branco ao processo
de apagamento das historias e da propria populacdo preta no Brasil. Para além da
histéria de escravizagdo, o0s autores relembram as politicas de eugenia ou
embranquecimento da populacdo, que se deram em diversos paises, incluindo o nosso,
no inicio do século XX. Entendem que estes fatores contribuam para a ideia comum de
que uma pessoa deve se tornar cada vez mais embranquecida para ocupar um status
social considerado aceitavel.

Este aspecto permite entender a importdncia de uma pratica pedagogica
construida sob o viés da interculturalidade e do multiculturalismo. Apenas o
conhecimento deste outro histérico e historicamente construido (que somos nos, a
populacdo ndo-branca deste pais), resgatando-lhe a importancia, valorizando-lhe as
contribuicdes e conquistas, permitira o verdadeiro conhecimento de nés mesmos, de
nossa sociedade. Permitira o reconhecimento orgulhoso de ser quem somos.

Ap0s a aplicacdo das aulas e dos eventos de culminancia é visivel e significativo
0 aumento do numero de criancas que se declararam negras. Houve, ainda, uma
transformacéo positiva no discurso dos alunos, negros ou ndo, sobre o que é ser negro
para cada um. 22 ** é um caso marcante de uma crianca que deixou de se declarar
branca para se declarar negra com orgulho.

1° questionario

(Qual a sua cor?) “Branca”
(Vocé gosta da sua cor? Por qué?) “Gosto sim! N&o sei porque. ”

2° questionario

(Para vocé, o que é ser negro?) “Eu sou negra, entdo eu sinto orgulho da minha
cor e acho que todos os negros se orgulham da cor que tem.”

(Vocé é negra?) “Sim, sou negra! ”

E ha o caso de 40**, que apesar de ndo se declarar negra, faz um discurso semelhante:

(Para vocé, o que é ser negro?)” Ser negro ¢ vocé ndo ter vergonha pela sua

cor e sempre ter orgulho por ter essa cor. Ndao tenha vergonha!”

(Vocé é negra?) “N&o! Mas se fosse, eu iria adorar ser negra e também iria ter

orgulho por essa cor”

H4, também, respostas que transmitem a superacao das limitagBes de cor de pele
para a ideia de cultura negra e afro-brasileira, 0 que € uma nuance muito interessante e
sensivel da percepcdo dos alunos. Este aspecto cultural pode abrir horizontes ainda mais

amplos para o debate multicultural sobre, por exemplo, as questdes da miscigenacéo, do
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colorismo, dos diferentes grupos étnicos que compdem a populacéo preta no Brasil, na

Africa e pelo mundo.

(Para vocé, o que é ser negro?) “Porque [sic] ser negro é uma cultura”
(Vocé é negro?) “Sim”

(Para vocé, o que €é ser negro?) “Ser uma das culturas do Brasil e do mundo”
(Vocé é negra?) “Sim”

Este fato € um forte indicador de que o contato com histdrias cujas origens e
pontos de vista se encontram nas outras matrizes de formacao da cultura e da sociedade
brasileira (ndo apenas a europeia) é importante para as criangas, para sua construcao
identitaria, para o conhecimento de seu lugar no mundo enquanto ser histérico, para a
adocdo de uma postura mais aberta ao outro. Sabendo quem sdo, conhecem seus deveres
e podem lutar por seus direitos.

Evidentemente, nem todos os alunos negros se reconheceram negros. Nem todos
os alunos que se reconheceram negros sao felizes com sua prépria raca. Ha alunos que
associam a negritude com a Africa apenas. Ha um caso em que a estudante declara n&o
gostar de pessoas pretas. E outro em que a aluna expressa a vontade de saber mais sobre
0 que é ser negro. Fica claro que, apesar das conquistas aqui relatadas, ainda ha muito

que se fazer.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

A busca por uma sociedade mais justa e mais equanime deve ser um trabalho de
todo o cidaddo. A luta contra o racismo e pela constru¢do de uma educacao antirracista
ndo pode ser resumida a um trabalho académico ou a uma pesquisa pontual com alguns
estudantes. Nao pode tambem ser resumida a um professor e a uma escola. Este tema
ndo deve ser tratado apenas por professores negros ou em escolas onde a maioria dos
estudantes descendam das populacdes africanas. O racismo mata e € dever de todo
brasileiro combaté-lo.

Nesta luta, porém, ndo se pode negar que o professor ocupa as trincheiras, onde o

conflito é mais aguerrido. Em trabalho anterior, afirmo:

Entendendo que a legislacdo dispBe, atualmente, especial
responsabilidade nas maos do professor de artes sobre a tematica da
educacdo antirracista (para além de discutir se essa disposicao é ideal
ou n&o) e para que tais leis sejam um ganho social na diregdo néo so
de uma educacdo mais democratica, mas de uma sociedade mais
igualitaria, é preciso que nos posicionemos na vanguarda da acao pela
implementacgdo efetiva destas leis. Isto implica em que o professor j&
em atuagdo busque formas de formagéo continuada que tratem de uma
educacdo multicultural e multiétnica. Implica, mais ainda, que o0s
centros de formacéao de docentes das areas artisticas oferecam o debate
dessas questdes, informando, atualizando e instrumentalizando seu
corpo discente. (DONATO, 2017).

O ensino de masica comprometido com a supressdo das discriminacfes e da
desigualdade nas escolas figura como um campo fértil para a constru¢cdo de uma
identidade positiva do negro. Ha variados aspectos, tanto proprios da linguagem musical
quanto extramusicais, que podem ser utilizados no contexto de uma educagéo
multicultural e racialmente democratica. Além disso, a musica brasileira é uma das
contribuicdes mais evidentes, talvez a heranca mais explicita da cultura negra em nosso
pais.

Um aluno negro que entende a dimenséo da resisténcia e da forca que ha nas
geracOes anteriores a si e na sua propria nao deixard de requerer seus direitos, seus
espacos, a valorizacao de sua cultura e de suas personagens histéricas. Como professora
e cComo pessoa negra, sigo caminhando e acreditando no protagonismo de nossa cultura

e nossa gente como o caminho e solucdo para a sociedade que queremos.
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APENDICE A - PLANOS DE AULA

Aulal: JONGO
Objetivo Geral:

- Apresentar o Jongo como expressao cultural afro-brasileira, explorando aspectos
ritmicos e instrumentais, historicos e de movimento/ danga;

Obijetivos especificos:
- Conhecer a instrumentacdo do Jongo - tambores caxambu, tamb0 e candongueiro.

- Executar a célula ritmica caracteristica do caxambu ao instrumento (a escola possui
uma conga que pode ser usado nesta atividade);

- Executar a danca em roda e passos basicos da danca do jongo;

Atividades:

- Video com a histéria do Jongo;

- Video com a célula ritmica do caxambl e do candongueiro. Execugdo da célula
ritmica do caxambd;

- Danga;

Recursos:

- Video “Curta! Dancas Regionais - Jongo - Monique Pereira”

https://www.youtube.com/watch?v=T7yuMyf-bno

- Video “O jongo e suas origens”
https://www.youtube.com/watch?v=8dC9OMABAWS

- Audio para a danga “Jongo da Serrinha — Axé de Ianga (Pai Maior)”
https://www.youtube.com/watch?v=QpXEkxO2xil

- Computador;
- Caixa de som;
- Instrumento de percussao;

Avaliacao

-Avaliagdo processual da aquisicdo da célula ritmica; do conhecimento da
instrumentacao;

- Conversa sobre aspectos culturais e historicos.


https://www.youtube.com/watch?v=T7yuMyf-bno
https://www.youtube.com/watch?v=8dC9OMA6AWs
https://www.youtube.com/watch?v=QpXEkxO2xiI
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Aula 2: CAPOEIRA

Objetivo Geral:

- Apresentar a capoeira como expressdo cultural afro-brasileira, explorando aspectos
ritmicos e instrumentais, historicos e de movimento/ danga;

Objetivos especificos:

- Conhecer a instrumentacdo da capoeira — pandeiro, caxixi, berimbau e atabaque.

- Construir um berimbau com materiais alternativos;

- Executar os ritmos em conjunto;

- Explorar passos da capoeira, a partir do conhecimento das criangas, uma vez que
algumas delas praticam a danc¢a/jogo/luta na comunidade.

Atividades:

-Video sobre a capoeira
https://www.youtube.com/watch?v=gGcJ4DxXLXRA
https://www.youtube.com/watch?v=JT6cUTF8U6Q
- Construcéo de berimbau;

- Tocar em conjunto;

- Danga;

Recursos:

- Video, computador e som.

-Materiais para a construcdo do berimbau: cano de PVC, arame, lata, pedacos de cabo
de vassoura, prego, martelo e corda.

-instrumentos: caxixi, pandeiro, atabaque.
Avaliacéo:

- -Avaliacdo processual da aquisicdo da célula ritmica; do conhecimento da
instrumentacao;
- Conversa sobre aspectos culturais e histéricos da capoeira.


https://www.youtube.com/watch?v=gGcJ4DxLxRA
https://www.youtube.com/watch?v=JT6cUTF8U6Q
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Aula 3: MACULELE

Objetivo Geral: Apresentar o Maculelé como expressdo cultural afro-brasileira e
indigena, explorando aspectos ritmicos e instrumentais, historicos e de movimento/
danca;

Objetivos especificos:

- Conhecer a histdria do Maculelé

- Conhecer a instrumentacdo do Maculelé — atabaques rum, rumpi e 1é

-Associar o Maculelé ao ritmo do funk, executando-lhe a célula ritmica caracteristica.
Atividades

- Videos sobre Maculelé:
https://www.youtube.com/watch?v=0co3nYzoKhg

- Desenhando a Historia do Maculelé:

Conta a lenda que Maculelé era um negro fugido que tinha doenca de pele. Ele foi
acolhido por uma tribo indigena e cuidado por eles, mas ainda assim ndo podia realizar
todas as atividades com o grupo, por ndo ser um indio. Certa vez Maculelé foi deixado
sozinho na aldeia, quando toda a tribo saiu para cacar. Eis que uma tribo rival aparece
para dominar o local. Maculelé, usando dois bast6es, lutou sozinho contra o grupo rival
e, heroicamente, venceu a disputa. Desde entdo passou a ser considerado um her6i na
tribo. (retirado da Wikipédia)

- tocar e dancar o maculelé.
https://www.youtube.com/watch?v=198Ctil7nCg (musica)

Recursos:

- Video, computador e som;

- Papel A4 para construir as grimas para a danca;
- Cartolinas e material para desenho;

Avaliacéo:

-Avaliagdo processual da aquisicdo da célula ritmica; do conhecimento da
instrumentacao;

- Conversa sobre aspectos culturais e histdricos do Maculelé, através da explicacdo dos
desenhos feitos por eles.


https://www.youtube.com/watch?v=0co3nYzoKhg
https://www.youtube.com/watch?v=I98Ctil7nCg

ANEXO A - RESPOSTAS DOS QUESTIONARIOS
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2% Questionario

Qual o seu nome?

O gue vocé mais gostou nas aulas de misica?
Para vocé, 0 que € ser negro?

\océ é negro?

1° Questionario

Quial é seu nome e sua idade?
Quial a sua cor?
Vocé gosta da sua cor? Por qué?

1. **

Dancar maculelé

**9

Marrom ** ¢ preta

Sim Porque ela é bonita

Né&o
2. ** e

Dancar, porque é legal 10

Legal Pardo ** é branco

Nao Porque eu gosto de mim.
3w 11

Eu gostei da aula de maculelé
E muito bom

Sim

Moreno ** é preto

Sim, porque sim.

4. **

Cantar
Nao sei

Nao

5. **

Capoeira

Sim

(N&o respondeu a ultima ou talvez
pulou a segunda)

**

Moreno ** é negro

Sim, porque sim

6. **

Cantar porque ¢ legal

Eu ndo sei

9 nove **

Moreno ** é negro
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Sim

Porque ela € bonita.

7. **

Eu gostei de tocar musica
Ele trabalha

Nao sei

**__10
Moreno ** & negro

Eu gosto da minha cor porque é agradavel

8. **

De fazer o berimbau

Ser uma pessoa boa

N&o
9. ** **
Cantar
9
Né&o sei ,
Morena ** € negro
Sim ) .
Porque é a cor da minha pele
10.** **
Capoeira
13
Bom .
Amarelo ** € preto
Sim . .
Sim, porque sim.
11, ** Meu nome é **, Tenho 9 anos

Eu gostei de fazer o berimbau

Branco ** € um caso raro na escola: parece

Né&o sei ter ascendéncia oriental ou indigena,
N0 podendo ser classificado como amarelo.
Eu gosto da minha cor porque é a cor da
minha familia.
12.** **
O maculelé é muito legal 10
Preto )
Pardo ** é pardo de pele bem clara
Moreno - -
E, porque ja é branco.
13.** O meu nome é **, Eu tenho 10 anos.

Eu gosto mais de capoeira porgue a
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capoeira € muito bom para a gente
aprender a lutar.

Eu ndo gosto de negro

Nao

Branca ** € parda

Eu gosto da minha cor porque € importante.

14 *%*
Tudo

Uma pessoa normal

N&o, mas sou parda

** (ndo colocou idade)
Parda ** é parda

Sim, porque eu gosto de mim.

15.**
Capoeira, jogar capoeira

**

Moreno ** & negro.

Ruim . . «
Porque é a cor da minha mée.
Né&o
16. ** ** e 9anos

O que eu mais gostei foi capoeira, é
tipo uma dancga, € muito legal

Negros e brancos sao todos iguais s
muda a cor de pele

Moreno ** ¢ pardo

A minha cor é especial

Nao
17.** 9
Foi legal, musi
oi legal, musica Nome: **

Coisa da Africa

Nao

Morena ** € negro

Eu gosto da minha. Essa cor € lisa.

18, **
Capoeira, porque € legal

E bom

Nao

**9

Branco ** é branco.

Sei la.

19, **
Gostei de tudo

Nao sei

Nao

20. **
Cantar musicas de maculelé

**
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Nao sei

Sou

9 anos
Morena ** € negra

Sim, porque eu gosto dela morena.

21. **
Berimbau

Preto

Sim

22, **
Tudo, porque a professora Priscilla é
muito legal!

Eu sou negra, entdo eu sinto orgulho
da minha cor e acho que todos o0s
negros se orgulham da cor que tem

Sim, sou negra!

**

10 anos
Branca ** € parda ou negra de pele clara

Gosto sim! Nao sei porqué.

23.**
Tudo, porque sim

** 0 anos.

Branca ** é pardo. Mas possui cabelos

Nao sei alourados e olhos claros
Né&o Sim. Porque o Dipper também é.
24 ** Eu sou ** e a minha idade é 9 anos.

Aula de maculelé, jongo e capoeira
E dom

Branca ** € negra de pele clara

Sim, porque eu gosto muito dela.

Né&o
25.** ** 0 anos
As aulas foram legais e também eu
** A
gostei porque também nés Branca ** ¢ parda de pele bem clara

aprendemos a fazer instrumentos em
casa

Eu ndo sei o que é ser negro, mas
gostaria de saber

Sim

Porque é legal ser branca.

26. **
Jogar capoeira

Nao sei

Nao
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27.

**

Eu gosto de tudo, porque todos sdo
bons

Muito bom

Né&o, eu sou parda

** jdade — 10 anos
Morena ** & negra

Porque eu me sinto muito bem com a minha
cor.

28.

?7??
Eu gostei da capoeira

Nao sei

Eu ndo sou negro

29.

**

Jogar capoeira

**9

Verde ** é pardo de pele bem clara

Porque é bonito.

30.

**

Capoeira, porque € legal
Moreno

Nao

31.**

Jogar capoeira, porque é muito legal

Meu nome é **. Tenho 10 anos.

Branca ** é branca

Nao sei ) . ]
Sim, porque é minha cor e eu sou assim.
Nao
32.*%* Sou ** e tenho 9 anos.

Sim, porque eu ndo gostava muito de
masica

Sou branco e meio moreno. ** é pardo de
pele bem clara e cabelos crespos

Legal talvez . .
g Acho que talvez. Porque minha cor esta
Né&o, foi mal mudando pra moreno.
33.** Nome: **
Capoeira
P Idade: 9 anos

Pra mim, ser negro é ter o cabelo
crespo

N&o, eu sou parda

Minha cor: parda ** é preta
Eu gosto da minha cor: sim

Por qué: Porque Deus me criou assim.




46

34, **
Eu adoro jogar capoeira

** @ tenho 10 anos

Branca ** € negra

Nao sei . o
B Eu adoro a minha cor. Eu acho muito lindo!
NAO!
35. ** ** (ndo colocou idade)
Caraté ,
Marrom ** e negro
Chato . ]
Né&o, porque eu sou feio.
Sim
36. ** ** 0 anos

Foi legal demais nesse dia

Ser negro é bom

Amarela ** é parda de pele bem clara, olhos
claros e cabelos crespos alourados

N&o Porque é bonita.
37 ** **
Tocar surdo
10 anos
Bonito ,
Marrom ** e preta
Sim - .
Porque ela é linda e sempre vai ser.
38 **

Eu gosto da aula de capoeira, porque €
um esporte muito legal

E ser uma pessoa feliz

Sim

39 **
Capoeira, porque representa a minha
origem

Ser uma das culturas do Brasil e do
mundo

Sim

Eu tenho 10 anos e me chamo **.
Eu sou negro ** € negro

Sim, eu tenho muito orgulho da minha cor
porque ela é linda.

40. **
Na aula de maculelé eu gostei muito
de ficar cantando porque vocé sente
uma emogdo muito grande. A capoeira
também é um esporte que eu adoro.

Ser negro e vocé néo ter vergonha pela
sua cor e sempre ter orgulho por ter

** @ tenho 10 anos

Branca ** ¢é parda. Parece ter ascendéncia
indigena.

Sim. Porque sei que ela ndo vai mudar
mesmo.
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essa cor. N&o tenha vergonha!

Nao! Mas se fosse, eu iria adorar ser
negra e também iria ter orgulho por
essa cor.

41.

**

Porque eu quis

** 10 anos

Parda ** ¢é pardo. Parece ter ascendéncia

42.

Sei 14! indigena.
Nope Sei la.
**

Eu gosto mais de capoeira e t0
fazendo, é legal muito legal

N3o sei

Né&o, mas tenho o sangue

43.

**

Cantar
Porque ser negro é uma cultura

Sim
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ANEXO B — MUSICA FATOU YO

Como explica Sodré (2010), Fatou yo é uma cangdo popular senegalesa no
idioma mandingo, uma das linguas faladas no pais. Foi escolhida como repertorio para a
proposta pedagogica por seu significado geral, porém, mais ainda, pela significacdo que
trazia ao trabalho desenvolvido no sentido de resgatar e valorizar a identidade da

crianga negra.

A cancdo fala de uma crianca que se sente bonita e importante como
todas as criangas do mundo (...) propde 0 amor a vida e ao proximo.
Insere na crianga a valorizagdo de si mesma como protagonista de sua
vida. (SODRE, 2010, p. 36)

Apesar de haver outras formas de escrita de algumas palavras da musica, bem
como outras formas de cantar, reproduzo aqui da mesma maneira que vem no livro

Musica africana na sala de aula.

Letra

Fatou yo si diadia lano (quatro vezes)
Fatou fai fai fatou

Fatou klema ondio

Fatou yo si diadia lano

Butum bele butum bele — Butum bele (trés vezes)
O mami sera 0 mami caz — Butum bele (duas vezes)

Fatou yo si diadia lano (quatro vezes)
Fatou fai fai fatou

Fatou klema ondio

Fatou yo si diadia lano

Dia cana canfabulo difuaie diorola
Soiae soia soia ina Gambia
Coco inaco soiango (quatro vezes)

Traducéao

Eu sou Fatou. Sou bonita como todas as criangas do mundo.
Tenho sorte por ter esse lindo nome.

Sou feliz e certamente vou crescer.

Vou crescer como todos 0s outros,

Do mesmo jeito que os pequenos elefantes

E girafas que sempre vou amar.

Eles todos cantardo comigo e com VOCés.

Cantem comigo. Fatou, Fatou!



Fatou Yo
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