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“E isso o cinema. O que interessa, e 0 que
interessa ao cinema, € o espirito em estado
infantil, que traz em si, ainda indistinta e
misturada, toda a totalidade humana”
(MORIN, 2014, p. 236).




RESUMO

PEREIRA, Fabio Rodrigues. A Geografia para alunos surdos a 24 quadros por segundo.
2019. 150 f. Dissertagdo (Mestrado) — Colégio Pedro II, Pro-Reitoria de Pés-Graduacao,
Pesquisa, Extensdao e Cultura, Programa de Mestrado Profissional em Praticas de Educagao
Basica, Rio de Janeiro, 2019.

A presente pesquisa teve como objetivo geral compreender de que forma o cinema, por seu
conteddo imagético, oferece condicBes propicias a alunos surdos de ampliar a interacéo e a
percepcdo de conceitos da Geografia. Investigamos e discutimos nesta pesquisa a seguinte
questdo: de que maneiras a utilizagdo do cinema nas aulas de Geografia, como meio facilitador,
pode ampliar as perspectivas de inclusdo do aluno surdo e ajudar no desenvolvimento e
construcdo de conceitos da Geografia? E uma pesquisa do tipo estudo de caso observacional,
exploratoria e de abordagem qualitativa. Nela, utilizamos a observagdo, a entrevista e a anélise
da percepgdo de conceitos geogréficos por meio do cinema como instrumentos de pesquisa.
Para tal, durante a pesquisa, foram realizadas aulas para os alunos surdos onde os conceitos
geograficos foram abordados por meio do cinema. A aplicacdo da pesquisa foi conduzida com
alunos do 3° ano do ensino médio do Colégio de Aplicacdo do Instituto Nacional de Educacéao
de Surdos (CAp/INES) que fica localizado em Laranjeiras, bairro da zona sul da cidade do Rio
de Janeiro, mas atende a alunos surdos de demais bairros da cidade e até de outros municipios
fluminenses. Os resultados de nossa pesquisa mostraram que os multiplos caminhos existentes
com a presenca do cinema em sala amplificaram as possibilidades de compreensdo dos
conceitos disciplinares, em particular, os geograficos. O uso do cinema permitiu a troca de
sentimentos, sensacles e entendimentos conjuntos que podem e devem permear a construcéo

de significa¢bes importantes nas disciplinas escolares.

Palavras-chave: Cinema, Geografia, Surdos, Recurso didatico.



ABSTRACT

PEREIRA, Fabio Rodrigues. A Geografia para alunos surdos a 24 quadros por segundo.
2019. 150 f. Dissertagdo (Mestrado) — Colégio Pedro II, Pro-Reitoria de Pds-Graduacao,
Pesquisa, Extensdao e Cultura, Programa de Mestrado Profissional em Praticas de Educagao
Basica, Rio de Janeiro, 201X.

The present research had as general objective to understand how the cinema, due to its imagetic
content, offers favorable conditions to deaf students to broaden the interaction and the
perception of Geography concepts. We investigate and discuss in this research the following
question: in what ways can the use of cinema in geography classes, as a facilitating medium,
broaden the perspectives of inclusion and help in the development and construction of concepts
of geography? It is an observational, exploratory and qualitative approach case study. In it, we
use observation, interview and analysis of the perception of geographical concepts through
cinema as research tools. For this, during the research, classes were held for deaf students where
the geographical concepts were approached through the cinema. The application of the research
was conducted with students of the 3rd year of high school of the College of Application of the
National Institute of Deaf Education (CAp / INES) which is located in Laranjeiras, southern
district of Rio de Janeiro, but serves students. deaf people from other neighborhoods of the city
and even other municipalities of Rio de Janeiro. The results of our research showed that the
multiple paths with the presence of cinema in the classroom amplified the possibilities of
understanding the disciplinary concepts, in particular the geographical ones. The use of cinema
has allowed the exchange of feelings, sensations and joint understandings that can and should

permeate the construction of important meanings in school subjects.

Keywords: Cinema, Geography, Deafness, Didactic resource.
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1. INTRODUCAO

1.1 Caminhos e Perspectivas

Em 1992, estava me formando em Geografia pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ) e muitas duvidas surgiam para mim. Naquele momento, ja desempenhava
algumas atividades remuneradas em diferentes campos de atuacdo. Era atleta profissional de
basquete e comegava a trabalhar como monitor em um curso pré-vestibular. Além dessas
atividades, fazia parte de uma equipe de professores convidada para escrever um livro didatico
de Geografia e participava de um grupo de pesquisa de Geografia Urbana também na UFRJ.
Alguns anos depois, passei a ser técnico de basquete das categorias de base do Fluminense.
Com esta nova fun¢do, minhas davidas sobre que carreira seguir aumentavam. Ser professor de
escola de nivel fundamental e médio, com todas as dificuldades que ja eram do meu
conhecimento? Conciliar as maltiplas atividades que se apresentavam ou escolher uma das
profissdes?

Achando essa diversidade de atuacdo enriquecedora, comecei, em 1998, a cursar
Cinema na Universidade Federal Fluminense (UFF) pensando em aprofundar meus
conhecimentos sobre o audiovisual e, talvez, trabalhar realizando documentéarios. Mas, ao
passar em um concurso para professor da Prefeitura do Rio de Janeiro, em 1999, a necessidade
financeira de conciliagcdo das atividades se impds. Passei a desempenhar ao mesmo tempo as
funcdes de professor da rede municipal, técnico e jogador de basquete. Para aqueles que me
cercavam parecia algo incompreensivel, para outros, algo muito interessante, pois permitia uma
ampliacdo “horizontal” do conhecimento e da pratica profissional.

Este cenario se ampliou ainda mais, depois de concluir o curso de cinema, com 0
reingresso na faculdade de jornalismo da UFF, curso que ndo consegui concluir, faltando apenas
um periodo. Durante aproximadamente 15 anos, todas essas atividades faziam parte da minha
vida profissional. Uma correria alucinada que praticamente todos os professores conhecem por
uma razao bastante clara para todos: a desvalorizacdo da carreira. A partir de 2004, me aposentei
como atleta e, em 2008, deixei 0 cargo de técnico do clube de basquete. Nesse mesmo ano
mudei de escola na rede municipal e passei a atuar em escolinhas de basquete, em troca de bolsa
de estudos para meus filhos, numa escola particular. Nessa tltima ministro aulas sobre a questao

ambiental e ajudo em projetos sobre 0 mesmo tema na propria escola.
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Em 2014, soube do concurso para professor de Geografia no Instituto Nacional de
Educacdo de Surdos (INES):. Uma instituicdo federal que, possivelmente, apresentava
condicdes de trabalho melhores do que as oferecidas pelo municipio do Rio de Janeiro. Logo
me interessei pela possibilidade de trabalhar proximo a minha residéncia e ter “apenas” uma
escola como local de trabalho. Poderia diminuir o ritmo frenético das seguidas viagens entre
diferentes escolas. Ao ingressar na instituicdo, me deparei com algo com que, até entdo, ndo me
preocupava: como seria a aula de Geografia para surdos? De que maneira um professor com
bastante experiéncia poderia atuar numa escola exclusivamente de alunos surdos?

Tudo era novo naquele espaco, da quantidade de alunos em sala (15 no méximo),
namero bem menor do que tinha no municipio do Rio de Janeiro (45 no méaximo), a
possibilidade da presenca de um intérprete de Lingua Brasileira de Sinais (Libras) em sala. A
observacao de tais diferencas, de inicio, poderia nos levar a crer em maiores facilidades na
pratica docente. As profundas diferencas seguiam ao observar aspectos como: a disposicéo das
carteiras dos alunos em sala e o tipo de material didatico a ser utilizado.

Porém, ap6s algum tempo trabalhando nesta instituicdo, foi facil compreender, em
primeiro lugar, o porqué da sala de aula ter 15 alunos no maximo. Esta imposicao respeita a
possibilidade de todos os estudantes conseguirem enxergar o professor, o quadro ou a tela da
televisdo. E, além disso, diferentemente dos alunos ouvintes?, é fundamental que todos estejam,
ao mesmo tempo, concentrados na aula, o que, mesmo com um numero reduzido de estudantes
surdos, é dificilimo. Percebi, assim, o imenso desafio que se apresentava a minha frente. A
comecar pela diferenca linguistica. O INES € uma escola bilingue3, onde Libras é a L1 (primeira
lingua) e, o Portugués escrito a L2 (segunda lingua)?.

Ao tomar posse, passei meses acompanhando as aulas dos professores de Geografia

mais antigos do INES que ja trabalhavam desde o inicio do ano letivo com suas turmas. Esse

1 Na secdo contextualizagio apresento o instituto e alguns dados sobre os surdos no Brasil.

2“0 termo 'ouvinte' refere a todos aqueles que ndo compartilham as experiéncias visuais enquanto surdos”
(SKLIAR, 2000, p. 45).

3 “Educacdo bilingiie envolve, pelo menos, duas linguas no contexto educacional [...] Ao optar-se em oferecer
uma educacdo bilingle, a escola est4 assumindo uma politica linglistica em que duas linguas passardo a co-existir
no espago escolar, além disso, também sera definido qual sera a primeira lingua e qual sera a segunda lingua, bem
como as fungdes que cada lingua ird representar no ambiente escolar” (QUADROS, 2006, p 19).

4 A L1, Libras, no caso dos alunos surdos, é a chamada lingua de instrucdo — aquela que se pretende que seja a
primeira lingua dos alunos -, e o Portugués é a segunda lingua a ser aprendida, na sua modalidade escrita. O
processo de aquisicdo da linguagem em criancas surdas filhas de pais surdos aponta a necessidade do contato
precoce com a Libras para o desenvolvimento da lingua em condi¢des iguais as que criangas ouvintes tém a uma
lingua oral-auditiva, um privilégio para poucos. “Privilégio porque representam apenas 5% das criangas surdas,
ou seja, 95% das criangas surdas sao filhas de pais ouvintes e que, portanto, na maioria dos casos, ndo dominam
uma lingua de sinais” (QUADROS, 2006, p. 19/20). Portanto, a maioria dos surdos, no Brasil, ndo tem as
condices ideais para o desenvolvimento natural da Libras.
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tempo me ajudou muito a pensar e, de certa forma, planejar minhas aulas para o ano letivo
seguinte. Nesse periodo, fiz trés cursos de Libras, com professores surdos do proprio instituto
que muito me auxiliaram a comegar a entender a lingua e a compreender a “identidade surda™>.
Pude assim, me aproximar daquela realidade muito diferente que encontrava em meu cotidiano
de trabalho anterior.

Esse pequeno tempo de aprendizado em Libras ndo era garantia de comunicagdo com
meus novos alunos. Por isso, entrei em um estagio de preocupacdo permanente. Preocupacéo
essa ligada a comunicacédo propriamente dita e a capacidade de abordar contetdos disciplinares
em sala. Assim, durante praticamente cinco meses, me flagrava fazendo Libras na rua, por
exemplo, ao agradecer as pessoas ou, em casa, conversando com meus filhos e sinalizando em
Libras ao mesmo tempo em que falava. Até em sonhos eu ja comecava sinalizar com outras
pessoas, tamanha a preocupacdo que tinha em relacdo ao aprendizado de Libras, a lingua dos
meus futuros alunos.

Aprender qualquer lingua que néo seja sua lingua materna é muito dificil. Demanda
tempo, trocas e, de certa forma, a utilizacdo constante e o contato com quem se utiliza dessa
mesma lingua. Se isso serve para linguas orais, como inglés, espanhol ou italiano e naquelas
que costumamos pensar ser mais complicadas para nés como japonés, russo ou arabe, por
exemplo, imaginem uma lingua cuja a modalidade é espacial e, portanto, diferente da sua
prépria lingua materna? Ou seja, mesmo hoje trabalhando no INES com alunos surdos, com
professores surdos, ja tendo amigos surdos, ha quatro anos, ainda estou longe de ter um dominio
linguistico capaz de me dar seguranca absoluta no contato que tenho com 0s que me cercam,
sejam eles alunos ou colegas de trabalho.

O fato de poder ser acompanhado por um intérprete de Libras em sala, que sdo
profissionais fundamentais em nosso dia a dia, € uma seguranca que garante a comunicagao.
Porém, quando iniciei meu primeiro ano letivo, em 2015, ja com turmas de sétimo, oitavo e
nono anos, optei por contar com o apoio dos intérpretes apenas em alguns dias de aula. Essa
opcao se deveu, fundamentalmente, ao fato de que, como professor, necessito da plena interacdo
com os alunos. Entdo, me parecia, que ao contar com o trabalho do intérprete em sala, essa troca
e interacdo com os alunos tdo caras ao professor seriam “intermediadas” por um outro

profissional.

5 A questdo da identidade sera aprofundada na secdo de contextualizagio. Identidade, entendida aqui como “um
processo de construcao de significado com base em um atributo cultural, ou ainda um conjunto de atributos
culturais inter-relacionados, o(s) qual(ais) prevalece(m) sobre outras fontes de significado” (CASTELLS, 1999, p.
22).
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Seria um risco consideravel, ja que, aquela altura, meus conhecimentos de Libras eram
minimos e me garantiam apenas uma troca bastante genérica na comunicagdo. Minha estratégia
foi, portanto, contar com os alunos para que, numa troca bem interessante, meu dominio da
Libras ganhasse consisténcia. Assim, durante todo o ano letivo, dava minhas aulas em Libras
e, em datas especificas, convidava um intérprete para me auxiliar nas revisfes de conceitos
importantes da disciplina. Em 2016, meu segundo ano como professor de surdos, passei a ndo
convidar mais os intérpretes para as aulas. Hoje, eles me auxiliam demais quando existem
duvidas especificas sobre determinados conceitos sem, necessariamente, estarem presentes em
sala de aula.

No meu primeiro ano letivo, que foi o de 2015, me integrei a j& existente escola de
cinema do INES e comecei a dar aula também sobre esse tema como uma oficina
extracurricular. Essas aulas acontecem ainda hoje no contraturno e nao séo obrigatérias. Essa
experiéncia tem sido tdo importante e enriquecedora quanto as aulas de Geografia. Minha
formagé&o em Cinema possibilitou a percepcdo e a ampliagdo da importancia do audiovisual na
educacdo e formacdo da cidadania deste grupo de alunos. Também foi possivel perceber e
entender, com a ajuda dos professores de outras disciplinas que trabalham na escola, a
importancia fundamental da imagem na educacéo de surdos.

A partir de entdo, comecei a notar, por um lado, a imensa dificuldade existente na
utilizacdo do material didatico tradicional, como, por exemplo, o livro didatico em Portugués,
distribuido para as escolas publicas em todo Brasil por meio do Plano Nacional do Livro e do
Material Didatico (PNLD) e, por outro lado, também a imensa necessidade da producdo de
material didatico extremamente rico em imagens voltado para o alunado surdo. Ou seja, toda a
experiéncia como professor de ouvintes que trazia, incluindo a relativa ao uso do material
didatico, ao formato de aula, a abordagem de conceitos, por exemplo, ndo eram suficientes neste
novo contexto. Tudo era novo, de certa forma. A partir desta constatacdo comecei a indagar,
junto aos meus pares, professores de Geografia com mais experiéncia no ensino de alunos
surdos, as possiveis formas da utilizacdo das imagens como material didatico e como parte do
processo ensino-aprendizagem.

Desta forma, tentei juntar a necessidade da produgéo de materiais didaticos de Geografia
para alunos surdos ao cinema como parte integrante e indissociavel desse processo, refletindo
sobre as possibilidades de aplicacéo e do entendimento da importancia do audiovisual nesse
contexto. A utilizagéo do cinema e, portanto, da imagem em movimento pode ser capaz de
auxiliar, complementar ou até mesmo integrar plenamente esse desenvolvimento. Como saber

se quando o cinema e a construcdo cinematografica sdo incorporados as aulas de Geografia o
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ensino-aprendizagem¢ se torna mais significativo?

Pretendemos, assim, com o produto dessa dissertacdo aprofundarmos ao maximo a
compreensdo da possibilidade da utilizacdo do cinema como recurso didatico e, sobretudo,
entender seu impacto no processo de ensino-aprendizagem de Geografia. Desse modo,
pretende-se experimentar propostas e praticas que poderdo auxiliar na utilizagcdo do cinema

como um recurso robusto no ensino de Geografia e, consequentemente, na educagédo de surdos.

1.2 Justificativa e objetivos

A presente pesquisa traz um debate relevante e pertinente aos dias atuais sobre as
possibilidades da utilizacdo do cinema como recurso didatico para alunos surdos. Esta questao
é abordada de forma a propiciar a reflexdo, a criacdo e apontar possibilidades no processo de
ensino-aprendizagem desse grupo. A necessidade desta pesquisa parte da percepcdo da
existéncia de uma lacuna na producdo de materiais didaticos e paradidaticos voltados para o
aluno surdo, ndo apenas de Geografia, mas de todas as disciplinas. No contexto escolar e,
principalmente, na educagdo de alunos surdos, esses materiais assumem grande importancia
como forma de ampliar as possibilidades de troca entre o aluno e o professor.

O cinema pode assumir o papel de facilitador na construcao desse material, assim como,
parte constituinte do processo ensino-aprendizagem desses alunos. Investigamos e discutimos
nesta pesquisa a seguinte questdo: de que maneiras a utilizacdo do cinema nas aulas de
Geografia, como meio facilitador, pode ampliar as perspectivas de inclusdo e ajudar no
desenvolvimento e construgéo de conceitos da Geografia?

6 «“Q processo ensino-aprendizagem é um nome para um complexo sistema de interagdes comportamentais entre
professores e alunos. Mais do que “ensino” e “aprendizagem”, como se fossem processos independentes da agao
humana, hd os processos comportamentais que recebem o nome de “ensinar” e de “aprender”. Processos
constituidos por comportamentos complexos e dificeis de perceber. Principalmente por serem constituidos por
multiplos componentes em interacdo. Os proprios comportamentos sdo passiveis de percepcdo e de definicao
cientifica a partir da identificacdo dos seus componentes e das interagdes que estabelecem entre si, 0s quais
constituem os fendomenos que recebem os nomes de “ensinar” e de “aprender”. A interdependéncia dos dois
conceitos é fundamental para entender o que acontece sob esses nomes (KUBO e BOTOME, 2001, p. 11). Para
Paulo Freire ndo existe ensino sem aprendizagem, ensinar ¢ parte de um processo dialégico. “Ensinar inexiste sem
aprender e vice-versa e foi aprendendo socialmente que, historicamente, mulheres e homens descobriram que era
possivel ensinar. Foi assim, socialmente aprendendo, que ao longo dos tempos mulheres e homens perceberam
que era possivel — depois, preciso — trabalhar maneiras, caminhos, métodos de ensinar. Aprender precedeu ensinar
ou, em outras palavras, ensinar se diluia na experiéncia realmente fundante de aprender. Ndo temo dizer que
inexiste validade no ensino de que nédo resulta um aprendizado em que o aprendiz ndo se tornou capaz de recriar
ou de refazer o ensinado, em que o ensinado que ndo foi apreendido ndo pode ser realmente aprendido pelo
aprendiz” (FREIRE, 1996. P. 12, 13).
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Por meio de uma busca no banco de dados da CAPES, foi possivel encontrar muitas
pesquisas relacionadas a tematicas semelhantes (ou de cinema ou de educacao de surdos), no
entanto, poucos trabalhos possuem foco que, a0 menos, tangencie o tema proposto nesta
dissertacdo: a utilizacdo do cinema como ferramenta na educacao de surdos. Isso ja indica a
originalidade do tema abordado, bem como sua relevancia, dada a caréncia de materiais nessa
area, como ja dissemos.

Ao realizar essa busca, dividimos os descritores desta forma:

e Cinema e educacdo, com filtros que nos levaram a 34 trabalhos, entre
dissertacdes e teses, de 2013 a 2017;

e Cinema e surdos, com 6 trabalhos filtrados;

e Ensino de Geografia e surdo, surdos, surdez, com 9 trabalhos destacados depois
de longa filtragem.

Em nossa busca, procuramos parametros que incluissem a Educacdo, o Ensino, a
Geografia e a Comunicagdo como areas de interesse comum. Assim, foi possivel observar teses
e dissertagdes com abordagens sobre o surdo e o0 ensino para surdos, assim como o ensino de
Geografia para surdos e, também, o cinema como parte do processo de ensino. Nao foram
encontrados trabalhos, contudo, que abordassem o cinema como meio de ampliacdo de
perspectivas e oportunidades na construcdo de conceitos da Geografia para o aluno surdo.

Tal proposta mostra-se relevante na medida em que amplia as possibilidades de troca
entre o aluno surdo e o professor, por meio de uma estratégia visual, 0 que é muito cara a pessoa
portadora de surdez. Muitos estudos (QUADROS, 1997; ARRUDA, 2015; SKLIAR, 1998;
REILY, 2004) apontam e debatem a importancia da utilizacdo de material didatico em Libras e
a utilizacdo da imagem como recurso didatico fundamental. Porém, poucos abordam o cinema
como instrumento na construgdo desse material, como parte constituinte do processo ensino-
aprendizagem de alunos surdos. E justamente nesse sentido que consideramos nosso estudo
como algo a contribuir na educacgdo dessa parcela da populagéo.

Tentamos, assim, pensar, criar e apontar estratégias que possam ajudar o processo de
ensino-aprendizagem através de recursos imagéticos, no caso, o cinema, reconhecendo que o
audiovisual e o material didatico em Libras podem favorecer dominios comunicativos,
emocionais e sensoriais do aluno surdo (GESSER, 2009).

A vivéncia, com alunos surdos, foi determinante para que meu olhar sobre todo o
processo escolar mudasse. A percepcdo da necessidade de trilhar outros caminhos ampliou
minha curiosidade sobre questdes que ja permeavam meu trabalho. Uma delas, a possibilidade

que a construcdo cinematografica preenche ao aproximar a escola da complexidade do processo
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de ensino-aprendizagem.

Partimos assim, da seguinte questdo: de que formas a utilizacdo do cinema como
elemento didatico fundamental na construcéo de conceitos disciplinares, como os da Geografia,
pode ser percebido? Para responder a essa questdo, partimos da premissa de que a utilizacdo do
cinema como recurso didatico, muitas vezes empregado por professores somente como
complemento de conte(ldo ou como elemento motivacional, pode ser ampliada dentro da escola.
E justamente essa possibilidade que foi estudada e debatida nessa dissertagao.

Dessa forma, essa pesquisa tem como objetivo geral:

e compreender de que forma o filme e as imagens podem ampliar a comunicagao
e a percepcao do aluno surdo na construcdo de conceitos interdisciplinares e
mais especificamente os conceitos da Geografia.

Como objetivos especificos:

e apresentar ideias para a construcdo de praticas, com a utilizacdo da linguagem
cinematogréafica, que ajudem a promover meios para o desenvolvimento de
estratégias que facilitem a construcdo desses conceitos;

e ampliar a participacdo dos alunos surdos de forma autbnoma em suas aulas;

e permitir a co-construcao e negociacdo dos sentidos de conceitos geograficos a

partir do uso de materiais audiovisuais.

Esperamos com esse trabalho contribuir para o aprofundamento do debate da utiliza¢éo
do cinema como possibilidade da ampliacdo da comunicacdo e da percepc¢do do aluno surdo na
construcdo de conceitos geograficos. Para isso, analisamos de que formas a utilizacdo do
cinema nas aulas de Geografia, como meio facilitador, pode ampliar as perspectivas de inclusdo
e ajudar no desenvolvimento e construcéo de conceitos geogréficos.

A presente pesquisa Visa, portanto, propor, como meio de suprir ndo so a grande lacuna
na producdo de materiais didaticos e paradidaticos de Geografia e de outas disciplinas como
também apresentar uma metodologia nova, que é o uso do cinema como ferramenta nesse

processo de ensino-aprendizagem de educandos surdos.
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1.3 Contextualizacéo

A pesquisa foi realizada no INES, onde sou professor de Geografia desde 2014 e se
enquadra como parte da linha de pesquisa: pratica docente e formacgéo continuada, do Programa
de Mestrado Profissional em Préticas de Educacdo Béasica (MPPEB), do Colégio Pedro Il
(CPII), no grupo do Professor Dr. Rogério da Costa Neves. Na pesquisa, debatemos as
possibilidades da utilizacdo do cinema como recurso didatico para o ensino de Geografia para
alunos surdos.

O INES, portanto, se mostrou um lécus adequado para nossa pesquisa, ja que apresenta
todas as caracteristicas necessarias para o aprofundamento do estudo. Uma escola para alunos
surdos onde a estrutura pedagdgica se assemelha as demais escolas “regulares” no que tange a
divisdo disciplinar, carga horaria e divisdo por turnos. O grande destaque é a utilizacdo, por
parte de funcionarios, professores e alunos, da Libras como lingua de comunicagdo e instrucdo
e do bilinguismo como principio de ensino. Ou seja, utilizamos Libras para ministrar aulas e,
além disso, utilizamos o Portugués, em sua forma escrita nas aulas.

Mesmo com a utilizacdo de Libras em sala de aula, muitos desafios se apresentam para
um professor, que ainda ndo possui a fluéncia desejada nessa lingua, assim como para aqueles
professores que ja sdo fluentes. Assim, com o apoio de outros professores do instituto, inclusive
aqueles que sdo surdos, pude perceber a importancia da utilizagéo das imagens como ferramenta
relevante neste processo bastante complexo que é o ensino de Geografia para alunos surdos.
Com isso em mente, antes de ministrar qualquer aula, passei a pensar e formatar os contetdos
a serem trabalhados com base em imagens.

As aulas, todas em slides, incluem diversos recursos gréficos e visuais, com pequenas
frases em Portugués e muitas imagens que auxiliam e ddo suporte a explicacdo de um
determinado conceito. Esse material foi sendo criado durante estes anos de trabalho no INES,
estando sempre de acordo com as necessidades impostas pelas trocas diarias entre os discentes
e o docente e, por esse motivo, sujeito a mudancas diarias. 1sso se deve, principalmente, a parca
oferta de material didatico especifico para surdos, aumentando as dificuldades ja relatadas
anteriormente. O material didatico disponivel na escola é o mesmo distribuido a todas as escolas
de alunos ouvintes no pais e, portanto, inadequado para o aluno surdo?’. A escola recebe os

livros dentro do programa do PNLD e, diante da falta de alternativas de diferentes materiais

7 Esse material é inadequado por ndo apresentar uma preocupagdo maior com o visual. As experiéncias de vida do
surdo perpassam pela questéo do olhar. A importancia da visualidade na educac&o de surdos serd aprofundada na
secdo 2.2 e a relevancia da utilizacdo das imagens no ensino de Geografia na secéo 4.2.
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didaticos em muitas disciplinas, alguns professores recorrem a esses livros que sdo
disponibilizados pelas editoras.

Em Geografia, muitos conceitos ndo possuem um sinal® em Libras. Para que pudesse
abordar questbes como densidade demogréafica, desigualdade social, entre (muitos) outros
conceitos, foi necessario que recorresse a imagens como recursos didaticos que se mostravam
imprescindiveis para que os alunos conseguissem depreender minimamente seus sentidos.
Portanto, é possivel compreender o papel de destaque da imagem neste processo, a qual auxilia
e motiva trocas entre os envolvidos.

A importancia de uma educacdo bilingue, assim como a fundamental complementacéo
de materiais didaticos, no caso da Geografia produzidos em Libras, sdo fatores de grande
importancia na educacdo de alunos surdos (OLIVEIRA; ARRUDA, 2012). Esta necessidade
do material didatico em Libras ndo diminui a relevancia de praticas diferenciadas na educacéo
de surdos que auxiliem na percepgdo de conceitos geograficos como, por exemplo, a utilizacdo
de diferentes estratégias, atividades, formatos de aula e recursos didaticos. Minha prética, na
Escola de Cinema do INES, ajudou a observar o cinema como atividade escolar que apresentava
recursos que poderiam ser utilizados e incorporados ao processo de ensino dos surdos. Neste
contexto, apresentamos nesse trabalho, como ja abordado, a seguinte questdo: de que formas o
cinema pode ampliar a comunicacdo e a percepc¢ao do aluno surdo na construcao de conceitos
interdisciplinares e, mais especificamente, conceitos da Geografia?

A utilizacdo de pequenos filmes de animacdo em sala abriu muitas possibilidades que
me permitiram amplificar viabilidades. Filmes sem dialogos e sem legendas pareceram
motivadores e suscitaram duvidas e questionamentos até entdo ndo observados. O cinema,
portanto, poderia ter um papel central no processo educativo por seu carater universal,
constituindo o que Morin (2014, p.233) nomeia como “um esperanto natural”, capaz de ser
compreendido por qualquer pessoa, de qualquer idade, em qualquer lugar do planeta. Sendo
assim, dentro de um contexto multicultural e, ao mesmo tempo, particular, como em uma escola
de alunos surdos, o cinema poderia vir a representar mais que uma possibilidade, uma realidade
necessaria ao complexo processo ensino-aprendizagem, pois, 0 cinema, que parte de um campo,
por vezes real, por outras, abstrato, que povoa o imaginario coletivo, talvez seja capaz de atrair

e colocar no centro deste processo tdo complexo, como o é do ensino-aprendizagem, o aluno.

8 O sinal, em Libras, corresponde a palavra na lingua portuguesa.
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2. IMAGEM E LINGUA DE SINAIS: A EDUCACAO DE SURDOS

2.1 O INES, o multiculturalismo e o bilinguismo

A questdo da acessibilidade na escola, muitas vezes negada em algumas instituicdes, é
direito basico garantido pela constituicdo brasileira (BRASIL, 1988) a todos os estudantes e
reforgada pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo (BRASIL, 1996). No caso do aluno surdo,
esse € realmente um grande problema em diversas instituicbes de ensino que ndo estdo
estruturadas para oferecer a acessibilidade necessaria a esse estudante. Quando abordamos a
questdo da acessibilidade nos referimos aqui a questdo linguistica posto que muitas vezes esses
alunos, que sabem Libras, sdo inclusos em escolas regulares mas faltam intérpretes ou, quando
h&, ndo sdo funcionarios permanentes da escola. Ou seja, sdo contratados somente para um
determinado periodo, e, por essa razdo, nao tém o tempo necessario para a vivéncia pedagdgica
e a importante troca com o0s professores na construcao dos conceitos disciplinares.

Com a aprovacao da Lei Federal 10.436 (BRASIL, 2002), de 24 de abril de 2002, que
reconheceu a Libras como lingua oficial do pais, a visibilidade da questdo linguistica ganhou
destague. Contudo, ainda encontramos muitas barreiras no processo educacional referentes, por
exemplo, a producdo de materiais educacionais que contemplem as duas linguas, Libras e
Portugués, e, portanto, possibilitem maior autonomia ao aluno surdo.

O INES, instituicdo fundada em 1857 (ROCHA, 2008, p. 31), sendo uma escola
exclusiva para alunos surdos, atende desde sua fundacédo a familias pobres, segundo Huet?, “sem
condig¢des de arcar com as despesas relativas a educagdao” (ROCHA, 2008, p.28), mesmo com
diferentes gradacdes de surdezl0, é um lugar de pertencimento desse grupo de estudantes.
Segundo Esdras e Galasso (2018), o Ministério da Educacéo e Cultura (MEC), divide em duas
categorias as gradacdes de surdez, que sdo o deficiente auditivo e o surdo. Assim, temos o
deficiente auditivo, com surdez leve, ou seja, o individuo que apresenta perda auditiva de até
40 decibéis, e o deficiente auditivo, com surdez moderada, cujo individuo apresenta perda

auditiva entre 40 e 60 decibéis. A pessoa surda, com surdez severa, que apresenta perda auditiva

9 E. Huet, professor francés, diretor do Instituto de Surdos-Mudos de Bourges, que ficou surdo aos 12 anos de
idade depois de contrair sarampo, foi o responsavel pela criacdo de uma escola para surdos no Brasil. Foi Huet o
idealizador do atual Instituto Nacional de Educagdo de Surdos (ROCHA, 2008, p.28).

10 O decreto n° 5.626 de 2005 em seu artigo 2°, considera pessoa surda aquela que, por ter perda auditiva,
compreende e interage com 0 mundo por meio de experiéncias visuais, manifestando sua cultura principalmente
pelo uso da Lingua Brasileira de Sinais — Libras e em seu paragrafo Unico, considera deficiéncia auditiva a perda
bilateral, parcial ou total, de quarenta e um decibéis (dB) ou mais, aferida por audiograma nas frequéncias de
500Hz, 1.000Hz, 2.000Hz e 3.000Hz (BRASIL, 2005).
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entre 70 e 90 decibéis e o surdo, com surdez profunda, em que o individuo apresenta perda
auditiva superior a 90 decibéis (ESDRAS e GALASSO, 2018, p. 9-10).

O Brasil tinha, segundo o censo de 2010, do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), 9.717.318 pessoas com alguma deficiéncia auditiva, ou seja, 5,1% da
populagéo (IBGE, 2010, p.76). A maior parte delas nas camadas mais pobres da populacao,
que, segundo a Pesquisa Nacional de Saude de 2013, do IBGE, estéo representadas por pessoas
que apresentam menor nivel de instrucdo. Além disso, a pesquisa traz dados que mostram que
a grande maioria dos deficientes auditivos no pais ndo nasceu com a deficiéncia auditiva, esta
é resultado de diversos tipos de doenca ou diferentes tipos de acidente (IBGE, 2013, p. 27).

No INES, busca-se oferecer um ambiente de aprendizado acessivel as especificidades
do surdo, por meio do bilinguismo. Isso significa que a lingua de instrucdo € a Libras — todo
processo educacional é intermediado por ela — e a lingua portuguesa é empregada como a
segunda lingua na modalidade escrita. O INES recebe alunos surdos, que tém aulas em Libras,
da creche até o Ensino Médio. Em alguns casos como, por exemplo, o de professores
contratados que nao sabem Libras, existe a possibilidade da participacdo de um intérprete em
sala. J& na Faculdade de Pedagogia do instituto, que faz parte do Departamento de Ensino
Superior (DESU), as turmas possuem surdos e ouvintes. A acessibilidade é garantida pela
presenca constante de intérpretes nas salas de aula.

As turmas da escola sdo muito heterogéneas. Nelas, temos estudantes com idades muito
diferentes, além de niveis desiguais de compreensdo das duas linguas, Portugués e Libras.
Existem alunos que ingressaram no instituto sem que tivessem tido contato anteriormente com
a Libras e todos tém dificuldades com a lingua portuguesa. Alguns sé utilizam Libras, outros a
dominam e oralizam um pouco ao passo que alguns, por terem sido oralizados apenas, s
comecam a adquirir Libras no INES. E ainda temos alunos que tém dificuldades com os
conteddos. Ou seja, alunos muito diferentes entre si dentro de uma escola para surdos, no que
tange a idade por série e o nivel de dominio da Libras e do Portugués. Além disso, a grande
maioria dos alunos € de classe social menos privilegiada e moram muito distante da escola.

O material didatico recebido pelos alunos do INES é o mesmo das escolas de ouvintes,
ou seja, em lingua portuguesa — como lingua materna -, e isso é um problema para os alunos
surdos, ja que, na proposta de proporcionar a aquisi¢do de Libras como primeira lingua, a lingua
portuguesa ndo é a lingua materna, mas, a segunda lingua, o que muda completamente no que
tange a abordagem e ao tratamento linguistico.

A percepcdo de identidade do surdo ndo exclui os diferentes grupos de alunos do

pertencimento a outras identidades. Para Castells, “ndo ¢ dificil concordar com o fato de que,
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do ponto de vista sociologico, toda e qualquer identidade ¢ construida” (CASTELLS, 1999, p.
23). Portanto, a nogdo de pertencimento a um grupo que partilha contetdos simbdlicos constrai
essa identidade coletiva. O sentimento de identidade € diverso e se apresenta de diferentes
formas em todo o mundo. Essa diversidade é apresentada pelo Relatorio de Desenvolvimento
Humano (PNUD, 2004), como sendo:

[...] importante para as pessoas terem um sentido de identidade e de[sic]
pertenca a um grupo com valores partilhados e outros lagos culturais. Mas
cada pessoa pode identificar-se com muitos grupos diferentes. As pessoas tém
uma identidade de cidadania (por exemplo, ser francés), de género[sic] (ser
mulher), de raca (ser de origem oeste-africana), de lingua (ser fluente em
tailandés, chinés e inglés), de politica (ter ideias de esquerda) e de religido (ser
budista) (PNUD, 2004, p. 3).

Este aspecto é salientado por Candau (2008, p.50) ao afirmar que “[...] o
multiculturalismo é uma das caracteristicas das sociedades atuais. Vivemos em sociedades
multiculturais”. Os surdos, apesar de terem suas proprias caracteristicas, o que requer que se
respeitem suas demandas, fazem parte de um contexto maior, que é multicultural e no qual
estamos todos inseridos, surdos e ouvintes. A identidade surda parece ser construida
fundamentalmente pela lingua de sinais, quando esta € a primeira lingua adquirida, a qual
emerge espontaneamente quando ha contato entre pessoas surdas sinalizantes. Portanto, é
importantissima, no que diz respeito a possibilidade de interacdo!! com o outro, visto que a
aquisicdo de uma lingua oral s6 ocorre por meios de instrucdo formal. E, dessa maneira,
adequada, e necessita de total atencdo no processo de ensino-aprendizagem numa escola de
surdos.

Diante desse quadro bastante complexo em que a igualdade e as diferengas caminham
conjuntamente no espaco escolar € preciso refletir de que forma devemos e podemos abordar,
tratar e “trabalhar a igualdade na diferenca” (CANDAU, 2008). O cinema, como elemento
inspirador, pode cumprir um papel relevante na aproximacéo, construcéo e/ou mediacao dessas
diferencas ja que consegue, de maneiras distintas, atingir a todos. E o que afirma Migliorin,

segundo o qual:

No nosso entender, o cinema, e todo seu entorno, é um espaco privilegiado
para esse tipo de encontro e para esse tipo de experiéncia. Encontro em que
um individuo qualquer, vindo de qualquer lugar, pode sentir e fruir com o

11 Porém, existem surdos que sdo exclusivamente oralizados, por algumas razdes especificas, dentre as quais a
opcao feita pela familia quando se é bem pequeno. Tal processo é possivel, mas ndo se caracteriza como um
processo natural a semelhanca do que ocorre com o desenvolvimento das demais linguas naturais humanas.
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outro na imagem, com o outro da sala e com os multiplos outros que o habitam,
em uma experiéncia na qual a sua propria fruicdo ja é um tipo de criagdo
(MIGLIORIN, 2010, p. 109).

A importancia de praticas diferenciadas que possam ajudar a promover sentidos e
significados permanentemente ndo diminuem a necessidade e a relevancia de uma educacao
bilingue, cuja lingua escrita deve ser a lingua portuguesa, conforme previsto no Decreto n°
5.626 de 22/12/2005, que regulamenta a Lei n° 10.436/2002, em seu capitulo VI, artigo 22
(BRASIL, 2005). O que se deseja dar relevancia aqui é a fundamental complementagdo que
materiais didaticos produzidos em Libras desempenham, no contexto do bilinguismo a que nos
referimos.

O trabalho realizado no INES, assim como em todas as demais escolas, deve passar por
um processo que busque incessantemente a inclusdo de todos os envolvidos no processo
educativo, ou seja, que respeite o multiculturalismo existente em cada contexto de ensino. 1sso
é significativo para o desenvolvimento de praticas que garantam a todos um papel central no
processo de ensino-aprendizagem. Assim como acontece em escolas de alunos ouvintes, temos,
no INES, uma grande heterogeneidade na composicdo das diversas turmas da escola. Esse
carater heterogéneo se configura de diferentes formas e em diversos niveis, que vao desde o

dominio da lingua portuguesa e da Libras até a inclusdo de alunos com multiplas deficiéncias.

A educacdo do futuro devera ser o ensino primeiro e universal, centrado na
condicdo humana. Estamos na era planetaria; uma aventura comum conduz 0s
seres humanos, onde quer que se encontrem. Estes devem reconhecer-se em
sua humanidade comum e a0 mesmo tempo reconhecer a diversidade cultural
inerente a tudo que é humano (MORIN, 2000, p. 47).

Cabe ao professor, procurar por diversos meios, recursos e possibilidades, para dialogar
com estas multiplas diferencas, buscando proporcionar um sentimento de pertencimento, assim
como a multiplicagéo dos diversos conhecimentos que podem e devem fazer parte do cotidiano
escolar, a todos os seus alunos. Para tal, € necessario compreender os diversos aspectos que
envolvem as diferencas, mesmo que, aparentemente, paregcam possuir carater homogéneo.
Numa instituicdo como o INES, essa aparente homogeneidade ndo deve nos levar a crer em
uma Unica possibilidade no processo de ensino-aprendizagem, e sim em uma ampliacdo das
praticas educativas.

O debate sobre as formas de abordagem e tratamento destas diferencas se configura
como de grande relevancia dentro deste contexto no qual a homogeneidade € apenas aparente.

Temos que procurar estabelecer principios da diferenca ja que, em qualquer lugar, e em especial
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dentro de uma instituicdo de ensino, mesmo que s6 para alunos surdos, caracterizada por uma
suposta homogeneidade, a diferenca existe e deve ser encarada visando respeitar as identidades
de seus integrantes, em nosso caso, dos alunos. Candau (2008) aborda esta questdo ao afirmar

que:

Todas essas premissas estéo voltadas para essa grande questdo da articulacéo
entre igualdade e diferenca, isto é, da passagem da afirmacao da igualdade ou
da diferenca para a da igualdade na diferenca. Nao se trata de, para afirmar a
igualdade, negar diferenca, nem de uma viséo diferencialista absoluta, que
relativize a igualdade. A questdo estd em como trabalhar a igualdade na
diferenca (CANDAU, 2008, p.5).

E neste sentido que destacamos a necessidade da educacdo bilingue para os alunos
surdos, posto que, nessa abordagem, se contemplam as especificidades desse universo, sem que,
com isso, esses alunos deixem de ter acesso ao que é amplamente ensinado nos demais
contextos de escolarizacdo regular. Assim, tem-se como importante ferramenta o emprego da
lingua de sinais como lingua de instrucdo, destacada por Gesser (2009), garantindo ndo s a
comunicacdo entre ouvintes (professores e funcionarios) e surdos, como também que a garantia
de uma L1, nesse caso a Libras, possibilita o individuo se desenvolver cognitivamente e, nesse
caso, aprender uma segunda lingua, na modalidade escrita.

A crianca surda que adquire Libras como L1 se desenvolve a ponto de poder, a partir
dela, ter acesso a outras linguas, incluindo ai a lingua portuguesa em sua forma escrita. O
Portugués, assim, é sua segunda lingua, caracterizando, portanto, o contexto bilingue da escola.
Mas, como citado anteriormente, a maioria dos alunos surdos nédo teve acesso a Libras no
contexto familiar, vindo a ter somente com sua entrada no contexto bilingue de ensino,

ampliando, assim, a importancia do bilinguismo na escola.

O bilinguismo é uma proposta de ensino usada por escolas que se propde a
tornar acessivel a crianca duas linguas no contexto escolar. Os estudos tém
apontado para essa proposta como sendo mais adequada para o ensino de
criangas surdas, tendo em vista que considera a lingua de sinais como lingua
natural e parte deste pressuposto para o ensino da lingua escrita (QUADROS,
1997, p. 27).

Quadros (1997) segue afirmando que o bilinguismo, no caso dos alunos surdos, deve
levar em consideracdo que o desenvolvimento da lingua portuguesa tem que ser baseado em
técnicas de ensino de segunda lingua que partam de habilidades cognitivas e interativas ja

possuidas pela crianca surda através da Libras. Porém, como j& abordado anteriormente, a
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maioria dos alunos ndo tem acesso precoce a Libras. Assim, é possivel destacarmos o
permanente debate sobre a importancia da educacgéo bilingue, existente no INES, como parte
do processo educacional do aluno surdo. Nesse sentido, mesmo com todas as limitacbes como
verbas insuficientes, a formacao imperfeita dos profissionais de ensino ou a falta de proficiéncia
em Libras de profissionais recém-contratados, o INES é um espaco de pertencimento e
desenvolvimento das duas linguas. A busca por um bilinguismo que contemple as
peculiaridades do aluno surdo deve levar em consideracdo as diferencas e as demais
possibilidades de interacdo entre todos os envolvidos no processo ensino-aprendizagem.
Entram, portanto, as estratégias que se buscam para o ensino desses educandos, dentre as quais

estédo aquelas que exploram os aspectos visuais do materiais empregados.

2.2 O olhar na educacao de surdos

Como ja apontamos anteriormente, muitos estudos (cf. QUADROQOS, 1997; ARRUDA,
2015; SKLIAR, 1998; REILY, 2004; BUZAR, 2009) destacam a visualidade do surdo como
fator preponderante na compreensdo do mundo. Assim, o olhar do surdo é diferenciado e muito
importante na comunicacdo que estabelece com o outro. A fonte de comunicacdo do sujeito
surdo sdo os olhos e ndo os ouvidos. O surdo desenvolve uma maneira extremamente visual e
espacial para apreender o que esta a sua volta (BUZAR, 2009). E o olhar que percebe e sente 0
mundo em que vive. E a partir do olhar que se concretizam relacdes e aprendizados. Assim,
devemos ampliar o papel de tudo que é visual nas relagdes estabelecidas com esses sujeitos,
principalmente na escola, 16cus de multiplas trocas e permanente comunicacdo que fazem parte

do processo de ensino-aprendizagem.

O olhar assume importancia sem igual. E o primeiro e mais importante meio
de comunicacdo dos sujeitos surdos com o mundo. Pelo olhar, é possivel
perceber afeto, medo, preconceito, indiferenca. E é pela via do olhar que esses
sujeitos desenvolvem a sua mediagao semidtica com o mundo (BUZAR, 2009,
p. 45).

A relevancia do olhar do surdo nos remete a refletir sobre as amplas possibilidades da
utilizagdo das imagens como recurso didatico no ensino. Se as experiéncias de vida do surdo
perpassam pela questdo do olhar com suas relagdes visuais e espaciais, a escola deve se debrucar
de maneira concreta sobre a ampliagédo dessas alternativas. Devemos, portanto, entender a

imagem como parte integrante da experiéncia visual do sujeito surdo e, assim, propiciar a maior
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riqueza visual possivel na escola. E importante destacar a relevancia do ensino da lingua
portuguesa escrita e da Libras, ja mencionadas aqui, mas isso ndo diminui a busca pela
ampliacdo de recursos capazes de impulsionar e agregar elementos da visualidade no ensino.
Por isso, € necessario incrementar no ensino de Geografia, por exemplo, a maior quantidade

possivel de artificios imagéticos devido a relevancia da visualidade do sujeito surdo.

O visual é o que importa. A experiéncia € visual desde o ponto de vista fisico
(os encontros, as festas, as estorias, as casas, 0s equipamentos...) até o ponto
de vista mental (a lingua, os sonhos, os pensamentos, as idéias...). Como
consequiéncia € possivel dizer que a cultura é visual. As producdes
linglisticas, artisticas, cientificas e as relag@es sociais sao visuais (SKLIAR,
2000, p. 21).

Sendo a experiéncia visual um elo das multiplas identidades surdas!?, a dita cultura
visual (PERLIN, 2005), devemos apostar na ampliacéo de elementos da visualidade no ensino
de surdos, j& que esta é a conexdo entre as diferentes identidades surdas. Portanto, a utilizacao
de recursos visuais no ensino, que ja € uma pratica comum, deve seguir sendo ampliada e
desenvolvida como instrumento de destaque no complexo processo educacional. A imagem,
assim, teré sua relevancia debatida aqui. Inicialmente abordaremos questdes sobre as imagens

fixas e, posteriormente, sobre a imagem em movimento: o cinema.

2.3 A importancia da imagem como recurso didatico

O ensino de Geografia para esse aluno surdo deve utilizar a maior gama de recursos e
materiais possiveis, justamente por conta de suas especificidades. Logo, tais materiais ampliam
as possibilidades de interacdo entre o aluno surdo e o professor, e entre 0 aluno surdo e o proprio
material. Além disso, é possivel refletir e debater o processo educativo como um todo, ja que o
INES, escola somente para alunos surdos, reproduz a mesma estrutura pedagogica de escolas
regulares. Isso pode ser verificado, por exemplo, no que diz respeito ao conhecimento

compartimentado com as diversas disciplinas isoladas e 0 dominio reprodutivo de contetdo.

12 perlin (2005) apresenta uma diferenciacdo das identidades surdas relativas as suas diversas posicdes na
sociedade, em resumo temos: identidades surdas, surdos com a experiéncia visual; identidades surdas hibridas,
surdos que nasceram ouvintes e depois ficaram surdos; identidades surdas de transicdo, surdos que estdo em
reconhecimento de sua condicdo de surdo; identidade surda incompleta, que nega a condicdo surda vivendo sob a
condigdo dos ouvintes; identidades surdas flutuantes, que ndo se sentem nem sob identidade surda e nem sob a
ouvinte.
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Conhecimento e aprendizagem sdo atividades humanas que expressam processos nao
lineares. Sdo fendmenos tipicamente complexos (DEMO, 2002). Ou seja, se a escola nédo leva
em consideracao essa complexidade e aposta num processo retilineo de aprendizagem em que
o professor fala, o aluno escreve e devolve a prova, ela ¢, em suma, uma escola reprodutiva.
“A escola reprodutiva considera o conhecimento um processo linear, por isso aposta em sua
simples transmissao” (DEMO, 2002, p. 124).

Assim, a introducdo da imagem, como recurso didatico, tem papel importante no
processo ensino-aprendizagem, pois ela incorpora signos, relacdes e construcdes que ajudam a
solidificar as relacfes ndo lineares do conhecimento. A escola, pois, deve ampliar a utilizagao
desses recursos e enxerga-los como sua parte constituinte. A imagem na escola sempre foi vista
como algo importante somente até a alfabetizacdo das criancas. A partir desse momento, ela
comeca a perder seu valor e é substituida aos poucos pela escrita até desaparecer dos materiais
didaticos (REILY, 2004, p. 25). A imagem que, deveria ter sua importancia destacada no &mbito
escolar, é ao contrario diminuida durante os anos escolares. Algo inimaginavel em tempos de
permanente exposicdo a estimulos visuais em nosso cotidiano. Na era da linguagem visual a
imagem ndo deve permanecer fora da escola. A vivéncia permanente dos alunos com as
imagens so reforca a necessidade de sua presenca no meio escolar. Conforme Reily (2004, p.
26), “A linguagem visual € um sistema com potencial riquissimo a ser desenvolvido na escola.
Os meios tecnoldgicos ja se deram conta disso e estdo investindo muito na exploracdo dessa
mina quase virgem” (REILY, 2004, p. 26).

A imagem, assim, aparece em nosso mundo pés-moderno, digital e imagético ndo como
possivel coadjuvante nos processos educacionais, mas dividindo o papel principal na cena
educativa com a linguagem oral e escrita. E possivel perceber a presenca constante da imagem
em nosso cotidiano e ela estd em toda parte: nas ruas, em casa, nas midias digitais e nas
televisoes.

N&o podemos ignorar que as imagens sdo parte do processo de aprendizagem e
apresentam caracteristicas de linguagem que tém papel destacado no desenvolvimento de
nossos processos cognitivos (SANTAELLA, 2015, p. 12-13). Assim, as imagens merecem

destaque que as diferencie das outras formas de linguagem sem por isso substitui-las.

Com pequenas distingdes que ndo vem ao caso aqui explicitar, o campo do
visual é evidentemente o campo da imagem. De acordo com o argumento
exposto no livro, a imagem ndo é apenas uma forma de linguagem, mas
também se constitui em uma matriz do pensamento e da inteligéncia humana.
As matrizes sdo irredutiveis. Cada uma delas — 0 som, a imagem e o verbo —
ndo é substituivel pela outra. O que uma realiza cognitivamente, a outra ndo
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pode igualmente realizar. Portanto, sdo matrizes que se complementam, se
cruzam, se enroscam, se juntam e se separam. Cada uma delas sobrevive na
sua autonomia, com caracteristicas, potenciais e limites que lhe sdo proprios.
(SANTAELLA, 2015, p. 13)

A apreensdo da imagem ndo ocorre da mesma forma que o entendimento da lingua oral
ou escrita e isso é parte relevante no processo ensino-aprendizagem. Para se aprender a ler
imagens é necessario desenvolver olhares sob os aspectos que constituem essa imagem,
perceber o que existe no interior dela. Assim, dominar os conhecimentos que envolvem a
imagem e ampliar a sensibilidade para compreender como elas se apresentam, como indicam o
que querem indicar, quais suas especificidades de representacdo (SANTAELLA, 2015, p.17).
A percepcdo e a leitura de uma imagem ndo ocorrem da mesma forma que a leitura de um texto.
A diferenca estd no tempo. O texto e a linguagem oral demandam uma sequéncia temporal que
a percepcao da imagem ndo necessita, ela é simultanea (REILY, 2004, p. 27). Observamos,
assim, uma complementaridade entre as diversas linguagens que estdo presentes em nosso
cotidiano. Suas diferencas favorecem o entendimento e a apreensdo das demais e, por essa
razdo, sdo formas de conhecimento ao mesmo tempo distintas e complementares. As imagens,
assim como todas as linguagens, necessitam de um processo de “alfabetiza¢do”. Desde o nosso
nascimento comegamos aos poucos a diferenciar significados presentes em diversos tipos de

imagens que nos ajudam, com o tempo, a compreender mais facilmente o mundo a nossa volta.

As imagens néo séo apenas formas de conhecimento. Elas criam modelos de
conhecimento. Para chegar a isso, € preciso transitar entre o visivel e o legivel,
aquilo que, na imagem, se deixar ver e ler. Em outras palavras, imagens
também se leem, o que implica aprendizagem, atencdo e respeito a sua
especificidade de linguagem, sem asfixid-la em categorias logocéntricas
extraidas do verbal-discursivo. (SANTAELLA, 2015, p.16).

A enorme diversidade dos tipos de imagem que se fazem presentes em nosso cotidiano
so reforga a necessidade de sua presenca na escola. Do reflexo no espelho ao mapa, passando
pela fotografia, desenho, gravuras, graficos, esquemas ou ilustragcdes, entre tantas outras, as
imagens sao instrumentos que utilizamos em diferentes funcdes. Cada tipo de imagem,
portanto, amplia possibilidades instrumentais de acordo com nossas necessidades. “A imagem
se apresenta como modalidade espago-visual; por isso, € um instrumento muito mais adequado
para representar aspectos que se referem ao espago e que ocorrem na simultaneidade” (REILY,
2004, p. 30). Mas, a escola, de forma geral, subaproveita a imagem como recurso pedagdgico
ndo dando a ela a mesma importancia potencial que a linguagem escrita ou oral. Hoje, essa

resisténcia da escola em relacdo a imagem tem diminuido, o dito mundo virtual tem acelerado
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esse processo, e, por isso, possibilitado ndo s6 a ampliagdo de seus recursos como alternativas
para sua utilizagdo. Com os meios digitais, as imagens fixas ou em movimento j& estdo dentro
da escola por meio dos aparelhos celulares e computadores portateis utilizados por uma grande
parte dos alunos. Porém, a utilizacdo dessas imagens, diante do imenso volume disponivel,
ainda é relativamente pequena em muitas instituicdes de ensino quando se refere a sua aplicacéo
pedagodgica.

Se a imagem fixa representa aspectos que se referem ao espago, a imagem em
movimento extrapola esse limite ao unir, através do cinema, aspectos temporais por meio de
uma narrativa. Ou seja, o cinema transborda a importancia das imagens fixas ao incorporar uma

narrativa com alternativas espago-temporais.

Enquanto na imagem fixa 0 maximo que se pode ter é a representagdo do
tempo, no cinema tem-se a ilusdo do tempo. No video, entretanto, entramos
no universo das imagens em movimento-tempo real, quando comegam a se
ampliar enormemente as possibilidades de manipulagéo temporal das imagens
(SANTAELLA, 1998, p. 150).

E, com os computadores e as possibilidades criadas a partir da digitalizacdo como
processo de construcao cinematogréafica, o tempo passou a estar introjetado dentro da imagem
(SANTAELLA, 1998). Assim, a questao temporal transborda todos os limites por meio de uma
cronologia muito particular.

Portanto, ao refletirmos sobre a importancia da imagem na educacdo e, particularmente
0 cinema, é necessario que destaquemos de que forma esse cinema € visto e entendido por todos.
“Imagens se tornam simbolos quando o significado de seus elementos s6 pode ser entendido
com a ajuda do cddigo de uma convencgao cultural” (SANTAELLA, 1998, p. 150). Entendendo
que existe uma necessidade de alfabetizacdo imagética, ou seja, que a leitura dessas imagens
pode ser apurada na escola, sua relevancia ganha mais destaque. “Mediar o contato do aluno
com contetdos diversos é tdo necessario quando o texto € apresentado por via escrita quanto
por via cinematografica” (REILY, 2004, p. 41).

Dentro desta perspectiva do uso do cinema para o ensino, Gesser (2009) defende que o
audiovisual pode favorecer dominios comunicativos, emocionais e sensoriais do aluno surdo,
podendo auxiliar e ampliar oportunidades de aprendizado para este aluno, que possui
disponibilidade restrita de materiais didaticos em Libras. Desta forma, é possivel ampliar essas
alternativas por meio do cinema, que “fervilha com todas as virtualidades do espirito humano”

(MORIN, 2014, p. 236)?
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O cinema, como a musica, encerra a percepcdo imediata da alma por ela
mesma. Como a poesia, mais que a pintura e a escultura, ele opera por e
através de um mundo de objetos dotados de determinacdo préatica, e expde
narrativamente um encadeamento de acontecimentos [...] (MORIN, 2014,
p.236).

O cinema é capaz de atingir a alma de todos noés, de diferentes maneiras, e, pode nos
levar a refletir sobre suas imensas possibilidades dentro da escola. O olhar de professores e
alunos como parte integrante das muitas trocas e aprendizados coletivos ganham forga com a
complexidade da linguagem cinematografica. Ao mesmo tempo em que a compreensdo de

grande parte dessa linguagem ja faca parte de nosso cotidiano.
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3. MODERNIDADE: A IMAGEM SE MOVIMENTA

3.1 Tempo, espaco e visualidade: o ideario da modernidade

Discutir o que seja o ideario da modernidade parece ser relevante neste trabalho, uma
vez que, foi nesse contexto histérico que surgiu o cinema. A modernidade representou
modificagdes econdmicas, sociais e também profundas transformacdes nos sentidos, inclusive
em relacdo as percepgdes de tempo e espaco, como 0s aspectos visuais relativos a novas
realidades e ao cinema. Os aspectos da modernidade aqui considerados se enquadram na
terceira fase da modernidade (BERMAN, 2007), que vai do final do século XIX ao inicio do
século XX, o que possibilitou o surgimento e a difusdo do cinema como a arte da modernidade.

Partimos da ideia da modernidade caracterizada por Bauman (2001) como modernidade
solida, que coincide com o surgimento do cinema, apresentando aspectos que se diferenciam
da vida pré-moderna, principalmente no que diz respeito a estabilidade praticamente imutavel

das relacOes espaco-temporais.

A modernidade comega quando o espago e 0 tempo sdo separados da préatica
da vida e entre si, e assim podem ser teorizados como categorias distintas e
mutuamente independentes da estratégia e da acdo; quando deixam de ser,
como eram ao longo dos séculos pré-modernos, aspectos entrelagcados e
dificilmente distinguiveis da experiéncia vivida, presos numa estavel e
aparentemente invulneravel correspondéncia biunivoca (BAUMAN, 2001,

p.9).

O debate sobre a modernidade possibilita um aprofundamento teérico para a
compreensdo da invencdo do cinema e do seu papel, em todo o mundo, como parte integrante
e fundamental de uma nova ordem que se estabelece a partir de meados do século XIX.

A segunda metade do século X1X e a primeira década do século XX foram, para Berman
(2007), um periodo marcado pela efervescéncia e pela expansao do ideario de modernidade que
abarca virtualmente todo o mundo e a cultura mundial com marcas profundas na arte e 0
pensamento.

Para Berman (2007), a modernidade esta relacionada a um conjunto de experiéncias
vitais compartilhadas por homens e mulheres em todo 0 mundo, envolvendo um ambiente que
promete aventura, poder, alegria, crescimento, autotransformacdo e transformacgéo, mas que
traz simultaneamente em seu bojo a ameaca da destruicdo. A modernidade anula as fronteiras

geograficas, raciais, de classe e de nacionalidade e, assim, une a espécie humana. Mas € uma
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unidade paradoxal que lanca todos em um redemoinho de permanente desintegra¢do e mudanca,
de luta, contradi¢Oes e ambiguidades (BERMAN, 2007). Harvey (1989), por sua vez, destaca
esse carater dual da modernidade: a conjugacéo entre o efémero e o fugidio, e o eterno e o
imutavel. Ela traz uma sensacao avassaladora de fragmentacéo, efemeridade e mudanca cadtica.

A modernidade inaugura uma era em que tudo esta em movimento e em constante
mutacio (COELHO, 1990). E uma mutag&o técnica, uma vez que as novas descobertas v&o se
tornando cada vez mais comuns e vao sendo incorporadas ao cotidiano, alterando radicalmente
0 modo de vida das populagdes, sobretudo das populac¢@es urbanas.

O maior dinamismo em contraposicdo a morosidade da velha ordem é também
identificado com uma maior mobilidade, privilegiando o visual, dando lugar, portanto, a
efemeridade e a fugacidade (CHARNEY e SCHWARTZ, 2001). Ao mesmo tempo, como
afirmam Charney e Schwartz, “as formas modernas de experiéncia dependiam ndo apenas do
movimento, mas dessa jun¢do de movimento e visdo: imagens em movimento” (CHARNEY e
SCHWARTZ, 2001, p.26).

A cidade moderna e a reproducao da imagem em movimento inaugurada pelo cinema
sdo partes integrantes desta ideia de circulacdo e de progresso. A chamada cultura emergente
ou da modernidade - da qual fazem parte diversas modificacdes da e na sociedade, inclusive a
cultura de consumo e a cultura do espetaculo - vao integrar as mudancas da modernidade.

A mobilidade inaugurada na modernidade é também social. H4 uma modificacdo
progressiva nas relacdes de trabalho: surge o operario; acabam os escravos. A mulher e a crianca
comecgam a ter seus papéis sociais modificados. Como decorréncia da mobilidade surge outra
caracteristica moderna: a descontinuidade. Até entdo a nogdo que vigorava era a de um
continuum. A mobilidade moderna rompe com essa nocéo de continuidade.

De acordo com Berman (2007), ja se pode falar em modernidade no velho mundo desde
o inicio do século XVI, quando as pessoas comegcavam a experimentar a vida moderna, apesar
de terem pouca ideia do que isto significava. Em fins do século XVIII, com a grande onda
revolucionaria que tomou conta da Europa Ocidental, ja se partilhava o sentimento de viver em
uma era de revolugdes, na qual explosivas convulsdes se desenrolam em todos os niveis da vida
pessoal, social e politica. Aqueles que vivem no século X1X passam entdo a ter a sensagédo de
viver em dois mundos simultaneamente: um moderno e outro que guarda reminiscéncias do
passado. A partir do século XX, este processo de modernizacao se estende por todo 0 mundo
(BERMAN, 2007).

A modernidade é marcada, sobretudo a partir de meados do século XIX, por uma ideia

crescente de utilitarismo, em que a possibilidade de acdo do homem sobre a natureza passa a
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ser considerada como ilimitada. O utilitarismo veio se juntar & ideia de progresso que esta
entranhada na noc¢do de modernidade. A fé no progresso da humanidade, que tem como
referéncia fundamental a civilizacdo ocidental, tornou-se uma religido praticamente universal.
As nocdes de utilitarismo, progresso e civilizagdo estdo intimamente relacionadas a questdo da
ciéncia.

Durante o século XIX, as atividades cientificas incorporavam, de forma cada vez mais
ampla, novas areas de investigacdo e tinham uma penetracdo cada vez mais forte, tanto nos
meios intelectuais como no que se pode chamar de “mentalidade do mundo ocidental”. O
avanco da ciéncia garantia a possibilidade de suplantar os desafios das forcas da natureza, assim
como permitia a producdo de tecnologia baseada no desenvolvimento cientifico, que era
incorporada a industria como parte do desenvolvimento capitalista (COELHO, 1990).

Dessa forma, a ciéncia, ao proporcionar resultados praticos e aplicaveis, passa a integrar
o cotidiano do “homem moderno”. O fato de a ciéncia ter se tornado visivel, palpavel e presente
no dia a dia permite que as pessoas de um modo geral - e ndo somente 0s eruditos - se deixem
seduzir cada vez mais pelas “maravilhas” criadas pela atividade cientifica (COELHO, 1990).
Dentre essas maravilhas da modernidade encontramos a eletricidade, os bondes e trens, o
telefone e o cinemal3, objeto do nosso estudo.

O avanco tecnolégico passou a identificar as mudancas ha modernidade. O cinema era
um entre muitos destes “avangos” que incorporava a tecnologia e criava, inicialmente, um
instrumento cientifico para reproduzir o movimento que acabou se constituindo em um
entretenimento com a cara da época. Posteriormente, o cinema acabaria por se constituir como
a arte da modernidade através de uma magnifica combinacédo entre a técnica e a reproducdo do
movimento, uma arte que se apoiava na maquina. Desta forma, juntava-se a técnica e a arte para
realizar o sonho de reproduzir a realidade (BERNARDET, 1985).

O projeto da modernidade previa a utilizacdo do acimulo de conhecimento gerado por
muitas pessoas, que trabalhariam livre e criativamente, em busca da emancipagéo humana e do
enriquecimento da vida diaria (HARVEY, 1989). Harvey (1989) ilustra bem o que significava

a ciéncia e a técnica como busca da emancipacdo do homem.

O dominio cientifico da natureza prometia liberdade da escassez, da
necessidade e da arbitrariedade das calamidades naturais. O desenvolvimento
de formas racionais de organizacéo social e de modos racionais de pensamento
prometia a libertagdo das irracionalidades do mito, da religido, da supersticéo,

13 O cinema é o maior simbolo da modernidade, um emblema, que s6 poderia ser resultado da sociedade industrial
do século XIX. Uma arte que s existe devido a soma de fatores e mudancas deste periodo.
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liberacdo do uso arbitrario do poder, bem como do lado sombrio da nossa
prépria natureza humana. Somente por meio de tal projeto poderiam as
qualidades universais, eternas e imutaveis de toda a humanidade ser reveladas
(HARVEY, 1998, p.23).

A modernidade, nesse sentido, busca a desmistificacdo e dessacralizacdo do
conhecimento (e da organizacdo social) por meio da ciéncia. O século XIX - sobretudo sua
segunda metade - foi 0 periodo de coroamento desse ideario otimista da modernidade. Seria 0
momento em que se acreditava que as artes e as ciéncias promoveriam ndo s6 o controle das
forcas da natureza, o progresso moral e a justica das instituicdes, mas garantiriam a felicidade
dos seres humanos (HABERMAS, 1998).

A consciéncia do moderno trazia a ideia de uma ruptura radical com a historia e o
comeco de uma nova era (SUBIRATIS, 1986). Viver no ambiente moderno significava viver
em uma atmosfera inteiramente nova, aberta a novas potencialidades ndo s6 na ciéncia, mas
também na arte e na cultura. Dessa forma, o cinema se consolida como um elemento
genuinamente moderno, ja que € ao mesmo tempo uma inovacdo tecnoldgica que
posteriormente se consolidard como uma forma de arte e cultura.

O turbilhdo moderno de criagdo e destruicdo tem sua maior representagdo na grande
cidade povoada pela multiddo de miseraveis proletarios que aterrorizavam as classes
dominantes. A modernidade €, nesse sentido, sem ddvida um fendmeno urbano. A consolidagédo
do capitalismo como modo de producdo imp&e novas formas ndo sé produtivas (a maquina, a
fabrica, o salario), como também de circulacdo (novos sistemas de transporte e comunicacao -
a ferrovia, o telégrafo) e consumo (ampliagdo dos mercados consumidores - inauguracdo do
consumo de massa), impondo o surgimento de uma nova forma urbana.

A cidade enquanto locus por exceléncia da modernidade abriga diversos tipos de
pessoas, sendo, portanto, local de convivéncia, trocas e conflitos permanentes de todo tipo de
gente e classes sociais. Nesse sentido, o progresso e a civilizacdo, icones da modernidade, tém
na cidade, o local ideal, como parte e resultado de todo esse processo, onde a aglomeragéo de
pessoas e habitacBes transforma-se também no espaco ideal para o surgimento do cinema como

parte do ideério da modernidade.
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3.2 O cinema e a modernidade

A segunda metade do século XIX e o inicio do XX marcam um periodo de inovacdes
tecnoldgicas, até entdo, sem precedentes. E 0 mais importante é que essas inovacfes passam a
invadir o cotidiano das cidades, rompendo definitivamente com velhas praticas. Segundo
Hobsbawm (1988), a tecnologia moderna, além de inegavel e triunfante, era extremamente
visivel, estando presente nas ferrovias, nos telégrafos, nos navios a vapor e nas inimeras
invencbes do periodo: telefone, gramofone, lampada elétrica incandescente, automovel,
cinematdgrafol4. Os servicos basicos também se aprimoram e incorporam técnicas para dar
conta de cidades que cresciam cada vez mais e estavam inseridas no modo de producao
capitalista. Nesse contexto € que surgem o gas canalizado, a iluminacdo elétrica, os bondes
elétricos, os telefones e também os encanamentos de esgotos.

Os elementos modernos que chegavam a cidade também eram percebidos nos
movimentos artisticos de forma geral e através de uma forma muito particular: o cinema. O
ideario de modernidade traz consigo uma inovacao artistica resultante da tecnologia moderna.
Tanto a fotografia, inicialmente, como o cinema, logo em seguida, foram resultados diretos
deste periodo de grandes transformacgdes econémicas, sociais e culturais. Para Charney e
Schwartz (2001), dos emblemas da modernidade, nenhum personificou e a0 mesmo tempo
transcendeu esse periodo inicial com mais sucesso do que o cinema.

A cidade é com certeza o lugar de maior express&o da vida moderna. E no espaco urbano
que a vida moderna se materializa de forma muito clara. As metropoles passaram a “exportar”
um estilo de vida que se identificava, de forma cada vez mais profunda, com a modernidade.
Um estilo de vida que agregava um aumento da populacéo urbana com um ritmo cada vez mais
frenético e veloz da sociedade. Com isso, o comportamento social também se modifica,
provocando novas sensacfes, novos estimulos e novas maneiras de interacdo social. Como

afirmam Charney e Schwartz (2001):

Nesse ambiente, o corpo tornou-se um ponto cada vez mais importante da
modernidade, fosse como espectador, veiculo de atencdo, icone de circulacdo
ou local de desejo insaciavel. Essa experiéncia sensual da cidade foi expressa
na figura do ‘flaneur’, o personagem emblematico da Paris do século XIX,
que perambulava pelas ruas, olhos e sentidos ligados nas distracBes que o
cercavam. A atividade do ‘flaneur’, ao mesmo tempo corporal e visual,

14 O cinematografo € um equipamento de fotografia e de projecdo capaz de colher, em rapida sequéncia, uma série
de instantaneos de objetos que se movem e de projeta-los numa sucessdo igualmente rapida e intermitente de modo
a produzir a ilusdo de cenas em movimento. Essa invencao foi patenteada pelos irméos Lumiére em fevereiro de
1895. “O cinematdgrafo Lumiére foi o estopim da explosdo planetaria do cinema [...]” (LABAKI, 1995, p. 20).
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estabeleceu os termos para o publico do cinema e para outras formas de
audiéncia que dominaram as novas experiéncias e entretenimentos do periodo
(CHARNEY e SCHWARTZ, 2001, p. 25).

Estas possibilidades de novas sensa¢fes também marcavam uma outra maneira de olhar
0 espaco. Para os autores, “as formas modernas de experiéncia dependiam ndo apenas do
movimento, mas dessa jun¢do de movimento e visdo: imagens em movimento” (CHARNEY E
SCHWARTZ, 2001, p. 26). O melhor exemplo deste fato estd na descricdo da estrada de ferro
como precursora da juncdo de tempo, espaco e movimento. O trem era a maquina que melhor
resumia a unido destes trés aspectos e uma viagem de trem concretizava com seu movimento o
deslocamento espaco-temporal assistido e vivido por um passageiro (CHARNEY e
SCHWARTZ, 2001).

Né&o foi a toa que o cinema foi parte e resultado de todo este processo. A imagem em
movimento produzida pelo cinematografo possibilitava ndo sé o reconhecimento, como a
participagdo do publico com algo diretamente ligado ao ‘novo’ modo de vida. “O cinema
pertence inteiramente a essa concep¢ao moderna do Movimento [...]” (DELEUZE, 1983, p. 12).

Portanto, esta circulacdo de pessoas, objetos, sons e imagens promoveu experiéncias
significativas no reconhecimento e na observacédo desses novos fenémenos da modernidade. O
cinema surge, assim, como mais um dos elementos que vao ajudar a compor este espectro de
sensacdes e instrumentos que fizeram parte desta época. O surgimento do cinema neste periodo
é parte de um processo que combina a circulacdo, a tecnologia, a industria de entretenimento e

a sociedade de consumo. Gunning (2001) explica essa interacdo de fatores.

O cinema instala-se nessa rede de circulagdo como tecnologia e indUstria e
também como uma nova forma de experiéncia. Como uma indastria de
entretenimento produzida em massa, com um sistema nacional de distribuicdo
em 1909, o comércio cinematografico explorou as redes de estrada de ferro
antes percorridas pelos circuitos de ‘vaudeville’ e trens de circos. [...] Os
primeiros filmes de atualidades apresentavam com frequéncia um simulacro
de viagem ndo apenas ao apresentar paisagens estrangeiras mas também
‘passeios fantasmas’, que eram filmados da parte dianteira de trens ou da proa
de barcos e que davam aos espectadores, sentados e parados, uma sensacdo
palpavel de movimento (GUNNING, 2001, p. 40, 41).

O cinema ja se espalhava pelas principais cidades do mundo como parte de uma nova
maneira de ser ver o mundo. Uma das caracteristicas que se apresentava como parte deste
“novo” modo de ver era uma diferenca na forma de representacdo. A fotografia, precursora do
cinema, transformou-se em um dos simbolos deste momento, j& que tinha a capacidade para

‘transportar e reproduzir’ imagens ampliando assim a circula¢do e se transformando num
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produto de representacdo e simbolo da tecnologia moderna. Isso, para Gunning (2001), é
fundamental aspecto da modernidade.

A fotografia coloca-se na intersecdo de diversos aspectos da modernidade, e
essa convergéncia a torna um meio moderno e singular de representacéo.
Produto da tecnologia moderna, a fotografia suscita tanto admiragédo quanto
oprébrio como um meio mecéanico objetivo de criar uma imagem com apenas
a minima intervencdo humana (GUNNING, 2001, p. 45).

A sociedade ocidental, entre 1870 e 1914, apresentava uma crise de identidade que foi
percebida nas artes, a chamada cultura erudita perde espaco para uma combinacao explosiva: a
tecnologia e a descoberta do mercado de massas. E o cinema foi, para Hobsbawm (1988), um

dos principais representantes desta transformacao para uma cultura moderna.

O cinema, que dominaria e transformaria todas as artes do século XX
(finalmente também via televisdo e video), era totalmente novo em sua
tecnologia, em seu modo de producdo e em sua maneira de apresentar a
realidade. Trata-se, de fato, da primeira arte que ndo poderia ter existido a ndo
ser na sociedade industrial do século XX e que ndo tinha paralelo ou
precedente nas artes anteriores — nem sequer na fotografia, que podia ser
considerada apenas uma alternativa ao desenho ou a pintura (HOBSBAWM,
1988, p.332).

Portanto, o cinema foi a arte da sociedade de consumo, das mudancgas tecnoldgicas, da
urbanizacdo, dos mais variados ritmos das imagens, da velocidade da vida, do hiperestimulo
sensorial, enfim, da modernidade.

A ampliacdo dos mercados consumidores, necessaria para a expansao capitalista em
voga, marcou profundamente o cinema como um produto para 0 consumo das massas. Desta
forma, o cinema passou a ser parte integrante do processo de mudancas no modo de producéo
capitalista e parte do consumo emergente do espetaculo. O cinema era, portanto, um elemento
fundamental para todas as transformacdes na logica capitalista que se ampliava entéo.

Tudo, nesta logica do capital, passou a ser considerado como mercadoria, inclusive o
entretenimento e a cultura. O cinema se encaixaria perfeitamente na padronizacdo de uma
industria cultural e de uma arte para o consumo das massas. Tal mercadoria, completamente
identificada com as mudancas da época, era consumivel e de certa forma identificada com seus
espectadores.

A arte cinematografica, desta forma, era um verdadeiro emblema da modernidade néo

simplesmente por atrair e representar as massas, mas por constituir a mais avangada instituicdo
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cultural em que as massas, como forma de coletividade relativamente heterogénea, indefinida
e desconhecida, podem se fazer representar como publico (HANSEN, 2001).

O cinema é uma mercadoria peculiar, ja que possibilita uma multiplicacdo do produto
através das copias e do numero de espectadores, com a venda dos lugares em diversas sessoes,
0 que amplia suas possibilidades de comercializagéo. Este fato permitiu que se firmasse como
um produto lucrativo e com rapido retorno de investimento, se adequando desta forma & nova
I6gica do capital, que demandava cada vez mais e de forma mais acentuada lucros rapidos e
imediatos.

Todas estas mudancas que vém ocorrendo no periodo da dita modernidade implicaram
também transformac@es sensoriais e das experiéncias humanas. O que Singer (2001) resume

como um bombardeio de estimulos. Segundo o autor:

A modernidade implicou um mundo fenomenal — especificamente urbano —
gue era marcadamente mais rapido, caédtico, fragmentado e desorientador do
que as fases anteriores da cultura humana. Em meio a turbuléncia sem
precedentes do trafego, barulho, painéis, sinais de transito, multidfes que se
acotovelam, vitrines e anlncios da cidade grande, o individuo defrontou-se
com uma nova intensidade de estimulacdo sensorial (SINGER, 2001, p. 116).

O cinema, nesse sentido, é consequéncia de todo esse progresso técnico que faz parte
do turbilhdo moderno como também vai se transformar em uma das maiores expressdes da
modernidade.

Contudo, o advento de um mundo novo — representado pelo moderno - pressupunha a
destruicdo, pelo menos parcial, daquilo que havia antes. E a imagem que Nietzsche formulou
da destruicdo criativa (HARVEY, 1989), que se estende pelo século XX e é retratada de forma
genial no filme Meu Tio (Mon oncle, FRA, 1958). Nesta pelicula, uma producédo francesa de
1958, do diretor Jacques Tati, todos os aspectos da modernidade estdo presentes. Segundo
Lucas (1998), o filme mostra as tensdes sociais diante do projeto de modernidade constituido a
partir de um discurso e de parametros burgueses de desenvolvimento de uma nova ordem

capitalista. Para o autor:

Essa tensdo ganha visibilidade na maneira como é constituido o filme,
marcado por uma oposi¢do entre um mundo arcaico e um mundo moderno, no
gual se distinguem tanto um cotidiano e uma nova organizacdo espaco-
temporal quanto relagdes sociais diferenciadas (LUCAS, 1998, p. 13).

O bombardeio de estimulos, gerado pelo espetaculo cinematogréafico, a que se refere

Singer (2001), é muito bem retratado no filme de Walther Ruttmann, Berlim: Sinfonia de uma
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Grande Cidade, ALE, 192815, O ritmo da modernidade é acompanhado pelas imagens que
atuam com a musica de uma forma complementar. E por meio da constituicio de diferentes
ritmos em diferentes atos, que o filme nos aproxima de seu tema. Com variagbes musicais
combinadas as varia¢Ges de imagens, o filme cria uma sinfonia audiovisual. O documentario
apresenta uma cidade que acorda e lentamente comeca a se transformar em uma urbe frenética:
uma Berlim de féabricas, bondes, automdveis e pessoas em seus mais diversos tipos de atividade.
A divisdo em atos proporciona uma composic¢ao em diferentes ritmos (musicais e de imagens),
gue nos mostram um dia em uma grande cidade como Berlim e um exemplo da vida moderna.

O cinema figura como parte da violenta reestruturacdo da percepcdo e da interacéo
humana promovida pelos modos de producdo e pelo intercdmbio industrial-capitalista: enfim,
pela tecnologia moderna, como os trens, a fotografia, a luz elétrica, o telégrafo e o telefone, e
pela construcdo em larga escala de logradouros urbanos povoados por multidées andnimas e

prostitutas, bem como por flaneurs!® ndo tdo andénimos assim (HANSEN, 2001).

3.3 A modernidade liquida e o cinema

A reestruturacdo da percepcdo e da interagdo humana por meio da tecnologia moderna
e, em particular, por meio do cinema nao se esgota com o advento da modernidade. Essa
reestruturagdo e interacdo vém sendo ampliadas na chamada p6s-modernidade, destacada por
Harvey (1989, p. 258) como uma aceleracdo generalizada do capital que influenciou maneiras
de pensar, sentir e agir das pessoas e, como consequéncia, acentuou a volatilidade e a
efemeridade de produtos, ideias, valores, etc. Essa mudanca, que caracteriza os dias atuais,
revela uma velocidade ainda maior nas mudancas do nosso cotidiano. Tais modificagdes séo
balizadas na rapidez das comunicacOes, relacbes e trocas cada vez mais dindmicas e

instantaneas.

A instantaneidade (anulacdo da resisténcia do espaco e liquefacdo da
materialidade dos objetos) faz com que cada momento parega ter capacidade
infinita; e a capacidade infinita significa que ndo ha limites ao que pode ser
extraido de qualquer momento - por mais breve e "fugaz" que seja
(BAUMAN, 2001, p. 145).

15 Apesar do filme ter sido produzido posteriormente a época retratada nesta parte da dissertacéo, sua contribuigio
é fundamental para a compreensao das mudancas na forma e no ritmo de vida de uma cidade moderna.

16 Flaneur, significa "errante", "vadio", “vagabundo”, "caminhante" ou "observador". Flanerie é o ato de passear.
A figura do flaneur e seu significado aqui utilizado, foi cunhado por Charles Baudelaire e, posteriormente,
trabalhado por Walter Benjamin. O flaneur é um observador, uma pessoa que anda pela cidade a fim de
experimenta-la, um simbolo e produto da vida moderna. “Mas o que faz o flaneur? Olha e descreve” (ORTIZ,
2000, p. 1).
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O fugaz é algo presente em toda a sociedade e nos remete a no¢do de um momento
definido como modernidade liquida ou fluida, em que a vida apresenta uma dinamica nova onde
a durabilidade néo ¢é privilegiada e sim trocada por algo transitorio. “Um espectro paira sobre
os cidaddos do mundo liquido — moderno e todos os seus esfor¢os e criacdes: o espectro da
superfluidez. A modernidade liquida é uma civilizacao do excesso, da redundancia, do dejeto e
do seu descarte” (BAUMAN, 2013. p. 23). A passagem da modernidade solida para a
modernidade liquida, relativa a vida individual, ¢ marcada por uma transicdo das condi¢des das
estruturas e instituicdes que asseguravam a repeticéo de rotinas e padrdes de comportamento
que ndo podem mais manter a mesma forma por muito tempo, pois se decompdem e se
dissolvem mais rapido que o tempo necessario para sua constru¢do (BAUMAN, 2007).

Dentro dessa perspectiva, que abarca uma Revolucdo digital que vivemos, o cinema
acompanha e é parte das modificacGes nessas mudancas de relacdes, valores e simbolos cada
vez mais instantaneos. E, por essa raz&o, a importancia do cinema dentro do ambiente escolar
se reafirma cada vez mais. Tal necessidade é compreendida a partir da percepcdo de que o
mundo da modernidade liquida é parte de uma rede encarada como uma matriz de conexdes e
desconexdes aleatorias com infinitas possibilidades de permutacGes (BAUMAN, 2007). Sendo
assim, vivemos em um mundo digital em que a comunicagdo é permanente € a0 mesmo tempo
fugaz, uma realidade que as novas geracdes dominam com extrema propriedade. “Nossos
estudantes de hoje sdo todos ‘falantes nativos’ da linguagem digital dos computadores, video
games e internet” (PRENSKY, 2001, p. 1). Os Nativos Digitais!’, portanto, tém uma relagéo
com o video, resultado direto do cinema e de sua linguagem, mais do que cotidiana, maior que
todas as geragOes anteriores, na verdade uma vivéncia de troca permanente por meio da
linguagem do audiovisual. O cinema, assim, também se insere nesse contexto digital, e tem
papel destacado na educagdo, podendo se transformar em parte permanente do cotidiano

escolar. E o que destaca Greenaway (1996) em sua entrevista.

Estou seguro de que a revolugéo digital vai interferir na elaboracdo de imagens
e dar aos cineastas a possibilidade de trabalhar como verdadeiros animadores.
Quando se liberar da escraviddo da fotografia o cinema entrard no dominio
que Ihe é prdprio, o da invencdo de imagens. O cinema Casablanca tende a

17 Conceito criado por Prensky, define a geracdo digital e a diferencia dos Imigrantes Digitais, nascidos antes da
chegada e rapida difusdo da tecnologia e do mundo digital nas Gltimas décadas do século XX. Ja os Nativos Digitais
“representam as primeiras geragdes que cresceram com esta nova tecnologia. Eles passaram a vida inteira cercados
e usando computadores, video games, tocadores de musica digitais, cAmeras de video, telefones celulares, e todos
os outros brinquedos e ferramentas da era digital” (PRENSKY, 2001, P 1).
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desaparecer. Quando a geracdo Nintendo se apoderar dos meios de producédo
ndo ira se contentar em ficar sentada quieta numa sala escura com o olhar fixo
numa tela plana, bidimensional, coberta de sombras. A imaginagdo humana
vai querer algo mais (GREENAWAY, 1996, p.3).

A potencialidade do cinema nesse contexto como parte integrante da escola é inegavel,
pois o cinema é reflexo e, a0 mesmo tempo, protagonista desse mundo digital. Assim, a geragdo
Nintendo!®, que estabelece relacdes e trocas cada vez mais profundas tendo como base a
estrutura da narrativa audiovisual, estd na escola cada vez mais sedenta por experiéncias que
possibilitem sua participacdo e interagdo com o mundo ao qual pertence, o0 mundo visual e
digital. Veremos, entdo, como o cinema é considerado uma linguagem, como essa linguagem
evoluiu e que nuances ela nos apresenta. A nocdo da construcao e evolucdo dessa linguagem
gue permeia nosso cotidiano e é universal, como veremos adiante, sera a base de sua

importancia nas salas de aula.

3.4 Cinema, uma linguagem

O cinema, surgido na modernidade, que figura, ainda nos tempos atuais de modernidade
liquida, como um dos principais movimentos artisticos que permeiam a vida de imensa parcela
da populacgdo, ndo é visto apenas como arte. Muitas sdo as abordagens sobre o cinema como
linguagem, suas possibilidades e seus limites dentro e fora da escola. Para tanto, dialogamos
com autores que abordam os elementos constituintes do cinema, de seu significado na vida
cotidiana, além da discussdo do simbolismo como parte integrante da vida de grande parte da

populacdo mundial desde sua invencao.

O que nem os semi6logos e nem seus criticos nunca compreenderam é que o
cinema, qualquer que seja ele, ndo € o resultado de processos linguisticos, mas
de processos que sdo a um sO tempo imagéticos e narrativos. Fora desses
processos, 0 cinema seria apenas um conjunto de técnicas visuais e sonoras
sem interesse (PARENTE, 2000, p. 146).

Portanto, tratamos aqui, da ideia, corroborada por Bazin (1991) de que o cinema é uma
linguagem. E, para tal, recorreremos ao debate sobre a importancia que o cinema adquiriu na

formacdo, na visdo e na compreensdo do mundo que temos hoje. Partindo do principio que o

18 Termo utilizado nos anos 90 (STRAUSS e HOWE, 1997) para designar a geracdo de criancas que se
transformaram nos estudantes universitarios da época que cresceram cercados pela tecnologia da comunicacao.
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cinema é uma linguagem, estabelecemos relagdes de sua construcdo, bem como da sua
compreensdo e de sua importancia na educagédo. O cinema, entdo, como parte de nossas vidas,
é algo que ndo podemos mais dissociar de nosso cotidiano. Diferenciamos, portanto, o cinema
das demais artes visuais, como parte de um processo ao mesmo tempo composto por narrativas
e imagens (PARENTE, 2000).

Segundo Morin (2014), “E nesse nivel que se pode acertadamente comparar o cinema
ao proprio veiculo de todas as comunicagdes humanas: a linguagem, simplesmente” (MORIN,
2014, p. 222). Sendo assim, partimos desses principios, explorados por Bazin (1991), Parente
(2000), Morin (2014) e Deleuze (1983; 2005), de que o cinema é uma linguagem com
caracteristicas impares, baseadas em narrativas que incluem o espago e o tempo.

Para Deleuze (2005, p. 38):

Substituindo a imagem por um enunciado, ele pode e deve aplicar-lhe certas
determinagdes que ndo pertencem exclusivamente a lingua, mas condicionam
os enunciados de uma linguagem, ainda que essa linguagem nao seja verbal e
opere independentemente de uma lingua. O principio segundo o qual a
linguistica é apenas uma parte da semiologia realiza-se, pois, na definicdo de
linguagens sem lingua (semies), que compreende tanto no cinema quanto na
linguagem gestual, a do vestuario ou mesmo a musical [...] (DELEUZE, 2005,
p. 38).

E importante abrirmos, assim, um paréntese tedrico sobre a questao bastante complexa
no ambito do debate a da diferenciacdo entre lingua e linguagem. Apesar desse ndo ser Nnosso
objeto de pesquisa, faz-se necessario ampliar tais fundamentos jd que nos alimentam nas
relacBes que o cinema proporciona. Essa abordagem tedrica que ndo apresenta uma resposta
absoluta nos remete a uma saida pela tangente no que se refere a uma concepcao fechada dos
dois conceitos. “Em linhas muito amplas e sintetizando, poderiamos dizer que as concepcdes
de lingua variam em conformidade com as teorias linguisticas que também mudam através do
tempo” (PINHEIRO, 2011, p. 8). Trilhando esse caminho ¢ possivel nos aproximarmos do

entendimento da linguagem como algo mais amplo que a lingua.

A linguagem do cinema €é oriunda da mesma génese, conhece a mesma
continuidade dialética que a linguagem das palavras, mas é muito mais
diferenciada. E por isso que ela se assemelha & linguagem arcaica. Uma se
exprime por imagens (metaforas analédgicas) e a outra é feita de imagens
(MORIN, 2014, p .223).

A linguagem abrange todas as linguas e todos os sistemas simbolicos humanos e ndo

humanos. E nesse sitio que situamos o cinema, com tudo que, simbolicamente, representa, todos
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0s seus signos e significados construidos no tempo e no espago. “[...] A semiologia do cinema
sera a disciplina que aplica as imagens modelos da linguagem, sobretudo sintagmaticos, como
constituindo um dos seus principais ‘codigos’ (DELEUZE, 2005, p. 37/38). Marcado por essas
diferencas de construcdo teorica, Marques (2011) afirma que cada teérico trata a questdo da

lingua e da linguagem de maneira peculiar. Segundo ele:

Isso evidencia que nos estudos linguisticos, ao se definir lingua, é preciso, a
preco de um cuidado tedrico, contemplar os diversos tragos que constituem o
objeto do pesquisador. De tal sorte, para quem se situa fora desse campo do
saber, a definicdo de lingua poderia ser objetiva e simplista; para nos,
linguistas, € um conceito complexo, pois como ja bem disse Saussure,
dependera do enfoque dado pelo pesquisador; € este olhar que cria 0 objeto
(MARQUES, 2011, p. 18).

A linguagem compreendida como a capacidade de producdo, desenvolvimento e
compreensdo de multiplas manifestacdes como o cinema, entre outras, se diferencia, assim, do
entendimento de lingua. Pois, para Morin (2014, p. 207), “em outros termos, o cinema
desenvolve a partir de si mesmo um sistema de abstracdo, de ideacdo. Ele secreta uma
linguagem, ou seja, uma logica e uma ordem — uma razdo”. A linguagem a que se refere Morin
e muitos outros vem sendo construida desde os primordios do cinema. No inicio, se limitava a
registrar imagens que podiam ser captadas por uma camera fixa. Assim, os filmes, incluindo os
de ficgéo, eram basicamente uma sucesséo de quadros. Portanto, uma linguagem incipiente que
se parecia com um teatro filmado. Aos poucos, a linguagem cinematografica foi sendo
construida e isso ocorreu devido a diversos cineastas ao redor do mundo que forjaram essas
bases até aproximadamente 1915 (BERNARDET, 1985). A transformacgao da “mera” maquina
de filmagem, o cinematdgrafo, em uma das engrenagens da linguagem do cinema é descrito por

Morin (2014) como uma metamorfose:

Ao nos reportarmos a Méliés, a essa passagem do cinematografo para o
cinema, vamos encontrar no engendrar de seus filmes a prestidigitacéo
(trucagem) e, no resultado final, a fantasia; mas, mais que isso,
descobriremos que o primeiro truque, a operacao que inicia a transformacéo
do cinematografo em cinema é uma metamorfose (MORIN, 2014, p. 74. Grifo
do autor).

A linguagem desenvolvida até entdo e que predominou no cinema foi a linguagem da
ficcdo, ou seja, o cinema como um grande contador de historias. O que marca essa linguagem
s8o as estruturas narrativas e sua relagdo com o espago. Em seus primdrdios, 0 cinema apresenta

quadros separados onde se entende cada quadro como situagdes distintas que se sucedem no
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tempo. A grande transformag&o ocorre quando o cinema constroi uma relacéo entre os quadros
em que conseguimos ver e entender situagdes que ocorrem alternadamente no tempo e no

espaco.

[...]E neste sentido que o cinema é o sistema que reproduz o movimento em
funcdo do instante qualquer, isto é, em funcdo de momentos equidistantes,
escolhidos de modo a dar a impresso de continuidade. E estranho ao cinema
qualquer outro sistema que porventura reproduza 0 movimento atraves de uma
ordem de poses projetadas de modo a passarem umas através de outras, ou a
"se transformarem" (DELEUZE, 1983, p. 10).

A conquista dessa estrutura narrativa foi demorada, criada e construida aos poucos a
medida que o publico se familiarizava com essas formas de descricdo mais complexas. Tais
narrativas ou “linguagens” ainda hoje permanecem em constru¢do. Determinados filmes,
considerados mais herméticos, que fogem do “padrdo” da linguagem dominante do cinema,
s30, muitas vezes, considerados como filmes “experimentais” ou voltados aos especialistas do
cinema.

Outro fator importante na construcdo da linguagem cinematografica foi 0 movimento
de cdmera. Inicialmente fixa ao solo, a cAmera era estatica captando cenas que se passavam a
sua frente. Os primeiros movimentos, ainda com as enormes cameras fixas em relacéo ao lugar
em que se apoiavam, surgem com a fixacdo delas em navios e trens em movimento. Porém, 0s
movimentos, que constituiriam, mais tarde, parte importante da linguagem, ocorrem quando a
camera se movimenta horizontalmente e verticalmente. Os chamados travelings e panoramicas,
sdo hoje partes constituintes da estrutura narrativa no cinema. Hoje se combinam em maltiplas
formas, incluindo a cdmera na méo, possibilitando uma enorme mobilidade espacial que antes
ndo existia.

Esses movimentos entdo ampliam as construcfes narrativas ao modificarem a relagédo
no ¢ com o espaco. “A camera ndo so se desloca pelo espaco, como ela o recorta. Ela filma
fragmentos de espaco, que podem ser amplos (uma paisagem) ou restritos (uma mao)”
(BERNARDET, 1985, p.35). Os diferentes &ngulos de posi¢do da cdmera (alta ou baixa, por
exemplo) também s&o elementos constituintes dessa linguagem. Assim, os diferentes recortes
das imagens e a angulacdo da camera na captacdo delas sdo importantes partes da linguagem
do cinema que o publico, de maneira geral, foi “educado” a entender e compreender como parte
“natural” da narrativa.

A linguagem cinematografica ndo é construida somente com as diferentes maneiras

de captar as imagens. Existe outro componente essencial nessa construcao: a montagem. “A
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montagem € a arte de expressar ou significar pela contribuicdo de dois planos justapostos, de
modo que essa justaposicao da origem a ideia ou expressa algo que ndo esta contido em nenhum
dos dois planos tomados separadamente”® (BETTON, 1983, p. 75, traducdo nossa). A
montagem, que organiza cenas gravadas anteriormente em uma ordem, que pode ser também
uma “desordem”, ¢ pensada e realizada pelo cineasta. Assim, o diretor pensa, constroi e
seleciona as imagens, desde o comeco das filmagens, que estardo em sua obra, e, assim,
determina o ritmo, a forma, o olhar, os sentimentos, enfim, sua concepg¢ao do filme. “Chega-se
a conclusdo de que os elementos constitutivos da linguagem cinematografica ndo tém em si
significacdo predeterminada: a significagdo depende essencialmente da relacdo que se
estabelece com outros elementos” (BERNARDET, 1985, p. 40. Grifo do autor).

E possivel destacarmos a importancia da montagem desde os primérdios do cinema,
guando passou a exercer papel preponderante na construcdo da linguagem cinematografica. D.
W. Grifith, Porter, Eisenstein e Kulechov (CANELAS 2010), por exemplo, entre outros, séo
considerados alguns dos precursores da utilizacdo da montagem em suas obras, apesar de
seguirem caminhos distintos quanto a significa¢do e utilizagdo dessa montagem. “O instante
qualquer é o instante equidistante de um outro. Definimos assim o cinema como o sistema que
reproduz 0 movimento reportando-o ao instante qualquer” (DELEUZE, 1983, p. 11). Com o
trabalho de Porter, por exemplo, foi a ideia e a percepg¢éo cronoldgica dos acontecimentos que
se destacou. “Outra vantagem, também fundamental, do método de ligacdo de planos adotado

b

por Porter € que o diretor podia transmitir ao espectador a sensacdo da cronologia dos eventos’
(REISZ e MILLAR, 1968, p. 7).

A experiéncia de Kulechov, também conhecido como “efeito Kulechov”, em que ele
filma o rosto de um homem sem expressao, um prato de sopa, um caixdo, uma mulher e uma
crianca brincando com um boneco para, depois, montar as imagens intercalando as cenas
apontam para a importancia da montagem na constru¢do de determinados significados. A
maioria dos espectadores que assistiu a experiéncia de Kulechov fez uma leitura do rosto do
homem - 0 mesmo plano - de maneira distinta toda a vez em que era intercalada com as demais
cenas. As pessoas viam 0 homem com uma expressdo de fome, quando o prato era o plano
seguinte, enxergavam uma expressao de desejo quando a cena seguinte era a da mulher, viam
0 homem com um ar de luto quando o caixao aparecia depois de seu rosto e, por fim, entendiam

como uma expressdo feliz aquele rosto antes do menino que brincava (CANELAS, 2010). A

19 “I.e montage est I’art d’exprimer ou de signifier par ler apport de deux plans juxtaposés, de telle sorte que cette
Juxtaposition fasse naitre l’idée ou exprimer quelque chose qui n’est contenu dans aucun des deux plans pris
séparément”
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montagem favorece, assim, o aprofundamento da constituigcéo de significados no cinema. Para
Morin (2014):

E, de fato, no momento em que Eisenstein descobre e coloca em pratica sua
concepcao de imagens que provocam emocdes, as quais provocam ideias, que
termina a transformagdo do cinematdgrafo em cinema. Esse, certamente,
ainda evoluiria. Mas, desde ai, estava formado, sendo um sistema coerente
onde o aprofundamento e a utilizacdo da poténcia afetiva das imagens atingia
um logos (MORIN, 2014, p. 219).

E possivel, assim, falarmos de linguagens cinematograficas que, como vimos
comegaram a ser construidas no inicio do cinema e foram “evoluindo” com o tempo. Essa
“evolugdo” continua presente na estética do cinema ou, podemos falar, nas diferentes estéticas
do cinema. As linguagens cinematograficas, portanto, variam com o tempo, com a “educa¢ao”
do publico e com as mais variadas intengdes de diversos autores e “tipos” de filmes. Assim
como as linguas, consideradas “vivas”, o cinema continua sua constru¢do como linguagem. “No
cinema ndo ha ldgica sendo ldgicas, ndo existe uma verdade sendo verdades, ndo ha opostos,
ndo ha contradigdes, o chamado pensamento racional se desvanece [...]”20 (BETTON, 1983, p.
104, traducéo nossa).

Para Parente (2000), mesmo as diferentes estéticas existentes nos filmes classicos,
narrativos e nos de vanguarda, artisticos acabam constituindo uma forma narrativa constituinte

do cinema.

Com efeito, se os filmes artisticos sdo constituidos, para os semiologos, da
mesma maneira que os filmes veiculares, é porque existe, para eles, uma
sintaxe narrativa preexistente, independentemente dos diversos tipos de
imagens e de montagens, que variam segundo autores, escolas e movimentos
cinematograficos (PARENTE, 2000, p.26).

Sendo assim, ao abordarmos a linguagem do cinema como algo permanentemente
construido, podemos também analisar sua formacdo atraves dos elementos que a constituem
como parte de uma determinada gramatica cinematografica. “O cinema nos mostra como certas
imagens tendem a se constituir em instrumentos gramaticais (fusdo, sequéncia, sobreposi¢éo)
ou retéricos (os mesmos, além das elipses, metaforas e até as perifrases citadas anteriormente)”

(MORIN, 2014, p. 208). Ou seja, o cinema tem uma “gramatica” que é compreendida pelo

20 “Ay cinema il n’y a pas une Logique mais des logiques, il n’y a pas une Vérité mais des vérités, il n’y a pas
d’opposés, de contradictions, la pensée dite rationnelle s évanouit,/...]”
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publico e constitui sua linguagem. E por meio dessa linguagem que sdo formados diferentes
significados que passam pela subjetividade de cada espectador.

Se o cinema ndo tem de modo algum como modelo a percepcdo natural
subjetiva, € porque a mobilidade de seus centros, a variabilidade de seus
enquadramentos o levam sempre a restaurar vastas zonas acentradas e
desenquadradas: ele tende, entéo, a encontrar o primeiro regime da imagem-
movimento, a variacdo universal, a percepcao total, objetiva e difusa. Na
verdade ele percorre o caminho nos dois sentidos. Do ponto de vista que nos
interessa por enquanto, vamos da percepcao total objetiva, que se confunde
com a coisa, a uma percep¢do subjetiva, no que dela se distingue por simples
eliminacdo ou substituicio. E esta percepcdo subjetiva unicentrada que
denominamos percepgdo propriamente dita. E é este o primeiro avatar da
imagem-movimento: quando a reportamos a um centro de indeterminacéo, ela
se torna imagem percepcédo (DELEUZE, 1983, p. 77).

A percepcdo subjetiva do cinema permitiu, com o tempo, possibilidades criativas
capazes de extrapolar o real ou a “reprodug@o do real” na constru¢do de significados. Isso s6
foi possivel por meio da consolidacdo de uma linguagem cinematografica que aprofundou
possibilidades de reconhecimento, percep¢do e imaginacdo sem limites. A fantasia, a magia e
a imaginacao ajudaram a construir determinados significados no cinema. Georges Mélies, por
exemplo, com seu filme Viagem a Lua (Le Voyage dans la lune , Fra, 1902), criou personagens
até entdo inimaginaveis e, além disso, mesmo com sua camera estatica, apresentou um
ilusionismo que utilizava cortes onde 0s personagens desapareciam e retornavam ao mesmo

cenario, eram experimentacdes de linguagem.

Os filmes de Georges Mélies sdo lembrados hoje em dia principalmente
devido a habilidade de suas trucagens e ao seu encanto primitivo. Mas, na
época em que foram produzidos, constituiram importante progresso em
relagdo a trabalhos anteriores por levarem a narracéo cinematografica além do
passo inicial de um sé plano (REISZ; MILLAR, 1968, p. 5).

Assim, no cinema tudo passou a ser possivel e, Morin (2014) amplia o entendimento
dessas diversificadas possibilidades estéticas como uma percepcéo criativa. Essa percepcao
Criativa possibilita, portanto, para ele, um animismo. “Para os primitivos, assim como para as
criancas, os fendmenos subjetivos ficam alienados nas coisas, que se tornam portadoras de

alma. A impressao do espectador de cinema tende para esse animismo” (MORIN, 2014, p. 91).

E é, evidentemente, o desenho animado que consuma, expande e exalta o
animismo implicado no cinema; e a tal ponto que esse animismo se expande
até o antropomorfismo. No galinheiro, as aves falam e cantam, as flores
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saltitam com suas perninhas, as ferramentas abrem os olhos, distendem-se e
entram na danca. (MORIN, 2014, p. 92).

O antropomorfismo, a tendéncia a atribuir as coisas um perfil humano, esta presente nas
animacdes, mas ndo é limitado a elas. Ele pode ser observado em diversas producdes que
misturam e combinam filmes e animagdes ou, até mesmo, em filmes que utilizam “efeitos
especiais” para que animais falem, arvores andem, entre outras possibilidades criativas, todas
aceitas e compreendidas pelos espectadores como parte desse universo de “encantamento” que
pertence a linguagem do cinema. Como vemos, 0 cinema, constituido por diversos elementos
permanentemente construidos através dos anos, € uma linguagem fundamentada na composi¢do
de imagens em movimento. “O cinema ¢ fundamentalmente onirico, é fisicamente onirico, em
virtude da elementaridade dos seus arquétipos e da predominancia da pré-gramaticalidade dos
objetos como simbolos da linguagem visual” (PASOLINI, 1997, p.4).

Assim, a linguagem visual do cinema que desde a modernidade € parte integrante da
vida da grande maioria das pessoas ao redor do mundo e, consequentemente, parte de nossas
vidas, é percebida e compreendida por meio de seus cadigos, signos e significados por todos.
Portanto, é parte constituinte da vida das pessoas que desde muito cedo ja tém algum contato
com a linguagem cinematogréfica. O entendimento dessa linguagem que é levada a maioria da
populacdo muito cedo, através, por exemplo, das animacdes para as criancas, reforca a ideia de
sua utilizacdo na escola como mais do que um recurso pedagdgico. Afinal, se temos uma
linguagem reconhecida pelos espectadores e, todos somos espectadores, 0 cinema é pedagdgico
no mais amplo sentido do termo. “O cinema se tornou pedagogia através de sua linguagem de
imagens e de imagens sozinhas” (MORIN, 2014, p. 220).

E possivel reafirmar a necessidade e a importancia do cinema na escola como parte
integrante de nossas vidas, sendo conhecido e reconhecido por todos que fazem parte do
processo educacional. O cinema, assim, como uma linguagem cotidiana, permite e promove um
adensamento de ricas possibilidades a serem vivenciadas no universo escolar, o l6cus perfeito
para a promocao de experiéncias no processo ensino-aprendizagem. Segundo Deleuze (1983):

“Ele ndo se confunde com as outras artes, que visam antes um irreal através do mundo,
mas faz do proprio mundo um irreal ou uma narrativa: com o cinema, € 0 mundo que se torna
sua propria imagem, ¢ ndo uma imagem que se torna o mundo” (DELEUZE, 1983, p. 69).

A facilidade comunicativa e sua presencga constante no cotidiano das pessoas propicia
um reconhecimento de toda sua potencialidade dentro da escola. O encantamento, a magia, a

criatividade e a imaginagéo pertencem a um conjunto simbélico muito importante no processo



51

educacional e é o cinema que, por meio de sua linguagem, atinge e toca todas as pessoas.
Portanto, o cinema deve ser visto como parte indissociavel do processo educativo como um
todo, garantindo aos envolvidos no processo a percepcao de pertencimento e reconhecimento

desse mundo magico, como destaca Morin (2014):

E como a imagem de cinema é simbdlica, o cinema é portador de todas as
riquezas do espirito humano em estado nascente. E préprio do simbolo reunir
a magia, a emocao e a abstracdo. O simbolo estd ligado “realistamente”, no
sentido escolastico, magico do termo, a coisa simbolizada. Ele fixa sua
presenca afetiva; €, enfim, um signo abstrato, um meio de reconhecimento e
de conhecimento. O simbolo esta na origem de todas as linguagens, que ndo
sdo sendo um encadeamento de simbolos efetuando a comunicagéo, ou seja, a
evocacdo de uma realidade total por fragmentos, convencdes, atalhos ou
pertencimentos (MORIN, 2014, p. 218).

Compreendendo a importancia da linguagem cinematografica em nossa formacéo e o
reconhecimento existente por todos de suas “regras”, que continuam a se desenvolver, nao
podemos nos furtar a debater o destaque que o cinema apresenta como importante veiculo de
comunicacdo, inclusive por meio de suas extensdes, como o audiovisual. Esse enorme poder
comunicativo do cinema se deve a sua capacidade de ser compreendido por qualquer pessoa.
“O cinema respeita as formas ditas objetivas: assim ele ¢ inteligivel; as palavras sdo convengdes
arbitrarias, o cinema nao se baseia em convencdes arbitrérias: por isso ele é universalmente
inteligivel” (MORIN, 2014, p. 226). Portanto, a universalidade do cinema deve ser considerada
como fator imprescindivel para a educacdo como um todo e para a escola em particular.

A ampliacdo do debate sobre a importancia da presenca do cinema na escola ndo é um
mero acaso ou capricho de todos aqueles envolvidos com o processo educacional. O cinema
ndo deve ser visto como algo fechado e enrijecido, ele, pelo contrario, é aberto e, por
conseguinte, apresenta diversas possibilidades dentro do processo de ensino-aprendizagem. “O
cinema ¢ essencialmente indefinido, aberto como o proprio homem [...]” (MORIN, 2014, p.
250). E parte integrante de um longo caminho de debates, questionamentos e conhecimentos
cada vez mais necessarios, ja que o cinema continua tendo grande destaque em um mundo mais
fragmentado, cadtico, conectado e veloz. Assim, veremos de que maneiras 0 cinema esteve e
ainda esta presente na escola como recurso didatico e como ele foi e é visto, compreendido e

trabalhado dentro de diversas visdes e possibilidades.
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4.0 CINEMA COMO RECURSO DIDATICO

4.1 O cinema na escola

A utilizacao do cinema como recurso didatico ndo € exatamente uma “novidade” para
professores e alunos. J& na década de 1930, no Brasil, alguns educadores e intelectuais ligados
ao movimento Escola Nova apontavam o cinema como forte potencial educativo e enalteciam
as possibilidades didaticas e pedagogicas do cinema (NASCIMENTO, 2008, p.3). O cinema,
entdo, passa a ser visto, nessa época, como um possivel aliado das politicas publicas que
envolviam a educacdo e o cinema, todas elas influenciadas pelo forte carater nacionalista que
dominava o cenario politico nacional.

Entendendo o cinema como um instrumento ideolégico, o governo brasileiro cria o
Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE), em 1937, que tem como principal
responsabilidade a producdo de filmes educativos (MORETTIN, 1995, p.17). Na ocasiéo, 0
debate sobre a utilizacdo do cinema na educacéo era pautado em suas possibilidades de carater
moral e civico, como instrumentos de propaganda e influéncia sobre as massas, além, da

“modernizacdo” do pais, como afirma Catelli (2008).

O cinema educativo, além de ser uma proposta vinculada ao projeto de
moderniza¢do do Brasil via educacdo, pode ser também analisado como um
projeto de modernizacdo do proprio cinema, ou mais especificamente, uma
proposta de ‘padronizagdo’ das formas de retratar o Brasil por meio,
principalmente, dos documentérios (CATELLI, 2008, p. 1-2).

A utilizacdo do cinema como ferramenta ideoldgica, tema detalhado por Ferro (1992)
em seu livro, deixa clara a importancia, para muitos, de colocar o cinema a servigo dos Estados.
Em muitos casos, com cineastas produzindo filmes de carater submisso, em outros,
permanecendo autdnomos, questionando o poder estabelecido. No caso da educagéo no Brasil,
um conjunto de producbes com tematicas voltadas para reforcar uma identidade nacional,
baseadas em producdes do INCE sobre as riquezas naturais do pais, o folclore brasileiro, entre
outras, eram distribuidas nas escolas, ja que o governo Vargas entendia o cinema como
poderoso instrumento de divulgacdo da cultura e de uma formacgédo de identidade nacional
(NASCIMENTO, 2008, P.4).

A partir de 1967, com a extin¢do do INCE, a questdo do cinema na escola passa a ser
debatida em &mbito académico, com poucos espacos de exibicdo nas escolas. Afinal, além de

ja ndo fazerem parte do projeto de governo, eram necessarios espagos e estruturas que poucas
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escolas possuiam. Durante muito tempo, existiu uma grande dificuldade técnica relacionada a
projecdo dos filmes. Tudo era muito complicado, dos equipamentos necessarios (projetores
enormes e filmes em pelicula) ao espaco para a exibicdo dos filmes. Com o surgimento do
videocassete (VHS), as possibilidades se multiplicaram, ja que passou a ser possivel a utilizagdo
do recurso audiovisual na propria sala de aula. Para isso, bastava um aparelho de videocassete,
um televisor e o interesse do professor em ampliar as possibilidades didaticas em sua sala de

aula.

Nesse contexto, no ambito da politica publica, o governo FHC distribui
parabdlicas, televisores e videocassetes — o kit tecnoldgico — para as escolas,
com o fim de inseri-las no ‘mundo moderno da tecnologia’ e facilitar o
trabalho pedagdgico dos professores (NASCIMENTO, 2008, p.5).

Apesar da exploragdo ainda modesta desse recurso em salas de aula, o debate em torno
de sua ampliacdo na escola vem se multiplicando. Atualmente, ja passado o tempo do DVD, o
pen drive e a internet seguem aumentando e facilitando o acesso a obras audiovisuais em sala
de aula para as escolas com o minimo de estrutura. Varias politicas publicas, nos anos
2000/2010, foram voltadas para a distribuicdo de computadores nas escolas, entre eles 0 Um
Computador por Aluno (UCA) (BRASIL, 2005) e o Programa Um Computador por Aluno
(PROUCA) (BRASIL, 2010), que se apresentaram, de certa forma, como alternativas
tecnoldgicas para 0 acesso do cinema na sala de aula. Tais iniciativas ndo tém como objetivo
direto a utilizacdo do cinema como parte do processo pedagdgico, porém, sdo acbes que, dentro
de suas limitacBes, possibilitam, também de formas desiguais, o acesso ao filme e a sua

utilizacdo em sala de aula. Para Bergala (2008):

As implicacfes dessa generalizagdo do digital constituem uma pequena
revolucédo nas relacGes da escola com o cinema: pela primeira vez na historia
da pedagogia, podia-se dispor de um material leve, de utilizacao ultra simples
e relativamente pouco oneroso (BERGALA, 2008, p.22)

A presenca do cinema na escola, ja na era digital, &, no caso brasileiro, apoiada por lei,
desde 2014. Nesse ano, foi aprovada a lei 13.006/2014 (BRASIL, 2014), de autoria do senador
Critobvam Buarque, complementar a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo, que obriga a
exibicdo, nas escolas, de, no minimo, duas horas de cinema brasileiro, por més. As produgdes,
portanto, passam a compor proposta pedagdgica de ensino basico das escolas. Para o senador,
em entrevista para o portal do governo federal (BRASIL, 2014): “a auséncia de arte na escola

reduz a formac&o dos alunos e impede que sejam usuarios de bens e servicos culturais na vida
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adulta.” Nesse caso, apontando para a necessidade de composi¢do pedagdgica do ensino basico
sem afirmar com exatiddo que tipo de composicdo seria essa, é possivel acreditar que a lei
caminhe no sentido da incluséo e da possibilidade de acesso a uma enorme quantidade de alunos
ao cinema nacional. Nesse sentido, o debate sobre a importancia do cinema na escola é
indispensavel sob qualquer Otica. Seja ela a da acessibilidade a cultura, parte integrante das
grades curriculares, como recurso pedagdgico ou, até mesmo como ilustracdo ou material de
apoio de determinadas disciplinas.

Cabe aqui, portanto, o debate sobre qual ou quais papeis o filme pode desempenhar na
escola, pois, como vimos, as possibilidades sdo cada vez maiores e diferenciadas. O filme, que
vem, paulatinamente, sendo incorporado como parte do processo didatico de muitas escolas ndo
atinge a todos da mesma forma. E importante e necessério observar que muitas escolas mais
tradicionais apresentam pouco espaco para o cinema em sala de aula. Também é bom ressaltar
uma questdo muito comum as escolas no que tange a utilizacdo de filme em sala: servir como
mera ilustrag&o, fato criticado por diversos autores.

Napolitano (2011), por exemplo, aponta a necessidade de um aprofundamento analitico
do filme em diversas formas. A utilizacdo do cinema como ilustracdo, por si S0, ndo representa
um problema na escola, pelo contrério, € apenas um desperdicio diante de todo seu potencial
pedagogico, mas pode e deve ser encarado como uma pequena abertura para o aprofundamento
e a incluséo do cinema como parte integrante do processo ensino-aprendizagem que deve ser
incentivado. Para Aradjo (2007, p. 1), “Ao considerarmos os conhecimentos ¢ saberes contidos
nos filmes, transcendemos o uso do cinema e do audiovisual como ilustragdo, motivacao e
exemplo. Cinema ¢ arte.”

Mesmo com todas as barreiras existentes nas escolas diante das muitas possibilidades
da utilizacdo do cinema, esse quadro tem se transformado, mesmo que de forma gradual. Muitos
trabalhos tém debatido a importancia do cinema como parte do processo politico-pedagdgico,
porém, com vieses diferenciados na atribuicéo ao papel do cinema na escola. A reflexdo comum
a todos se refere ao fato das multiplas possibilidades existentes na utilizacdo do cinema na
escola e, por isso, sua enorme importancia. O filme, assim, ndo seria um mero apetrecho ou um
anteparo para os “tempos livres” e sim uma rica fonte de possibilidades para a educacao.

Importancia destacada por Napolitano (2011):

Trabalhar com o cinema em sala de aula é ajudar a escola a reencontrar a
cultura ao mesmo tempo cotidiana e elevada, pois o cinema é o campo no qual
a estética, o lazer, a ideologia e os valores sociais mais amplos sao sintetizados
numa mesma obra de arte (NAPOLITANO, 2011, p.11/12).
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Essa arte, na escola, deve ser encarada como parte do cotidiano complexo do universo
educacional. A experiéncia do cinema na escola deve extrapolar os limites disciplinares
buscando ampliar leques de possibilidades multiplas que so ele pode oferecer com toda sua
potencialidade em forma de arte. Essa experiéncia deve ser uma relagcdo estabelecida em sala
de aula a partir da permanente troca entre aluno e professor cheia de questionamentos e
perspectivas que propiciardo novos saberes. “Saberes demandados pela pratica educativa em si
mesma [...]” (FREIRE, 1996, p.12).

O cinema, construido na escola, permite a quebra de muitos conceitos consolidados e
facilita uma constante construcdo criativa e coletiva. As praticas, utilizando o cinema ou
fazendo cinema na escola, abrem muitas janelas que, anteriormente nos pareciam fechadas. Para
Migliorin (2016, p.11), “No cinema ¢ na educag¢ao, os principios que orientam estas praticas
jamais antecedem o proprio fazer: sdo inventados simultaneamente.” Sendo assim, & possivel
vislumbrarmos imenso potencial na presenca do cinema na escola e, principalmente, no
processo de educacdo como um todo.

Assim, o cinema se apresenta potencialmente como o lécus de novas descobertas e
perspectivas. Ao considerarmos a linguagem cinematogréfica impar e rica em possibilidades,
podemos estabelecer relagfes dentro da escola que nos permitam ampliar os sentidos. Quando

o0 cinema é um elemento da escola, as possibilidades se multiplicam e sdo transformadoras.

Com o cinema na escola aprendemos que as praticas sdo sempre
transformadoras e criativas, pois 0 mundo que se filma estd em constante
mudanca. Aquele que o filma est4 sempre inventando um novo lugar para a
camera, um novo corte ou a sobreposicdo de dois sons que nunca estiveram
juntos. No cinema e na educagdo, 0s principios que orientam estas praticas
jamais antecedem o proprio fazer: sdo inventados simultaneamente
(MIGLIORIN, 2016, p.11).

O cinema, portanto, tem um papel central no processo educativo por suas praticas
transformadoras que demandam constantes mudancgas de forma e de conteudo. Sendo assim, 0
cinema representa mais que uma possibilidade, uma realidade necessaria ao complexo processo
ensino-aprendizagem que inclui do real ao abstrato, que povoa o imaginario coletivo e que pode

ser capaz de atrair e colocar no centro deste processo tdo complexo, o aluno.

N&o se trata ainda de encarar a linguagem imagética como um recurso com
caracteristicas proprias, nem de propor método de trabalho pedagdgico com a
exploracdo de imagens. Como elas tém suas préprias regras de funcionamento
e atualizam um conjunto de configuracBes significantes especificamente
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icOnicas, ao serem analisadas permitem que se compreenda melhor o0s
aspectos que os curriculos escolares propdem. Processam, ainda, outros
simbolos amplamente culturais e sociais, mediante 0s quais apresentam uma
certa imagem do mundo, que devem possibilitar ao aluno que desenvolva a
analise critica do mundo no qual vive (ABUD, 2003, p.188).

Portanto, o cinema por ser uma linguagem inteligivel independente da lingua e por seu
contetdo imagético, nos oferece condicdes propicias para que os alunos surdos possam ampliar
a comunicagéo e a percepcao de quaisquer conceitos, inclusive os da Geografia. Cabe, assim,
uma observacdo que deve permear todo o debate sobre a utilizacdo do cinema na escola. O das
diversas possibilidades que o cinema pode gerar a partir de sua participa¢do no processo ensino-
aprendizagem. O filme, para muitos professores, autores e educadores, pode promover o
desenvolvimento de abordagens diferenciadas que superam a questdo do contetdo disciplinar.
Esse fato é destacado por Rodrigues, Santana e Erthal (2012, p. 8), que apontam o cinema como
um “importante aliado da educacdo geografica que tem sido negligenciado pela escola
tradicional”. Isso se deve ao fato de que o cinema extrapola os limites do conteudo e pode ser
um grande aliado no processo ensino-aprendizagem.

Sendo assim, é necessario que observemos o uso do cinema na escola ndo apenas como
mais um dos maultiplos recursos didaticos possiveis como o livro ou 0 PowerPoint, mas como
um estimulo aos sentidos, uma provocagdo aos sentimentos, que podem motivar novas
experiéncias e sensacgdes dentro do cotidiano escolar. Percepgdes destacadas por Migliorin
(2010):

Em esséncia, 0 cinema é uma transformacédo continua do que ha, pelo menos
0s bons filmes, os filmes que interessam. Eis o0 primeiro risco do cinema na
escola. Com o cinema na escola, ndo se ensina mais isso ou aquilo, e sim o
abandono; a poténcia de ndo ser mais isso ou aquilo. A experiéncia com o
cinema instala-se na inseguranca, estranhamento e instabilidade da criacdo
(MIGLIORIN, 2010, p. 106).

E preciso, diante das infinitas possibilidades que o cinema potencializa na escola,
experimentar alternativas ao tradicionalismo instrumental, que tende a perpetuar a visdo sobre
o filme como apenas um objeto ludico, de pura diversao, que, por essa razdo, nao faria parte do
processo ensino-aprendizagem. Sendo assim, a abordagem do cinema na escola ndo deve ser
retilinea, Unica e com regras extremamente definidas. Existem, nesse sentido, diversos
caminhos possiveis, descobertas incriveis e surpresas agradaveis que fazem parte da
experiéncia cinema em sala de aula. Trabalhos como o de Napolitano (2011, p. 28) propGem

um roteiro de trabalho com os filmes, j& que os caminhos, por se apresentarem multiplos,
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necessitam de guias. Para Napolitano (2011, p. 28), “[...] o cinema na sala de aula pode ser
abordado pelo contetdo, pela linguagem ou pela técnica, trés elementos que estdo presentes nos
filmes”.

E possivel, entdo, diante da divisdo proposta por Napolitano (2011), que inimeras
questdes se apresentem viaveis através do cinema. Entre elas, o aproveitamento do filme pelo
contetdo disciplinar, a Revolucdo Francesa, uma epidemia, o processo de colonizagéo e etc.,
ou o emprego do filme com a intencéo de exercicio do olhar, a percep¢do das formas narrativas,
a linguagem do cinema, enfim, aquilo que cerca a sua construcao. Importancia corroborada por
Garcindo (1998):

A utilizagdo da imagem como recurso didatico pedagogico ndo so viabiliza
objetivos relacionados a questdes dessa ordem, como aproxima alunos e
professores no esforco comum de preparacdo e treinamento para enfrentar o
mundo das imagens, ou seja, 0 mundo contempordneo em que estamos
imersos e muitas vezes perplexos. As imagens ndo falam por si. E necessario
decodifica-las, questiona-las, verificar entre outras evidéncias técnicas de
producdo, reproducédo, de onde vem, como se distribuem, a que objetivos se
propdem, quando e como sdo enfim construidas (GARCINDO, 1998, p. 72).

Assim sendo, nosso trabalho aponta uma construcdo pedagdgica com o cinema que nos
possibilita exercitar todos os aspectos da utilizacdo do filme na sala de aula. Nesse sentido,
referimo-nos, por exemplo, a sua construcdo coletiva, em que professores e alunos se permitam
refletir, criar e experimentar a partir do cinema como elemento integrante do processo ensino-
aprendizagem.

Para isso, é importante enxergarmos a presenca do cinema na escola como componente
curricular. O cinema deve ser parte da escola e ndo apenas um membro das disciplinas isoladas.
Talvez, o cinema pudesse ser o amalgama entre as disciplinas, o elo que convide a
interdisciplinaridade. Assim, assume um papel de provocagéo, invencéo coletiva, criatividade,
etc., que sdo parte dos principios de processos educacionais. Dessa forma, “Nenhuma politica
séria do cinema na escola teria chance de ser eficaz sem que os filmes estejam permanentemente
na escola, como os livros e discos.” (BERGALA, 2008, p. 101)

Bergala (2008), em seu livro, que impulsionou o debate sobre o cinema na escola em
varios paises, nos apresenta fundamentos importantes para compreensdo da abordagem do
cinema na escola como arte. Ou seja, o filme ndo deve ser meramente utilitario, no sentido de
servir a determinadas disciplinas. Para ele, a arte cinematografica deve ser compartilhada e

fazer parte do universo escolar permanentemente. O filme ndo deve ser apenas mais um dos
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materiais didaticos, deve ser visto como parte do processo educativo, em que alunos e

professores tentem construir e compreender o cinema.

Essa proeminéncia do aspecto linguageiro do cinema muitas vezes foi
promovida por professores bem intencionados, legitimamente preocupados
em evitar a ameaca permanente de instrumentalizagéo do cinema nas salas de
aula, que consiste em escolher os filmes e assisti-los unicamente em funcéo
da possibilidade de explorar seus temas nas aulas de Histéria ou de literatura,
por exemplo (BERGALA, 2008, p. 38).

E através do ensino de cinema na escola que sua maior potencialidade podera ser
alcancada e esse ensino estara presente em todas as disciplinas ja que o ensino de cinema nos
provoca conexdes, desperta percepcdes que, sem ele, estariam mais distantes. Nao se trata, pois,
de um filme para a aula de Geografia ou um filme para a aula de Historia, tratamos aqui da
importancia coletiva que o cinema apresenta como linguagem e, portanto, algo que mexe com
o0 cotidiano escolar provocando mais descobertas e perguntas do que respostas. Nesse sentido,
afirma Migliorin (2010):

O cinema ndo se encontra na escola para ensinar algo a quem ndo sabe, mas
para inventar espagos de compartilhamento e invencéo coletiva, colocando
diversas idades e vivéncias diante das poténcias sensiveis de um filme.
Digamos assim: a democracia é 0 acontecimento que provoca 0 encontro nao
organizado de diversas inteligéncias, uma acdo em si emancipatdria
(MIGLIORIN, 2010, p. 108).

Essa acdo emancipatoria é bastante estimulada se o cinema for uma referéncia artistica
na pratica escolar. Bergala (2008) e Migliorin (2010) buscam, em seus trabalhos, apontar a
necessidade do ensino de cinema nas escolas como parte integrante de seus curriculos. O filme,
para eles, ndo seria, portanto, apenas um recurso didatico, seria, na verdade, uma ampliacdo de
possibilidades dentro da escola. Seus trabalhos ndo buscam apontar filmes como recursos
didaticos das disciplinas, mas apontam o cinema como algo enriquecedor para o0
desenvolvimento criativo e para a ampliagdo do processo de invencdo. Tais caracteristicas
devem ser centrais na escola, local em que o incentivo a curiosidade tem que ser permanente,
logo, 0 cinema, pode ser um aliado desse processo. Essa proposi¢do pode ser confrontada em
Migliorin (2010):

Assim, resumiriamos essas proposi¢es em trés crencas. A primeira crenca é
no cinema e na sua possibilidade de intensificar as invengdes de mundo. A
segunda €é na escola, como espago em que 0 risco dessas invencdes é possivel
e desejavel. O terceiro é na crianca, como aquela que tem a criar com o mundo,
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com os filmes. Necessidade da arte, urgéncia da democracia (MIGLIORIN,
2010, p. 109).

Diante da necessidade da arte, que é capaz de ampliar e enriquecer as relacdes escolares
devemos enxergar o cinema com todo potencial que Ihe diz respeito. Para isso, é preciso encarar
0 cinema como parte permanente da vida escolar que terd um papel desafiador para todos 0s
envolvidos no processo. O cinema, portanto, apresenta esse carater de construcdo coletiva que
promove uma permanente interlocucdo entre professores e alunos. Assim afirma Mocellin

(2009) ao comparar as relacdes entre a educacdo e o cinema através construcao da socializacao.

Longe de tratar o cinema apenas como mais um recurso didatico-pedagdgico,
entretanto, a escola precisa assimilar a ideia de que a educacao e o0 cinema séo
formas similares de socializacdo: ha um paralelo entre as relages construidas
por alunos e professores e as relacdes construidas entre espectadores e filme
(MOCELLIN, 2009, p.11).

Como vemos, € possivel destacar trés variaveis relativas ao cinema na escola. A primeira
nos remete a utilizagdo do cinema como recurso pedagdgico das diversas disciplinas, ou seja,
sendo utilizados como um auxilio aos conceitos trabalhados pelo professor para tentar reforcar
determinados contetidos. A segunda é o incentivo ao cinema na escola como algo que, de certa
maneira, extrapola as disciplinas e, portanto, pertence a um campo mais préximo da
criatividade, de todas as trocas possiveis, do estimulo aos sentidos e do encorajamento a
inventividade. Acreditamos que ndo exista uma formula pré-determinada para a utilizacdo do
cinema na escola. Sendo assim, diversas oportunidades podem emergir por meio do cinema no
ambiente escolar e ndo se deve renegé-las. A terceira varidvel é voltada para a utilizacdo do
cinema como ferramenta didatica de ensino de Geografia para surdos, o que sera aprofundado
no capitulo 4.

O ensino do cinema como espaco de compartilhamento de emocdes, sensacdes e
construcdes ou sua mera aplicacdo como instrumento substituto de livros deve ser observado
como um constante estimulo ao amadurecimento do cinema como componente do processo
ensino-aprendizagem. Entretanto, devemos reafirmar a importancia que assume o ensino do
cinema na escola como parte do processo de entendimento e aprofundamento da linguagem. E,
portanto, necessario que a linguagem cinematografica faca parte do conhecimento dos alunos
que, assim, estariam melhor instrumentalizados para mergulhar com maior profundidade em

todas as possibilidades ofertadas pelo cinema.
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Ensinar a partir do cinema significa, enfim, provocar o olhar do sujeito,
estimular seus sentidos com a imagem em movimento; despertar o seu olhar
critico, na perspectiva de que ele possa perceber que aquilo que vé é uma
representacdo de uma dada realidade social, construida ideologicamente por
alguém que detém uma determinada viséo de mundo (NASCIMENTO, 2008,
p.22).

Ao provocar e estimular o olhar do sujeito, o cinema pertence ao grupo de elementos
que devem pertencer e permanecer no ambiente escolar, local da curiosidade e da inventividade.
O cinema deve, portanto, extrapolar as atividades escolares cotidianas sem renega-las e, para
isso, conta com o professor como incentivador desse processo. E o professor que pode e deve
ampliar e aprofundar as questdes que envolvem a utilizagdo do cinema em sala de aula. Para
isso, deve criar elos entre a linguagem cinematografica e o contetdo escolar, podendo ampliar

as ricas possibilidades que o cinema oferece.

E preciso que a atividade escolar com o cinema véa além da experiéncia
cotidiana, porém sem negé-la. A diferenca é que a escola, tendo o professor
como mediador, deve propor leituras mais ambiciosas além do puro lazer,
fazendo a ponte entre emoc&o e razdo de forma mais direcionada, incentivando
o0 aluno a se tornar um espectador mais exigente e critico, propondo relacdes
de conteddo/linguagem do filme com o contelddo escolar. Este é o desafio
(NAPOLITANO, 2011, p. 15).

N&o é possivel, nos dias atuais, imaginarmos a escola @ margem do mundo conectado
pelas imagens. Imagens que sdo compartilhadas em grande escala por todos os que tém acesso
aos meios de comunicacdo mais modernos. Essas imagens em movimento sdo resultado do
cinema e, portanto, partilham regras da linguagem cinematogréafica reconhecidas por todos a
que essa arte € acessivel. E, mais do que nunca, podemos perceber a relevancia que o cinema
deve ter no ambiente escolar, afinal, o audiovisual estd presente permanentemente na vida de
todos. Dessa forma, o filme tem que estar em sala de aula como parte de um ato criativo que
facilite e amplie infinitas construcdes e significados que possam favorecer conexdes entre o
espectador/aluno e o conhecimento.

Para Abud (2003), porém, a utilizacdo do filme ndo € voltada para a formacéo, que
acontece quando existe uma relacdo entre a informacao e o conjunto de esquemas e estruturas
mentais que transformam a informagdo em conhecimento, enriquecendo, assim, o0 repertorio
cognitivo ou simbdlico de quem aprende (ABUD, 2003, P.189). Ou seja, a presenca do filme
na escola reforga perspectivas relativas a construgdo do conhecimento em todas as areas e deve
ter sua presenca garantida na escola, um dos diferentes lugares de formagdo. O cinema

transcenderia o conhecimento especifico, sendo reconhecido como uma linguagem capaz de
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construir conexdes que incorporam diversos saberes. A utilizagdo das imagens em movimento
na escola vai além da ideia de um espectador passivo, que ndo existe nem fora da escola. Quem
assiste a um filme mantém conexdes permanentes entre outras imagens, informacdes,

conteudos, sentimentos, sensacdes e saberes que se complementam.

As imagens merecem estar em sala de aula porque sua leitura nunca é passiva.
Elas provocam uma atividade psiquica intensa feita de selecGes, de relacoes
de elementos da mesma obra, mas também com outras imagens e com
representacdes criadas e expressas por outras formas de linguagem. A imagem
filmica situa-se em relacéo a outra, ausente, que se relaciona com a realidade
gue se supde representada (ABUD, 2003, p. 188).

Todas as relacbes e possibilidades destacadas em relacdo ao cinema apontam para
caminhos pedagogicos de sua utilizacdo em sala de aula. Nosso foco, portanto, ndo se resumira
ao emprego do cinema como um simples meio de interposicdo e apresentacao de conteldos
especificos da Geografia, por exemplo. O cinema na escola deve ser visto como algo muito
mais amplo que pode favorecer multiplas conexdes. O ato de ver um filme é uma prética criativa
que aprofunda relagdes, sensacoes e sentimentos que propiciam a composic¢ao de determinados
conhecimentos. E isso pode ser aprofundado por meio da compreensdo da estrutura da

linguagem cinematogréafica que pode proporcionar uma ampliacdo dessas possibilidades.

Transcendendo 0s possiveis elementos que se relacionam ao ensino de
Geografia, os filmes carregam uma bagagem de significacGes. A percep¢ao
dos diversos componentes que integram o filme, como roteiro, trilha sonora,
figurino, locagdes, fotografia, critica e biografias, promove ndo somente um
maior aproveitamento das obras, mas, sobretudo, possibilita uma educacéo
voltada a linguagem cinematogréafica e imagética (RODRIGUES; SANTANA
e ERTHAL, 2012, p.9).

Uma educacdo voltada a linguagem imagética parte do principio do ensino do cinema
na escola, ou seja, do melhor entendimento e compreensdo dos diversos elementos presentes
no filme. Assim, os professores, desde a educagéo infantil até o ensino médio, mesmo sem uma
formacdo especifica, podem incentivar a educacdo cinematografica. E por meio desse
conhecimento sobre a construcao e linguagem dos filmes que penetramos em um campo rico e
cheio de alternativas que perpassa por construgdes de sentidos, significados e signos capazes
de fortalecer todos os diferentes saberes escolares. Isso se deve ao fato de que assistir a um
filme é, por si s6, uma pratica que inventa significados e conteudos particulares sendo sua
mensagem mediada por combinacgdes e ajustes que permeiam a compreensdo do papel do

espectador numa abordagem pedagodgica (MARTINS, 2007, p.5).
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Partindo da premissa da relevancia do ensino do cinema na escola é importante frisar a
auséncia de formulas fechadas. Deve-se ter sempre um norte, um objetivo e um planejamento

que venham a auxiliar o ato de ensinar com cinema. Mas, nao sera possivel prever seu resultado.

Assim, 0 que estd dado para se ensinar com o cinema € um nao-sei-0-qué de
possibilidades. Ensinar com o cinema passa, justamente, por um “nao saber”
das partes que se preparam para 0 acontecimento, ou seja, para a invengdo
intempestiva consigo e com o outro, com as imagens, mundos e conexdes que
0 cinema nos permite, nos autoriza. Mas s6 o cinema pode isso? Certamente
ndo. Mas talvez nenhuma arte ou meio de expressdao 0 possa com tanta
intensidade (MIGLIORIN, 2010, P. 107).

A coletiva invencdo intempestiva do cinema na escola ndo deve criar ou suscitar
preocupacdo quanto ao seu carater critico. Muitas vezes, o cinema foi visto como um
instrumento ideoldgico, 0 que ja abordamos aqui anteriormente, que acabou gerando duvidas,
por parte de muitos profissionais da educacdo quanto a seu valor na formacéo critica dos alunos.
O desenvolvimento do espirito critico dos alunos ndo deve se limitar ao entendimento do
cinema como algo ruim, que traz em si pressupostos conceituais amarrados e vinculados a
determinados postulados ideoldgicos. O professor que, nesse caso, é 0 mediador da introducéo
do cinema como instrumento didatico, deve estar aberto a inimeras possibilidades de trocas
com seus alunos, reforcando, assim, uma reflexdo conjunta. “Ao alcangarem, na reflexdo e na
acdo em comum, este saber da realidade, se descobrem como seus refazedores permanentes”

(FREIRE, 1987, P. 32). Segundo Bergala (2008), o cinema deve ser entendido como arte.

A ideia da resposta ideoldgica, de uma pedagogia que visa prioritariamente
desenvolver o espirito critico, estd ligada a uma concepg¢do do cinema como
mau objeto. A introducéo ao cinema serd uma boa oportunidade para a escola
com a condicdo de que ele seja ai tratado como bom objeto, isto &, antes de
tudo como arte (BERGALA, 2008, P. 44/45).

A utilizacdo do cinema como ferramenta ideoldgica ndo incapacita o0 cinema como
matéria-prima extremamente rica na construcéo da criticidade. Pelo contrario, ele sera capaz de
impulsionar educadores e educandos a praticas mais humanas e libertarias em sala de aula
porque pode ser um estimulo a trocas que anteriormente ndo eram possiveis. O cinema,
portanto, é capaz de abrir janelas, anteriormente fechadas, para a riqueza das contradigdes,
percepcOes adormecidas, trocas coletivas, emogdes e sentimentos que perpassam pelo estimulo
de sua presenga em sala de aula. “A imagem em movimento torna o conhecimento acessivel a

alunos que aprendem melhor por matrizes ndo-verbais” (REILY, 2014, p.40). Assim, a
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Geografia, como disciplina escolar, deve trabalhar em parceria permanente com o cinema,
ampliando possibilidades que incluam conceitos geograficos e o aprofundamento das
percepcOes geradas pela linguagem cinematografica. No caso dos alunos surdos — em que 0
visual é 0 que importa -, esse fato pode amplificar muitas das relacGes estabelecidas nas trocas

de conhecimento realizadas no ambiente escolar.

4.2 A Geografia, a imagem e o cinema

A Geografia, como disciplina escolar, tem o desafio de apresentar, desenvolver e debater
conceitos abstratos e concretos em diferentes graus de complexidade. O curriculo da Geografia
escolar, comum a todos os estudantes brasileiros, envolve questdes e temas extremamente
diversificados e que se multiplicam cada vez mais para dar conta da complexidade do mundo
contemporaneo. “A Geografia, nesse contexto, tem também se reestruturado, tornando-se uma
ciéncia mais plural” (CAVALCANTI, 2010, p. 18) e passou a ter um olhar ainda mais aberto
as outras areas do conhecimento que se mostram cada vez mais necessarias aos ‘“‘saberes
geogréficos”. Nossa intengdo aqui ndo passa pelo aprofundamento do debate sobre os
paradigmas da Geografia e sim sobre o papel que a Geografia escolar cumpre em nossos dias.

Desse modo, cabe uma diferenciacao entre a Geografia académica e a Geografia escolar,
nosso foco principal. “A Geografia escolar ¢ o conhecimento geografico efetivamente ensinado,
efetivamente veiculado, trabalhado em sala de aula (CAVALCANT], 2010, p.28). E importante
frisar que trataremos aqui dos conceitos trabalhados em sala de aula que constituem o curriculo
de Geografia dos ensinos fundamental e médio. Diante disso, o0 ensino de Geografia deve, entre
muitas outras questfes importantes, incorporar outras formas de linguagem, que ajudem a
propiciar o processo de significacdo de contetdos e a diversidade de manifestacdo dos sujeitos
(CAVALCANTI, 2010). Refletir sobre a construgéo de sentidos nos conteudos de Geografia
nos remete a diferencas nos temas trabalhados em sala de aula, que vao desde “crosta terrestre”
a “globalizac¢ao”, por exemplo. Os contetdos geograficos que fazem parte da grade curricular

séo extremamente diferentes entre si e tem diversos graus de abstragéo.

A importancia das imagens no ensino de Geografia é uma questdo que pode
parecer simples em principio, afinal esta ciéncia, que investiga o espaco em
suas multiplas dimens@es, possui teméticas extremamente visuais, além da
forma geografica tradicional de espacializa¢éo através dos mapas (ARRUDA,
2015, p. 71).
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Dependendo do grau de abstracdo de um contetdo, este necessita de uma demanda
maior por parte dos professores e dos alunos. E, no caso dos alunos surdos, essa demanda é
aumentada, uma vez que as representacdes imagéticas que poderiam auxiliar a significacao de
alguns sentidos, ndo existem ou sdo poucas. “Globalizacdao”, “Guerra Fria”, “sociedade de
consumo”, questdes econdomicas, entre tantos outros temas ou conceitos apresentam uma grande
necessidade de abstracdo e de aprofundamento para a construgdo de sua significagdo. A
Geografia escolar também tem muitos conceitos ou temas visuais, como tipos de paisagem, de
lugar ou de relevo, que podem e devem estar apoiados na utilizacdo de imagens, assim como
0s estudos espaciais, caso particular da Geografia, que sdo apresentados por meio dos mapas.
“Na pratica, ¢ dificil imaginar a realizacdo deste trabalho, seja com surdos ou ouvintes, sem a
utilizacdo de recursos visuais (OLIVEIRA e ARRUDA, 2018, p. 176).

Dada a importancia do debate sobre a utilizacdo de recursos visuais no ensino de
Geografia devemos lembrar que a utilizacdo das imagens ndo é banal. Toda imagem, como
vimos anteriormente, é carregada de sentidos e simbolismos que demandam a atencdo dos
professores para que consigam dar maior efetividade a seu uso e aos conceitos trabalhados.
“Dessa forma, o processo de transformacéo do espago geografico é mais facilmente percebido

pelos alunos a partir das imagens” (OLIVEIRA e ARRUDA, 2018, p. 176).

Portanto, quando falamos de imagem e visualidade no ensino de Geografia
para surdos a questdo estética se torna fundamental devido a relevancia que a
visualidade assume para esses estudantes, uma vez que a visdo é o principal
canal de apreensdo do mundo e de estabelecimento de comunicagdo com o
outro (OLIVEIRA e ARRUDA, 2018, p. 177).

Tendo a imagem um papel muito importante no ensino de Geografia e, particularmente,
no ensino da disciplina para alunos surdos, podemos destacar a relevancia da visualidade desses
alunos na percepcao do espaco geografico. Assim, a orientacdo, localizacdo, a analise das
paisagens, a interpretacdo dos multiplos territdrios do dia-a-dia e até mesmo as relacdes de
poder estabelecidas serdo percebidas pelo aluno surdo por meio de sua visualidade (ARRUDA,
2015).

Se aimagem fixa, a fotografia, as charges, os desenhos, etc., podem auxiliar o processo
de percepcéo, troca e construcdo de conceitos geograficos, a imagem em movimento, no caso
0 cinema, pode reforcar ainda mais essas possibilidades. Assim, o ensino de Geografia deveria
adotar o cinema como parte integrante de seus contetdos propiciando novas possibilidades de
trocas e aprendizagem por matrizes ndo-verbais. O cinema, com sua vasta obra, com mais de

um século, é um meio repleto de alternativas que podem contribuir com a Geografia escolar.



65

Os filmes sdo referéncias possiveis que podem auxiliar as percepcbes, as andlises
socioespaciais, 0s sentidos e muito mais do que somente o contetdo. Por meio do cinema, a
Geografia € reinventada, promovida ao status da arte, com todas as suas contradi¢des, sensacoes

e possibilidades.

4.3 Conteudos e desafios da Geografia através do cinema

A Geografia como disciplina escolar, pode e deve utilizar o cinema como sua matéria-
prima e transforméa-lo em uma manufatura de grande qualidade. A alma artistica do cinema é
capaz de promover interacdes que transbordam os contetdos programaticos da disciplina e,
portanto, auxiliam um processo permanente de trocas, sensagdes, sentimentos e descobertas que
ndo se limitam a um tema. Assim, é possivel utilizar o cinema em todos os anos do ensino
basico e médio associado aos diversos temas e conceitos abordados na disciplina. Afinal,
tentamos, aqui, aprofundar o debate sobre como usar o cinema em sala de aula apontando
caminhos possiveis sem, obrigatoriamente, criar um roteiro ou um manual a ser seguido.

Tantas sdo as possibilidades de usar o cinema na escola que o debate sobre a questdo
ndo se esgota aqui. Mas apontamos alguns exemplos da utilizagdo do cinema no ensino de
Geografia. Napolitano (2011), por exemplo, apresenta em seu livro atividades baseadas nos
conteudos por disciplinas, em temas transversais ou até mesmo nos contetidos, na técnica e na
linguagem dos filmes. Em sua andlise, o autor, inclui propostas de procedimentos e de
planejamento relativo a utilizacdo dos filmes em sala que variam desde a idade e adequacéo até
0 género do filme apresentado pelo professor.

Assim, Napolitano (2011) propde varios caminhos que auxiliam o aprofundamento das
formas de utilizacdo do cinema na escola, como um todo, e nas diversas disciplinas como a
Geografia. Cita em seu trabalho filmes propostos na area de Geografia, com uma breve sinopse
e cria um roteiro de perguntas sobre o filme em quest&o. Seu livro traz sugestdes de atividades
baseadas no contetdo de filmes para a Geografia como: Montanhas da lua, Costa do mosquito,
P&o e rosas, O gato sumiu, Marvada carne, Central do Brasil e llha das flores.2! Em suas

atividades propostas, o autor ndo limita os filmes a uma dnica disciplina, visto que os filmes

21 Montanhas da lua. Bob Rafelson. EUA. 1990, 135 min.; Costa do mosquito. Peter Weir. EUA. 1986, 118 min.;
Péo e rosas. Ken Loach. Inglaterra/México. 1999, 100 min.; O gato sumiu. Cédric Klapisch. Franca. 1996, 95 min.
Marvada carne. André Klotzel. Brasil. 1985, 80 min. Central do Brasil. Walter Salles Jr. Brasil. 1998, 112 min.
Ilha das Flores. Jorge Furtado. Brasil. 1988, 13 min.



66

ndo sdo criados e nem pensados por fronteiras disciplinares. Em outro capitulo, por exemplo,
traz filmes incluidos em temas transversais, que incluem, também a Geografia, tais como: Mera
coincidéncia, Show de Truman, Fargo, Crimes e Pecados, Nove rainhas, Erin Brockovich,
Sindrome da China, Adivinhe quem vem para jantar, Faca a coisa certa, Morango e chocolate,
Germinal, Tempos modernos, Ou tudo ou nada, Domésticas,?2 entre outros.

J& Rodrigues; Santana e Erthal (2012), selecionam, inicialmente, dez filmes que
abordam temas variados que possibilitam sua aplicacdo no ensino de Geografia e a partir deles,
cria fichas de orientacdo com referéncias sobre o filme, uma sinopse, temas da Geografia e de
outras disciplinas correlatas apresentadas no filme, atividades interdisciplinares e a indicacao
de outros filmes, masicas, livros e materiais que podem subsidiar o trabalho do professor. O
livro cria, a partir dos filmes, fichas completas de analise que intercalam comentéarios e
contetdo da Geografia. Algo bastante comum e “natural” para os iniciados nas praticas
educativas que envolvem o audiovisual, mas muito importante para todos aqueles que pensam
e repensam constantemente suas praticas escolares e necessitam de algum norte ou referéncias
que auxiliem a busca desses caminhos. Os filmes dissecados pelos autores sdo: Um dia sem
mexicanos, Adeus Lénin!, Era uma vez..., Abril despedacado, Cidade de Deus, Platoon,
Profissdo de risco, Terra de ninguém, Tiros em Columbine e Tucker: um homem e seu sonho.23

Esse é um campo de estudo que vem crescendo e merece toda a nossa atengao.
Poderiamos citar outros trabalhos sobre a utilizagcdo do cinema como recurso didatico para
ensinar Geografia, além dos dois livros descritos acima. Nos mesmos temos alguns registros
sobre centenas de filmes que podem ser explorados como recursos didaticos em Geografia e
que tem como objetivo principal propiciar aos educadores a ampliacdo de recursos pedagogicos.
Tais filmes, que apresentaremos em parte, reinem uma grande quantidade de temas e, por essa
razao, muitas possibilidades pedagogicas que podem servir como fonte de pesquisa para outros

trabalhos.

22 Mera coincidéncia. Barry Levinson. EUA. 1997, 97 min.; Show de Truman. Peter Weir. EUA. 1998, 102 min.;
Fargo. Joel Coen. EUA. 1996, 97 min.; Crimes e pecados. Woody Allen. EUA. 1989, 104 min.; Nove rainhas.
Fabian Belinski. Argentina. 1999, 114 min.; Erin Brockovich. Steven Soderbergh. EUA. 2000, 131 min.; Sindrome
da China. James Bridge. EUA. 1979, 121 min.; Adivinhe quem vem para o jantar. Stanley Kramer. EUA. 1967,
103 min.; Faca a coisa certa. Spike Lee. EUA. 1989, 120 min.; Morango e chocolate. Tomas Gutiérrez Alea e
Juan Tabio. Cuba/Espanha/México. 1993, 110 min.; Germinal. Claude Berri. Bélgica/Franga/Italia. 1993, 155 min.
Tempos modernos. Charles Chaplin. EUA. 1936, 87 min.; Ou tudo ou nada. Peter Cattaneo. Inglaterra. 1996, 91
min.; Domésticas. Nando Olival e Fernando Meirelles. Brasil. 2001, 85 min.

23 Um dia sem mexicanos. Sergio Arau. EUA/Espanha/México. 2004, 100 min.; Adeus Lénin!. Wolfgang Becker.
Alemanha. 2003, 121 min.; Era uma vez....Breno Silveira. Brasil. 2008, 118 min.; Abril despedagado. Walter
Salles. Brasil. 2001, 105 min.; Cidade de Deus. Fernando Meirelles. Brasil. 2002, 135 min.; Platoon. Oliver Stone.
EUA. 1986, 120 min.; Profissdo de risco. Ted Damme. EUA. 2001, 124 min.; Terra de ninguém. Danis Tanovic.
Bdsnia-Herzegovina/Eslovénia/Franga/ltalia/Reino Unido. 2001, 98 min.; Tiros em Columbine. Michael Moore.
EUA. 2002, 120 min.; Tucker: um homem e seu sonho. Francis Ford Copolla. EUA. 1988, 110 min.
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Quando reunimos uma grande quantidade de filmes ndo ficamos limitados as suas
caracteristicas técnicas ou artisticas. Portanto, a lista de filmes tem desde classicos do cinema,
passando por filmes de experimentagdo estética e inclui também os chamados “blockbuster”?24,
Cabera ao interessado pela obra apreciar, ou nao, o filme que selecionar, desse modo estara

construindo uma cultura audiovisual cada vez mais ampla.

Por mais que o cinema entre na escola com um fim didatico de ilustrar um
conteudo e que ndo consigamos dimensionar objetivamente seu impacto
afetivo, social e psicol6gico sobre 0s sujeitos, seria no minimo empobrecedor
reduzi-lo a simples recurso ilustrativo. (GOMES, 2015, p. 87)

Em alguns casos, os filmes se apresentam num contexto historico importante, ou, até
mesmo, tocam diretamente em determinado assunto, mas sem a preocupacdo didatica direta.
Em Tempos Modernos?s, classico de Chaplin, por exemplo, é possivel apontar criticas ao
modelo industrial e a sociedade nos Estados Unidos na época do filme, mostrar a Grande
Depressdo ou abordar o fordismo como meio de producdo. Mesmo filmes como Malcom X26
ou Maria Antonieta?’, obras sobre importantes personagens histéricos ou os documentarios
trazidos aqui, ndo sdo aulas sobre os temas e nem sao filmes didaticos. Portanto, é possivel para
o professor, para o aluno, para o cinéfilo ou até mesmo para um curioso aproveitar a0 maximo
as obras indicadas como parte do processo permanente de formacdo, a qual podemos chamar
de formacdo continuada da cultura audiovisual.

Dentre os filmes pesquisados, assistidos e analisados por nés, temos desde curta
metragens a longas mais conhecidos. Portanto, cabe ao professor analisar o que pode ser mais
adequado ao seu trabalho. Filmes de apenas um minuto de duracdo, como: Curriculum, Vida

de gado e as animac@es Viva a Democracia, Urbanizacéo e Galileu Galilei?® sdo exemplos de

24 A tradugdo de blockbuster significa “arrasa-quarteirdo”. O termo era utilizado para designar as bombas lancadas
durante a Segunda Guerra Mundial que eram capazes de explodir quarteires inteiros. No &mbito da industria
cinematogréfica, a palavra comecou a ser usada gracas a filmes como Tubardo (EUA, 1975, 124 min.) de Steven
Spielberg, que conseguiu mais de 100 milhdes de dblares na venda de bilhetes de cinema. Os blockbusters s&o
filmes considerados comerciais que, em sua maioria, tém custos elevados e lucros absurdos (cf. MASCARELLO,
Fernando (Org.). Histéria do cinema mundial. Campinas, S&o Paulo. Ed. Papirus, 2006.)

25 Tempos modernos. Charles Chaplin. EUA. 1936, 87 min.

26 Malcom X. Spike Lee. EUA. 1992, 192 min.

27 Maria Antonieta. Sofia Copolla. EUA. 2006, 123 min.

28 Curriculum. Beto Sporkens. Brasil. 1996, 1 min. Disponivel em: < http://www.festivaldominuto.com.br/pt-
BR/contents/99 >. Acesso em: 20/07/2019. Vida de gado. Thalis Ribeiro. Sdo Paulo, Brasil. 2013 (1 minuto).
Disponivel em: < http://www.festivaldominuto.com.br/pt-BR/contents/32385_>. Acesso em: 16 Abr 2019. Viva a
Democracia. Carlos Eduardo Bauer Pereira. Curitiba, Brasil. 2010, 1 min. Disponivel em: <
http://www.festivaldominuto.com.br/pt-BR/contents/19447 >. Acesso em: 20/07/2019. Disponivel em: <
http://www.festivaldominuto.com.br/pt-BR/contents/28814 >. Acesso em: 20/07/2019.; Urbaniza¢do. Luana
Brito. Sao Paulo, Brasil. 2011, 1 min.; Galileu Galilei. Jean Carlos Galvao. Brasil. 1996, 1 min. Disponivel em: <
http://www.festivaldominuto.com.br/pt-BR/contents/102 >. Acesso em: 20/07/2019.
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http://www.festivaldominuto.com.br/pt-BR/contents/32385
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68

nano?® filmes que cumprem também um papel didatico e sdo muito adequados ao curto tempo
das aulas de 50 minutos. Animacdes de até 5 minutos como Man, Wake up call ou Happiness30
também sdo curtas que, pelo tamanho, possibilitam a repeticdo do filme, sua analise mais
detalhada e uma disponibilidade que, talvez ndo seja possivel com os longa metragens.
Deixamos aqui outros exemplos de longas que foram trabalhados em sala, no municipio do Rio
de Janeiro, em outros momentos da vida profissional e que mostraram a relevancia de sua
presenca em sala. Filmes como: Sangue negro, Mississipi em chamas, Coracfes e mentes, A
cor purpura e As bruxas de Salem3! fazem parte dessa lista de centenas de filmes ja apreciados
e utilizados por n6s nessa conexdo entre a Geografia e o cinema. A lista nunca serd completa,
uma vez que a cada semana surgem novos filmes e nem é esse nosso objetivo aqui. Uma lista
parcial sera apresentada como nosso produto educacional.

A este ponto, cabe destacar alguns problemas enfrentados na utilizacdo dos filmes para
alunos surdos nas aulas de Geografia. Em primeiro lugar, devemos lembrar que as obras
nacionais, em sua grande maioria, ndo sao produzidas com legendas em Portugués. Esse € um
fato que complica demais a escolha de produc@es nacionais para serem utilizadas em sala de
aula para alunos surdos. Poucas sdo as producdes existentes que tém legenda ou foram
legendados posteriormente em lingua portuguesa. Destacamos, entretanto, o filme N6s que aqui
estamos por vos esperamos32, um documentério de Marcelo Masagdo, com uma linguagem
pouco usual e sem dialogos ou voz do narrador, que apresenta um fragmento da Histéria do
mundo com mdsica, imagens, frases e partes de outros filmes, trazendo um grande recorte sobre
importantes acontecimentos mundiais e seus personagens. Uma aula de Historia sem nenhum
didatismo e, claro, uma aula de Geografia, com todos os temas abordados pelo diretor. Em
nossa experiéncia, foi possivel perceber que a utilizacdo desse filme em sala de aula motivou
os alunos surdos, suscitou muitas davidas, permitiu uma imensa troca de sensacfes e

sentimentos trazidos por cada um de nos.

29 Nano significa algo de dimensdo reduzida. “O prefixo nano descreve uma ordem de grandeza, vem do grego e
quer dizer essencialmente um bilionésimo de alguma coisa” (SCHULZ, 2005, p.58). No cinema passou a ser
utilizado para se referir a filmes de até 45 segundos, chamados de nano metragens ou nano filmes.

30 Man. Steve Cutts. Reino Unido/lIrlanda do Norte. 2012, 4 min. Disponivel em: <
http://www.stevecutts.com/animation.html >. Acesso em: 20/07/2019. Wake up call. Steve Cutts. Islandia. 2014,
5 min. Disponivel em: < http://www.stevecutts.com/animation.html >. Acesso em: 20/07/2019. Happiness. Steve
Cutts. EUA. 2017, 5 min. Disponivel em: < http://www.stevecutts.com/animation.html >. Acesso em: 20/07/2019.
31 Sangue negro. Paul Thomas Anderson. EUA. 2007, 158 min.; Mississipi em chamas. Alan Parker. EUA. 1988,
128 min. CoracOes e mentes. Peter Davis. EUA. 1974, 112 min.; As bruxas de Salem. Nicholas Hytner. EUA.
1996, 124 min.; A cor purpura. Steven Spielberg. EUA. 1985, 154 min.

32 N6s que aqui estamos por vos esperamos. Marcelo Masagdo. Brasil. 1999, 73 min. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=gmgXVwfUHXE >. Acesso em: 20/07/2019.
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http://www.stevecutts.com/animation.html
http://www.stevecutts.com/animation.html
https://www.youtube.com/watch?v=gmqXVwfUHxE

69

Mesmo os filmes nacionais ou estrangeiros que tém legendas em Portugués ndo séo de
facil aceitacdo pelos alunos surdos. Isso se deve as dificuldades, j& relatadas aqui, no que se
refere ao entendimento da lingua portuguesa e, para piorar, a velocidade dos dialogos dificultam
ainda mais a possibilidade de leitura. Por isso, nossa pesquisa utiliza um filme nacional, sem
didlogos e sem legendas, que propicia um maior conforto para os alunos surdos e permite o
trabalho em sala com tempo suficiente para analise e debate sobre nossas conclus@es. O filme
escolhido para a pesquisa foi Curriculum, um nano filme ou curta metragem de pequena
duracdo, de apenas 1 minuto porque cabem no pouco tempo de aula. Assim, descrevo, no

proximo capitulo, o filme, a forma de trabalho e os resultados alcancados.
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5.0 ENQUADRAMENTO DO OLHAR: EXPERIENCIAS E PROPOSTAS

5.1 Caminho tedrico e metodoldgico

Os estudos sobre educacdo de surdos que aprofundam o debate sobre a importancia da
visualidade na educacdo de alunos surdos e buscam compreender o papel da imagem no
processo de formacgdo e do uso da lingua no cotidiano do surdo serviram de pilar para esta
pesquisa (cf. dentre outros, Quadros (1997), Gesser (2009), Buzar (2009), Perlin (2005), Reily
(2004) e Skliar (1998a)). Abordamos ainda a questdo da identidade surda33 e a necessidade de
ampliacdo das oportunidades num mundo multicultural, no qual se deve buscar a incluséo de
todos e o seu desenvolvimento por meio da autonomia do aprendiz em seu processo de ensino-
aprendizagem.

Trazemos nessa dissertacdo um debate que se inicia a partir da necessidade de utilizacdo
de recursos visuais na educacdo do aluno surdo, aprofundada por diferentes autores do campo
da educacdo de surdos e outros autores do campo do Multiculturalismo e do cinema. “Para o
aluno surdo [...] o caminho da aprendizagem necessariamente sera visual, dai a importancia de
os educadores compreenderem mais sobre o poder constitutivo da imagem, tanto no sentido de
ler imagens quanto no de produzi-las” (REILY, 2003, p. 169). As criangas surdas precisam de
referéncias de linguagem visual para que possam interagir e construir significados. A leitura da
imagem, assim, é muito importante porque atravessa as fronteiras culturais, como o
conhecimento numeérico e a informatica. Conceitos como distancia, proximidade no tempo ou
no espago, por exemplo, sdo dificeis de explicar em linguagem verbal e no texto escrito para o
surdo, mas com a imagem esse processo € facilitado ja que ela é parte da representacdo de
natureza visual, sendo sua significacdo processada pelo olhar e ndo por meios auditivos
(REILY, 2004).

Os apontamentos abordados na referida bibliografia serviram de base tedrica para as
questdes empiricas destacadas em relatos de experiéncia e atividades realizadas por mim e por
outros profissionais do INES. Assim, refletimos sobre estratégias que nos aproximem de

possiveis praticas inclusivas e multiculturais que se utilizem do cinema como ferramenta para

33 Perlin (2005) cita algumas das vérias identidades comuns entre as pessoas surdas, abrangendo assim todos 0s
surdos, independentemente da utilizacdo da Libras ou de sua oralizagéo, assim como, sua participa¢do ou ndo em
comunidades surdas. Entre as diferentes identidades surdas, a autora destaca os diversos grupos de sujeitos que
tém em comum um vinculo identitario ligado a uma série de pontos comuns de préticas simbélicas, de resisténcia
e reconhecimento da reafirmacdo da especificidade surda, o ser Surdo. “Trata-se de uma identidade que se
sobressai na militancia pelo especifico surdo” (PERLIN, 2005, p. 63).
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0 ensino de Geografia para surdos. Neste aspecto, Ponte (2002, p. 19) corrobora essa

expectativa:

Dito de outro modo, na investigacdo ndo nos ocupamos sé de obter certezas,
mas prosseguimos diversos fins — a compreensdo de uma situacdo ou a
resolucdo de um problema concreto, associados ou ndo a nossa pratica. Os
critérios de qualidade da investigacdo devem estar alinhados com essa
diversidade de finalidades e ndo apenas centrados na questdo da validade e
certeza (PONTE, 2002, p. 19).

Candau (2008), ao discutir as oportunidades e o respeito as diferengas, nos ajuda a
ampliar a compreensdo do outro e de suas necessidades individuais. Os estudos sobre o cinema
na escola conduzidos por Alain Bergala (2008) e Cezar Migliorin (2010) parecem corroborar a
ideia de que o uso do cinema como ferramenta de ensino para este grupo especifico de alunos
aumenta as possibilidades de incluséo, podendo ser um recurso capaz de transpor barreiras e
contribuir na construcdo de conceitos disciplinares. O cinema, de fato, aparece na literatura
como importante forma de ampliacdo de oportunidades, sendo apresentado por autores que
abordam a historia da construcdo da imagem e do cinema como parte da vida moderna, parte
da vida desses alunos, portanto (cf., MORIN, 2014; CHARNEY e SCHWARTZ, 2001).

A perspectiva sdcio historica na negociacdo dos sentidos € referenciada atraves dos
trabalhos de Vygotsky (1991). Entendemaos, assim, o sentido como parte da formacdo dinamica
e complexa do ser humano, que é formado a partir de relagcdes diretas entre 0 novo e o prévio.
Sua negociagéo se daria, portanto, com uma posicao de abertura do professor em relacéo aos
elementos que o aluno construiu anteriormente para ressignificar os sentidos reconstruindo
conceitos de forma mais ampliada (VYGOTSKY, 1991).

A partir da reflexdo das necessidades especificas desses alunos foram criadas
estratégias, por meio de questionarios, apresentacdo de conceitos da Geografia e atividades com
0 cinema que possibilitassem uma ressignificacdo desses mesmos conceitos. Dessa forma,
tinhamos como objetivo favorecer o processo ensino-aprendizagem por meio da utilizacdo de
recursos imagéticos. A opcao por este tipo de material é reforcada por inimeros estudos sobre
a importancia da imagem na educacdo de surdos (REILY, 2004) e no fato de que o audiovisual
e o0 material didatico em Libras podem favorecer a comunicacdo e a troca entre professor e
aluno surdo, conforme ja apontado (ARRUDA, 2015; GESSER, 2009).

O ensino voltado para o aluno surdo, no caso da Geografia, deve, dessa forma, utilizar
a maior gama de recursos possiveis, as imagens, o material didatico em Libras e o cinema
(ARRUDA, 2015; GESSER, 2009; REILY, 2004). Assim, a utilizacdo desses materiais pode
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criar condigdes propicias ao debate e a reflexdo sobre a divisdo disciplinar que se faz presente
no INES por serem seguidas as mesmas orientacgdes curriculares das escolas para ouvintes. Este
trabalho oferece, portanto, possibilidades para uma acéo interdisciplinar ja que o contetido dos
filmes abrange, em sua grande maioria, temas e questdes oriundos das mais diversas areas do
conhecimento.

Minha experiéncia docente com alunos surdos mudou muito o meu olhar sobre todo o
processo escolar. Esta vivéncia em um instituto dedicado a educacéo, exclusivamente, de alunos
surdos fez com que minha percepcdo mudasse e que sentisse a necessidade de trilhar outros
caminhos, além de ampliar minha curiosidade sobre algumas questfes que ja permeavam meu
trabalho. Dentre essas questfes, encontra-se a indagacao sobre a forma na qual a construgéo
cinematogréafica, que possibilita ver, interpretar, compreender e realizar, pode contribuir no
permanente processo de ensino-aprendizagem.

A utilizagdo do cinema como ferramenta de aprendizagem parece guardar especial
importancia com este grupo especifico de alunos e potencialidade de uso que vai além da
simples utilizacdo como complemento, ampliando seu papel como facilitador do ensino de
Geografia. O cinema foi a metodologia empregada por acreditarmos que a imagem em
movimento34 colabora para a percepcao dos alunos sobre o0s contetidos.

Ao estudarmos os problemas gerados pela concentracdo de pessoas nos grandes centros
urbanos, por exemplo, podemos utilizar um filme que apresente determinadas caracteristicas
tipicas dessa concentracdo, como o curta metragem Vida de gado (Brasil, 2013) de Thalis
Ribeiro35, que em apenas um minuto nos apresenta o cotidiano dos passageiros do metr6 de
uma grande cidade brasileira e fez parte de minhas aulas sobre os problemas nas metropoles.
Ao abordar este tema com meus alunos apresentei o conceito geografico em Libras e,
posteriormente, mostrei o curta. Assim, foi possivel ver e rever a obra com o olhar direcionado
ao assunto em destaque. Experiéncias como essa reforcaram a necessidade do desenvolvimento

dessa pesquisa.

34 Como ja apontado anteriormente, a imagem em movimento, por meio do cinema, pode ampliar alternativas
gue ndo se limitam ao uso da imagem fixa devido as possibilidades espago-temporais que apresenta (cf.,
SANTAELLA, 1998; REILY, 2004; GESSER, 2009; MORIN, 2014).

35 Disponivel em: <http://www.festivaldominuto.com.br/pt-BR/contents/32385>
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5.2 O estudo de caso

A pesquisa caracteriza-se como um tipo estudo de caso observacional, exploratorio, de
abordagem qualitativa (GIL, 2010), que nos permite estudar questdes pertinentes ao ensino de
Geografia para surdos utilizando o cinema como recurso didatico. Nosso estudo de caso
aconteceu numa turma de 3° ano do Ensino Médio do INES e nos permitiu investigar, através
da observagao, participacao e entrevistas, o caso, “pelo lado de dentro” (GIL, 2009, p. 17). “Em
resumo, o estudo de caso permite uma investigacao para se preservar as caracteristicas holisticas
e significativas dos eventos da vida real [...]” (YIN, 2001, p. 21). Esse, pois, € o rumo que
buscamos para tratar as questdes da pesquisa aqui proposta. Garantindo, assim, uma abordagem
que se caracteriza na busca pela compreensao de questdes que permeiam permanentemente o
cotidiano do trabalho do professor. Para Minayo (2012, p.22), “[...] a abordagem qualitativa
aprofunda-se no mundo dos significados das a¢des e relagdes humanas, um lado ndo perceptivel
e ndo captavel em equagdes, médias e estatisticas”.

A pesquisa do tipo estudo de caso, segundo Yin (2001, p. 21), “[...] contribui de forma
inigualavel, para a compreensdo que temos dos fendmenos individuais, organizacionais, sociais
e politicos.” Este tipo de pesquisa nos permite uma investigagdo do fenomeno apontado de
forma muito aproximada, viabilizando uma andlise mais aprofundada do nosso objeto de
pesquisa (TRIVINOS, 1987).

As entrevistas sdo semiestruturadas, ou seja, com um roteiro de perguntas abertas com
flexibilidade em sua sequéncia de apresentacdo e incrementadas pela possibilidade de perguntas
complementares, o que facilita a pesquisa com todo o grupo envolvido. A flexibilidade nas
entrevistas permite compreender melhor as questdes implicadas na pesquisa (MANZINI, 2012).

A metodologia utilizada seguiu 0s seguintes passos: foram realizadas entrevistas
semiestruturadas no comeco da pesquisa para posterior analise das respostas obtidas. Essas
entrevistas sdo compostas por perguntas3®é sobre o interesse e as dificuldades de compreenséo
de conceitos da Geografia, ja apresentados aos alunos, em anos anteriores, por outros
professores, como parte do conteldo programatico. Portanto, tentamos compreender se 0s

alunos acreditam que:

e as aulas somente em Libras séo suficientes para a compreensdo de conceitos

36 As perguntas das entrevistas semiestruturadas estdo disponiveis nos anexos 1, 2 e 3. As perguntas realizadas
com a professora de Libras, no anexo 1. As perguntas feitas aos professores de Geografia, no anexo 2 e as perguntas
feitas aos alunos, no anexo 3.
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geogréficos;

e 0 cinema ajuda a entender tais conceitos;

e exemplos de utilizagdo do cinema em algum momento da vida escolar foram
importantes;

e ¢ possivel ensinar Geografia por meio do cinema.3’

Outras entrevistas foram realizadas com os professores de Geografia e com uma
professora de Libras. Nelas, as perguntas versam sobre a utilizacdo somente de Libras em sala,
a importancia da utilizagdo do cinema como recurso didatico e as estratégias utilizadas com o
cinema nas aulas de Geografia. Assim, buscamos nos aproximar do entendimento dos
profissionais sobre a utilizacdo do cinema como recurso didatico e procuramos saber se 0s

professores acreditam que:

somente em Libras conseguem atingir seus objetivos quanto a compreenséo e

aprofundamento de conceitos;

e 0 cinema é importante na educacédo de surdos;

e estratégias de ensino de Geografia com a utilizacdo do cinema se mostram
relevantes no ensino de surdos;

e 0 cinema é um recurso didatico que amplia as possibilidades de construcdo dos

conceitos geograficos.

Posteriormente, escolnemos dois temas que fazem parte dos contetidos programaticos
de Geografia e ja tinham sido estudados pelos alunos durante sua vida escolar, em anos
anteriores. Os dois conceitos escolhidos foram: a exploracéo do trabalho38 e o fordismo3°. Em
outro momento, apresentei as palavras em Portugués e questionei se as conheciam ou
lembravam do seu significado, ja que foram conteudos de Geografia trabalhados em anos

anteriores. Mais tarde, expliquei os dois conceitos em Libras e, finalmente, passei o filme

37 As perguntas das entrevistas semiestruturadas estdo disponiveis no anexo 3.

38 A exploragéo do trabalho é baseada no conceito de mais-valia de Karl Marx. Esse conceito, presente nos livros
de Geografia, se refere ao processo de exploracdo da mao de obra assalariada que é utilizada na produgdo de
mercadorias. E um processo de apropriagio do valor do trabalho excedente na produgéo de produtos que fica com
0 dono dos meios de producéo caracterizando seu lucro. (Cf. MARX, Karl. O capital, Volume | — Trad. J. Teixeira
Martins e Vital Moreira, Centelha - Coimbra, 1974.)

39 Fordismo é um modelo de producéo, criado pelo empreséario, Henry Ford, nos EUA, cuja principal caracteristica
é a producdo em massa. Henry Ford criou este sistema em 1914 para sua indUstria de automoveis, projetando um
sistema baseado numa linha de montagem. (Cf. HARVEY, David, Condigao pés-moderna, Sdo Paulo: Ed. Loyola,
1989. Cap. 8)
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escolhido que apresentava, entre outras questdes, 0s conceitos abordados. O esquema abaixo

apresenta a metodologia aplicada.

Figura 1 - Metodologia aplicada

Fonte: O autor, 2019.

As entrevistas foram aplicadas a oito estudantes do 3° ano do Ensino Médio do
CAp/INES, localizado em Laranjeiras, bairro da cidade do Rio de Janeiro, que atende alunos
surdos de muitos municipios do estado do Rio de Janeiro. Essa escolha se baseou em alguns
fatores: o conhecimento prévio de fundamentos conceituais da disciplina e a experiéncia com a
estrutura e linguagem cinematografica. Os estudantes que participaram da pesquisa ja haviam
sido meus alunos, tanto de Geografia quanto de Cinema em anos anteriores. A turma escolhida,
assim como as demais do instituto, apresenta grande diversidade quanto a sua origem, grau de
surdez e o proprio dominio de Libras. Esta diversidade foi um fator de enriquecimento do
projeto. Outras entrevistas também foram aplicadas aos demais professores de Geografia do
INES - mais trés - e a uma professora surda de Libras com o intuito de balizar as percepcdes
dos profissionais em relacdo aos objetivos da pesquisa, formando, assim, uma espécie de grupo
controle.

As entrevistas tiveram dois formatos: o primeiro, para os alunos e professores surdos,
foi em Libras e, para tal, foram filmadas, e depois traduzidas para a lingua portuguesa. Ja o
segundo, foi em Portugués, para os professores ouvintes de Geografia. Nessas entrevistas
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abordamos duas questdes relevantes para a pesquisa: a importancia da imagem e da visualidade
na educacdo de surdos e o cinema como ferramenta didatica“0.

Nesta perspectiva, consideramos varias possibilidades relativas ao ensino de Geografia
para surdos, dentre elas a Libras, a lingua portuguesa, as imagens estaticas e as imagens trazidas
pelo cinema, com seus diferentes temas e formatos, que nos auxiliaram na construcdo da
pesquisa. Essa abordagem vai ao encontro do que Gil (2009, p.6) defende quando afirma que:
“... o estudo de caso pode ser considerado um delineamento em que sdo utilizados diversos
métodos ou técnicas de coletas de dados, como, por exemplo, a observacéo, a entrevista e a
analise de documentos.” Em nossa pesquisa, utilizamos a observagdo, a entrevista e a analise

da percepcdo de conceitos geograficos por meio do cinema.

5.3 O Mestrado Profissional em Praticas de Educacéo Basica (MPPEB)

Aproveitamos para ressaltar que a pesquisa proposta corrobora a importancia da
capacitacdo permanente de docentes e o papel crucial que o programa de Mestrado Profissional
em Praticas de Educacédo Basica (MPPEB) confere aos professores. A necessidade constante de
entendermos o processo educacional no qual estamos inseridos, faz dos profissionais de ensino
parte integrante do seu proprio objeto de pesquisa. E, assim, nos permite observar e participar
intensamente desse processo por meio de reflexdes sobre nosso cotidiano. E o que afirmam
André e Princepe (2017):

Nossa posicdo é que a pesquisa tem um importante papel na formacdo dos
mestres profissionais em educacédo, pois Ihes d& oportunidade de analisar a
realidade em que se inserem, localizar &reas criticas que possam ser
esclarecidas por um processo sistematico de coleta de dados e de referenciais
tedrico-metodoldgicos, que lhes permitam atuar mais efetivamente nessa
realidade. A pesquisa quando promove a reflexdo critica sobre a pratica
profissional em educacéo possibilita o desenvolvimento de individuos criticos
e criativos. (ANDRE e PRINCEPE, 2017, p.105-106)

Porém, muitas questdes sdo levantadas quanto ao carater “cientifico” da pesquisa
realizada por professores no meio académico. Neste sentido, é possivel reafirmar a importancia
da pesquisa como ferramenta indispensavel no cotidiano escolar, mas para isso é necessario que
sejam explicitados os caminhos tedrico-metodoldgicos que deram base a pesquisa. O professor

pode e deve investigar suas proprias agdes, garantindo trocas que dialoguem entre teoria e

40 As perguntas das entrevistas semiestruturadas estdo disponiveis nos anexos 1, 2 e 3.
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prética, aproximando o docente da ideia defendida por diversos autores, do “professor-

pesquisador” e de uma docéncia reflexiva, como afirma Ludke (2009):

N&o ha davidas sobre o carater essencial da reflexdo no trabalho do professor,
sem necessidade de adjetivacdo. A pesquisa, entretanto, ndo se reveste desse
cardter essencial, ainda que seja sobremaneira importante e deva ser
estimulada no trabalho e na formacéo do professor. Nem todo professor, por
ser reflexivo, é também pesquisador, embora a reciproca seja, por forca,
verdadeira. A atividade de pesquisa implica uma posicao reflexiva e ambas, a
reflexdo e a pesquisa, devem envolver um componente critico [...] (LUDKE,
2009, p. 12.)

O professor, portanto, pode e deve ser um pesquisador de suas praticas (LUDKE, 2009),
aproximando saberes empiricos e tedricos para assegurar cuidados metodolégicos. A pesquisa
tem um importante papel na educacdo e é a oportunidade que se tem de analisar uma realidade
muito proxima e muito complexa como a do cotidiano escolar. Por meio dela, é possivel
aproximar pratica e teoria que se retroalimentam na busca de questdes, interpretacdes e acdes a
serem experimentadas. Como destacado por Névoa (2011, p.535): “Primeiro, é preciso passar
a formacgao de professores para dentro da profissao”.

A partir destes principios é possivel imaginar a pesquisa “[...] como processo dinamico,
aberto, imaginativo, em articulagdo com os contextos profissionais e com contextos sociais,
culturais e politicos, [...]” (NOVOA, 2011, p. 541). Assim, a pesquisa aqui apresentada se
entrelaca nesta perspectiva de construcdo de reflexdes amparadas em conhecimentos
vivenciados e estruturas tedricas, que formardo a base da dissertagdo.

Nosso estudo, como apresentamos, aborda o cinema e suas possibilidades no ensino de
Geografia para alunos surdos. Para tal, durante o periodo de pesquisa, planejamos aulas em que
os alunos surdos podiam por meio do uso do cinema em sala de aula criar outras possibilidades
de construcdo de conceitos geogréaficos. Nelas, foram abordados conceitos geogréaficos trazidos
para o contexto da sala de aula por meio do cinema. Caracterizamos, assim, as perspectivas do
aluno surdo na construcdo de conceitos da Geografia através do cinema como objeto de estudo
deste trabalho. Cabe salientar que o INES é o0 espaco mais adequado para esta pesquisa por ser
uma escola de alunos surdos, com toda a estrutura de ensino, pesquisa e extensao voltadas para
esse publico.

Sendo professor do INES, ou seja, professor dos alunos e colega dos professores
entrevistados, o distanciamento necessario ao processo de entrevistas poderia estar

comprometido. Porém, entende-se que este “distanciamento” pode ndo ser necessario, ja que 0
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envolvimento do pesquisador é permanente e, por essa razdo, se mistura com seu “objeto”.

Nesse sentido Prado (2005) considera que:

Quando os autores sdo profissionais ja em exercicio, a questdo principal €
tratar articuladamente da formacéo e da pratica profissional, porque, nesse
caso, quem esta escrevendo o texto é um sujeito que ao mesmo tempo trabalha
e esta em processo de formacdo (PRADO, 2005, p.8).

Em resumo, a pesquisa é um estudo de caso observacional, exploratoria, de
abordagem qualitativa. Como néo utilizamos uma grande quantidade de participantes no estudo,
tentamos obter um conhecimento mais detalhado do proprio objeto de estudo. E uma pesquisa
que proporciona maior familiaridade com o objeto, tendo um planejamento mais flexivel, pois
consideramos alguns aspectos do fenémeno estudado, como a proximidade dos participantes,
seu interesse pelo préprio estudo e as possibilidades de trocas permanentes entre pesquisador e
participantes. Para isso, fizemos um levantamento bibliografico, entrevistas com o0s
participantes e analisamos exemplos que estimulem nossa compreensdo (GIL, 2010).

As atividades e geracao de informacdes e dados se deram apenas durante as aulas de
cinema, no contraturno, em oficina optativa, realizada uma vez por semana, com duragédo de
duas horas. Participaram deste processo os alunos da turma de 3°ano do Ensino Médio que
demonstraram interesse e curiosidade com a possibilidade da pesquisa. Toda a estrutura e
material necessario a pesquisa, como projetores, cameras, tripés, computadores e quadro branco
se encontram na sala de cinema, na qual foram desenvolvidas as aulas e as atividades préaticas
sobre cinema e Geografia.

As entrevistas, realizadas no inicio da pesquisa, nos permitiram uma comparacao junto
aos participantes discentes sobre o uso do cinema em sala de aula e sobre a abordagem de
contetidos de Geografia sem a utilizacdo do cinema. Sua avaliacdo se deu pela recorréncia em
relagcdo ao tema e as falas foram selecionadas pela relevancia apresentada diante da pesquisa.
Para auxiliar na compreensdo do processo de pesquisa foram feitas anotacOes de campo ao
longo do processo. As entrevistas com os professores de Geografia foram analisadas a partir de
suas respectivas percepgdes em relacdo ao processo de construcdo dos conceitos geograficos
com o cinema. A entrevista da professora surda, no entanto, foi analisada sob a perspectiva da
necessidade da utilizagdo de recursos visuais na educacdo de surdos e sua importancia na
ampliacdo da ressignificacdo dos sentidos. Sendo professora surda de Libras das turmas da
escola, sua anélise foi pautada a partir da questdo da importancia da visualidade na educacéo

do surdo e de que maneira essa questdo € tratada por ela. Assim, o professor surdo com toda a
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sua experiéncia e percepcao pode colaborar na compreensdo do grau de importancia do
processo de utilizagdo dos recursos visuais em sala de aula.

Nosso produto educacional, parte integrante da dissertacao, € um roteiro criado, a partir
de nossa experiéncia, que auxilie os profissionais de ensino de Geografia a promover o cinema
como uma ferramenta na significacdo dos sentidos e construcdo dos conceitos da Geografia.

Esse sistema metodolégico, porém, exigiria um longo tempo de pesquisa para
aprofundarmos seus objetivos. Levamos em conta, portanto, a limitacdo técnica imposta pelo
tempo restrito de producdo de uma dissertacao de mestrado que, contudo, podera suscitar outros
estudos sobre temas semelhantes e apoiar pesquisas internas do grupo de estudos da equipe de
Geografia do proprio INES.

5.4 A perspectiva dos professores de Libras e de Geografia do INES

As entrevistas realizadas com os professores de Libras e de Geografia do INES foram
elaboradas a partir de um roteiro com dez questfes*!. Os demais questionamentos resultantes
dos desdobramentos dessas perguntas iniciais resultaram num leque interessante de
possibilidades descritas pelos entrevistados.

E importante destacar as diferencas metodolégicas das entrevistas realizadas com 0s
professores de Geografia, ouvintes, e as entrevistas realizadas com a professora de Libras,
surda. As entrevistas com os professores de Geografia foram realizadas em lingua portuguesa,
Ou seja, 0s quatro entrevistados receberam suas perguntas escritas e as responderam
posteriormente também de forma escrita. Esse fato é relevante porque uma entrevista escrita
apresenta caracteristicas distintas da entrevista oral. Na entrevista escrita as respostas sao
pensadas, revistas e revisadas com mais tempo e, por isso, sdo mais reflexivas e apresentam um
maior aprofundamento analitico. Por outro lado, a entrevista escrita € mais impessoal e, por
essa razdo, as trocas entre entrevistador e entrevistado sdo minimas o que pode causar algumas
lacunas nas respostas.

Ja a entrevista com a professora de Libras foi realizada em Lingua de sinais. Tanto as
perguntas quanto as respostas foram filmadas e depois traduzidas, inicialmente pelo
pesquisador e posteriormente chanceladas por um intérprete de Libras do INES. Em seguida,

foi transcrita integralmente e faz parte dos anexos#? desta dissertagcdo. A traducdo procurou

41 O roteiro de perguntas semiestruturadas encontra-se nos anexos 2 e 3.
42 A entrevista completa da professora de Libras encontra-se no anexo 6.
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manter um pouco da estrutura gramatical da Libras para ndo correr o risco de mudar o sentido
das respostas. Frequentemente, nesse trabalho complexo, foi necessario rever diversas vezes 0s
dialogos para que o sentido das frases fosse melhor compreendido.

Para preservar a identidade de nossos entrevistados, nos referimos a eles com codinomes
em homenagem a diretores de cinema conhecidos. Nossos entrevistados foram: Sofia Copolla,
Ettore Scola e Glauber Rocha, professores de Geografia, e, Lucia Murat43, professora de Libras.
Nossa andlise das entrevistas comeca com a entrevista da professora de Libras. Essa separacéo
se mostra necessaria por dois motivos: primeiro, o formato das entrevistas, uma em Libras e a
outra em Portugués escrito; e o segundo, a entrevista propriamente dita que, com perguntas
diferentes para os dois grupos, evidencia os diferentes olhares para nossa quest&o.

As perguntas semiestruturadas das entrevistas percorreram algumas questées principais:
a importancia da imagem, da visualidade, do cinema na educacéo de surdos e como relacionar
Libras, Portugués escrito, imagem e cinema no ensino de Geografia para surdos. Analisamos,
em primeiro lugar a entrevista da professora LUcia Murat.

A professora Lucia Murat tem formacdo superior, é concursada, leciona em turmas
regulares do INES, onde trabalha desde 2014. Tem uma experiéncia profissional anterior ao seu
ingresso na instituicdo, ou seja, ministrava aulas de Libras em outros espacos de ensino para
surdos e ouvintes. As perguntas para Ldcia Murat ndo se mantiveram exatamente iguais as que
foram formuladas inicialmente, ja que a entrevista se transformou em uma conversa sobre 0
tema. 1sso pode ser percebido ao compararmos as perguntas iniciais, formuladas em Portugués,
em anexo, e as perguntas efetivamente realizadas, também em anexo. Essas modificac6es foram
necessarias devido ao formato da entrevista, gravada em video e realizada em Libras, o que
possibilitou a reformulacdo de perguntas ou novas questdes a partir das novas respostas da
entrevistada.

Iniciamos perguntando a entrevistada o que achava sobre o ensino que sé utiliza a lingua
de sinais para surdos. Lucia Murat destacou a importancia da utilizacdo da Libras no ensino de
surdos, mas também frisou a importancia da utilizacdo de outros materiais de apoio como, por
exemplo, as imagens. Assim, buscamos saber de que modo a imagem pode ser utilizada no

ensino de surdos. Para Murat:

43 A adocdo de nomes de cineastas conhecidos é uma homenagem ao cinema. A ideia, que n&o ¢ original, surgiu
a partir da leitura da tese de doutorado de Alessandra Gomes (GOMES, 2015), que utiliza 0 mesmo recurso, e
modificada aqui com a utiliza¢&o de outros nomes. Assim, esperamos facilitar a leitura e tentamos dar um carater
menos impessoal as entrevistas.
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Eu acho muito importante a lingua de sinais para os alunos surdos, mas vocé pode

mostrar outras coisas, imagens, ter 0 apoio de outros materiais e usar isso como exemplo.

Ha uma concordancia da entrevistada sobre a relevancia da imagem no ensino dos
surdos, reforcando assim, as questdes trazidas por nds na parte tedrica da dissertacdo. A
entrevista com a professora de Libras também procurou estabelecer relagdes das experiéncias
da professora com a utilizagdo dos recursos imagéticos em sala de aula. E, mais uma vez, suas
experiéncias corroboram a necessidade complementar entre Libras e imagens na educacéo de

surdos. Lucia Murat destaca:

A imagem vai ajudar para que os alunos consigam compreender melhor, uma fotografia,
comparar também a lingua de sinais com essa imagem para eles assimilarem esse

conteudo e esses conhecimentos e entender esse conceito.

Nesse sentido, tentamos aprofundar a questdo sobre a relevancia da visualidade e, por
consequéncia, do uso das imagens para alunos surdos. Dessa forma, nos aproximamos das
experiéncias surdas relativas a suas relagcbes com a imagem, tanto como professora quanto como
aluna.

Nossa “conversa” foi ampliada no sentido do entendimento do cinema no contexto da
visualidade surda e a viabilidade de sua utilizacdo como recurso didatico. Vimos que a
professora também destaca o cinema como algo diferente da imagem estatica e reconhece seu

valor no ensino de surdos. Lucia Murat, destaca que:

[...] o cinema parece que é verdade, a histéria, parece que vocé entra naquele universo

que esta la. Entdo, isso é muito importante para a percep¢do melhorar e é uma tentativa.

Murat apresenta a diferenca entre a imagem fixa e o cinema como recurso didatico e

suas possibilidades:

A imagem vocé pode mostrar s6 a fotografia que € uma imagem mais estatica, o cinema
vocé pode mostrar como 0s acontecimentos vao surgindo a toda hora dentro do filme,
uma ideia. Vocé pode pensar na questdo do filme e ai com essa reflexdo que vocé esta

fazendo, da ideia de que esta surgindo alguma coisa, num filme recente que posso dar
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como exemplo, isso pode servir para essa compreensdo porque ai tem as arvores, enfim,
ele vera a cena acontecendo, o filme tendo aquele movimento. E uma foto néo, ela esta
s6 sendo representada de uma maneira parada. E uma ideia mesmo, ento vocé tem que

pensar para que exista essa compreensao.

Por meio de suas percepcdes e experiéncias vividas, a professora de Libras nos apresenta
questBes que reforcam 0 que a parte tedrica de nossa pesquisa ja aponta como alternativas
importantes como recursos didaticos no ensino de surdos: que a imagem € parte integrante do
processo ensino-aprendizado dos surdos e que o cinema pode ser um elemento que permite
maior aprofundamento nesse processo de apreensao dos conteldos.

Os professores de Geografia entrevistados tém uma grande experiéncia no ensino de
alunos surdos. Dois sdo mestres e uma é doutora em Educacdo, todos concursados e ja
ministram aulas de Geografia ha mais de dez anos, e, para surdos ha no minimo seis anos. Ao
analisarmos as entrevistas dos professores de Geografia do INES, percebemos que todos, por
sua experiéncia com os alunos surdos, revelam perspectivas muito aproximadas quanto as
questdes centrais levantadas pelas entrevistas. Reconhecem a importéncia da Libras, mas ndo
acreditam que somente a lingua de sinais seja suficiente no ensino de surdos, a imagem,
portanto, aparece como recurso didatico importante nos relatos dos professores. Sofia Copolla,
por exemplo, compara a importancia do uso das imagens no ensino de surdos e ouvintes, para
ela:

Apesar da lingua constituir o principal sistema signico no processo comunicativo e
elaboracdo de pensamento, creio que ndo podemos afirmar que somente seu uso seja
suficiente na construcdo de conceitos com alunos surdos. Tal afirmativa corresponderia
0 mesmo de dizer que aulas para ouvintes, ministradas em lingua portuguesa (primeira
lingua de alunos e professores) apenas, cumpriria seu fim pedagdgico. Ndo construimos
sentidos apenas por meio da lingua, mas também por meio de diversos meios semioticos.
No caso dos surdos, 0s meios que se constituem pela visualidade - aliados ao uso da
lingua de sinais - ganham relevancia no processo de instrugdo, tendo em vista a

experiéncia visual de mundo dos alunos.

O relato de Copolla é corroborado pelos demais profissionais que reforcam os aspectos

da visualidade dos alunos surdos, como exposto aqui na parte teorica da dissertacdo. E, nesse
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sentido, Glauber Rocha aponta para alternativas no ensino que incluam a imagem. Para Glauber,
é possivel que aulas expositivas em Libras alcancem seus objetivos, assim como algumas aulas
expositivas em Portugués e cita como exemplo aulas dadas ao ar livre onde a interacdo se da
com o dialogo e a observacao e reafirma o valor que as diversas linguagens apresentam em sala

de aula. Segundo Glauber Rocha:

A sala de aula comporta mdltiplas linguagens artisticas, que podem tornar a
aprendizagem mais interessante e efetiva. Teatro, desenho, filmes, quadrinhos, charges,
mausica, fotografia permitem um processo de constru¢do do conhecimento em que 0s

alunos se tornam agentes ativos em sua formacéo.

Reconhecendo a importincia da utilizagdo de outras linguagens em sala, os
entrevistados abordaram, particularmente, a questdo do cinema no ensino de Geografia para
alunos surdos. Assim, Ettore Scola afirma que o cinema ¢ uma ferramenta de grande valia no
ensino de Geografia. Porém, reconhece algumas dificuldades na utilizagdo do cinema com
alunos surdos, uma vez que diminuiu sua utilizagdo se comparada ao anterior ensino de
ouvintes. Scola destaca, mesmo assim, a grande relevancia que observa no cinema como recurso

didatico nas aulas de Geografia. Para ele:

E nitida a atracdo que a arte cinematografica desperta nas mais diferentes faixas etarias.
O surdo tem, principalmente no mundo atual, uma ligacdo muito direta com a producéo
de imagens. O surdo é um produtor nato de recursos visuais, tendo uma relacdo muito

préxima, mesmo que nao se dé conta, com a arte cinematografica.

A relevancia do cinema se mostra como unanimidade entre os professores de Geografia
do INES. Todos acreditam na necessidade de um lugar de destaque para o cinema nas aulas de
Geografia. Sofia Copolla vai além da relacdo do cinema com os contetidos geograficos ao

afirmar que:

O uso do cinema, em aulas com estudantes surdos, revela-se em uma possibilidade de
construcdo de conhecimento que explore a visualidade dos alunos. Além disso, pode
promover outras experiéncias em sala de aula, suscitando emoc¢Ges importantes, do ponto

de vista psicoldgico, para o desenvolvimento e aprendizagem. Algumas possibilidades
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de realizar a interface com o cinema, em sala de aula, pode ser o uso de curtas, animagdes
ou que os proprios alunos construam seus filmes — acerca da tematica abordada em
Geografia.

Ou seja, para ela, o cinema, como linguagem, extrapola a condi¢do disciplinar e pode
ampliar horizontes fora das fronteiras da Geografia. Essa condi¢ao artistica do cinema ¢

percebida por Glauber Rocha. Para ele:

O cinema é uma forma expressdo artistica que pode ser muito bem aproveitada nas aulas
de Geografia. Especialmente na educagdo de surdos, onde a visualidade das questdes é

muito importante para os alunos.

Sendo assim, os professores relataram suas experiéncias com o cinema em sala de aula,
exemplificando algumas delas. Ettore Scola utilizou Tempos Modernos, de Charles Chaplin, e
se impressionou com o interesse despertado pelo filme em seus alunos. Chaplin também é
citado por Sofia Copolla como um exemplo tradicional para desenvolver o conceito de

fordismo. Copolla afirma que:

O filme, além de promover um rapido entendimento das relac@es de trabalho da l6gica
fordista, suscitou interesse dos estudantes, que realizaram perguntas acerca deste modo
de producdo. Além disso, os estudantes desenvolveram uma relacdo de prazer com

tematica estudada.

Essa experiéncia, com o cinema, ¢ mais detalhada por Glauber Rocha que tem em sua
pratica, revelada na entrevista, diversos exemplos de utilizacdo do audiovisual como recurso
didatico. Além de citar o classico Tempos modernos, uma referéncia para todos os professores,
visto que grande parte da obra de Chaplin ¢ constituida por filmes mudos, Glauber Rocha aponta
uma grande diversidade de experiéncias na utilizacdo do audiovisual. Entre as obras citadas

estdo: “Baraka”, “Inteligéncia Artificial”, “Os sem floresta”, “Matrix”, “Avatar’#4,

44 Baraka. Ron Fricke. EUA. 1992, 96 min.; A. I. — Inteligéncia Artificial. Steven Spielberg. EUA/Reino
Unido/Irlanda do Norte. 2001, 146 min.; Os sem floresta. Karey Kirkpatrick e Tim Johnson. 2006, 83 min.; Matrix.
Lana Wachowski e Lilly Wachowski. Australia/EUA. 1999, 136 min.; Avatar. James Cameron. EUA/Reino
Unido/Irlanda do Norte. 2009, 162 min.; Black Mirror (Série). Brian Welsh, Euros Lyn e Otto Bathurst. Reino
Unido/Irlanda. 2011, 153 min.



https://filmow.com/karey-kirkpatrick-a40/
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documentarios, filmes e séries do Netflix (“Black Mirror”) e videos curtos encontrados no
Youtube.

O uso do cinema na educacéo de surdos € considerado por todos os entrevistados como
peca-chave na construcdo de sentidos e significados.

Sofia Copolla considera interessante que o aluno surdo realize suas proprias producdes
audiovisuais que podem impactar diretamente na construcdo de narrativas e na organizacéo do
pensamento. Glauber Rocha, por sua vez, destaca o cinema como a linguagem artistica mais
utilizada pelos alunos surdos e, sendo assim, é preciso pensar em formas de utilizacdo do filme
nas aulas. Nesse ponto, Glauber e Sofia concordam que os alunos devem produzir seus proprios
filmes.

As entrevistas também abordaram a relacdo entre cinema e Geografia pensando nas
estratégias utilizadas pelos professores ao associar os filmes ao ensino da disciplina. Ettore

Scola eleva o cinema como primeira estratégia na elaboracdo de suas aulas.

Talvez tenha sido justamente agora, respondendo a essa pergunta, que eu tenha me dado
conta de que o Cinema é a primeira ferramenta da qual lango m&o na hora de elaboragéo
das minhas aulas. Acredito que esse fato de deva a uma caracteristica que tornem Cinema
e Geografia tdo proximos, a dinamicidade, a fluidez e a heterogeneidade desses campos

do conhecimento humano.

Sofia Copolla acredita que a articulagao entre cinema e Geografia pode ocorrer de varias
maneiras. Ela destaca a espacialidade da Geografia, como ciéncia, e, portanto, a facilidade em

perceber as diversas associagdes possiveis. Assim, Copolla afirma que:

O uso do cinema pode estar relacionado ao trabalho de diversos conceitos - como
paisagem, territorio, regido — e também na discussao dos fendmenos socioespaciais mais

complexos.

E possivel perceber entre os entrevistados que a relagdo entre cinema e Geografia ndo
chega a ser uma novidade. Todos trazem experiéncias em maior ou menor escala na utilizacéo

do cinema e sua relacdo com a Geografia. E, nesse sentido, exploramos suas experiéncias acerca
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do tipo de relacdo que o cinema possibilita na construcdo de conceitos de Geografia que ndo
tém um sinal em Libras.

Sofia Copolla afirma que a construcéo desses conceitos deve se materializar por outros
meios semidticos ou por uma comunica¢do multimodal. Assim, a linguagem cinematografica
pode auxiliar na construgéo desses conceitos que, segundo Copolla, serdo realizados por meio
de associacoes.

O transcurso, sempre dialdgico, passa ser o contrario, tratando do fenémeno por meio de
exemplos, acontecimentos veiculados pela midia e relaces com a vida dos estudantes -
em que os filmes e animacdes podem promover excelentes associagcdes - para aos poucos
apresentar as nog¢oes cientificas. O processo seria “finalizado” com a apreensao da

palavra em Portugués — considerando a inexisténcia de um sinal referente.

Glauber Rocha aponta para o cinema como protagonista na relacdo da construcédo dos

sentidos para os contetdos de Geografia que ndo tém sinal em Libras.

O cinema atua justamente na construcdo dos conceitos, ndo s6 de forma auxiliar ao

processo pedagdgico, mas sendo ele mesmo um agente nesta construcao.

A percepcdo do cinema como construtor de sentidos para 0s conteddos de Geografia é
exemplificada por Glauber ao destacar conceitos geograficos complexos e mais abstratos e que
ndo tém sinais em Libras, como: placas tectOnicas, urbanizacdo, migragdo, densidade
populacional, entre tantas outras. Esses conceitos e tantos outros exigem estratégias que devem
levar o cinema em consideracdo. Para Ettore Scola, o cinema € a primeira op¢do diante de
tamanho desafio.

A possibilidade do cinema ser considerado um substituto do livro didatico em Portugués
se mostrou viavel a nossos entrevistados. Mesmo surpreendido pela pergunta, Ettore Scola
percebe que tem, em varios momentos, maior facilidade na utilizacdo do cinema do que o livro

didatico em Portugués.

Tenho uma experiéncia muito positiva com a utilizacéo dos filmes de Charlie Chaplin.
Fico surpreendido (todas as vezes) com a empatia, a receptividade e afinidade que os

alunos surdos tem com a linguagem utilizada por Chaplin.
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Glauber Rocha amplia as possibilidades ao perceber na narrativa cinematogréfica
possibilidades reais de construcdo de uma plataforma audiovisual mais ampla capaz de conter

os diversos contetdos da disciplina. Glauber Rocha afirma que este é um caminho possivel.

Por este caminho, podemos pensar 0s conceitos, categorias e teorias que compdem o
conhecimento geogréafico e sua aplicacdo no espaco escolar; o cinema pode auxiliar
muito este processo, na construgdo de significados permitindo aos alunos melhor
conhecer e estar no mundo, vivenciando as mdltiplas escalas do dia a dia a partir da

perspectiva geografica.

A linguagem audiovisual assumindo o lugar do livro didatico também é considerada por
Sofia Copolla. Ela afirma que se a visualidade ¢ a principal via de construcdo dos sentidos dos
alunos surdos, o cinema, ou, no caso a linguagem audiovisual, pode se parecer com o livro ao
conter falantes de Libras. Assim, os materiais audiovisuais ndo substituiriam as alternativas
existentes, seriam novas possibilidades na ampliacdo da construgdo do conhecimento. Copolla

afirma ainda que:

A ideia seria ndo substituir os materiais ja existentes, mas criar possibilidades que
atendam as especificidades visuoespaciais dos alunos para a construcdo de

conhecimento.

As entrevistas sdo unanimes ao referenciar o cinema e todas as possibilidades
audiovisuais no ensino de Geografia para alunos surdos. Evidenciam, também, a inexisténcia
de formulas na utilizacdo do cinema em sala e exaltam a relevancia das inimeras alternativas

existentes. Ettore Scola afirma:

N&o creio que exista uma forma. Percebo que teremos tantas formas de utilizacdo do
Cinema quanto as diversidades existentes nos discursos do proprio Cinema e da

Geografia.

Na realizacdo das entrevistas, reforcamos algumas ideias j& descritas anteriormente, a

importancia das imagens, da visualidade dos alunos surdos, a questdo do bilinguismo e o cinema
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como instrumento possivel na construgdo de sentidos. Mas algumas questdes permaneceram
em aberto. Entre elas, se o cinema é capaz de ampliar a significagdo de conceitos geograficos.

Portanto, a pesquisa, descrita a seguir, sugere caminhos possiveis nessa perspectiva.

5.5 Percepcéao e sentido do aluno surdo

As entrevistas com o0s alunos receberam o mesmo tratamento metodoldgico que as
entrevistas realizadas com a professora Llcia Murat. Tanto as perguntas quanto as respostas
foram gravadas por mim em video e depois traduzidas. As entrevistas realizadas em Libras
foram filmadas e depois traduzidas, inicialmente pelo pesquisador, e posteriormente
chanceladas pelo mesmo intérprete de Libras do INES que traduziu a entrevista da referida
professora. Em seguida, foram transcritas integralmente e fazem parte dos anexos desta
dissertacdo.

O cuidado com a traducdo foi 0 mesmo, procurando manter a estrutura gramatical da
Libras e, por essa razdo, foi necessario rever diversas vezes os dialogos para garantir nossa
compreensdo. Por esse mesmo motivo, algumas entrevistas tém menor nimero de perguntas
que outras e seu contetdo parece, inicialmente, diferente, porém caracterizam o mesmo tema.
Além disso, algumas entrevistas foram realizadas em duplas. Esse fato ocorreu por um pedido
de alguns alunos que se sentiam envergonhados ao serem entrevistados sozinhos. Portanto,
como € possivel observar nos anexos, das oito entrevistas realizadas com os alunos, duas foram
individuais e trés em duplas. Acreditamos que esse fato ndo modificou a estrutura metodoldgica
proposta e ainda permitiu maior participacdo nas entrevistas, o que possibilitou dialogos
complementares, enriquecendo nosso material final.

Para preservar a identidade de nossos entrevistados, nos referimos a eles com codinomes
em homenagem a atores de cinema conhecidos. Portanto, nossos entrevistados foram: Isabella
Rossellini, Marcello Mastroianni, Alain Delon, Robert De Niro, Meryl Streep, Zezé Motta,
Wagner Moura e Sonia Braga.

As entrevistas com os alunos reforcaram elementos destacados aqui, nessa dissertacao,
sobre 0 ensino de surdos, entre eles a importancia da utilizacdo de Libras, a visualidade como
fator de relevancia na apreensdo de contedos e a importancia das imagens como base e apoio
visual que podem favorecer a construgdo do conhecimento. A importancia da utilizacdo de

Libras em sala é uma unanimidade entre os alunos. Segundo Robert De Niro:
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Alguns professores de Geografia sabem a lingua de sinais, isso € muito bom. Quando

sabe a lingua de sinais eu consigo compreender bem.

A importancia, destacada por De Niro, também € real¢ada por Isabella Rossellini e Alain

Delon:

O surdo, culturalmente, é relacionado a aprender mais com a imagem e ndo com a lingua
portuguesa. Entdo tem que ser um passo a passo. Primeiro a lingua de sinais apresentando
0s sinais, por exemplo, o sinal de casa, 0 que significa casa, a imagem de casa e nos
vamos associando isso mentalmente. Ai isso serd mais facil, entdo a lingua de sinais, a
lingua portuguesa tendo essa ideia de comunicacgdo total, as duas linguas juntas o

aprendizado acontece de maneira gradativa.

Todos os alunos entrevistados apontam uma dificuldade na compreenséo dos contetidos
de Geografia se o professor utilizar somente a lingua portuguesa escrita como base de suas
aulas. Porém, afirmam também que ao explicar os conteidos por meio da Libras e do Portugués,
como parte do processo, seu entendimento é facilitado. O que é destacado por Wagner Moura
e Sonia Braga:

Porque tem que ter a explicagdo em lingua de sinais. A lingua de sinais e o contexto

explicando para a gente entender de maneira mais clara.

A resposta dos dois é refor¢ada por Meryl Streep e Zezé Motta ao comentarem o ensino

de Geografia utilizando Portugués e Libras:

SO o Portugués para os surdos é mais dificil. Porque s6 o Portugués é mais complicado
entender o significado, os conceitos. Com a lingua de sinais é melhor. Entdo, precisa
explicar em lingua de sinais porque para os surdos que ndo conhecem as palavras em
lingua portuguesa é mais dificil. Agora, com a lingua de sinais ajuda. Com a lingua

portuguesa e a lingua de sinais juntas € mais facil. Porque com o texto em Portugués

podem aparecer algumas duvidas e essas duvidas serdo explicadas em lingua de sinais.
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Ao abordarmos a importancia das imagens no ensino como um recurso didatico,
perguntamos aos alunos qual é a sua percep¢do relativa ao uso de imagens no ensino de

Geografia. Segundo Wagner Moura e S6nia Braga:

A palavra, a lingua de sinais, precisamos associar a palavra com a imagem, com a lingua.

E, em outra parte da entrevista reforcam a questdo da visualidade como parte relevante
no aprendizado. Para eles:

Conseguiriamos entender melhor, visualizar melhor, porque somos mais visuais € isso é

mais visual também.

Essa percepg¢do de maior facilidade na compreensdo de conceitos também é frisada por

Isabella Rossellini e Alain Delon:

Para aprender melhor com a imagem, a imagem junto com o Portugués, associada a
palavra, como isso se relaciona e qual € o contexto. A imagem é muito importante. A
palavra Egito, por exemplo, posso ndo conhecer, mas tem o sinal de Egito, vou escrever
Egito com o sinal associado a imagem que pode estar contextualizada numa frase. O

lugar, que envolve a Geografia, os paises, enfim, tudo isso é importante.

Outra questao relevante que investigamos com os alunos surdos foi como percebiam o
cinema como parte do processo ensino-aprendizagem. Assim, perguntamos quais eram as
percepcdes, opinides e sensacdes que tinham quando o cinema fazia parte das aulas. Também
tentamos perceber quais seriam suas limitagdes, caso existam, e suas possibilidades de uso.
Todos os alunos sdo unanimes ao perceber o cinema como instrumento de destaque na escola.

Para Marcello Mastroianni, por exemplo:

Sem o cinema eu ndo ia imaginar e ter uma ideia, com o filme e com o cinema 0s

conhecimentos anteriores ficam mais compreensiveis.

As percepcdes sdo variadas entre os alunos, mas todos destacam questdes pertinentes

gue se relacionam a um processo de apreensdo de conteudos. Esse fato é relatado por Isabella
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Rossellini ao relembrar uma prova de Histéria que envolveu um filme sobre o contetdo que
seria exigido. Segundo Isabella Rossellini ¢ Alain Delon, ao utilizar o cinema seu entendimento

fica facilitado:

Porque mostra os movimentos da imagem, d& para entender de maneira mais clara, as
expressoes faciais, tudo isso. Por exemplo, o filme “Olga”, a histdria, eu tinha muita

duvida. Mas, quando vi o filme entendi de maneira mais clara e consegui fazer a prova.

Ao abordar a utilizacdo do filme em sala de aula alguns alunos evidenciam uma boa
percepcao sobre os assuntos trazidos pelo cinema. Assim, Meryl Streep e Zez¢é Motta relatam

sua experiéncia:

Porque conseguimos entender 0 movimento, o que acontece nesse filme, as acOes e ai
temos uma boa percepcdo do que se passa. Tanto surdo quanto ouvinte conseguem ter
essa percepcao.

J& Robert De Niro aprofunda sua andlise sobre a utilizacdo do filme na sala de aula e

nos apresenta sua experiéncia do cinema como recurso didatico:

Com o cinema, com as imagens aparecendo, se tenho alguma ddvida pode ter uma
explicacdo. Por exemplo, aqui esta tal personagem, ou alguma palavra aparece no meio
do filme. Ai com a explicacdo, por exemplo: ndo sei se vocé conhece aquele filme do
meteoro, uma matéria do sexto ano. Entdo, essa questdo do meteoro cair na Terra, a gente
fica preocupado, se tem um meteoro ou ndo gque possa cair na Terra um dia e como isso
pode acontecer. Ai vocé acha que é verdade, ndo sabe como € isso. Mas, com o filme
ajuda a entender que isso pode acontecer um dia ou que o mundo pode explodir, se é
possivel acontecer. Entdo a gente pode pensar coisas e construir coisas para tentar

entender.

Na realizacdo dessas entrevistas, reforcamos e percebemos alguns apontamentos aqui
realizados, como a relevancia das imagens e da visualidade na educagdo de surdos e a
importancia do bilinguismo em sala de aula. Além disso, foi possivel identificarmos uma

relagdo muito interessante entre o cinema e os alunos. O cinema se mostrou, para todos, como
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uma possibilidade real de ampliagdo dos sentidos na escola quando relacionado aos contetidos
disciplinares. No entanto, suscitaram algumas davidas relativas ao processo de utilizagdo do
mesmo. Neste sentido, procuramos refletir sobre alguns aspectos técnicos, estéticos e
metodoldgicos que envolvem o ensino de Geografia por meio do cinema no desenvolvimento
da pesquisa. Na subseccdo seguinte, apontamos alguns caminhos possiveis para semear e
preservar o cinema como parte de destaque do processo de ensino-aprendizagem.

5.6 A Geografia vista pelas lentes da camera

As discussdes teoricas levantadas aqui, assim como as experiéncias vividas no INES,
além das provocacg6es surgidas nas disciplinas do mestrado do CPII e a interlocucdo com o
orientador enriqueceram minha reflexdo sobre os desafios do ensino de Geografia para alunos
surdos. Além disso, as pessoas que dividem e debatem os espacos de ensino permanentemente,
me ajudaram a repensar e ponderar praticas pedagdgicas que indicam alternativas ricas. Dessa
forma, nos aventuramos aqui a explorar algumas possibilidades de utilizacdo do cinema como
recurso didatico para o ensino de Geografia. Nosso objetivo, portanto, € o de elaborar um
roteiro, a partir de nossa experiéncia, que auxilie os profissionais de ensino de Geografia a
promover o cinema como uma ferramenta na significacdo dos sentidos e construcdo dos
conceitos da Geografia.

Assim, a apresentacdo de nossa pesquisa serd detalhada nos proximos paragrafos.
Apresentamos um filme, até entdo desconhecido, aos alunos como parte de nossos encontros
para a pesquisa. Esses encontros ocorreram na sala da Escola de cinema do INES, uma vez por
semana, com a duracdo de duas horas, durante o periodo de um semestre, sempre no contraturno
das aulas regulares do CAp/INES.

Ao longo deste periodo, procuramos compreender algumas dificuldades apontadas pelos
alunos no entendimento de conceitos geograficos e junto com eles apresentar um ou dois desses
conceitos por meio do cinema. Sugerimos o filme Curriculum, um curta metragem de um
minuto, dirigido por Beto Sporkens e premiado no festival do minuto, como nosso interlocutor.
Descrevemos, entdo, Nn0SSO passo a passo na pesquisa que COmMegou Com uma conversa em

Libras sobre a questdo da exploracédo do trabalho e da producdo fordista%>. Os alunos revelavam

45 Conceitos apresentados nos livros didaticos de Geografia: BOLIGIAN, L. e ALVES, A. Geografia: espaco e
vivéncia. Vol. 1. Sdo Paulo: Saraiva, 2013. P. 170 e GOETTEMS, Arno Aloisio. Geografia: leituras e interacao.
Vol. 2. S&o Paulo: Leya, 2016. P. 17.
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duvidas sobre os dois temas e alguns afirmavam n&o conhecer ou ndo lembrar. Fiz uma breve
exposicdo em Libras, e, posteriormente, passei o filme escolhido.

O filme em questdo apresenta uma linha de montagem, com uma camera fixa, com o
enguadramento permanente nas maos de um operario, em close, plano de detalhe ou
primeirissimo plano. A cadmera fixa e o plano permanecem os mesmos do inicio ao fim do filme,
como vemos na imagem abaixo.

Fotografia 1: Fragmento do filme “Curriculum”.

CURRICULUM

Fonte: Imagem copiada do filme Curriculum. Beto Sporkens. Brasil. 1996, 1 min. Disponivel em: <

http://mwww.festivaldominuto.com.br/pt-BR/contents/99 >. Acesso em: 20/07/2019.

As mudancas durante o filme ocorrem por meio do ritmo das méos, da musica e dos
caracteres com os nomes dos trabalhadores. O primeiro trabalhador tem seu “curriculum”
apresentado pelos caracteres enquanto trabalha na linha de montagem. Ele é identificado por
seu nome completo, data de nascimento e profissdo (operario). Seu trabalho, repetitivo, rapido
e extenuante é visto de perto pelos espectadores gracas ao plano bem fechado das méos do

operario. Durante todo o filme os rostos nunca aparecem, apenas as maos.


http://www.festivaldominuto.com.br/pt-BR/contents/99
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Fotografia 2: Fragmento do filme “Curriculum”.

Jurandir Santana
22 anos
Operario

19,"07/.53'2

i

Jurandir Santana, 22 years old,
workman, 07/19/82

Fonte: Imagem copiada do filme Curriculum. Beto Sporkens. Brasil. 1996, 1 min. Disponivel em: <

http://www.festivaldominuto.com.br/pt-BR/contents/99 >. Acesso em: 20/07/2019.

Poucos segundos depois, o ritmo das maos e da musica diminuem e as imagens revelam
as mdos um pouco mais envelhecidas do mesmo trabalhador. Porém, os caracteres aparecem
mais desgastados, mostrando o ano em que estdo. A palavra operario aparece bem mais fraca,
representando o desgaste com o trabalho repetitivo e com o avanco da idade.

Fotografia 3: Fragmento do filme “Curriculum”.

Jurand{i‘,’;Santana

1991

~

-
Jurandir Samtgna g
« 9w
1991

“»

Fonte: Imagem copiada do filme Curriculum. Beto Sporkens. Brasil. 1996, 1 min. Disponivel em: <

http://www.festivaldominuto.com.br/pt-BR/contents/99 >. Acesso em: 20/07/2019.

O curta segue mostrando o trabalho na linha de montagem, apenas com o plano de
detalhe das méos que tem um ritmo cada vez menor e um desgaste cada vez maior. Podemos
ver 0 envelhecimento e o cansaco das maos, além da diminuic¢do do ritmo dos movimentos do
operario. Também é possivel atentarmos para 0s caracteres que aparecem, agora, S6 com 0

nome do trabalhador.


http://www.festivaldominuto.com.br/pt-BR/contents/99
http://www.festivaldominuto.com.br/pt-BR/contents/99
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Fotografia 4: Fragmento do filme “Curriculum”.

"Ju}.;'éndir !
R

-

Fonte: Imagem copiada do filme Curriculum. Beto Sporkens. Brasil. 1996, 1 min. Disponivel em: <

http://iwww.festivaldominuto.com.br/pt-BR/contents/99 >. Acesso em: 20/07/2019.

Neste ponto, o filme j& apresenta um ritmo bem mais lento do que o do comeco. As
méaos completamente envelhecidas de Jurandir, o trabalho realizado de forma bem mais
vagarosa e, por fim, as maos do operario parando de exercer suas funcées na linha de montagem.
Os caracteres aparecem bem desgastados e s6 mostram o0 nome do antigo operario.

Fotografia 5: Fragmento do filme “Curriculum”.

Fonte: Imagem copiada do filme Curriculum. Beto Sporkens. Brasil. 1996, 1 min. Disponivel em: <

http://www.festivaldominuto.com.br/pt-BR/contents/99 >. Acesso em: 20/07/2019.

A obra termina com uma cena semelhante a do inicio do filme, mostrando as méos de
um novo operario, acompanhadas pelos caracteres apresentando seu “curriculum”, ou seja, tudo

comeca outra vez com outro trabalhador bem mais novo do que Jurandir.


http://www.festivaldominuto.com.br/pt-BR/contents/99
http://www.festivaldominuto.com.br/pt-BR/contents/99
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Fotografia 6: Fragmento do filme “Curriculum”.

Gerson %
22 anos
Cperéirio
30/05/35

-
~» “»
s
4 »
Gerson Aparecido, 22 ye -

workman, 06/30/95
. —

0"
Fonte: Imagem copiada do filme Curriculum. Beto Sporkens. Brasil. 1996, 1 min. Disponivel em: <
http://iwww.festivaldominuto.com.br/pt-BR/contents/99 >. Acesso em: 20/07/2019.

Ao final da primeira sessdo, pedimos a impressdo dos alunos#é sobre o curta metragem,
0 que acharam, se gostaram, 0 que entenderam. Todos disseram que apreciaram o filme e
comecaram a trocar ideias sobre o que tinham assistido. Inicialmente, os comentérios
abordavam um reconhecimento sobre a dureza do trabalho apresentado e as possiveis
dificuldades daquele trabalhador. Posteriormente, j& com mais interacdo com o professor,
aprofundamos o debate sobre as formas de trabalho e a exploracdo do trabalhador. A riqueza
de andlise dos alunos foi bastante gratificante. Suas observacdes sobre detalhes do curta
incluiam questdes que ndo estavam, inicialmente, elencadas como parte do conceito abordado.
Entre elas, o trabalho de parentes, a percepcdo de um trabalho enfadonho, macante e repetitivo.

Alguns relatos dos alunos apontavam percepg¢des que ndo estavam diretamente ligadas
ao conceito geografico proposto, mas ampliavam sentimentos e conhecimentos sobre o que
viamos. Falavam sobre a impressdo de que o operario so trabalhava e ndo tinha vida. Outros
comentavam o rapido envelhecimento e a sensagédo de que a vida passa muito rapido e que o
salario do trabalhador deveria ser baixo. Tudo isso foi amplificado por exemplos pessoais em
gue pais, avos e tios eram lembrados a todo tempo. Assim, por meio desses exemplos, nos
aproximamos de questdes cotidianas percebidas pelos estudantes por meio do filme

apresentado.

46 Os alunos aqui citados foram os mesmos alunos entrevistados e participaram de todo o processo da pesquisa
descrito nessas paginas.


http://www.festivaldominuto.com.br/pt-BR/contents/99
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Repetimos a exibi¢do do curta exaustivamente, durante todo o periodo da pesquisa e,
assim, conseguimos disseca-lo, analisando conjuntamente todos os seus aspectos e detalhes.
Além de apresentar uma percepc¢do mais completa sobre as questdes e conceitos propostos pelo
pesquisador, que incluiam a exploracao do trabalho e o fordismo, como meio de producdo, 0s
alunos teceram comentarios que incluiam impressdes sobre a forma do filme, seu tempo, sua
estrutura e a posicdo de camera. Desse modo, compreenderam e debateram as razfes das
escolhas estéticas e estruturais do autor do filme, relacionando-as ao tema abordado e
percebendo que tais escolhas ndo foram aleatorias.

Por todo o caminho trilhado nesta pesquisa, pensamos no cinema como parte integrante
do ensino de Geografia. A perspectiva da utilizagdo do filme, ndo apenas como recurso didatico,
mas com um papel ampliado na possivel construcao de significados de conceitos geograficos
se mostrou vidvel. Foi com o aprofundamento da obra em questdo que as alternativas
extrapolaram 0s conceitos geograficos. Foi possivel, assim, ampliar a significacdo dos
conceitos propostos, a exploragéo do trabalho e o fordismo, como modo de produgéo, que foram
construidos a partir do curta.

Portanto, nossa analise, nos leva a afirmar que os maltiplos caminhos existentes com a
presenca do cinema em sala amplificaram as possibilidades de compreensdo dos conceitos
disciplinares, neste caso, os geograficos. O uso do cinema permitiu a troca de sentimentos,
sensacOes e entendimentos conjuntos que podem e devem permear a construgdo de
significacbes importantes nas disciplinas escolares. Nosso exemplo € apenas um caminho entre
tantos outros possiveis que se revelou como experiéncia impar, transcendendo a compreensédo
de conceitos geograficos e nos apresentando conexdes diversas e multiplas. As questes
artisticas e estéticas também se destacaram e se revelaram integrantes de nossa pesquisa. Nossa
mediacdo, sempre necessaria, percebeu e suscitou conexdes, por meio do cinema, atingindo

dimens@es que extrapolaram a construcdo de conteddos.
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6. UM GUIA DE FILMES PARA ENSINAR GEOGRAFIA

6.1 Introducao

O roteiro a seguir apresenta o produto educacional, resultante dessa pesquisa e
dissertacdo de mestrado. O produto € um guia de atividades para a utilizacdo do cinema no
ensino de Geografia para alunos surdos. Nele, desenvolvemos os procedimentos adotados nessa
pesquisa, ampliando as alternativas apresentadas. Assim, esse “manual” servird como guia para
gue outras experiéncias se agreguem a nossa e, possibilitem a ampliacdo da utilizacdo do
cinema como recurso didatico no ensino de Geografia para alunos ouvintes e surdos.

O primeiro passo consiste em uma longa pesquisa sobre os filmes relacionados aos
conceitos que serdo abordados por meio do cinema. Uma lista com centenas de filmes sera
disponibilizada para que o professor possa avaliar que conceitos deseja trabalhar em sala de
aula com seu ou seus alunos surdos.

Ao selecionar o filme, o professor deve levar em consideragdo o tempo para a projecao,
a preparacao e os desdobramentos gerados pela exibicdo. Posteriormente, 0s possiveis conceitos
presentes no filme devem ser apresentados em uma concepcdo bilingue, em Libras e Portugués.
Por fim, o professor, junto aos alunos pode optar em apresentar toda a obra audiovisual e depois
mostrar e destacar partes de maior interesse ou que tenham suscitado ddvidas. Acreditamos que
a obra deva ser, inicialmente, apresentada em sua integridade para, posteriormente, a partir de
uma nova projecao, debater questdes, duvidas, pontos de interesse, escolhas do diretor, enfim,
um amplo leque de possibilidades que caracterizam o cinema.

Nosso produto educacional, portanto, tera como base a metodologia utilizada em nossa
pesquisa e apresentada no capitulo referente aos caminhos tedricos e metodolégicos da
dissertacdo. O produto contém uma extensa lista de filmes com sua ficha técnica e uma breve

sinopse, visando facilitar a pesquisa e aplica¢do do professor.

6.2 Descricao dos objetivos e resumo das atividades propostas

Aproveitamos aqui as discussdes que realizamos sobre as questdes tedricas, assim como

as experiéncias vividas no INES, para escrevermos um guia ou uma orientacdo que possibilite
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a abertura de novas janelas no ensino de Geografia para surdos. Assim, ao repensar e ponderar
praticas pedagdgicas alternativas com base no cinema, apontamos caminhos que possam
agregar valores ao processo ensino-aprendizagem. Portanto, nos aventuramos ao propor
possibilidades de utilizacdo do cinema como recurso didatico para o ensino de Geografia. Nosso
objetivo, ao elaborar um roteiro como parte de nossa experiéncia, é que esse possa auxiliar 0s
professores de Geografia a incluir o cinema como instrumento inseparavel de seu trabalho.

Iniciamos assim com uma sugestdo aos interessados no cinema como parte integrante
do ensino de surdos que a curiosidade e a pesquisa sobre filmes tenham bastante destaque. Um
professor cinéfilo e, portanto, grande conhecedor de obras audiovisuais, tem em suas maos
excelentes chances de sucesso nessa empreitada.

- Os conteudos

O professor munido dos topicos a serem apresentados deve observar e conhecer a
estrutura de sua grade curricular para poder selecionar e adequar os contetidos dos filmes,
utilizando-os como recurso didatico. A partir desse momento, é importante adequar 0s
contetdos dos filmes e dos temas a serem abordados de acordo com o calendério escolar.

- As escolhas

A lista de filmes disponibilizada aqui tem como objetivo facilitar o trabalho do professor
na escolha de filmes apropriados a cada tema a ser abordado em aula.

- O tempo

E importante que o professor avalie o filme em funcéo do tempo disponivel (um tempo
de aula, dois tempos, etc.) e coloque o filme a ser exibido: curta, média, longa (parcial ou
integral).

- O filme

A escolha, no caso de alunos surdos, pode ser determinada por questdes técnicas que
facilitem a interacdo desses alunos com a obra escolhida. Por exemplo, se o professor conhece
diversas obras sobre o mesmo tema e entre elas encontram-se duas: uma com enorme
quantidade de dialogos e outro com poucos dialogos e legendas em Portugués, a escolha deve
levar em conta essa quest&o.

- A sesséo

Antes da exibicéo € interessante que a turma tenha, no minimo, um pequeno apanhado
sobre o assunto a ser tratado. As trocas podem ser bastante ampliadas quando o conteudo ja foi
apresentado aos alunos. Isso ndo é uma regra. Experiéncias em que a projecdo do filme precede
a apresentacdo dos temas ja se mostraram bem interessantes também quando se quer criar um

impacto, por exemplo.
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- Pés-exibicdo

Cabe ao professor decidir se o filme deve ser mostrado por inteiro ou em partes. No
entanto, acreditamos que o filme, primeiramente, deva ser exibido por completo. As analises e
discuss@es sobre o tema e a obra audiovisual devem ser realizadas depois da sess@o. Ao perceber
duvidas, interesses e comentarios sobre determinadas cenas, situacées, planos e etc., o professor
pode voltar a exibir trechos e partes para continuar suas trocas com o filme e a turma.

- Anélise

Aos comentarios e a participacdo de alunos e professor, devemos associar alguns
conhecimentos sobre a producdo do filme em questdo, assim como as escolhas estéticas do
diretor. Isso garante um enriquecimento ao trabalho realizado até aqui, ja que realgamos o olhar
sobre a obra.

- Avaliacdo

Turma e professor devem avaliar suas percepgoes sobre o filme, agregando informacdes,
situacdes, percepcoes e diferentes entendimentos sobre a atividade. Assim, é possivel ampliar

a qualidade do trabalho em outras oportunidades.
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Figura 2 - Trajeto para a utilizagdo do cinema em sala

* Os ConteudOS
*As E5C0|has

* O Tempo
*0 ﬁ|me

* Asess3g
. Pos-exibigao

* Anidlise

s

Fonte: O autor, 2019.
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6.3 Desenvolvimento do projeto: uma experiéncia de sala de aula no INES

Nossa pesquisa comegou com uma conversa em Libras sobre dois temas que fazem parte
da grade curricular da Geografia. Os alunos, entdo, apontavam suas duvidas e, em alguns casos,
afirmavam ndo conhecer ou ndo lembrar dos temas. Assim, apresentei o assunto, em Libras, e
posteriormente, passei o filme escolhido.

O filme escolhido foi Curriculum, que apresenta uma linha de montagem, com uma
camera fixa e um enquadramento permanente nas maos de um operario, como em um close,
plano de detalhe ou primeirissimo plano. A camera fixa e o plano permanecem os mesmos do
inicio ao fim do filme e as mudancgas ocorrem por meio do ritmo das maos, da mdsica e dos
caracteres com os nomes dos trabalhadores. O primeiro trabalhador tem seu “curriculum”
apresentado pelos caracteres enquanto trabalha na linha de montagem. Ele € identificado por
seu nome completo, data de nascimento e profissao (operéario). Seu trabalho, repetitivo, rapido
e extenuante € visto de perto pelos espectadores gracas ao plano bem fechado das méos do
operario. A obra segue mostrando o cansago e o envelhecimento do operario e termina com a
mesma cena do inicio do filme, mostrando as mdos de um novo operario, acompanhadas pelos
mesmos caracteres apresentando seu “curriculum”.

Nossa avaliagdo foi a melhor possivel. Identificamos uma riqueza na analise realizada
pelos alunos que extrapolavam as questdes relacionadas ao conceito apresentado. Suas
percepcoes incluiam relagcdes sobre suas proprias vidas e seus olhares sobre a sociedade, assim,
enxergaram pais, avos e tios e seus diferentes tipos de trabalho. Os alunos também abordaram
impressoes sobre a forma do filme, seu tempo, sua estrutura e a posi¢ao de cAmera. Desse modo,
ampliaram seu entendimento sobre as escolhas estéticas do autor do filme, relacionando-as ao

tema abordado e percebendo que tais escolhas ndo foram aleatérias.

6.4 Lista de filmes

Apresentamos aqui apenas parte da lista de filmes que estdo em nosso guia. Essa lista
contém mais de uma centena de filmes e, por essa razéo, ndo esta completa nessa dissertagéo.
Seguem, abaixo, alguns desses filmes e 0 modelo de sua apresentagdo que estd completo em
nosso manual. A lista de filmes é apresentada em uma tabela com sugestdes de conteidos a
serem trabalhados e, para facilitar a pesquisa, inclui uma ficha técnica com o género do filme

(documentério, animacdo ou ficcdo). Portanto, ao escolher, por exemplo, um documentario
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nacional para utiliza-lo nas aulas com alunos surdos, é necessario saber se a obra tem legenda
ou se, a0 menos, a legenda eletronica esta disponivel em alguns sites da internet.
O indice abaixo € uma pequena amostra da organizagdo do produto educacional e, por

essa razdo, ndo apresenta todos os temas e nem aponta todos os filmes da lista final.

Figura 3: INDICE de sugest&o de contetidos a serem trabalhados e os filmes correlatos.

1 — Colonizacéo Filmes 1, 12, 13, 19, 112, 245

2 — Fordismo Filmes 118, 140, 146

3 — Mobilidade urbana Filmes 155, 157, 219, 220

4 — Questdes ambientais | Filmes 9, 50, 56, 59, 110, 119, 120, 121, 122, 123, 124,
125, 126, 127, 128, 129, 135, 159, 160, 161, 166, 192, 196,
217

5 — Escravidao Filmes 10, 169

6 — Questdes da terra Filmes 2, 229, 237, 238

7 — Ditadura Filmes 5, 31, 34, 36, 38, 54, 82, 138, 168, 171, 187, 194,
203, 244

8 — Direitos Humanos Filmes 49, 75, 87, 206, 214

9 — Fascismo Filmes 2, 151, 173, 214, 240

10 — Racismo Filmes 6, 26, 74, 92, 108, 116, 143, 154, 162, 169, 182,
191, 212

Fonte: O autor, 2019.

Lista de filmes: (1)

Titulo em Portugués: 1492, A Conquista do Paraiso
Titulo original: 1492, Conquest of Paradise
Diretor: Ridley Scott

Atores: Gerard Depardieu, Sigourney Weaver

Pais: EUA/ ING/ FRAN/ ESP.

Duragdo: 150 minutos

Ano de Producédo: 1992

Género: Ficcdo
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Comentério: A viagem de Cristovdo Colombo, que acreditava ser possivel atingir "el levante
por el poniente"”, ou seja, o Oriente navegando para o Ocidente, é o cenario épico desse filme
de Ridley Scott.
A odisséia de Colombo esta presente no filme atraves do cotidiano desgastante, dos motins
da tripulacdo e de toda incerteza que cercava uma expedicdo daquela época quanto ao rumo
e ao prosseguimento da viagem.
O filme focaliza também espirito vanguardista de Colombo, suas negocia¢des com a coroa
espanhola e a tentativa de estabelecer colonias na América, retratando até a velhice, aquele

que é considerado um dos navegantes mais ousados de sua época.

Lista de filmes: (2)

Titulo em Portugués: 1900

Titulo original: Novecento

Diretor: Bernardo Bertolucci

Atores: Robert de Niro, Gerard Depardieu, Burt Lancaster, Dominique Sanda, Alida V.
Pais: ITA/ FRA/ ALE

Duracdo: 243 minutos

Ano de Producado: 1976

Género: Ficcédo

Comentario: O filme faz uma retrospectiva histérica da Italia desde o inicio do século XX
até o término da Segunda Guerra Mundial, com base na vida de Olmo, filho bastardo de
camponeses, e Alfredo, herdeiro de uma rica familia de latifundiarios. Apesar da amizade
desde a infancia, a origem social fala mais alto e os coloca em po6los politica e
ideologicamente antagonicos.
Através da vida de Olmo e Alfredo, o fime retrata o intenso cenario politico que marcou a
Italia e 0 mundo nas primeiras décadas desse século, representado pelo fortalecimento das
lutas trabalhistas ligadas ao socialismo em oposicdo a ascensdo do fascismo.
"Novecento™ tornou-se um épico aclamado no mundo inteiro, sendo considerado pela critica
internacional como uma das principais obras do grande cineasta italiano Bernardo

Bertolucci.

Lista de filmes: (3)
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Titulo em Portugués: 1941 — Uma Guerra Muito Louca
Titulo original: 1941

Diretor: Steven Spielberg

Atores: Dany Aykroyd, Ned Beatty, John Belushi

Pais: EUA

Duracdo: 117 minutos

Ano de Producéo: 1979

Género: Ficcdo

Comentario: O panico toma conta de Los Angeles seis dias depois do ataque de Pearl Harbor,
durante a Segunda Guerra Mundial. A cidade é supostamente o proximo alvo dos japoneses.
As Forcas Armadas e as equipes responsaveis pela seguranca tentam defender a populagédo
dos possiveis ataques, enquanto todos gritam desesperados. Um submarino japonés chega a

cidade e provoca muita confuséo.

Lista de filmes: (4)

Titulo em Portugués: 32 A Guerra Civil
Titulo original: 32 A Guerra Civil
Diretor: Eduardo Escorel

Pais: Brasil

Duracdo: 52 minutos

Ano de Producédo: 1992

Género: Documentario

Comentario: Segundo episodio da trilogia idealizada pelo produtor Claudio Kahns e pelo
cientista politico André Singer, o filme se concentra na guerra civil de 1932, com a luta pela
constitucionalizacdo. Cerca de 35 mil homens paulistas se mobilizaram contra o governo de
Getulio Vargas. O filme traz depoimentos de cientistas sociais e historiadores e ainda cenas
curiosas de arquivo, como a zombaria de soldados mineiros contra os paulistas em pleno

front.

Lista de filmes: (5)
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Titulo em Portugués: Acao Entre Amigos

Titulo original: Agdo Entre Amigos

Diretor: Beto Brant

Atores: Leonardo Villar, Zé Carlos Machado, Cacad Amaral, Carlos Meceni
Pais: Brasil

Duragédo: 76 minutos

Ano de Producao: 1998

Género: Ficcéo

Comentario: 25 anos apés terem sido torturados pelo regime militar, quatro amigos se
reinem e partem para um ajuste de contas contra 0 homem que os torturou na época da

ditadura.

Lista de filmes: (6)

Titulo em Portugués: Adivinhe Quem Vem Para Jantar
Titulo original: Guess Who’s Coming To Dinner

Diretor: Stanley Kramer

Atores: Spencer Tracy, Sidney Poitier, Katharine Hepburn
Pais: EUA

Duracdo: 103 minutos

Ano de Producéo: 1967

Género: Ficcédo

Comentario: Um casal de classe média americana precisa reavaliar seus principios quando

descobre que sua filha estd namorando um rapaz negro inteligente e de promissora carreira.

Lista de filmes: (7)

Titulo em Portugués: Agenda Secreta

Titulo original: Hidden Agenda

Diretor: Ken Loach

Atores: Frances Mc Dormand, Brian Cox, Brad Dourif
Pais: Inglaterra

Duragdo: 108 minutos
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Ano de Producdo: 1990
Género: Ficcdo

Comentario: Nos anos do Tacherismo. Na violenta Belfast dos anos 1980, ativista norte-

americano e policial inglés juntam suas forcas para tentar revelar o mistério em torno do

assassinato de um advogado dos direitos humanos.

Lista de filmes: (8)

Titulo em Portugués: Além Da Linha Vermelha

Titulo original: The Thin Red Line

Diretor: Terrence Malick

Atores: Sean Penn, Adrien Brody, Jim Caviezel, Ben Chaplin, George Clooney,
Pais: EUA

Duracdo: 170 minutos

Ano de Producao: 1998

Género: Ficcdo

Comentario: Adaptado da obra de James Jones, datada de 1962, o filme foca o conflito de

Guadalcanal, durante a 2a Guerra Mundial.

Lista de filmes: (9)

Titulo em Portugués: Amazdénia Em Chamas
Titulo original: Burning Season, The

Diretor: John Frankenheimer

Atores: Raul Julia, Sénia Braga, Kamala Danson
Pais: EUA

Duracéo: 128 minutos

Ano de Producdo: 1994

Género: Ficcdo

Comentario: A visdo, em forma de ficgdo, de um filme dos Estados Unidos sobre a vida de
Chico Mendes. O papel principal é interpretado pelo ator porto-riquenho Radl Julia em sua
penultima atuacdo (ele ainda faria o filme Street Fighter no mesmo ano).
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Lista de filmes: (10)

Titulo em Portugués: Amistad

Titulo original: Amistad

Diretor: Steven Spielberg

Atores: Morgan Freeman, Anthony Hopkins, Djimon Hounsou, Matthew Mcconaughey
Pais: EUA

Duracéo: 154 minutos

Ano de Producédo: 1997

Género: Ficcédo

Comentario: A histéria remonta ao ano de 1839 e é baseada em fatos veridicos que
ocorreram a bordo do navio homoénimo deste filme. Amistad relata a luta de um grupo de
escravos africanos em territorio americano, desde a sua revolta até o seu julgamento. Ao

chegar em territério americano, eles sdo levados a um grande julgamento que cria polémica

entre os abolicionistas e os conservadores do pais.

Lista de filmes: (11)

Titulo em Portugués: Anahy De Las Missiones

Titulo original: Anahy De Las Missiones

Diretor: Sérgio Silva

Atores: Marcos Palmeira, Araci Esteves, Dira Paes, Paulo José, Giovanna Gold
Pais: Brasil

Duracéo: 115 minutos

Ano de Producédo: 1997

Género: Ficcdo

Comentario: Anahy de Las Misiones narra a luta de uma mulher e seus filhos para sobreviver
durante a Revolucdo Farroupilha. Juntos, arrastando um velho carrogéo, enfrentam a guerra,
a morte e o medo. Mulher corajosa, Anahy s6 tem um objetivo: manter sua familia unida -
a qualquer custo. Para se manter vivos, perambulam pelo Rio Grande do Sul recolhendo os

pertences dos combatentes mortos e negociando-o0s com os soldados de ambas as facgoes.

Lista de filmes: (12)
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Titulo em Portugués: A Culpa é do Fidel!

Titulo original: La Faute & Fidel!

Diretor: Julie Gavras

Atores: Nina Kervel, Julie Depardieu, Stefano Accorsi, Benjamin Feuilet.
Pais: Franca

Duracdo: 99 minutos

Ano de Producao: 2006

Género: Ficcdo

Comentario: Anna tem 9 anos, mora em Paris e leva uma vida regrada e tranquila, dividida
entre a escola catolica e o entorno familiar. O ano é 1970 e a prisdo e morte do seu tio
espanhol, um comunista convicto, balanca a familia.
Ao voltar de uma viagem ao Chile, logo ap6s a eleicdo de Allende, os pais de Anna estdo
diferentes e a vida familiar muda por completo: engajamento politico, mudanca para um
apartamento menor, trocas constantes de babas, visitas inesperadas de amigos estranhos e
barbudos.

Assustada com essa nova realidade, Anna resiste a sua maneira. Aos poucos, porém, realiza

uma nova compreensdo do mundo.

Lista de filmes: (13)

Titulo em Portugués: Anna e o Rei
Titulo original: Anna and the King
Diretor: Andy Tennant

Atores: Jodie Foster, Chow Yun-Fat
Pais: EUA

Duracéo: 148 minutos

Ano de Producédo: 1999

Género: Ficgédo

Comentario: A historia do antigo Sido, atual Tailandia. Em 1860, a inglesa Anna
Leonowens, que esta vilva, viaja até o Sido para ser responsavel pelos 58 filhos do rei

Mongkut. Divergéncias, choque de culturas, mal-entendidos e até o inicio de um romance

marcam o relacionamento entre Anna e Mongkut.
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Lista de filmes: (14)

Titulo em Portugués: Os Anos JK
Titulo original: Os Anos JK
Diretor: Silvio Tendler

Pais: Brasil

Duracéo: 110 minutos

Ano de Producao: 1980

Género: Documentario

Comentario: O filme conta a trajetoria do presidente brasileiro Juscelino Kubitschek, desde
sua estréia como politico, passando pela construcéo de Brasilia e indo até a perda dos direitos

politicos.

Lista de filmes: (15)

Titulo em Portugués: O Auto da Compadecida

Titulo original: O Auto da Compadecida

Diretor: Guel Arraes

Atores: Matheus Nachtergaele, Selton Mello, Denise Fraga, Rogerio Cardoso, Lima Duarte,
Marco Nanini

Pais: Brasil

Duracdo: 104 minutos

Ano de Producao: 2000

Género: Ficcédo

Comentario: Auto da compadecida é uma peca de teatro, em forma de auto, em trés atos
escrita e em 1955 por Ariano Suassuna. Sua primeira encenagdo foi em 1956, em Recife,
Pernambuco. E uma comédia de tipo sacramental que pde em relevo problemas e situagdes
peculiares da cultura do Nordeste do Brasil. Insere elementos da tradi¢do da literatura de

cordel, apresenta tracos do barroco catolico brasileiro, mistura cultura popular e tradigdo

religiosa.

Lista de filmes: (16)
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Titulo em Portugués: Asas da Liberdade
Titulo original: Birdy

Diretor: Alan Parker

Atores: Matthew Modine, Nicolas Cage.
Pais: EUA

Duracéo: 120 minutos

Ano de Producado: 1984

Género: Ficcéo

Comentério: Birdy (Matthew Modine) enlouqueceu com os traumas sofridos na Guerra do
Vietnd, e agora acredita ser um péassaro — animal pelo qual sempre foi fascinado. Ele é
mantido num hospital militar, onde recebe diariamente a visita de seu amigo Al (Nicolas
Cage), que também lutou no Vietna e agora se esforca em trazer Birdy de volta a realidade.
Elogiadas atuacdes de Matthew Modine e Nicolas Cage neste filme que aborda loucura e

amizade de forma densa e humana.

Lista de filmes: (17)

Titulo em Portugués: 35 O assalto ao Poder
Titulo original: 35 — O assalto ao poder
Diretor: Eduardo Escorel

Pais: Brasil

Duracdo: 100 min.

Ano de Producéo: 2002

Género: Documentario

Comentério: Terceiro episodio, o filme aborda as insurrei¢des militares de novembro de
1935, que tentaram derrubar o governo de Getulio Vargas. Liderados por membros do
Partido Comunista do Brasil, os levantes foram um fracasso militar e politico. Apesar da
rapidez com que foi derrotada, a chamada intentona comunista ocupa lugar de destaque no
imaginario politico dos vencidos e dos vencedores. Comegado em 1994, o filme s foi

concluido em 2000 por falta de recursos. O resultado, porém, foi o aprofundamento das

questdes dos filmes anteriores.

Lista de filmes: (18)
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Titulo em Portugués: 1930 — Tempo de Revolugéao
Titulo original: 1930 — Tempo de Revolucao
Diretor: Eduardo Escorel

Pais: Brasil

Duragéo: 48 minutos

Ano de Producao: 1990

Género: Documentario

Comentario: O filme é o primeiro de uma trilogia sobre as principais sublevagdes vividas
pelo pais. Reunindo imagens de arquivo, textos do jornalista Sérgio Augusto e narragdo em
off, o filme remete a outros movimentos ocorridos antes da Revolu¢édo de 1930, como o do

Forte de Copacabana, em 1922, e o tenentismo, em 1924, buscando elucidar esse momento

importante e mal compreendido de nossa historia.

Lista de filmes: (19)

Titulo em Portugués: A Batalha de Argel

Titulo original: La Battaglia de Algeri

Diretor: Gillo Pontecorvo

Atores: Brahim Haggiag, Jean Martin, Yacef Saadi, Samia Kerbash.
Pais: Argélia/ Itélia

Duracdo: 117 minutos

Ano de Producdo: 1965

Género: Ficcédo

Comentério: O épico revolucionario A Batalha de Argel, de Gillo Pontecorvo, aborda o
movimento de libertacdo da Argélia. Condenado a guilhotina em 1957, por sua participacéo

no movimento guerrilheiro, Saadi Yassaf foi libertado em 1962, quando a Argélia se tornou

independente.

Lista de filmes: (20)

Titulo em Portugués: Diamantes de Sangue

Titulo original: Blood Diamond



113

Diretor: Edward Zwick

Atores: Leonardo Di Caprio, Djimon Hounsou, Jennifer Connelly.
Pais: EUA

Duracéo: 138 minutos

Ano de Producéao: 2006

Género: Ficcédo

Comentario: Com o cenério da guerra civil da Serra Leoa, o filme conta a histéria do
encontro do mercenario Danny Archer, que contrabandeia os diamantes de sangue (usados
para financiar a compra de armas para a guerra), Solomon Vandy, um pescador que é
separado da familia em um dos ataques do grupo rebelde (Frente Revolucionario Unido) e
vai para uma mina de diamantes, onde encontra um raro e grande diamante rosa, e da
jornalista idealista Maddy Bowen, que investiga sobre os diamantes de sangue e Seu
comércio ilegal. Tudo isso envolto numa aventura perigosa da caga ao diamante com cenas
reais sobre a guerra, mostrando as decapitacbes de membros dos civis pelos rebeldes, as
barbaridades a que sdo sujeitas as criancas-soldados e o descaso do resto do mundo diante

de tais atrocidades.

Lista de filmes: (21)

Titulo em Portugués: Curriculum
Titulo original: Curriculum
Diretor: Beto Sporkens

Pais: Brasil

Duragdo: 1 minuto

Ano de Producdo: 1996

Género: Ficcdo

Comentario: O filme apresenta uma linha de montagem, com uma camera fixa e um
enquadramento permanente nas mé&os de um operario, plano de detalhe ou
primeirissimo plano. A camera fixa e o plano permanecem os mesmos do inicio ao fim
do filme e as mudancgas ocorrem por meio do ritmo das maos, da musica e dos caracteres

com 0s nomes dos trabalhadores.
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7. CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo pretendeu fazer um estudo sobre as formas de utilizacdo do cinema,
como meio facilitador, da ampliacdo das perspectivas de inclusdo e do desenvolvimento da
construcdo de conceitos geogréficos. Ao observar todo o duro processo de realizacdo do
mestrado nesses Ultimos dois anos e meio, nossa analise sobre a educacdo e o ensino de
Geografia sofreu transformacdes positivas. Nesse periodo, as questdes levantadas nessa
pesquisa fizeram parte das dividas permanentes e necessarias sobre nosso papel na educacao.
Em nosso caso, no atual momento, na educacéo de surdos.

Os objetivos que nos levaram a defender o cinema como instrumento de construcéo de
significados no complexo processo de ensino-aprendizagem dos alunos surdos foram a
percepcao da necessidade da utilizagdo do filme como material didatico e a pequena producédo
tedrica sobre o tema. N&o defendemos, entretanto, o fim do material didatico em Libras ou em
Portugués. A ideia é enriquecer, com 0 cinema, 0s recursos ja conhecidos e disponiveis, para
ampliar e facilitar o processo ensino-aprendizagem.

O cinema como linguagem visual inteligivel, independente da lingua, é reconhecido por
todas as pessoas, 0 que garante sua universalidade e real¢ca sua importancia no ensino de surdos.

Nossa analise é realizada a partir de uma escola especializada na educacdo de surdos,
mas isso ndo limita nossa proposta de pesquisa ao INES. Ela pode ser utilizada em escolas
regulares para alunos ouvintes e surdos. Como profissional do INES, compartilhei experiéncias,
percepcoes, dificuldades e sentimentos sobre o imenso desafio da educacdo de alunos surdos.
Essa experiéncia recente, de pratica docente com surdos, relatada aqui, contribuiu para, junto a
essa dissertacdo, provocar um permanente questionamento de préaticas pedagdgicas como um
todo. Particularmente, o ensino de Geografia para alunos surdos se transformou em constante e
cotidiano desafio. A busca por uma pluralidade de rotas ou caminhos ndo se esgota aqui. Ao
pensar, criar, apontar e sugerir estratégias que ajudem a amplia¢do de alternativas no processo
de ensino-aprendizagem de alunos surdos, acreditamos colaborar com um debate necessario e
permanente.

Assim, ao dar a dimensdo que o0 cinema exige no ensino de Geografia para surdos,
reconhecemos facilitadores comunicativos, emocionais e sensoriais nesses estudantes. E, com
isso, apresentamos um dos multiplos caminhos possiveis que constituem uma rede de
experiéncias e praticas na educacdo surda. Nossa proposta, portanto, se mostrou relevante ao

debater meios de suprir, ndo s6 a grande lacuna na producdo de materiais didaticos e
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paradidaticos de Geografia e de outas disciplinas, como também apresentar uma ampliacéo de
alternativas, com o uso do cinema, que pode ocupar um papel de destaque na escola.

A arte cinematografica urge, portanto, como constituinte central na educacéo de surdos.
O cinema é um caminho, uma alternativa, uma possibilidade, uma em muitas, mas aquela que
assume grande importancia e que deve ter seu lugar destacado nas escolas. Uma escola de
alunos surdos, entdo, deve elevar o cinema aos espacos centrais de debate e experiéncias, ja que
é voltada para sujeitos extremamente visuais e espaciais, caracteristicas impares ao cinema. Se
é o0 visual que parece mais surtir efeito na facilitacdo do processo ensino-aprendizagem de
alunos surdos, entdo, ndo € possivel dissociar cinema e ensino de alunos surdos.

Se é impossivel imaginarmos a separacdo entre o cinema e a educagdo de surdos, ao
incorporarmos a Geografia nesse contexto, percebemos uma triade inseparavel. A Geografia
escolar deve incorporar outras formas de linguagem, que ajudem a propiciar o processo de
significacdo de seus contetdos e viabilizar a diversidade de manifestacdo dos diferentes
sujeitos. 1sso nos serve como norte ao relembrarmos a importancia do debate sobre a utilizagdo
de recursos visuais no ensino de Geografia. A imagem tem um papel muito importante nesse
processo, particularmente no ensino para alunos surdos. Portanto, é relevante destacar a
visualidade desses alunos e sua percep¢do do processo de transformacéo do espaco geografico.

Dessa maneira, 0 ensino de Geografia e 0 cinema devem estar permanentemente ligados
como um amalgama entre contetdos, forma e linguagem, podendo revelar incontaveis
possibilidades de trocas e aprendizagem. O cinema, ao se incorporar ao ensino de Geografia,
proporciona uma reinvencdo da disciplina que, pode alcar, com sua nova condicdo, diversas
alternativas em sua significacdo. Nesse sentido, nossa pesquisa contribui para o
aprofundamento das percepg¢des desse tripé: surdos, cinema e Geografia.

Nossas impress6es corroboram todo debate realizado aqui e podem ajudar a impulsionar
outras experiéncias semelhantes. Por meio das analises realizadas, foi perceptivel que a
participacao e o engajamento dos alunos foram amplificados. A participacéo coletiva desenhou
diferentes e ricas percepcOes e vivéncias poucas vezes observadas no ambiente escolar.

Por todo o caminho trilhado nesta pesquisa, percebemos o cinema como uma
engrenagem do ensino de Geografia para surdos. A perspectiva da utilizagéo do filme, néo
apenas como recurso didatico, se mostrou possivel ao investigarmos esse processo com o filme
Curriculum, um exemplo de caminho entre tantos outros possiveis.

Esperamos, assim, que o presente trabalho seja mais uma janela a propiciar o debate

sobre a importancia do cinema na educagdo. Desejamos, ainda, com a sua contribuicdo
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aprofundar o debate da incluséo do cinema como possibilidade da ampliacdo da comunicacao
e da percepcéo do aluno surdo na construcao de conceitos geograficos.
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APENDICE A - ROTEIRO DE ENTREVISTAS COM A PROFESSORA SURDA
DE LIBRAS

DADOQOS PESSOAIS (idade, formacdo académica, tempo de magistério, é concursado
ou contratado?)
1. Vocé acha que as aulas somente em Libras sao suficientes para a construcao de conceitos da
Geografia? Por que? Explique.
2. Vocé considera que o uso do Cinema é importante na educacdo de surdos? Como? Por que?
Explique.
3. Vocé acha importante para o estudante surdo utilizar o Cinema, como recurso didatico, nas
diferentes disciplinas? Por que?
4. Dé exemplos de como o Cinema foi importante em algum momento da formacéo de alunos
surdos. Dé um exemplo de um material que vocé achou muito bom.
5. Pensando no Cinema como estratégia na ampliacdo de perspectivas na construcao do ensino,
como associar o Cinema e o ensino de Geografia?
6. Como vocé acha que deve ser trabalhado o Cinema nas aulas de Geografia? Como trabalhar
0S termos e conceitos para 0s quais ndo existem sinais?
7. Seria possivel imaginar o Cinema como recurso didatico com a mesma funcédo de um livro?
8. Que sugestdes poderia dar para a utilizacdo do Cinema como material didatico de Geografia
para o estudante surdo?
9. De que forma o Cinema, em sua opinido, pode e deve ser utilizado em uma escola de alunos
surdos?

10. Qual sua opinido sobre as ideias propostas nesta pesquisa?
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APENDICE B - Roteiro de entrevista semiestruturada com professores de Geografia

DADOS PESSOAIS (idade, formacdo académica, tempo de magistério, € concursado
ou contratado?)
1. Vocé acha que as aulas somente em Libras sdo suficientes para a construcao de conceitos da
Geografia? Por que? Explique.
2. Vocé considera que o uso do Cinema é importante na educacdo de surdos? Como? Por que?
Explique.
3. Vocé acha importante para o estudante surdo utilizar o Cinema, como recurso didatico? Por
que?
4. Dé exemplos de como o Cinema foi ou pode ser importante da formacéo de alunos surdos.
Dé um exemplo de um material que vocé achou muito bom.
5. Pensando no Cinema como estratégia na ampliacdo de perspectivas na construcdo do ensino,
como associar o Cinema e o ensino de Geografia?
6. Como vocé acha que deve ser trabalhado o Cinema nas aulas de Geografia? Como trabalhar
0S termos e conceitos para 0s quais ndo existem sinais?
7. Seria possivel imaginar o Cinema como recurso didatico com a mesma fungéo de um livro?
8. Que sugestdes poderia dar para a utilizacdo do Cinema como material didatico de Geografia
para o estudante surdo?
9. De que forma o Cinema, em sua opinido, pode e deve ser utilizado em uma escola de alunos
surdos?

10. Qual sua opinido sobre as ideias propostas nesta pesquisa?
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APENDICE C - Roteiro de entrevista semiestruturada com alunos surdos

DADOS PESSOAIS (idade, ano de ingresso no INES)
1. Vocé acha que as aulas somente em Libras sdo suficientes para a construcao de conceitos da
Geografia? Por que? Explique.
2. Vocé acha facil entender conceitos de Geografia s6 com aulas em Libras e Portugués? Por
que?
3. Vocé acha que o Cinema pode ajudar a entender estes conceitos? Por que?
4. Dé exemplos de como o Cinema foi importante em algum momento da sua vida na escola.
D& um exemplo de um material que vocé achou muito bom.
5. Vocé acha possivel utilizar o Cinema para ensinar Geografia?
6. Como vocé acha que deve ser trabalhado o Cinema nas aulas de Geografia? Como trabalhar
0S termos e conceitos para 0s quais ndo existem sinais?
7. O Cinema como recurso didatico consegue substituir o livro? E melhor ou pior, na sua
opiniao?
8. O que vocé acha da proposta de uma aula sem o Cinema e outra com o Cinema sobre 0
mesmo conteudo? Elas seriam iguais? Aponte algumas diferencas.
9. De que forma o Cinema, em sua opinido, pode e deve ser utilizado em uma escola de alunos
surdos?

10. Qual sua opinido sobre as ideias propostas nesta pesquisa?
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APENDICE D - Entrevistas com os professores de Geografia.

Entrevista com a professora Sofia Copolla.

Entrevistador: Vocé acha que as aulas somente em Libras sdo suficientes para a
construcdo de conceitos da Geografia? Por que? Explique.

Sofia Copolla: Apesar da lingua constituir o principal sistema signico no processo
comunicativo e elaboracdo de pensamento, creio que ndo podemos afirmar que somente seu
uso seja suficiente na construcdo de conceitos com alunos surdos. Tal afirmativa corresponderia
0 mesmo de dizer que aulas para ouvintes, ministradas em lingua portuguesa (primeira lingua
de alunos e professores) apenas, cumpriria seu fim pedagdgico. N&o construimos sentidos
apenas por meio da lingua, mas também por meio de diversos meios semioticos. No caso dos
surdos, 0s meios que se constituem pela visualidade - aliados ao uso da lingua de sinais -
ganham relevancia no processo de instrucdo, tendo em vista a experiéncia visual de mundo dos
alunos.

Entrevistador: Vocé considera que o uso do Cinema é importante na educacdo de
surdos? Como? Por que? Explique

Sofia Copolla: Sim. Conforme abordado na questdo anterior, & preciso considerar que
0s surdos constroem sentidos e se apropriam de significados culturalmente construidos por
outras vias, que ndo sejam a auditiva. Desse modo, as experiéncias corporeas e visuais destes
estudantes precisam ser consideradas no processo de ensino-aprendizagem. O uso do cinema,
em aulas com estudantes surdos, revela-se em uma possibilidade de construcdo de
conhecimento que explore a visualidade dos alunos. Além disso, pode promover outras
experiéncias em sala de aula, suscitando emogdes importantes, do ponto de vista psicoldgico,
para o desenvolvimento e aprendizagem. Algumas possibilidades de realizar a interface com o
cinema, em sala de aula, pode ser o uso de curtas, animagdes ou que 0s proprios alunos
construam seus filmes — acerca da tematica abordada em Geografia.

Entrevistador: Vocé acha importante para o estudante surdo utilizar o Cinema, como
recurso didatico? Por que?

Sofia Copolla: Sim. (Dando continuidade a resposta anterior..) Além do uso de recursos
cinematograficos pelo docente, para o aluno surdo, pode ser interessante que ele mesmo realize

suas producdes. Como? Alguns exemplos: Solicitando ao estudante que monte um
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documentério sobre determinado fendmeno e entreviste colegas e professores; solicitando que
o aluno realize gravagdes com seu préprio celular acerca de fenémenos socioespaciais da
cidade, dentre outras possibilidades. Qual pode ser o impacto desta metodologia? Mobilizar a
construcdo de narrativas e organizacdo do pensamento do estudante surdo acerca da tematica
abordada, a partir do momento que pode se criar um roteiro que solicite uma introducéo,
desenvolvimento e uma sistematizacao e reflexdo do que foi visto e registrado.

Entrevistador: Dé exemplos de como o Cinema foi ou pode ser importante da formacéo
de alunos surdos. Dé um exemplo de um material que vocé achou muito bom.

Sofia Copolla: (Acho que a resposta anterior responde a primeira parte da pergunta).
Em minha experiéncia, um exemplo tradicional, porém ndo menos interessante, do uso do
cinema em aulas de Geografia com surdos consistiu em passar trechos do filme “Tempos
Modernos”, do Charles Chaplin, para explicitar o modo de produgdo fordista. O filme, além de
promover um rapido entendimento das relacGes de trabalho da l6gica fordista, suscitou interesse
dos estudantes, que realizaram perguntas acerca deste modo de produgdo. Além disso, 0s
estudantes desenvolveram uma relacdo de prazer com tematica estudada.

Entrevistador: Pensando no Cinema como estratégia na ampliacdo de perspectivas na
construgéo do ensino, como associar o Cinema e o ensino de Geografia?

Sofia Copolla: Acredito que o cinema e ensino de Geografia podem se articular de
diversas formas. O objeto de estudo da nossa ciéncia consiste, essencialmente, no estudo e
analise do espaco geografico e suas relacdes. O uso do cinema pode estar relacionado ao
trabalho de diversos conceitos - como paisagem, territdrio, regido — e também na discussao dos
fendmenos socioespaciais mais complexos. Isso ndo significa se utilizar de documentarios
sistematizados para tais assuntos, mas sim fazer uso das mais diversas producdes
cinematogréficas, inclusive aquelas que mobilizam o ludico, para fazer associacdes com 0s
conteudos geograficos abordados.

Entrevistador: Como vocé acha que deve ser trabalhado o Cinema nas aulas de
Geografia? Como trabalhar os termos e conceitos para 0s quais ndo existem sinais?

Sofia Copolla: Os termos e conceitos que ndo possuem sinais referentes véo exigir que
a construcdo destas nogOes se dé por diferentes meios semidticos ou até mesmo por uma
comunicacdo multimodal. Nesse sentido, diversas linguagens podem ser utilizadas em
associacdo com a Libras, inclusive a linguagem cinematografica. Sem haver um sinal referente,
ndo serd possivel que o inicio da explicagdo do conceito ocorra pela apreensdo da palavra/sinal.
O transcurso, sempre dialdgico, passa ser o contrario, tratando do fenbmeno por meio de

exemplos, acontecimentos veiculados pela midia e relacbes com a vida dos estudantes - em que
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os filmes e animagdes podem promover excelentes associagdes - para a0s poucos apresentar as
nocdes cientificas. O processo seria “finalizado” com a apreensao da palavra em Portugués —
considerando a inexisténcia de um sinal referente.

Entrevistador: O Cinema como recurso didatico consegue substituir o livro? E melhor
ou pior, na sua opiniao?

Sofia Copolla: Creio que sim. Como ja foi abordado, para o surdo a visualidade consiste
na principal via de construcao de sentidos. O cinema como livro, para o surdo, pode contar com
falantes da Libras — lingua visuoespacial - nos filmes ou registros didaticos que sejam
realizados. A ideia seria ndo substituir os materiais j& existentes, mas criar possibilidades que
atendam as especificidades visuoespaciais dos alunos para a construcdo de conhecimento.

Entrevistador: O que vocé acha da proposta de uma aula sem o Cinema e outra com 0
Cinema sobre 0 mesmo contetido? Elas seriam iguais? Aponte algumas diferencas.

Sofia Copolla: Sistematizando algumas sugestdes ja descritas ao longo do questionario
e incluindo outras: a) uso de curtas e animac¢Ges em aulas expositivas e também avaliacdes; b)
uso de produc@es cinematograficas feitas por surdos, que possuirdo perspectivas diferenciadas;
c) producdo de videos pelos préprios alunos acerca de tematicas da Geografia — pequenos
documentérios, entrevistas, registros urbanos e socioespaciais; d) elaboracdo de videos que
contenham a Libras, imagens e legenda em lingua portuguesa.

Entrevistador: De que forma o Cinema, em sua opinido, pode e deve ser utilizado em
uma escola de alunos surdos?

Sofia Copolla: Creio que o cinema pode ser utilizado nas diversas perspectivas
apresentadas — resposta 8 -, mas principalmente no incentivo a producdo cinematogréafica dos
estudantes, como metodologia que auxilia na construcdo de narrativas, reelaboracdo e
organizacao de ideias, captacdo da perspectiva dos surdos, registro da fala dos estudantes surdos
— que se utilizam da lingua de sinais, etc.

Entrevistador: Qual sua opinido sobre as ideias propostas nesta pesquisa?

Sofia Copolla: Sao ideias importantes para a ampliacdo de possibilidades pedagdgicas
na educacdo de surdos, uma vez que a aprendizagem ocorre por meio de diferentes meios
semioticos. O aprofundamento da investigacdo do cinema no ensino para surdos pode nos dar
pistas acerca dos processos de significacdo e construcdo de conhecimento que tais recursos
podem suscitar neste publico. Conhecendo melhor as especificidades das relacdes estabelecidas

na interface cinema-aluno surdo, é possivel melhor planejar a pratica em sala de aula.
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Entrevista com o professor Ettore Scola.

Entrevistador: Vocé acha que as aulas somente em Libras sdo suficientes para a
construcdo de conceitos da Geografia? Por que? Explique.

Ettore Scola: Ndo. Confesso que encontro muita dificuldade para organizagéo de aulas
que esharram em tematicas conceituais do conhecimento geografico. Essa dificuldade ocorre
hora pela auséncia de sinais que traduzam com fidelidade algumas palavras chaves, hora pela
complexidade da construcdo de um discurso que possa ser compreendido com clareza pelos
alunos.

Entrevistador: Vocé considera que o uso do Cinema é importante na educacdo de
surdos? Como? Por que? Explique.

Ettore Scola: O cinema é certamente uma ferramenta de grande valia no processo de
construcdo do conhecimento geografico. Devo admitir aqui que utilizava a producédo
cinematogréafica com uma frequéncia muito maior no periodo em que lecionava para classes de
ouvintes. N&o consigo identificar com clareza se a diminuicdo da utilizacdo de filmes nas aulas
para alunos surdos esta ligada a uma limitacdo minha ou da producdo cinematografica
especifica para surdos.

Entrevistador: Vocé acha importante para o estudante surdo utilizar o Cinema, como
recurso didatico? Por que?

Ettore Scola: Importantissimo. E nitida a atracio que a arte cinematogréafica desperta
nas mais diferentes faixas etarias. O surdo tem, principalmente no mundo atual, uma ligacéo
muito direta com a producdo de imagens. O surdo € um produtor nato de recursos visuais, tendo
uma relacdo muito proxima, mesmo que ndo se dé conta, com a arte cinematografica.

Entrevistador: D& exemplos de como o Cinema foi importante em algum momento da
sua vida na escola. D& um exemplo de um material que vocé achou muito bom.

Ettore Scola: Posso utilizar como exemplo a minha Gltima experiéncia em sala de aula
utilizando Cinema. Preparei uma aula onde assistimos ao filme Tempos Modernos, de Charlie
Chaplin. E impressionante como esse tipo de producio desperta um interesse imediato do aluno
surdo.

Entrevistador: Pensando no Cinema como estratégia na ampliacdo de perspectivas na
construgéo do ensino, como associar o Cinema e o0 ensino de Geografia?

Ettore Scola: Talvez tenha sido justamente agora, respondendo a essa pergunta, que eu
tenha me dado conta de que o Cinema € a primeira ferramenta da qual lanco mao na hora de

elaboracdo das minhas aulas. Acredito que esse fato de deva a uma caracteristica que tornem
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Cinema e Geografia tdo proximos, a dinamicidade, a fluidez e a heterogeneidade desses campos
do conhecimento humano.

Entrevistador: Como vocé acha que deve ser trabalhado o Cinema nas aulas de
Geografia? Como trabalhar os termos e conceitos para 0s quais ndo existem sinais?

Ettore Scola: Prefiro sempre fazer a opgéo de seguir utilizando o Cinema toda vez que
tenho conhecimento de alguma produgéo que tenha uma relevancia para o contexto de sala de
aula. A traducéo se mostra o nosso principal desafio, principalmente quando percebemos que
um determinado conceito ou termo ndo tem uma traducdo direta para Libras. Devo admitir que
sinto, em muitas dessas horas, uma ponta de frustacdo, principalmente quando percebo que nédo
alcancei um retorno esperado por parte do aluno.

Entrevistador: Seria possivel imaginar o Cinema como recurso didatico com a mesma
funcdo de um livro?

Ettore Scola: Nunca havia pensado no cinema como um substituto direto para o livro
didatico, mas novamente, ao parar para elaborar essa resposta, me dou conta de que tenho, em
varios momentos, uma facilidade muito maior de utilizar o Cinema como material didatico do
que propriamente o livro.

Entrevistador: Que sugestdes poderia dar para a utilizacdo do Cinema como material
didatico de Geografia para o estudante surdo?

Ettore Scola: Tenho uma experiéncia muito positiva com a utilizacdo dos filmes de
Charlie Chaplin. Fico surpreendido (em todas as vezes) com a empatia, a receptividade e
afinidade que os alunos surdos tem com a linguagem utilizada por Chaplin.

Entrevistador: De que forma o Cinema, em sua opinido, pode e deve ser utilizado em
uma escola de alunos surdos?

Ettore Scola: N&o creio que exista uma forma. Percebo que teremos tantas formas de
utilizacdo do Cinema quanto as diversidades existentes nos discursos do proprio Cinema e da
Geografia.

Entrevistador: Qual sua opinido sobre as ideias propostas nesta pesquisa?

Ettore Scola: Figuei realmente surpreso com o fato de que, ao ser questionado sobre o
uso do Cinema, percebi que a relacdo que possuia com essa ferramenta era muito maior do que
eu tinha dado conta até entdo. Essa afinidade entre Geografia e Cinema, para mim, parece tao
intima que se apresenta de forma bastante natural. Tenho certeza de que pesquisas como esta
trardo uma grande contribuicdo, ndo somente para a construgdo de uma série de debates acerca

do ensino de Geografia para surdos, mas amplia horizontes que nos fazem refletir sobre as
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ferramentas que utilizamos para a constru¢cdo dos debates no campo do conhecimento

geogréfico.

Entrevista com o professor Glauber Rocha.

Entrevistador: VVocé acha que as aulas somente em Libras sdo suficientes para a
construcdo de conceitos da Geografia? Por que? Explique.

Glauber Rocha: A Libras, enquanto uma lingua espacgo-visual, é dotada de toda a
estrutura morfoldgica, semantica e gramatical necessarias para ser considerada uma lingua
oficial no Brasil. Portanto, entendo por “aulas somente em Libras” como aulas expositivas em
lingua de sinais, da mesma forma como poderiam ser aulas expositivas dadas somente em
Portugués falado. Seriam essas aulas — em Libras ou em Portugués — “suficientes para a
constru¢do de conceitos de Geografia”? Bom, me parece até possivel, imagino uma aula de
geografia dada ao ar livre, sem lousa nem livros, onde o Gnico caminho de aprendizagem é o
didlogo e a observacdo. Enfim, se uma aula somente em Portugués for suficiente para a
construcdo do conhecimento geografico uma aula somente em Libras também o sera. Mas, a
sala de aula comporta multiplas linguagens artisticas, que podem tornar a aprendizagem mais
interessante e efetiva. Teatro, desenho, filmes, quadrinhos, charges, mdsica, fotografia
permitem um processo de constru¢do do conhecimento em que os alunos se tornam agentes
ativos em sua formacdo. Neste sentido toda escola deveria possuir recursos tecnoldgicos e
visuais em sala, como televisdo, computador, internet, mapas, globo terrestre e materiais para
a construcdo de cartazes, maquetes, cenarios, cAmera para as filmagens.

Entrevistador: Vocé considera que o uso do Cinema é importante na educacdo de
surdos? Como? Por que? Explique.

Glauber Rocha: Sim. O cinema é uma forma expressao artistica que pode ser muito bem
aproveitada nas aulas de geografia. Especialmente na educacéo de surdos, onde a visualidade
das questdes € muito importante para os alunos. Vejo duas formas de utilizar o cinema em sala
de aula, ele pode, tanto ser uma fonte analise e interpretagdo de filmes ou um instrumento de
realizacdo propria dos alunos. Quando comecei a trabalhar no INES senti muita falta de
trabalhar com mdasica, interpretando letras que abordassem conteddos geograficos. A
visualidade da linguagem cinematogréafica preencheu, um pouco, esta lacuna, podendo, assim,
usar como base para reflexdo e debate pequenos videos do Youtube, fragmentos de filmes e

documentarios. Ainda tento trazer a musica para a sala de aula, na forma de videoclipes, ja
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tentei utilizar The Wall do Pink Floyd, e clipes com a legenda das letras como O funeral de um
lavrador de Chico Buarque.

Entrevistador: Vocé acha importante para o estudante surdo utilizar o Cinema, como
recurso didatico? Por que?

Glauber Rocha: Sim. O cinema e, talvez, a linguagem artistica mais utilizada pelos
alunos surdos (assim como os quadrinhos e a poesia em Libras). Entre os alunos percebo uma
preferéncia pelos géneros de terror e aventura (super-herdis). Pensar 0 cinema como recurso
didatico na educacédo de surdos € uma questdo muito importante. Ja& foram mencionadas duas
formas de utilizacdo do cinema, como recurso de interpretacdo e/ou criacdo: filmes e
documentérios — curtas e longas-metragens — como fonte de debates geogréficos ou os proprios
alunos produzindo seus filmes sobre assuntos relativos as aulas. Mas, podemos, também, pensar
no cinema como parte de um material didatico de geografia para alunos surdos, com contetdos
geogréficos sendo filmados, explicados em Libras (por um professor ou ator surdo) e com
imagens e videos explicativos. Dificil fugir daquela estética do Telecurso 2000, com aulas
filmadas e um ator em tom professoral, mas é possivel explorar outras formas de narrativa como
0s documentarios, reportagens no estilo jornalistico e até mesmo a ficcdo, com dramatizacoes
e cenas dos conteudos geograficos.

Entrevistador: D& exemplos de como o Cinema foi importante em algum momento da
sua vida na escola. D& um exemplo de um material que vocé achou muito bom.

Glauber Rocha: Tentando buscar na memdria alguns exemplos de filmes utilizados para
fomentar debates, me recordo de alguns: Baraka, Inteligéncia Artificial, Os sem floresta,
Matrix, Tempos Modernos, Avatar, documentérios, filmes e séries do Netflix (Black Mirror),
videos curtos encontrados no youtube. Como no INES, temos acesso a internet em uma grande
TV na sala de aula é possivel acessar minhas contas no Netflix e Globosatplay. As vezes, na
correria do dia-a-dia, apresento somente trechos de documentarios, reportagens da TV ou
mesmo de filmes, para contextualizar algumas questdes e assuntos.

Algumas vezes ja realizei com o0s alunos do 9° ano um jornal filmado sobre os conflitos
armados na atualidade. Achei o resultado muito positivo. Apds trabalharmos alguns exemplos
em sala, com filmes e reportagens, os alunos, em grupos de trés, se reuniram para fazer uma
reportagem sobre o conflito escolhido. Fizemos juntos o cenario do jornal e cada grupo elaborou
0 roteiro com dois apresentadores e o reporter de campo, que entra ao vivo no meio do conflito.
Neste tipo de proposta, alguns ficam mais timidos, outros se soltam mais. Tendo que fazer a
filmagem, os alunos se dedicam mais a estudar e entender as questdes, tendo assim uma postura

mais ativa no processo de aprendizagem. Ja tentei fazer este jornal geografico com o 7° ano
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quando trabalhamos os biomas brasileiros. O processo de elaboracdo e estudo foi produtivo,
mas o resultado final ndo ficou tdo bom, parecendo seminarios, um tanto tradicionais, sobre o
tema de cada grupo. Ficou faltando uma pegada mais artistica, com um pouco de ficcdo para
deixar mais divertido. Como ainda ndo me arrisquei em editar as filmagens, temos que fazer
um plano-sequéncia para cada trabalho, o que dificulta um pouco o processo. A elaboracéo
destes jornais geogréficos € um caminho que possibilita abordar varios contelidos em series
diferentes. Um dia ainda tentarei realizar com eles pequenos curtas-metragens sobre assuntos
das aulas, questdes da geografia urbana ou meio ambiente, por exemplo.

Entrevistador: Pensando no Cinema como estratégia na ampliacdo de perspectivas na
construgéo do ensino, como associar o Cinema e o ensino de Geografia?

Glauber Rocha: Esta na resposta anterior.

Entrevistador: Como vocé acha que deve ser trabalhado o Cinema nas aulas de
Geografia? Como trabalhar os termos e conceitos para 0s quais ndo existem sinais?

Glauber Rocha: O cinema atua justamente na construcdo dos conceitos, ndo sé de forma
auxiliar ao processo pedagogico, mas sendo ele mesmo um agente nesta construcdo. Pensar na
construcdo de sentidos para os contetdos de Geografia, assim como na passagem dos conteldos
do Portugués para a lingua de sinais sdo processos complexos. Mas tentemos exemplificar
alguns aspectos da questdo: quanto mais abstrato o contetido, mais dificil para trabalha-lo em
sala de aula por meio de seu apelo visual, uma vez que se encontram poucas imagens
representativas de alguns assuntos. Sendo assim, podemos imaginar algumas questfes mais
dificeis de trabalhar com alunos surdos: aspectos da globalizacao, questdes econémicas, escalas
temporais longas (como os eventos geoldgicos), questdes que envolvam conhecimentos ainda
ndo aprendidos em outras disciplinas (Historia, Matematica, Biologia, Quimica). Muitos termos
e expressdes utilizadas nas aulas de geografia ndo possuem traducéo para a Libras, o que exige
uma constante contextualizacdo, como por exemplo: placas tectdnicas, urbanizacao, migracao,
densidade populacional, desigualdade social, entre tantas outras. A dificuldade vai além da
auséncia de sinais para isto ou aquilo, como o conhecimento cientifico é constituido na lingua
falada e escrita, por vezes é dificil a transposi¢do integral destes conteudos para a lingua de
sinais, 0 que pode vir a prejudicar a interlocucdo e a producgédo de sentidos pelos alunos. Mas,
um aspecto interessante no INES é que as turmas séo pequenas, com no maximo quinze alunos,
permitindo ao professor dar uma atencdo mais individualizada a cada um. Talvez a diferenca
esteja na forma e nas estratégias utilizadas para chegar aos objetivos propostos, que partem da

lingua de sinais e da visualidade dos conteddos. Termos e conceitos estdo no final do processo
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de construcdo do conhecimento. Trabalhar o contexto & muito importante, sempre que possivel,
trazendo as questdes para a realidade dos alunos.

Entrevistador: Seria possivel imaginar o Cinema como recurso didatico com a mesma
funcdo de um livro?

Glauber Rocha: Sim, certamente é possivel trabalhar os conteudos presentes nos livros
didaticos de geografia na forma de cinema. Em diferentes “capitulos”, abordando os temas e
assuntos nas variadas formas de narrativa cinematografica, da ficcdo ao documentario,
passando pela animacdo e, até mesmo, aulas filmadas no estilo telecurso. Talvez o cinema
também poderia fazer parte de uma plataforma visual mais ampla, em um formato bilingue,
onde a Libras e o Portugués se auxiliem no processo de constru¢do do conhecimento. Inserida
na internet poderia comportar filmes, aulas, textos e imagens, sendo acessivel aos surdos de
todo pais. Por este caminho, podemos pensar 0s conceitos, categorias e teorias que compdem o0
conhecimento geogréfico e sua aplicagdo no espago escolar; o cinema pode auxiliar muito este
processo, na construcdo de significados permitindo aos alunos melhor conhecer e estar no
mundo, vivenciando as multiplas escalas do dia-a-dia a partir da perspectiva geogréafica.

Entrevistador: Que sugestdes poderia dar para a utilizacdo do Cinema como material
didatico de Geografia para o estudante surdo?

Glauber Rocha: A utilizacdo do cinema como forma de interpretacdo e debate,
analisando filmes apresentados em sala de aula é importante adequar a série/idade dos alunos,
pensando as atividades que antecedem ao filme e as que posteriormente véo estimular o debate
e a reflexdo. A utilizacdo do cinema engquanto um instrumento de cria¢do prépria dos alunos é
importante enfatizar o processo de construcdo coletiva, auxiliar os alunos nas etapas de
elaboracdo, filmagem e edicdo. Dessa forma o professor deve ter algum conhecimento, mesmo
gue basico, dos meios necessarios a producao de um filme.

Entrevistador: De que forma o Cinema, em sua opinido, pode e deve ser utilizado em
uma escola de alunos surdos?

Glauber Rocha: Respondida na pergunta anterior.

Entrevistador: Qual sua opini&o sobre as ideias propostas nesta pesquisa?

Glauber Rocha: E uma iniciativa muito importante, tendo em vista a relevancia do tema

em meio a poucas pesquisas que relacionam cinema, geografia e educacao de surdos.
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APENDICE E - Entrevista com a professora de Libras.

Entrevista com a professora Lucia Murat.

Entrevistador: A quanto tempo vocé trabalha com ensino?

Ldcia Murat: 6 anos.

Entrevistador: Qual é a sua opinido sobre o ensino que so utiliza a lingua de sinais para
surdos?

Ldcia Murat: Eu acho muito importante a lingua de sinais para os alunos surdos, mas
VvOCcé pode mostrar outras coisas, imagens, ter o apoio de outros materiais e usar iSSO como
exemplo.

Entrevistador: Uma ideia que vocé possa dar sobre a utilizacdo de imagem no ensino de
Geografia? Vocé acha importante os dois, a utilizacdo da lingua de sinais e as imagens juntas?

Ldcia Murat: Acho importante sim. Porque, por exemplo, vocé é professor, vocé esta la
pensando como explicar esse contetdo dentro da aula. A imagem vai ajudar para que os alunos
consigam compreender melhor, uma fotografia, comparar também a lingua de sinais com essa
imagem para eles assimilarem esse conteido e esses conhecimentos e entender esse conceito.

Entrevistador: Vocé acha que usando o cinema para ensinar Geografia é bom, é
importante?

Lacia Murat: Sim, é 6timo, porque o cinema parece que é verdade, a historia, parece
gue vocé entra naquele universo que esta la. Entdo, isso € muito importante para a percepcao
melhorar e é uma tentativa.

Entrevistador: Vocé tem um exemplo de ter usado anteriormente o cinema para ensinar?

Ldcia Murat: Ja! Por exemplo, uma parte que a gente pode pensar na questao dos surdos
usando a lingua de sinais e um filme sobre isso. Eu pergunto: vocés entenderam isso? E eles
responderdo aquilo que estardo vendo daquele contetido e ai vou 14, peco de novo para que eles
me expliquem. Mas isso ajuda com a lingua de sinais, mas é importante ter o recurso visual
para melhorar essa percepcdo dos exemplos que estdo la para ajuda-los em relagdo a isso. E
muito importante sim.

Entrevistador: Como vocé acha que posso trabalhar os conceitos de Geografia que néo
tém sinal especifico com o cinema? Como posso pensar nisso?

Lacia Murat: Boa pergunta! Dificil, ndo é? Se ndo tem um sinal especifico € importante
vocé pesquisar 0 que é, qual o conceito real, explicar, mostrar para que aja uma melhor

compreensdo com imagens também. E essa compreensdo sera melhor para que eles consigam



139

entender melhor o conteudo e ir praticando com atividades que envolvam isso. Uma ideia que
vocé tenha que vocé possa inventar com sinais, com vocabulario distintos, os alunos estardo
refletindo sobre isso e podem utilizar e depende muito de como cada um estara conhecendo e
compreendendo. Mas isso € muito importante para esses alunos.

Entrevistador: E se eu usar o filme é bom ou ruim?

Ldcia Murat: E bom,

Entrevistador: E bom, ndo é? Por qué?

Lacia Murat: O cinema, no caso, ndo €? Tendo a imagem fica muito mais clara a
compreensdo e ajuda com a lingua de sinais, entdo isso também é muito importante.

Entrevistador: E a diferenga entre a imagem parada e a imagem em movimento?

Lacia Murat: A imagem vocé pode mostrar s6 a fotografia que € uma imagem mais
estatica, o cinema vocé pode mostrar como 0s acontecimentos vao surgindo a toda hora dentro
do filme, uma ideia. Vocé pode pensar na questdo do filme e ai com essa reflexdo que vocé esta
fazendo, da ideia de que esté surgindo alguma coisa, num filme recente que posso dar como
exemplo, isso pode servir para essa compreensdo porque ai tem as arvores, enfim, ele vera a
cena acontecendo, o filme tendo aquele movimento e uma foto ndo, ela esta s6 sendo
representada de uma maneira parada. E uma ideia mesmo, entdo vocé tem que pensar para que
exista essa compreens&o.

Entrevistador: Qual a sua opinido sobre a utilizacdo do cinema para ensinar para 0s
alunos surdos outras disciplinas como Libras, Geografia entre outras?

Ldcia Murat: Para a educacdo, um exemplo, temos poucos filmes com essas tematicas,
precisa apresentar realmente. Eu lembro que la atrds, quando aprendi, aprendia muito com
imagem no livro, com gravuras, eu decorava, fazia isso. Mas, aprender mesmo s6 quando eu
precisava sentir para absorver esse conhecimento. Para os alunos é importante essa reflexdo, na
hora do ensino, sempre dando exemplos com o cinema ou indo a museus, também para passear
para eles conhecerem a Historia para que eles vejam. E tem a Geografia para que eles consigam.

E um exemplo que posso dar.
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APENDICE F - Entrevistas com os alunos surdos.

Entrevista com Robert De Niro

Entrevistador: Qual a sua opinido sobre o ensino de Geografia s6 com a lingua
portuguesa? E o ensino de Geografia com o Portugués e Libras? O que vocé acha?

Robert De Niro: Alguns professores de Geografia que sabem a lingua de sinais, isso é
muito bom. Quando sabe a lingua de sinais eu consigo compreender bem. Agora, outros
professores que s&o mais novos, que nao tém a mesma comunicagao que escrevem e ndo sabem
sinalizar bem, ai € melhor chamar um intérprete para isso. Para explicar, para que a gente
entenda melhor os conceitos, para que a gente reflita. Ai vou copiando e tendo as davidas com
as palavras e € s0 isso.

Entrevistador: Se o professor de Geografia, de Espanhol, de Ciéncias ou de outras
disciplinas, utilizar a imagem? E bom? E melhor? O uso de imagens é bom? Muitas imagens
para que vocés consigam entender, compreender? O que vocé acha?

Robert De Niro: Por exemplo, com a imagem é melhor para ver, € mais visual, a questao
do corpo, da area de Ciéncias fica mais legal. Matematica, que é mais dificil, com imagens
relacionadas a nimeros. O Portugués, por exemplo, quando vocé vai a0 museu e vocé vé
algumas coisas, uns desenhos, a parte historica e tal. Entdo tudo isso é muito importante para
esse conhecimento. E ai, ndo tendo legenda, tendo sb a expressdo a gente consegue
contextualizar e entender isso de acordo com o contexto.

Entrevistador: Mas, por exemplo, se eu utilizar sé uma imagem? VVocé compreende bem
aquela imagem? Como vocé entende a imagem na Geografia? Se eu utilizar s6 imagens na aula
de Geografia? Vou te dar um exemplo: mostro uma imagem de floresta, s6 a figura da floresta,
uma imagem estatica, e na imagem aparecem as arvores cortadas. Em seguida mostro o nome
em Portugués, a imagem se refere ao desmatamento. E importante mostrar para vocé essa
imagem? Isso te ajuda muito ou pouco?

Robert De Niro: E um pouco dificil. Tendo a imagem ali, por exemplo, as vezes tem o
sol, algumas caracteristicas do vento ou algumas caracteristicas que a gente possa compreender
e com a legenda em cima as vezes fica mais claro compreender. Ai tendo duas formas para
poder ver pode ser mais interessante.

Entrevistador: E seu usar um filme? O filme, que é a imagem em movimento, com cenas

que se sucedem. E melhor ou pior?
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Robert De Niro: E melhor! Entrevistador: Por qué? Vocé se sente melhor? E mais
interessante? O que vocé sente? Acha a compreensdo mais facil?

Robert De Niro: Com 0 cinema, com as imagens aparecendo se tenho alguma davida
pode ter uma explicacdo. Por exemplo, aqui esta tal personagem, ou alguma palavra aparece no
meio do filme. Ai com a explicacdo, por exemplo: ndo sei se vocé conhece aquele filme do
meteoro, uma matéria do sexto ano. Entdo, por exemplo, essa questdo do meteoro cair na Terra,
a gente fica preocupado, se tem um meteoro ou ndo que possa cair na Terra um dia € CoOmo isso
pode acontecer. Ai vocé acha que é verdade, ndo sabe como € isso. Mas, com o filme ajuda a
entender que isso pode acontecer um dia ou que o mundo pode explodir, se é possivel acontecer.
Entdo a gente pode pensar coisas e construir coisas para tentar entender.

Entrevistador: Vocé acha que pode ser melhor para os alunos surdos de sexto ano ao
terceiro ano do ensino médio a utilizacdo do cinema para ensinar Geografia?

Robert De Niro: Depende muito do interesse. Tem alunos que gostam muito da aula,
gostam do filme, gostam da parte de cinema também. Depende muito dos alunos que assistem
o filme e podem entender. Ai, s6 a explicacdo em lingua de sinais.......o filme ja da para vocé
pensar, relacionar, vai despertar mais interesse.

Entrevistador: O filme ajuda no despertar desse interesse?

Robert De Niro: Sim.

Entrevistador: VVamos, posteriormente, escolher juntos conteudos mais dificeis, que
vocés tenham maior dificuldade com as palavras para tentarmos, com o cinema, ampliar sua

compreenséo.

Entrevista com Marcello Mastroianni

Entrevistador: Eu gostaria de saber se vocé acha a Geografia dificil?

Marcello Mastroianni: Boa pergunta. Geografia tem dificuldades sim, depende muito de
coisas que envolvem a lingua portuguesa. As frases sdo mais complicadas, mas o contexto com
a lingua de sinais fica mais claro e em Portugués realmente fica mais dificil. E com a traducao
e a significacdo das coisas fica mais facil. Tendo um contexto que deixa mais facil essa
compreensdo para que a gente entenda de maneira mais clara. Mas, o Portugués realmente é

muito dificil para essa compreensdo e nessa dificuldade do texto. E isso varia muito.
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Entrevistador: E se 0 ensino de Geografia utilizar a lingua de sinais e a lingua portuguesa
juntas vocé ainda acha dificil?

Marcello Mastroianni: Com a lingua de sinais contextualizada ¢ um pouco dificil
também, mas depende muito. Alguns alunos, e ai cada aluno entende de maneira mais clara e
outros ndo entendem de maneira mais clara terdo mais dificuldades e véo ter que escrever, varia
muito.

Entrevistador: E, em sua opinido, usando s6 o filme a compreensao seria melhor em
Geografia?

Marcello Mastroianni: E bom ter o filme e a lingua de sinais ¢ melhor. Todos os surdos,
de maneira geral, quando estdo reparando, quando estdo vendo, aprendendo o contetido podem
ndo entender o conteldo que esta la e eles vao tentar entender e escrever aguele conteudo que
esta ali.

Entrevistador: Utilizando a Libras, o Portugués e o cinema juntos para ensinar Geografia
0 que muda? Como funciona para vocé?

Marcello Mastroianni: Sem o0 cinema eu ndo ia imaginar e ter uma ideia, com o filme e

com o cinema 0s conhecimentos anteriores ficam mais compreensiveis.

Entrevista com Sophia Loren e Alain Delon

Entrevistador: VVocés acham dificil aprender a Geografia s6 com a lingua portuguesa?
E Geografia, se o professor s6 tem papéis em Portugués e trabalhar s6 com a lingua portuguesa?
Isso € bom ou ndo?

Sophia Loren e Alain Delon: Vai demorar até para aprender, até para conseguir entender.
O surdo, culturalmente ele é relacionado a aprender mais com a imagem e ndo com a lingua
portuguesa, entdo tem que ser um passo a passo. Primeiro a lingua de sinais apresentando 0s
sinais, por exemplo, o sinal de casa, 0 que significa casa, a imagem de casa e ndés vamos
associando isso mentalmente. Ai isso sera mais facil, entdo a lingua de sinais, a lingua
portuguesa tendo essa ideia de comunicacdo total, as duas linguas juntas o aprendizado acontece
de maneira gradativa. No ensino de mapa, por exemplo, a América do Norte, América do Sul,
America Central, relacionando isso com a imagem fica muito mais facil para a compreenséo.
Na verdade, quando o surdo estara pensando esses conceitos e ele ndo conhecendo o mapa,

tendo s6 o nome, por exemplo, aqui o Rio de Janeiro, o Brasil, o Rio dentro do Brasil, o Rio é
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parte do Brasil, como isso é representado. Na hora de enxergar isso € muito complicado, é muita
coisa para entender.

Entrevistador: Vocés entendem que a lingua de sinais e a lingua portuguesa juntas sdo
muito importantes. Mas, muitos conceitos de Geografia sdo dificeis tanto para surdos quanto
para ouvintes. E, por isso, tenho outra pergunta: o cinema pode ajudar vocés? Por exemplo, vou
apresentar um conceito da Geografia para vocés e utilizo um filme para isso. VVocés assistirdo
ao filme e observando coisas sobre o filme, trocando ideias em Libras sobre o filme, isso pode
ajudar? E vocés falaram da importancia da utilizagdo da imagem no ensino para surdos. Qual é
a diferenca entre uma imagem fixa e o cinema para o ensino de surdos? O cinema é melhor?
Ajuda mais?

Sophia Loren ¢ Alain Delon: Para aprender melhor com a imagem, a imagem junto com
o0 Portugués, associada a palavra, como isso se relaciona e qual é o contexto.

A imagem é muito importante. A palavra Egito, por exemplo, posso ndo conhecer, mas
tem o sinal de Egito, vou escrever Egito com o sinal associado a imagem que pode estar
contextualizada numa frase. O lugar, que envolve a Geografia, os paises, enfim, tudo isso é
importante.

Entrevistador: A construcdo de um conceito em Geografia com a lingua de sinais é
suficiente?

Sophia Loren e Alain Delon: O professor precisa aprender Libras porque nas aulas de
Geografia existem varios sinais de lugares no mundo. E bom saber a lingua de sinais porque
tem sinais que sdo importantes.

Entrevistador: Mas com a lingua de sinais e a parte escrita em Portugués é mais facil
entender os conceitos de Geografia?

Sophia Loren e Alain Delon: Depende.

Entrevistador: Depende do que?

Sophia Loren e Alain Delon: Se a imagem é relacionada com o sinal, em Geografia,
sabendo o que significa € melhor.

Entrevistador: VVocés acham que o cinema pode ajudar vocés a entenderem melhor esses
conceitos de Geografia?

Sophia Loren e Alain Delon: Sim. Podem ajudar. Porque mostra 0os movimentos da
imagem, da para entender de maneira mais clara, as expressoes faciais, tudo isso. Por exemplo,
o filme Olga, a histdria, eu tinha muita duvida. Mas, quando vi o filme entendi de maneira mais

clara e consegui fazer a prova.
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Entrevistador: E em Geografia? Como seria se o professor utilizasse um filme? VVocés
lembram do filme que as mulheres lutam pelo direito ao voto? O filme “As sufragistas”. Em
Geografia e Historia relacionados. Como esses filmes podem ajudar na sala de Geografia a
entender melhor esses conceitos?

Sophia Loren e Alain Delon: Sim. Acho que sim.

Entrevistador: Vocés acham que o filme pode substituir o livio em Portugués para
ensinar Geografia?

Sophia Loren e Alain Delon: muitos alunos ndo conhecem as palavras em Portugués,
entdo, os professores ajudam com o Portugués e com as imagens para entendermos melhor.

Entrevistador: E se trocassemos o livro didatico em Portugués pelo cinema? Seria bom?
E possivel?

Sophia Loren e Alain Delon: Por exemplo, o livro tem as frases e imagens juntas, entdo
é bom.

Entrevistador: Sim. Com a imagem junto, com os trés é sempre melhor! Mas o que vocés
acham melhor? Um ensino com cinema ou sem cinema? VVou dar um exemplo: se quero explicar
um conceito de Geografia sem o cinema, e depois, explico 0 mesmo conceito com o0 cinema,
sera melhor? Ajuda? Seria um reforco? VVocés entenderiam mais rapidamente?

Sophia Loren e Alain Delon: Sim. E melhor com o cinema. Ajuda.

Entrevistador: Ensinando um conceito de Geografia s6 em Libras e comparando com a
utilizacdo do cinema junto com Libras, seria melhor?

Sophia Loren e Alain Delon: Sim. Seria melhor.

Entrevistador: Como o cinema pode ser utilizado para ensinar os alunos surdos?

Sophia Loren e Alain Delon: O cinema, a Geografia, tudo estd misturado. E isso é
importante. Porque o aluno surdo entende com o visual.

Entrevistador: O cinema deve estar na escola de surdos misturado com todas as
disciplinas?

Sophia Loren e Alain Delon: Sim. E importante e ajuda os surdos. Um jornal de televis&o

ou o0 cinema ajudam o ensino dos surdos.

Entrevista com Wagner Moura e S6nia Braga

Entrevistador: Vocés acham que aprender Geografia é dificil?
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Wagner Moura e Sonia Braga: E um pouco dificil, mas temos que nos esforcar para
fazer isso, para treinar, compreender 0s conceitos, conhecer uma palavra, precisamos nos
esforcar para conseguir compreender alguns conceitos que s@o mais complicados.

Entrevistador: Vocés conseguem aprender rapido?

Wagner Moura e Sonia Braga: Demora. Demora um pouco.

Entrevistador: Por qué?

Wagner Moura e Sonia Braga: Porque é muito confuso as vezes. A palavra, a lingua de
sinais, precisamos associar a palavra com a imagem, com a lingua. E demora um pouco mais
porque alguns conceitos a gente precisa quebrar a cabeca para entender isso e, pode demorar
um pouco em relagdo a algumas palavras.

Entrevistador: E se o professor so6 utilizasse o Portugués para ensinar a Geografia? Seria
mais dificil?

Wagner Moura e Sonia Braga: Mais dificil. E ruim. Porque tem que ter a explicagdo em
lingua de sinais. A lingua de sinais e o contexto explicando para a gente entender de maneira
mais clara.

Entrevistador: E se o professor utilizasse os dois: a lingua portuguesa e Libras? Seria
melhor? E se o professor utilizasse mais um elemento junto com os dois? O cinema, por
exemplo, ajudaria a melhorar a compreenséo?

Wagner Moura e Sonia Braga: Acho que melhoraria. Por que eu entenderia de maneira
mais clara.

Entrevistador: Vocés teriam mais interesse em aprender?

Wagner Moura e Sonia Braga: Sim. Porque é Geografia. Conseguiriamos entender
melhor, visualizar melhor, porque somos mais visuais e isso é mais visual também.

Entrevistador: Vocés teriam mais prazer, uma coisa com mais emocao? A palavra
associada a imagem é melhor? Uma histéria, por exemplo, ajudaria a entender determinadas
questdes com o cinema?

Wagner Moura e Sonia Braga: Acho que sim.

Entrevistador: E se escolhéssemos um conceito, por exemplo, urbaniza¢do? Que ocorre
guando a maioria das pessoas de um pais passa a viver, em sua maioria, nas cidades. Se essa
explicacdo que acabei de dar em lingua de sinais se juntasse a lingua portuguesa e o cinema,
seria melhor para vocés compreenderem?

Wagner Moura e Sénia Braga: Sim. Seria melhor.

Entrevistador: E se o professor s6 utilizasse o cinema como recurso para ensinar esse

conceito? S6 o filme? Vocés prestando atengédo so no filme que abordaria esse conceito, vocés
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conseguiriam compreender bem? E, claro, depois com a lingua de sinais e a lingua portuguesa,
voceés entenderiam?

Wagner Moura e Sonia Braga: Tem que ter legenda.

Entrevistador: Mas, estou falando em um filme sem legenda. Sé o filme, vocés olhando,
tentando entender e associando as imagens ao conceito.

Wagner Moura e Sonia Braga: Depende. Depende muito. Tendo o desenho e a
explicacdo em lingua de sinais, entenderiamos de maneira mais clara. Mas, se tem o desenho
sem explicacao?

Entrevistador: E com a lingua de sinais, uma explicacdo anterior sobre o conceito, isso
melhoraria?

Wagner Moura e Sénia Braga: Demora também.

Entrevista com Meryl Streep e Zezé Motta

Entrevistador: Vocés acham que aprender Geografia s6 com a lingua portuguesa € bom
ou ruim?

Meryl Streep e Zezé Motta: SO 0 Portugués para os surdos € mais dificil. Porque s6 o
Portugués é mais complicado entender o significado, os conceitos. Com a lingua de sinais é
melhor. Entdo, precisa explicar em lingua de sinais porque para 0s surdos que ndo conhecem
as palavras em lingua portuguesa é mais dificil. Agora, com a lingua de sinais ajuda, entdo com
a lingua portuguesa e a lingua de sinais juntas seria mais facil. Porque com o texto em Portugués
podem aparecer algumas dividas e essas dividas serdo explicadas em lingua de sinais.

Entrevistador: E aprender Geografia com a lingua de sinais e a lingua portuguesa é
melhor ou pior?

Meryl Streep e Zezé Motta: E melhor.

Entrevistador: E se para ensinar o professor utilizasse, junto com a lingua portuguesa e
Libras, um filme? Usar o cinema para ensinar a Geografia, seria melhor?

Meryl Streep e Zezé Motta: E melhor sim. Porque com o video, as palavras usadas na
Geografia ficam mais claras. Ajuda a aprender essas palavras de maneira mais aprofundada.
Com as imagens em movimento eu conseguiria aprender melhor.

Entrevistador: Como o cinema pode ajudar nisso?

Meryl Streep e Zezé Motta: Com as imagens e as explicacgdes.
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Entrevistador: Mas de que maneira? Serd que com as imagens em movimento, as
expressdes faciais, as cenas, isso ficaria mais facil? Se o professor utilizasse apenas o cinema,
para comecar, para mostrar um conceito geogréafico, vocés entenderiam de forma mais clara?

Meryl Streep e Zezé Motta: Com legenda entenderiamos.

Entrevistador: N&o. Sem legenda. VVocés conhecem os filmes do Chaplin, ndo é? Néao
tém legenda. Como vocés entendem?

Meryl Streep e Zezé Motta: Ele faz mimica.

Entrevistador: O Chaplin fala nos filmes dele?

Meryl Streep e Zezé Motta: Néo. Ele ndo fala nada. Ele fica sempre calado. S6 com as
expressodes faciais e do corpo dele e dos movimentos.

Entrevistador: Os filmes dele precisavam de legenda para vocés entenderem?

Meryl Streep e Zezé Motta: Ndo. Com 0s movimentos ele conseguia mostrar o que
queria.

Entrevistador: Precisou de lingua de sinais no filme?

Meryl Streep e Zezé Motta: Nao.

Entrevistador: Precisou da lingua de sinais para vocés entenderem o que se passava ali?

Meryl Streep e Zezé Motta: Porque conseguimos entender o movimento, o que acontece
nesse filme, as acdes e ai temos uma boa percepcao do que se passa. Tanto surdo quanto ouvinte
conseguem ter essa percepcao.

Entrevistador: Tem alguma diferenca entre surdo e ouvinte no entendimento do filme
do Chaplin?

Meryl Streep e Zezé Motta: Tem diferenca. Acho que o ouvinte esta ligado com os
canais auditivos e visuais. J& o surdo € s6 visual. E isso para aprender com o filme ajuda muito.

Melhora o aprendizado.
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ANEXO A - Termo de consentimento livre e esclarecido — maiores de idade

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - MAIORES DE IDADE

Vocé esta sendo convidado (a) a participar como voluntério (a) da pesquisa denominada
“CINEMA: a Geografia a 24 quadros por segundo para alunos surdos”, realizada no ambito do
Programa de Mestrado Profissional em Praticas de Educacdo Béasica (MPPEB) do Colégio
Pedro 11 (CPII) e que diz respeito a um (a) trabalho de dissertacdo de mestrado.

1. OBJETIVO: O objetivo do estudo € buscar estratégias para a ampliacdo de

perspectivas e oportunidades na construcdo do ensino de Geografia com a utilizagcdo do Cinema
para o estudante surdo.

2. PROCEDIMENTOS: a sua participacdo consistird em entrevistas antes do comeco

da pesquisa e ao final da mesma com o intuito comparativo e interpretativo das respostas
obtidas. Essas entrevistas serdo compostas por perguntas sobre o interesse e a compreensao de
um conceito da Geografia, ja apresentado aos alunos como parte do conteddo programatico, e,
posteriormente, depois da construcdo deste mesmo conceito através do recurso do cinema. Ou
seja, nas aulas de cinema serdo apresentados conceitos geogréficos, inicialmente em Libras e
Lingua portuguesa e, posteriormente, com o recurso do cinema (exibicdo de filmes e debates),
com o intuito comparativo. Analisaremos, assim, as perspectivas do aluno surdo na construgédo
de conceitos da Geografia através do Cinema. As entrevistas terdo dois formatos: o primeiro,
para os alunos e professores surdos, serd em Libras e, para tal, serdo filmadas, acompanhadas e
depois traduzidas para a lingua portuguesa e depois traduzidas para a lingua portuguesa por
intérpretes profissionais fora do INES. Ja o segundo, serd em Portugués, para os professores
ouvintes de Geografia. Nessas entrevistas abordaremos duas questdes relevantes para a
pesquisa: a importancia da imagem e da visualidade na educagéo de surdos e o0 cinema como
ferramenta didatica. Além disso, participardo das aulas de cinema, no contra turno, como campo
de estudo da pesquisa.

3. POTENCIAIS RISCOS E BENEFICIOS: Toda pesquisa oferece algum tipo de risco.

Nesta pesquisa, o risco pode ser avaliado como minimo. A pesquisa se dara no ambito escolar,
dentro da sala de Cinema, isto ¢, o participante pode apresentar algum tipo de mal estar ou nao
ficar a vontade diante da entrevista, ou até mesmo nas atividades propostas. Objetivando conter
€ sanar esses riscos, o participante tem a possibilidade de ser atendido pelo departamento

médico da institui¢do, assim como responder a entrevista e participar das atividades quando se
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sentir seguro ¢ confortdvel. Por outro lado, sdo esperados os seguintes beneficios da
participagdo na pesquisa: a participacdo na pesquisa sera fundamentada no interesse dos
préprios envolvidos, garantindo, assim, a livre participacdo no processo de coleta de dados. Se
a pesquisa ndo apresentar resultados positivos, sera garantida aos alunos a integra dos conteudos
de Geografia e cinema, mesmo que vistas como reforco das aulas cotidianas.

4. GARANTIA DE SIGILO: os dados da pesquisa serdo publicados/divulgados em

livros e revistas cientificas. Asseguramos que a sua privacidade sera respeitada e o0 seu nome

ou qualquer informacéo que possa, de alguma forma, o (a) identificar, serd mantida em sigilo.
O (a) pesquisador (a) responsavel se compromete a manter os dados da pesquisa em arquivo,
sob sua guarda e responsabilidade, por um periodo minimo de 5 (cinco) anos apds o término da
pesquisa.

5. LIBERDADE DE RECUSA: a sua participacdo neste estudo € voluntaria e ndo é

obrigatéria. Vocé poderd se recusar a participar do estudo ou retirar seu consentimento a
qualguer momento, sem precisar justificar. Se desejar sair da pesquisa vocé ndo sofrerd
qualquer prejuizo.

6. CUSTOS, REMUNERACAO E INDENIZACAO: a participacio neste estudo néo

tera custos adicionais para vocé. Também nao havera qualquer tipo de pagamento devido a sua

participacdo no estudo. Fica garantida indenizacdo em casos de danos, comprovadamente
decorrentes da participacdo na pesquisa, nos termos da Lei.
7. ESCLARECIMENTOS ADICIONAIS, CRITICAS, SUGESTOES E

RECLAMACOES: o(a) pesquisador(a) garante a vocé livre acesso a todas as informacdes e

esclarecimentos adicionais sobre o0 estudo e suas consequéncias. VVocé podera ter acesso ao(a)
pesquisador(a) Fabio Rodrigues Pereira pelo telefone (21) 997750025 ou pelo e-mail:
fabiorp7@hotmail.com. Se vocé tiver alguma consideracdo ou duvida sobre a ética da pesquisa,
poder4 entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa do Colégio Pedro 11 (CEP/CPII),
situado no Endereco: Campo de Sdo Cristovao n° 177, prédio da Pro-Reitoria de Pos-
Graduacao, Pesquisa, Extenséo e Cultura (PROPGPEC), sala 202-B — S&o Cristdvao — Rio de
Janeiro, CEP 29921-903, pelo telefone: 21 3891-0020 ou pelo e-mail: cep@cp2.912.br e/ou

com o Comité de Etica em Pesquisa do Instituto Nacional de Educac&o de Surdos (CEP/INES),

situado no Endereco: Rua das Laranjeiras, 232, Laranjeiras. Rio de Janeiro — RJ, o CEP/INES
esté localizado atualmente em prédio proprio e garante atendimento ao publico na sala em frente
do estacionamento interno do Instituo ao lado direito da Faculdade do Departamento de Ensino
Superior — DESU/INES.
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CEP 22240-003, pelo telefone (21) 2285-7546, ramal 126 ou pelo e-mail:

cepines@ines.gov.br e o cep.ines@hotmail.com.

CONSENTIMENTO

Eu, acredito ter sido suficientemente

esclarecido (a) a respeito das informagdes sobre o estudo acima citado que li ou que foram lidas
para mim. Eu receberei uma via deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e
a outra ficara com o (a) pesquisador (a) responsavel por esta pesquisa. Além disso, estou ciente
de que eu e o (a) pesquisador (a) responsavel devemos rubricar todas as folhas desse TCLE e

assinar na ultima folha. Declaro que concordo em participar da pesquisa.

Data: [/

Assinatura

Eu, obtive de forma apropriada e

voluntaria o Consentimento Livre e Esclarecido do (a) participante da pesquisa.

Data: [/

Assinatura
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