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RESUMO

FELIZOLA, Mbnica Reis. A importancia do estudo na escola da cultura visual dos povos
originarios do Brasil: os indigenas. 2019. Monografia (Especializagdo) — Colégio Pedro I,
Pro-reitora de Pds-Graduagdo, Pesquisa, Extensdo e Cultura, Programa de Especializacdo em
Ensino de Artes Visuais, Rio de Janeiro, 2019.

A cultura visual indigena vem dos povos ancestrais que habitavam o Brasil antes da chegada
dos colonizadores. Esses povos, que ainda hoje habitam nossa terra, desenvolveram e
desenvolvem uma cultura propria e, apesar de serem considerados inferiores e primitivos,
conseguem viver em harmonia com a natureza, preservando e utilizando artisticamente todos
os elementos que os cercam no ambiente onde vivem. A fim de se manterem vivos dos
ataques de uma sociedade que s6 visa 0 consumo e a producdo desenfreada das terras e de
bens, os povos indigenas, que sdo os originarios do Brasil, precisam ser valorizados,
respeitados e reconhecidos como os verdadeiros donos das terras brasileiras que habitavam e
habitam o nosso solo. Compreende-se entdo o povo indigena — ainda que plural em sua
diversidade populacional - como um dos formadores do povo brasileiro. No produto
educacional que elaborei, mostro uma sequéncia didatica que pretende estudar essa cultura
visual, viva e atuante para dar oportunidade aos alunos de entrar em contato com essa arte que
é constituida por uma estética rica em harmonia, cores, formas, beleza e bagagem religiosa.
Além disso, levar os alunos a familiarizar-se e sensibilizar-se com a arte indigena estimula-os
a perceber que a arte e cultura indigena esta mais presente em nossa vida cotidiana mais do

que imaginavamos.

Palavras Chaves: Indigenas. Povos originarios. Cultura visual. Valorizacdo.

Reconhecimento. Alunos e escola.



ABSTRACT

FELIZOLA, Moénica Reis The importance of visual culture studying in the school from
native people of Brazil: the indigenous people. 2019. Monograph (Specialization) - Pedro 11
School, Pro-Rector’s of Post-Graduation, Research, Extension and Culture, Specialization

Program in Teaching in Visual Arts learning, Rio de Janeiro, 2019.

The indigenous visual culture comes from the ancestors who inhabited Brazil before the
colonizers’ arrival. These peoples, who still inhabit our land, have developed and develop
nowadays their own culture and, although they are considered inferior and primitive, they can
live in harmony with nature, preserving and artistically using all the elements that surround
them in the environment in which they live. In order to stay alive from the attacks of a society
that only aims at the consumption and the unrestrained production of lands and goods, the
indigenous peoples, who are the originators of Brazil, need to be valued, respected and
recognized as the real owners of the Brazilian lands who inhabited and inhabit our soil. These
it is understood they are that the indigenous people- although plural in their population
diversity — they are of those who contributed to create the Brazilian people on the educational
product that | produced. | show a didact sequence that aims to study this visual, lively and
active culture so as to give our students the opportunity to get in touch with this art that is
constituted by rich aesthetics in harmony, colors, shapes, beauty and religious baggage. In
addition, leading students to become familiar with and to sensitize themselves to indigenous
art encourages them to realize that indigenous art and culture is more present in our daily life

than we imagined.

Keywords: Indigenous people. Native peoples. Visual culture. Appreciation. Recognition.

Students and school.
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1. INTRODUCAO

Diante da invisibilidade da existéncia dos povos indigenas a ponto de os alunos
questionarem a presenca de indios no Brasil, fica evidente a importancia de desenvolver esse
trabalho de pesquisa sobre a cultura visual indigena. Esse estudo vem refletir e retratar na
escola uma nova forma de olhar o0 mundo dos indigenas, criar identidade e deixar de ter uma
visdo marginalizada desses povos. Neste contexto, a elaboracdo desse trabalho permite trazer
para a sala de aula a producdo artistica junto com a forma de viver dos indigenas. Vem
mostrar uma nova maneira de apreciar o mundo dos povos originarios, dando as imagens que
circulam nos meios de comunicacdo uma resposta educativa através do produto educacional
desenvolvido aqui.

Os alunos serdo levados a observacdo e reflexdo da cultura visual indigena através de
um projeto que é uma sequéncia didatica que intenciona trazer a¢Ges que promoverdo o
desenvolvimento de praticas pedagdgicas que permitirdo relacionar o que se ensina e se
aprende na escola com os desafios que tem atualmente a construgdo do conhecimento na
sociedade da informacdo. Os estudantes serdo capazes de interpretar e dar respostas ao que
acontece no mundo em que vivem, através de um curriculo multicultural que é essencial para
uma educacdo como interventora social levando a reconstrucdo de uma sociedade menos

colonialista.

Acreditamos que bons curriculos e ensinos, particularmente na area do
multiculturalismo, devem ser conectados com as necessidades,
experiéncias e comunidade dos estudantes. E importante para os
estudantes investigar como as suas vidas se relacionam e séo limitadas
pela sociedade de forma mais ampla. Os alunos precisam de
habilidades criticas para enderecar questdes sociais e decidir, apds
pensar muito, como alguns grupos se beneficiam ou prejudicam outros
pelas préaticas e decisbes colonialistas. (BALLENGEE-MORRIS;
DANIEL; STUHR, 2010, p.267)

Os indigenas foram inicialmente entendidos e retratados pelos europeus como seres
exoticos e primitivos. Caracteriza-los como inferiores justificava e facilitava os propdsitos
coloniais. A destruicdo da histdria dos indigenas pelos colonizadores era e é essencial para a
dominacdo desse povo. Os indigenas brasileiros, vivendo em um pais tropical, com sua
cultura original, mostram uma forma prépria de ver o mundo, se organizam em modelos
sociais diferentes dos nossos e se relacionam de forma sustentdvel com o ambiente em que
vivem. Como sdo diferentes da sociedade, sofrem ataques em sua cultura e historia porque
para os colonizadores atuais tem pouco valor para nagao.

Até 1988 a cultura indigena ndo era considerada como cultura do povo brasileiro. A
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partir dai as sociedades indigenas tiveram reconhecidos seus direitos as diferengas, sendo-lhes
garantidos costumes, organizacao social e religido propria.

Atualmente, a cultura visual indigena vem sofrendo varios ataques e desrespeitos, seja
pelo agronegdcio, interessado em retird-los das terras demarcadas para a expansdo de terras
produtoras, seja por religides neopentecostais que seguem a linha do colonizador em domina-

los através da manipulacéo religiosa, como também foi feito no passado.

Portanto, os preconceitos e o desenvolvimento que existem ainda hoje
sobre os povos indigenas no pais tém origem historica e sédo
justificados pelos interesses de alguns grupos que pretendem eliminar
qualquer resisténcia aos projetos de desenvolvimento. A violéncia
praticada contra esses povos e O preconceito que 0s meios de
comunicacdo difundem contribuem para a desvalorizacdo dessas
populacdes que sequer dominam, desqualificando suas culturas, seus
saberes, para desumaniza-los e tornar aceitavel o seu exterminio
fisico, cultural e simbdlico. (COSTA, 2016, p.382)

Entender como vivem e que contribuicdo os indigenas nos deixaram através de sua
cultura é essencial dentro do local de aprendizagem, que neste caso ¢ a escola. Compreender a
cultura visual indigena implica fazer uma reflex&o sobre nossas matrizes ancestrais, tendo 0s
indigenas como povos originarios do Brasil, que aqui sempre habitaram.

Os indigenas brasileiros dispdem ainda hoje de uma grande producéo de alta qualidade
estética que, embora ndo seja codificada pela cultura dominante, precisa ser reconhecida,
estudada e valorizada pela sociedade brasileira atual.

Conhecer outros jeitos de viver e de ver o mundo amplia 0 nosso universo pessoal e
gera novos aprendizados. Uma das formas de ampliar esse universo é por meio do contato
com outras narrativas e culturas.

Trazer, portanto, para a escola o estudo da cultura visual indigena é reafirmar a
importancia das interpretagfes visuais no estudo dessas linguagens visuais, no processo de

aprendizagem do aluno na sociedade e no meio em que ele vive.

A cultura visual dispde de um componente estimulante para um
curriculo integrado pela exposicdo de imagens e objetos que
caracterizam a complexidade, ambiguidade, contradi¢do, paradoxo e
multiplas perspectivas. Por esse caminho, os estudantes aprendem que
a vida real é desarrumada e as questoes ndo sdo resolvidas tendo “a”
reposta certa. SolucBes envolvem  discussdo, compromisso,
negociagdo, arbitragem, mediacdo, sensibilidade cultural e fraqueza
com 0S recursos comunitarios, maultiplas representacbes e re-
representacfes. (BALLENGEE-MORRIS; DANIEL; STUHR, 2010,

p.268)
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Discutiremos nos proximos capitulos nossas praticas culturais, enfatizando a cultura
visual dos povos indigenas, originarios do nosso pais, a trajetdria desses povos até os dias de
hoje, a importancia dos estudos da cultura visual, através da visualidade em forma de
produtos como artefatos, representacGes rituais e simbolicas que mostra a importancia do
patrimonio imaterial e a contribuicdo da lei 11.645 no desenvolvimento dos estudos da
diversidade dos povos indigenas e afro brasileiros, e a importancia pedagdgica do produto

sobre o estudo da cultura visual indigena.
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2. JUSTIFICATIVA

O processo de ocupacdo do territorio brasileiro resultou de violentas disputas entre
diferentes culturas que promoveu uma cultura mista, hibrida e complexa que precisa ser
estudada por diferentes olhares. A partir dessas visdes conflitantes, sera possivel reconhecer
preconceitos nossos e dos alunos no que diz respeito a relagdes de poder, acumulagdo de
riquezas e no¢Ges de justica. Através de um produto que consistird em uma sequéncia didatica
dos estudos da cultura visual dos povos indigenas na escola poderemos compreender a

relevancia da multiculturalidade.

Hoje, os humanos ainda sdo seres mdveis (ndmades). Porém, muitos de nossos
viajantes o fazem via rede de comunicagdo virtual: televisdo, radio, filmes, e
tecnologia de computador. Por essa razdo, as dimensdes do desafio do
multiculturalismo sdo enormes por todas as pessoas, especialmente para os
educadores, que devem ensinar as questdes e implicacfes desse assunto para
0s estudantes através dessas descrices virtuais. (BALLENGEE-MORRIS;
DANIEL; STUHR, 2010, p.266)

Imagem 1 — Bandeira do Brasil da Mangueira

A escola de samba Mangueira, vencedora do Carnaval no Rio de Janeiro, levou a avenida historias de resisténcia
de indigenas e negros no pais. Entre as referéncias do samba-enredo nota 10, esta o livro Povos Indigenas no
Brasil, editado pelo ISA. Fonte: https://www.socioambiental.org/pt-br

Calcula-se que cerca de mil diferentes povos habitavam o territorio correspondente ao
atual Brasil quando os colonizadores europeus comecaram a invadir suas terras, no final do
século XV.

Os povos indigenas nos primeiros contatos se mostraram amigaveis com 0s

estrangeiros, porém muitos desses povos foram ndo s6 contaminados por doencas trazidas
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pelos europeus como também foram escravizados por eles. A resisténcia & escravizagdo gerou
inlmeras e sangrentas guerras que dizimaram boa parte da populacdo indigena costeira.
Aqueles que sobreviveram migraram para o interior do continente na esperanca de conseguir
fugir de t&o triste fim. Infelizmente a ocupacdo de suas terras prosseguiu na mesma direcao,
espalhando tribos inteiras por regides que Ihes eram desconhecidas.

Mesmo submetidos a diversos tipos de violéncia durante mais de cinco séculos, muitos
povos conseguiram sobreviver e, nas Ultimas décadas, apesar de todos os problemas
enfrentados e contrariando muitas expectativas, a populacéo indigena retomou o crescimento.
Estima-se que no Brasil atualmente ha cerca de 305 povos indigenas, que falam em torno de
200 linguas e dialetos, chegando proximo a 900 mil indigenas, segundo dados do Censo
Demografico do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) de 2010. Essa
populacdo indigena estd espalhada por todas as macrorregides do pais, com maiores
concentracOes populacionais na Regido Norte.

No século XIX, como forma de tentar reparar séculos de destruicdo e submissdo da
cultura indigena, artistas e intelectuais empenharam-se na reconstrucdo da identidade
indigena. No entanto, tal identidade, construida dentro do romantismo, pintava o indio de
forma heroica e idealizada, tal como nas obras literdrias o Guarani e Iracema, de José de
Alencar ou na pintura O Ultimo Tamoio, de Rodolfo Amoedo. Somente na segunda metade do
século XX os povos indigenas conseguiram recuperar sua prépria voz. A partir de 1970, em
plena ditadura militar, comecou a luta pela demarcagdo de suas terras e pelo direito a
preservacao de seu modo de vida.

A aproximagdo de organizagdes civis as comunidades indigenas e os estudos de
antropologos e outros intelectuais contribuiram para evidenciar que o modo de vida e 0s
saberes desses povos constituem um patrimonio cultural de toda a humanidade. Existe muito
por aprender com 0s povos indigenas, pois eles se organizaram em modelos sociais diferentes
do nosso e se relacionam de forma sustentavel com o ambiente em que vivem.

Apropriando-se da arte material e imaterial da cultura visual podemos dizer que o
conceito de arte, como entendemos, ndo existe para os povos indigenas que vivem no Brasil.
As ideias de inovacdo e contemplacdo nédo estdo presentes nas formas estéticas dos diferentes
povos. Entretanto, ndo é porque inexistem o conceito de estética e os valores que o0 campo das
artes agrega na tradicdo ocidental, que os indigenas brasileiros ndo teriam formulado seus
préprios termos e critérios para distinguir e produzir beleza. A producgéo artistica brasileira
ndo deixa divida quanto a beleza desses povos. A inexisténcia da figura do artista como

individuo criador € outra diferenca que procura expressar sua subjetividade por meio de
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formas originais. A arte nas sociedades indigenas é fruto de praticas que visam a continuidade
de uma tradicéo ancestral.

Até hoje, uma certa concep¢do museologica dos artefatos indigenas continua a vigorar
no senso comum. Para muitos, essas obras constituem “artesanato”, considerado uma arte
menor, cujo artesdo apenas repete 0 mesmo padrdo tradicional sem criar nada. Tal perspectiva
desconsidera que a producdo ndo paira acima do tempo e da dindmica cultural. Ademais, a
plasticidade das obras resulta da confluéncia de concepcdes e inquietacBes coletivas e
individuais, apesar de ndo privilegiar este Ultimo aspecto, como ocorre na arte ocidental.
Confeccionados para uso cotidiano ou ritual, a producdo de elementos decorativos ndo é
indiscriminada, podendo haver restricdes de acordo com categorias de sexo, idade e posi¢cdo
social. A producdo de tais elementos exige ainda conhecimentos especificos acerca dos
materiais empregados, das ocasides adequadas para a producéo.

As formas de manipular pigmentos, plumas, fibras vegetais, argila, madeira, pedra e
outros materiais conferem singularidade a producdo, diferenciando-a da arte ocidental. No
entanto, nao se trata de uma “arte indigena”, e sim de “artes indigenas”, ja que cada povo
possui particularidades na sua maneira de se expressar e de conferir sentido as suas
producdes.

Os suportes de tais expressoes transcendem as pecas exibidas nos museus e feiras -
cuias, cestos, cabacas, redes, remos, flechas, bancos, mascaras, esculturas, mantos, cocares -
uma vez que o corpo humano é pintado, escarificado e perfurado; assim como 0 s&o
construcdes rochosas, arvores e outras formacgdes naturais; sem contar a presenca crucial da
danca e da musica. Em todos esses casos, a ordem estética esta vinculada a outros dominios
do pensamento, constituindo meios de comunicacao — entre homens e mulheres, entre povos e
entre mundos — e modos de conceber, compreender e refletir a ordem social e cosmoldgica.

Mesmo com toda essa bagagem de producdo, a ciéncia ocidental apresenta ainda
imensa dificuldade de reconhecer a propriedade intelectual dos povos indigenas em relagdo ao
conhecimento de plantas e materiais da natureza utilizados para fazer os artefatos. Uma vez
gue vivemos em uma sociedade capitalista que tende a valorizar a propriedade em detrimento
do ser humano, muitas vezes é mais facil reconhecer os patrimonios materiais, como
monumentos puablicos, obras de artes, entre outros, que o patrimdnio imaterial, representados
pelas dangas, pelos habitos alimentares, pelas crencas e pela propria lingua. Como o processo
de colonizagdo dizimou culturas, grande parte do patrimonio imaterial dos habitantes do

Brasil foi destruida.
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O reconhecimento dos valiosos sistemas de conhecimentos produzidos pelos
povos indigenas é um processo lento, que ainda esta em curso. Dentre outros
fatores historicos, a revisdo da nogdo de “cultura” conduzida pela
Antropologia, tem possibilitado a construcdo de instrumentos para que esse
conjunto de saberes possa ser reconhecido pelos estados nacionais e por
organizaches internacionais. Nesse processo de revisdo, destaca-se a
importancia que os patrimdnios imateriais adquiriram na cena cientifica,
onde se critica 0 excesso de foco dado até agora ao patriménio material e aos
saberes tecnoldgicos. (GALLOIS, 2006, p.10)

Levando-se em consideracdo o impacto das novas tecnologias e as midias no cotidiano
dos indigenas, apesar do isolamento de alguns, podemos falar de uma cultura visual na arte
indigena, j& que segundo Freedman, “a cultura ¢ a forma de viver e a cultura visual d& forma
ao nosso olhar, ao mesmo tempo que ¢ a forma de olhar o mundo”, e estd presente na
(i)materialidade e no significado cultural da arte, eliminando as diferencas conceituais entre

arte e cultura e sendo denominada a partir de entdo como uma cultura visual indigena.

Imagens sdo uma forma poderosa de representacdo. Boa parte desse poder
estd no seu carater interpretativo. Abandonando entdo o preconceito, a
cultura visual indigena sendo ensinada na escola, pode desenvolver nos
alunos um poder mais interpretativo, critico e seguro em relagdo ao seu
poder de cidaddo, diante desse mundo imagético. Nesse mundo
contemporaneo plural e hibrido as imagens se afirmam diante de uma
representacdo aparentemente comum. (FREEDMAN, 2010, p.126)

Sendo assim, exibe-se a seguir um mapa com a localizacéo e distribuicdo da populacéo
indigena presente no pais em que é possivel observar que a cultura indigena e
consequentemente a existéncia da cultura visual indigena ndo é uma invengdo abstrata e sim
real, espalhada em todo o territério brasileiro. Apés o mapa, foram escolhidos e foram

selecionadas algumas fotos e imagens que ilustram a realidade da cultura visual indigena.



17

Imagem 2 — Populacgéo indigena nos municipios 2010
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Mapé mostra a distribuicdo espacial das 896 mil pessoas que se declararam ou se consideraram
indigenas. Fonte: IBGE

Exemplos de imagens da cultura visual indigena:

Imagem 3 — Arte Wayana

A maruana, roda-de-teto com pinturas que representam lagartas sobrenaturais, esta bfesente em todas
casas Wayana. Desenho de Yeyé. Fonte: https://pib.socioambiental.org/pt/Artes



https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Wayana
https://pib.socioambiental.org/pt/Artes
https://mundogeo.com/blog/2013/04/22/ibge-lanca-mapa-da-populacao-indigena-no-pais/ibge-lanca-mapa-da-populacao-indigena-no-pais/
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Desenhos minuciosos e simétricos, tracados com tinta obtida da mistura do suco do jenipapo com p6 de

carvao, marcam, até hoje, a pintura corporal dos Kadiwéu. Fonte:
https://pib.socioambiental.org/pt/Artes

Imagem 5 — Arte Baniwa

~———

indio Baniwa do alto Igana (Amazonas) coloca e_tiqueta com a logomarca “arte baniwa” num urutu de aruma,
cestaria que é comercializada em S&o Paulo. Fonte: https://pib.socioambiental.org/pt/Artes

T - -



https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Kadiw%C3%A9u
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Kadiw%C3%A9u
https://pib.socioambiental.org/pt/Artes
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Baniwa
https://pib.socioambiental.org/pt/Artes

Imagem 6 — Arte Tikuca

https://pib.socioambiental.org/pt/Artes

Imagem 7 — Arte Tikuna

ll‘ - .“ 5

Hilda Tomas do Carmo, india tikuna (AM), mostra o desenho que represen
https://pib.socioambiental.org/pt/Artes
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ta a “festa da moga nova”. Fonte:


https://pib.socioambiental.org/pt/Artes
https://pib.socioambiental.org/pt/index.php?title=Povo:Tikuna&action=edit&redlink=1
https://pib.socioambiental.org/pt/Artes
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Imagem 8 — Arte Karaja
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A cerdmica Karaja é arte exclusiva das mulheres. Fonte: https://pib.socioambiental.org/pt/Artes

Imagem 9 — Arte Matis
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As mascaras Matis (AM) representam os espiritos mariwin, cujo papel consiste em bater nas criangcas com o
objetivo  de  endurecer, disciplinar e  torna-las mais ativas e  vigorosas. Fonte:
https://pib.socioambiental.org/pt/Artes



https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Karaj%C3%A1
https://pib.socioambiental.org/pt/Artes
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Matis
https://pib.socioambiental.org/pt/Artes
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Imagem 10 — Arte Kadiwéu

Entre os Kadiwéu (MS), também sdo as mulheres que decoram a cerdmica. Elas utilizam
padrfes que seguem um repertorio rico, mas fixo, de formas preenchidas com variadas cores.
Fonte: https://pib.socioambiental.org/pt/Artes

Imagem 11 — Arte Xikrin
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Entre os Xikrin, a qualidade de pintura é considerada atributo inerente a natureza feminina. Fonte:
https://pib.socioambiental.org/pt/Artes



https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Kadiw%C3%A9u
https://pib.socioambiental.org/pt/Artes
https://pib.socioambiental.org/pt/index.php?title=Povo:Xikrin&action=edit&redlink=1
https://pib.socioambiental.org/pt/Artes
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Imagem 12 — Arte Xikrin

' ' i
No ritual de nominacdo dos Xikrin do Cateté, as meninas sdo, por meio da pintura corporal e da elaborada arte
pluméria, literalmente transformadas em passaros. Fonte: https://pib.socioambiental.org/pt/Artes

Imagem 13 — Arte Wari’

O towa, instrumento de percussdo dos Wari' (RO), é feito de argila revestida de caucho de seringueira.
Fonte: https://pib.socioambiental.org/pt/Artes



https://pib.socioambiental.org/pt/Artes
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Wari%27
https://pib.socioambiental.org/pt/Artes
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Cestaria de aruma baniwa. Foto: Beto Ricardo, 2000. Fonte:
https://pib.socioambiental.org/pt/Artes

Imagem 15 — Arte Wayana

Esta peca de cestaria dos Wayana (PA) guarda o motivo kaikui, a onga pintada que representa simbolicamente os
guerreiros. Fonte: https://pib.socioambiental.org/pt/Artes



https://pib.socioambiental.org/pt/Artes
https://pib.socioambiental.org/pt/Artes
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3. OBJETIVO

Estudo da cultura visual indigena através de um produto pedagogico.

3.1. Objetivos gerais
Tal produto, que é uma sequéncia didatica sobre a importancia do estudo da cultura
visual dos povos indigenas, levara o alunado a conhecer, aprender e respeitar a cultura visual

dos povos originarios.

3.2. Objetivos especificos

e Estudar e entender a arte, artefatos e arte imaterial da cultura visual indigena de
algumas etnias.

e Levar o aluno a reconhecer a cultura visual dos povos indigenas na escola.

e Trazer uma contribuicdo pedagdgica na formacao cultural dos alunos.

e Reconhecer a cultura material e imaterial.

e Valorizar a arte dos povos indigenas, atraves de um olhar respeitoso.

e Reconhecer as diversas culturas visuais.
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4. REFERENCIAL TEORICO

4.1. Lei 11.645

Os povos indigenas tém um capitulo préprio na constituicdo de 1988, que reconhece
seu direito sobre as terras que habitam. Eles ja estavam l& antes da chegada dos colonizadores
e da fundacdo do Estado do Brasil. E, na atual legislatura, ttm uma representante no
congresso federal, a advogada Joénia Wapichana.

A contribuicdo histérica das diversas culturas indigenas hoje é reconhecida e esta
presente na vida dos brasileiros, ndo s6 nas manifestacfes restritas ao passado, mas também
em elementos vivos e participantes na cultura do pais. Uma grande parcela da populagédo
partilha dessas origens.

Sendo assim, de acordo com a lei 11.645, reconhecer a diversidade da cultura indigena
€ preservar nossas origens e realizacdes no passado, presente e futuro. A lei 11.645 aborda o
tema da diversidade e da etnicidade na educacdo basica, distinguindo-se de outras politicas
orientadas para segmentos sociais etnicamente diferenciados (BRASIL, 2008).

A lei ndo se propGe a definir politicas educacionais para 0s povos indigenas ou afro-
brasileiros, mas torna obrigatdria a inclusdo do ensino da histéria e da cultura afro-brasileira e
indigena nos curriculos do ensino fundamental e médio, das redes publicas e privadas.
Também propde uma abordagem transversal das tematicas, na medida em que define que o
conteudo seja trabalhado.

A lei vem trazer novas concepcles de que a escola é uma das instituicGes sociais
responsaveis pela construcdo positiva da cultura dos indigenas e afrodescendentes e por uma
educacao que tenha respeito a diversidade e a construcao do antirracismo, contribuindo para a
formacéo cidada dos nossos alunos.

Trabalhar as questdes raciais e as questdes de desigualdade faz parte da luta pela
cidadania e democracia para todos. E urgente o trabalho de respeito ao outro, questionamentos
e discussdes dos fatores que tém provocado preconceitos e discriminagdo, devem ser feitos
nas escolas.

A educacdo para as relagdes étnico-raciais que cumpre o seu papel é aquela
em que as criancas, 0s adolescentes, os jovens e os adultos negros e brancos,
ao passarem pela escola béasica, questionem a si mesmos nos seus proprios
preconceitos, tornem-se dispostos a mudar posturas e praticas
discriminatorias, reconhecam a beleza e a riqueza das diferencas e
compreendam como essas foram transformadas em desigualdades nas
relacBes de poder e de dominacdo. Em suma, 0s sujeitos de uma educacao
das relagBes étnico-raciais que se pauta na ética aprenderdo a se posicionar
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politicamente (e ndo somente no discurso) contra toda a sorte de
discriminagdo. (GOMES, 2013, p.83)

Essas questdes sinalizam para os desafios que esta lei coloca para todos os professores
e profissionais que trabalham e atuam no campo de reconhecimento da cultura dos povos
indigenas. A publicacdo da lei 11.645 e sua aplicacdo em sala de aula tem exigido um
comprometimento que vai além dos proprios esforcos dos professores, exige uma acgdo
conjunta em varias instancias de decisdo. E preciso tomar cuidado para ndo depositarmos toda
a nossa esperanca de atuacao da lei somente na escola, ela sozinha ndo da conta de tudo, mas
nem por isso ela deixa de ser responsavel pelo processo.

O estudo da cultura indigena brasileira para criancas e jovens significa discorrer sobre
um tema ainda novo para muitos educadores. Apesar dos esforgos promovidos por 6rgaos
federais e instituicdes diversas para divulgar as culturas indigenas, essas ainda sdo uma
incdgnita para alguns professores e alunos até mesmo em algumas universidades.

Contudo, em face a lei 11.645/2008, que determina que os estudos de histdria e cultura
afro-brasileira e indigena sejam inseridos nos curriculos das escolas brasileiras, a lacuna do
desconhecimento da cultura indigena pouco a pouco esta sendo preenchida.Todos tém o
direito de descobrir, ler e debater os textos e materiais culturais produzidos pelos diversos
povos indigenas, como forma ndo s6 de conhecer visdes estéticas e tematicas diferentes, mas
também de valorizar o outro, o diferente, que deve ter sua historia, sua presenca e visao de

mundo reconhecida.

4.2. O produto educacional criado e sua importancia pedagogica

A acdo pedagogica proposta neste trabalho intenciona abordar a cultura visual dos
povos indigenas através de uma sequéncia didatica que tem como alegacdo trabalhar a
compreensdo da cultura visual.

Interpretar a cultura visual dos povos originarios significa identificar as mais variadas
imagens e assim poder reconhecer que a visualidade que faz parte de nosso cotidiano, embora
muitas vezes sem compreender, é possivel decodificar o que elas simbolizam.

A cultura visual indigena esta representada em varios objetos e elementos de uso
diario na nossa sociedade. Por exemplo, quando aparece um grafismo indigena em um suporte
de papel para colocar tapioca em uma loja comercial, podemos observar a cultura visual
indigena presente no porta tapioca e na propria tapioca porque ambos séo patrimonios desses

povos e estdo presentes em produtos comerciais no nosso dia a dia.
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Dessa forma quando sinalizamos essas produgdes estabelecemos relagdes entre povos,
lugares e tempo e trazemos para a escola uma leitura visual dos objetos indigenas que talvez
os alunos ndo tenham observado.

A cultura visual propde que além das atividades ligadas as artes plésticas, sejam
incorporadas também a publicidade, objetos do cotidiano, a moda, a arquitetura, videos clipes
e tantas representacfes visuais quanto o homem é capaz de produzir. Trata-se de trazer o
cotidiano para a sala de aula, assim poder explorar a experiéncia dos alunos e a realidade
virtual externa.

Estudar a cultura visual indigena contribuira para que os alunos desenvolvam uma
imagem positiva, através de uma alfabetizacao visual que dara condi¢des de conhecer melhor
a sociedade em que vivem 0s povos originarios, interpretar sua cultura de outrora e de hoje,
tomar contato com outros modos de vida, despertar o olhar curioso para desvendar, interrogar
e produzir alternativas frente ao universo visual.

O estudo da cultura visual como importante papel pedagogico para a formacao critica
e produtiva dos alunos vem estabelecer processos de interferéncia e transferéncias entre os

conhecimentos que se possui e novas situagcdes que se aprende.

vivemos em um mundo tecnolégico visual complexo, onde as imagens se
transformam no produto mais essencial de nossa informagdo e
conhecimento. O aspecto da visualidade, que se refere 0 nosso modo de
olhar, ver, contemplar, fitar, mirar, observar, testemunhar, examinar,
vislumbrar, olhar de relance, espiar, espreitar, e entrever o mundo, é
particularmente relevante para a construgdo da representacdo do
conhecimento e revela a necessidade de uma exploragcdo adicional de
conceito da comunicagdo e de representacdo cultural. (DUNCUM, 2002c
apud DIAS, 2010, p.282)

Os povos indigenas representam hoje 4% da populacdo mundial. Nas Américas, sdo 50
milhGes de pessoas, vivendo situa¢bes muito diversas em cada pais. Qual ndo foi a surpresa da
maior parte da populacédo brasileira ao tomar conhecimento do censo realizado pelo IBGE no
ano de 2000, quando mais de 700.000 pessoas se declararam “indios”, abrangendo um
numeroso contingente indigena que vive em centros urbanos. Essa dimensdo do componente
indigena na populacéo brasileira surpreendeu, sobretudo, quem ainda acha que os indios estéo
“em vias de desaparecimento” e que cabe ao estado a responsabilidade de seu destino. Um
destino ainda incerto, sobre o qual vigoram posicdes contraditorias, recomendando-se sua
“integracao” ou sua “preservacao’.

O fato é que os indios sairam do isolamento, integrados como estdo aos sistemas

sociais, econdmicos e politicos, em dmbito regional e nacional. Uma integragdo que se realiza
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por meio de relagdes profundamente desiguais, ou mesmo configuradas no limite da excluséo.
Enquanto minorias, os povos indigenas se veem forcados a negociar constantemente seus
interesses diferenciados com as mais diversas instancias de poder, locais, nacionais e
internacionais. Nesses contextos, aprenderam a gerir tanto suas especificidades culturais
guanto seu posicionamento. Dessa forma, é importante saber esses detalhes, face a exigéncias
do seu desenvolvimento.

A cultura visual indigena estd presente na visualidade de objetos, pinturas corporais,
arquitetura e construcdes, festas e ritos, ou seja, em todo patrimonio material e imaterial que
guardam esses povos.

A atual definicdo oficial de patriménio cultural imaterial é a seguinte: As
praticas, representacOes, expressdes, conhecimento e técnicas — assim como
0s instrumentos, objetos, artefatos e espacos culturais que lhes associados —
que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, individuos reconhecem
como fazendo parte integrante de seu patriménio cultural. (GALLOIS, 2011,
p.10)

De acordo com essa definicdo, o patriménio cultural imaterial se manifesta em
particular nos seguintes @mbitos: as tradi¢des e expressdes orais, incluindo a lingua como
veiculo do patriménio cultural imaterial; dangas, mdusicas e artes da representacdo
tradicionais; as praticas sociais, 0s rituais e eventos festivos; 0s conhecimentos e 0S USOS
relacionados a natureza e ao universo; as técnicas artesanais tradicionais.

Esse patrimdnio cultural imaterial — que se transmite de geragdo em geracdo — €
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcdo de seu entorno, de sua
interacdo com a natureza e sua historia, e lhes oferece um sentimento de identidade e de
continuidade, contribuindo assim a promover o respeito pela diversidade cultural e a criacdo
humana.

Ja a cultura material, é o objeto em si, produzido por saberes que reconhecemos e
estudamos; seus diversos elementos, inseridos no dia a dia do indigena que é confundido

como arte e como objeto de uso para a vida, por mais tribal que o objeto seja.

Na qualidade de elemento de cultura, que efetivamente ndo deixa de ser, a
arte indigena tem sido descrita pelos etndlogos no capitulo da cultura
material, isto é, das manufaturas e da tecnologia, com que se ressalta seu
valor utilitario e técnico, passando a segundo plano o componente artistico
que detém. Nessas classificaces se leva em conta a natureza da matéria-
prima, as técnicas empregadas e o fim a que se destina o artefato. Assim se
fala de ceramicas, tracados, tecelagem, objetos de madeira (bancos, remos),
utensilios domésticos diversos com conteldo artistico, trabalhos em cuias, e
cabagas, ornatos corporais (colares, brincos, tangas), arte pluméria,
instrumentos musicais, pintura corporal e arquitetura. (RIBEIRO,1989, p.31)
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Sendo assim, através das atividades propostas no produto, os alunos conhecerdo a

cultura material e imaterial dos povos indigenas, podendo interagir e produzir seus proprios

objetos a partir do contato com essa visualidade cultural dos povos originarios.

Estudar a cultura visual dos povos indigenas € dar acesso ao alunado de ter uma

educacdo cultural baseado em sistemas dindmicos, com novas situagdes historicas que

exigirdo aprender novos significados dessa arte, levando o aluno a ter mais sensibilidade,

como concepgdo dos desenvolvimentos dos sentidos. Segundo Barbosa (2010, p.99), “essa

definicdo de sensibilidade como conjunto de fungdes organicas que buscam a inteligibilidade,

0 prazer, a sensualidade é a que responde as questdes da p6s-modernidade.”

Além disso, de acordo com Rosa lavelberg (4° ano; 2017; p.1V).

A arte confere significado ao que se aprende, porque abre caminho para que
cada estudante construa sua identidade cultural dialogando simbolicamente
com as imagens de que desfruta, com as mdsicas que ouve, com O0S
espetaculos que assiste e com as informacfes as quais tem acesso, incluindo
as producdes contemporaneas. Desse modo, arte € um aprendizado que
expande as possibilidades de participacéo social.

Aprender sobre a cultura visual dos povos indigenas na escola & uma oportunidade de

levar um conhecimento que pode ser transmitido por meio de outros tipos de linguagens.

Segundo Barbosa,

Dentre as artes, as visuais, tendo a imagem como matéria prima, tornam
possivel a visualidade de quem somos, de onde estamos e de como sentimos.
Relembrando Fanon, diria que a arte capacita um homem ou mulher a néo
ser um estranho em seu préprio pais. Ela supera o estado de
despersonalizagdo, inserindo o individuo no lugar ao qual pertence,
reforcando e ampliando seus lugares no mundo. A arte na educacdo como
expressdo pessoal e como cultura, € um importante instrumento para a
identificacdo cultural e o desenvolvimento individual. (BARBOSA, 2010,
p.99)

Desta forma, levar o conhecimento sobre a cultura do seu préprio pais € levar o aluno

a conhecer 0 que acontece no mundo das artes, para assim conhecer melhor a cultura visual

desses povos. De acordo com Els Lagrou,

funcionalidade e contemplacéo se tornam inseparéveis, resultando a eficécia
estética da capacidade de uma imagem agir sobre e, deste modo, criar e
transformar o mundo. Se a arte, a nossa e a dos outros, fascina é porque ndo
podemos nunca parar de sonhar a possibilidade de criar novos mundos. Esta
possibilidade de coexisténcia e sobreposi¢do de diferentes mundos que néo
se excluem mutuamente é a licdo ainda a ser aprendida com a arte dos
amerindios. (LAGROU, 1963, p.105)
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Ao aprender a cultura visual indigena, os alunos entrardo em contato com o sistema
que envolve a arte na sociedade, ou seja, diferentes modos de produgdo e de circulacéo,
incluindo a diversidade das culturas e dos diferentes grupos sociais. Dessa forma, os objetos
de conhecimento, a experiéncia, a vida cultural, a producdo artistica individual e coletiva,
ganhardo sentido e os alunos passardo a ser mais sensiveis a essa visualidade cultural, t&o rica
e diversificada, podendo também a aprender a respeitar, entendendo que fazemos parte de

uma sociedade hibrida e multicultural.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

H& véarias maneiras de se ver o mundo, ampliando nosso olhar. Nunca produzimos
tantos instrumentos para transformacao do contemplar. Instrumentos com tecnologia avancada
gue nos atraem e hipnotizam com explosdes de imagens.

As diferentes formas de viver dos indigenas mostram diferentes formas de ver a vida,
sentir a natureza e observar o mundo. Homens na natureza, homens e a natureza, a natureza e
0 homem, o ser humano fazendo parte desse universo.

Aprendendo com os indigenas, vemos varias formas de criar a paisagem, diante de
uma cultura visual viva e dindamica. Segundo Elgas (2014, p.133) “...A explosdo dessas
imagens nos remete a descentralizacdo do sentir e do saber, um tipo de desordem cultural que
rompe com os limites entre a ficcdo e realidade, enquanto desvaloriza e torna obsoletos

muitos dos conhecimentos e habilidades produzidos na escola”.

Na narrativa: Quem j& viu o vento? Ana Carmem resgata essa questdo ao
afirmar que “... o acesso a cultura ndo ¢é apenas fisico, requer compreensio
do corpo e da alma. Requer estar no mundo e decifra-lo. Nosso corpo
perceptivo interpretando as elagbes que fazem com o mundo e o outro ...
Afinal, quem ja viu o vento? Nunca 0 vi, mas posso sentir sua presenga e
perceber sua acdo nas coisas do mundo. O “vento” utilizado aqui como
metéfora, instaura brechas de acesso para aprender e sentir e extrair licGes
das coisas inventadas e produzidas pela visualidade contemporanea. E nesse
plano complexo que as poéticas visuais da arte e da cultura se entrecruzam.”
(ELGAS, 2014, p.133)

Neste cruzamento entre arte e cultura acontece a cultura visual indigena, mesmo sem
ver o vento, eles conseguem extrair maneiras de viver em harmonia com o mundo a sua volta,

produzindo arte e 0s capacitando a ndo serem estranhos da sua propria cultura.
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RESUMO

Este produto é uma sequéncia didatica de um projeto que estuda a importancia da cultura
visual dos povos indigenas na escola. Nele estd contido uma maneira diferente de olhar os
indigenas, como grupos étnicos que habitavam o Brasil antes dos colonizadores chegarem
aqui, e que hoje ainda lutam por sua permanéncia em terras demarcadas. Esse povo com sua
cultura original, que mostra uma forma prépria de ver o mundo, precisa ser visibilizada na
escola, para que sua cultura seja mantida viva, reconhecida e respeitada, mostrando o seu
valor como grupo étnico que faz parte de nossas matrizes ancestrais. Com as habilidades
contida neste produto sera possivel levarem os alunos a transformarem as aprendizagens na
cultura visual indigena mais significativa, fazendo da escola um lugar de reflexdo,
criatividade, curiosidade, expressdo e sensibilidade, levando os alunos a formarem suas

proprias identidades, desenvolvendo uma paixao pela arte multicultural do povo brasileiro.

Palavras Chaves: Cultura Visual Indigena. Sequéncia didatica. Aprendizagem e
transformacéo.
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1. APRESENTACAO

Caros professoras e professores.

O presente produto educacional € uma sequéncia didatica composta de um projeto que
visa estudar a cultura visual dos povos indigenas.

A ideia do produto surgiu da necessidade de levar os alunos a conhecerem mais sobre
a cultura desses povos.

Uma das perguntas mais frequentes dos alunos ¢é: “ainda existe indio no Brasil?”
Baseada neste desconhecimento resolvi pesquisar mais sobre a cultura visual dos povos
indigenas e, levar luz, com mais conhecimento especifico, desmistificando assim a figura
estereotipada que vive no imaginario dos alunos. Normalmente nas escolas se comemora o dia
do indio sem que seja feito um trabalho mais profundo. A forma como vivem hoje é de total
desconhecimento e invisibilidade. A demonizacdo a que sdo submetidos ainda persiste no
universo do aluno.

Estudar a cultura visual dos indigenas pode desfazer vérios equivocos, como: a
maioria do alunado desconhece o fato que quando o colonizador chegou ao Brasil, pensava ter
chegado as indias, por isso a designacédo de indio e ndo indigena. Outro fato que aprendi com
“Cristian Wariu” youtuber, da etnia xavante, que grava videos ilustrativos no seu canal, é que
indigena é o oposto de alienigena. Indigena significa, povos que habitam os lugares antes dos
colonizadores chegarem, povos originarios. Ja alienigena significa vida extraterrestre, que ndo
pertence ao planeta terra. A palavra alienigena vem da palavra alienacdo que para a

sociologia, significa individuos alheios a si préprio ou aos outros.

“...ha cinco ideias que deformam a imagem sobre os indios e que povoam o
imaginério da maioria dos brasileiros: indio genérico, culturas atrasadas,
culturas congeladas; os indios fazem parte do passado e o brasileiro ndo é
indio.

Rapidamente apresentando essas ideias, 0 primeiro ponto sobre o indio
genérico refere-se a desconsideracdo total da diversidade cultural que
caracteriza as sociedades indigenas para a maioria da populacdo existe o
indio brasileiro que fala a mesma lingua, tem as mesmas crengas e organiza
seu cotidiano da mesma maneira.

Quanto ao segundo aspecto — culturas atrasadas — refere-se ao modelo
antropoldgico de classificacdo das sociedades humanas de acordo com seus
estagios de desenvolvimento ( civilizagdo, selvageria e barbarie ) em vigor
no século XIX, [ ... ] Assim, a despeito de todo o conhecimento complexo
desenvolvido pelas sociedades indigenas quanto as formas de manejo
ambiental, a complexidade linguistica e religiosa que caracterizam essas
populagdes, bem com a riqueza de sua cultura material, os indios ainda s&o
classificados como atrasados e primitivos.

A ideia de cultura congelada remete a imagem estereotipada do indigena
brasileiro [...] neste caso, passa longe o conceito de interculturalidade que



caracteriza as sociedades humanas desde os tempos mais remotos, ou seja, é
da natureza humana que grupos sociais entrem em contato, troquem
elementos culturais e transformem-se mutuamente. [...] O quarto equivoco
indica que faz parte do senso comum considerar que indios fazem parte do
passado, pois os remetem a imagem dos grupos “primitivos” encontrados
pelos primeiros colonizadores. E como ficam os indigenas contemporaneos?
Essa ideia articula-se com 0 equivoco apresentado acima, pois as populacdes
atuais ja ndo se enquadram no estere6tipo considerado, entdo, ndo sdo mais
indigenas”. (IAVELBERG, Rosa, 2017, p.XXVI)

Tomando por base esse estudo feito por Cristian Wariu, pude constatar que nossos
alunos sao alienados a respeito das condicGes de vida dos nossos indigenas. Como vivem, e
como é sua cultura, como se relacionam entre si e com a natureza de forma sustentével.
Percebi também que as manifestacfes dessa cultura ndo estdo restritas ao passado, s&o
elementos vivos e participantes na cultura do pais. Assim, trabalhando com esse projeto posso
trazer valores importantes e diferentes maneiras de ver o mundo moderno, ndo deixando 0s
alunos de reconhecer a importancia da cultura indigena na identidade brasileira, promovendo
pedagogicamente acdes que visem visibilizar a cultura visual indigena, para que possa ser
preservada e respeitada.

Através da leitura de imagens, criacGes de objetos artisticos, visualizacdo de videos,
reflexdo e didlogos, em torno da cultura visual indigena, desenvolveremos a criacdo e a
percepc¢do sensivel dessa arte e suas diversas linguagens.

Neste sentido com esse produto que € uma sequéncia didatica que estuda a cultura
visual dos povos indigenas na escola, venho possibilitar a nds professores e aos nossos alunos,
conhecer cada vez mais essa cultura que faz parte da ancestralidade de cada brasileiro e lutar
para que ndo seja esquecida.

“...a compreensdo da cultura visual implica em aproximar-se de todas as
imagens, de todas as culturas, com olhar investigativo, capaz de interpretar(-
se) e dar resposta ao que acontece no mundo em que vivemos. Vincular a
educacdo a cultura visual pode ser a conexdo para nos religar no caminho
para ensinar tudo aquilo que se pode aprender nesse cruzamento de saberes
que é a arte e, conectar 0 que se ensina e se aprende na escola com o que
acontece além de seus muros”. (HERNANDEZ, 2000, p.51)



2. DESCRIGAO DA IDEIA DO PRODUTO

Esse produto foi pensado como um projeto para ser desenvolvido com os alunos do
4°ano do ensino fundamental.

Uma sequéncia de acdes para apresentar a histéria dos povos indigenas, sua forma de
viver e sua cultura visual. Com a apresentacdo do mapa do Brasil com a marcacao das terras
indigenas, podemos iniciar a fala da chegada do colonizador portugués no Brasil. Para ilustrar
essa “chegada”, podemos mostrar por exemplo “A primeira missa no Brasil” pintada por
Victor Meireles. Depois da leitura da imagem da obra de arte, podemos levar os alunos a

imaginar como teria sido esse encontro.

Fonte: https://pib.socioambiental.org



https://pib.socioambiental.org/

Victor Meirelles. Primeira missa no Brasil, 1860. Fonte: https://pt.wikipedia.org

Conversas e reflexdes sobre a pintura do quadro levantardo questdes de como 0s
portugueses foram recebidos e 0 que houve realmente foi retratada pela pintura de Victor
Meirelles.

Depois dessa conversa sugiro que seja passado o video: Raizes do Brasil. Os
indigenas. #1. Esse video faz uma trajetdria rapida de toda histéria dos indigenas desde os

tempos que eram 0s povos originarios do Brasil até os dias atuais.


https://pt.wikipedia.org/

rlw.‘.;ﬁJ

Brasik

Fonte: Canal de YouTube Enraizando

Depois de assistir ao video os alunos terdo uma visdo diferente e muito menos
romantica da situacdo dos indigenas. Apesar de real e dura, conhecerdo varias contribuigdes
deles na nossa sociedade e a compreensdo de como viviam, como vivem e 0 que sofrem para
manter sua cultura viva.

Novamente acho pertinente que conversemos sobre a situacdo do indigena no nosso
pais. Hora de desmitificar, a figura do indio e partir para a situacdo concreta nos dias de hoje,
afinal o video é uma animacdo, sendo assim & melhor partir para filmes que mostram a vida
dos indigenas nas aldeias. Seria interessante conversar sobre as diversas etnias espalhadas
pelo Brasil e sinalizar através do mapa onde fica o Parque Nacional Indigena do Xingu e
contar a histdria de como ele surgiu e a contribuicdo dos Irmaos Villas-Boas, na demarcacao
do Parque, porque serdo as etnias do Parque do Xingu que sera objeto do meu projeto.

Para o professor que quiser se aprofundar na Historia do Parque Nacional do Xingu,
sugiro o filme “XINGU”, que mostra a trajetoria da demarcagao das terras indigenas. Para 0s
alunos do quarto ano acho um pouco monétono.

Pensando para o ano (4°) que o projeto foi montado, para que os alunos tenham um
primeiro contato com a cultura visual indigena sugiro a exibicdo do video “Waapo” do
Territorio do brincar- Alana, que o professor pode alugar na plataforma de videos chamada
VIDEOCAMP, com esse video os alunos terdo uma visdo real como € o modo de vida de uma
etnia pertencente no Parque Nacional do Xingu, chamada Yudja, seus costumes, tradicdes,

artes e a visao da aldeia.



Fonte: https://pib.socioambiental.org



https://pib.socioambiental.org/
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ETNIA

AWETI 195,
IKPENG 459
KALAPALO 385
KAMAIURA 467
KAWAIWETE (KAIABI) 1.193
KISEDJE (SUIA) 330
KUIKURO 022
MATIPU 149
MEHINAKO 254
NAFUKUA 126
NARUVOTU 69
TAPAYUNA* 60
TRUMAI 97
WAURA 409
YAWALAPITI 156
YUDJA (JURUNA) 348

Fontes: [peax 2011 / Unifesp 2010 [ Funai 2003.
* Estimado a partir de levantamento de Kamani
Kisédjé (2006).

Fonte: https://acervo.socioambiental.org/sites/default/files/publications/10380 0.pdf

Partindo para o estudo da cultura visual dos povos indigenas, comecaremos pelo
grafismo. Para isso sera preciso um pouco mais de entendimento sobre o assunto.

O grafismo indigena ultrapassa o desejo de beleza, é um cddigo de comunicagédo
complexo, que exprime a concep¢do que um grupo indigena tem sobre o individuo e suas
relacbes com outros indigenas, com os espiritos e com o meio onde vive. O grafismo se
diferencia também de etnia para etnia. As pinturas que os indigenas do Xingu usam no corpo
e em seus objetos, sdo diferentes dos grafismos de indigenas que vivem no Norte do

Amazonas, por exemplo. O grafismo é a identificacdo étnica de cada grupo.


https://acervo.socioambiental.org/sites/default/files/publications/10380_0.pdf
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O grafismo indigena possui algumas caracteristicas. E inspirado na natureza, folhas de
arvores, escamas de peixes, movimento de cobras, casco de tartarugas, pele de animais etc.
Muitas vezes possui simetria, tem formas repetitivas, sdo feitos com tintas naturais, feito por
eles mesmos, tendo como material 0 jenipapo, urucum, barro, carvdo etc. Estdo presentes
tanto na pintura e enfeites corporais como nas ceramicas, cestarias e decoragdo das ocas e
para cada ocasido existe um grafismo diferente, diferenciam-se em rituais religiosos, festas,
guerras e casamentos.

Depois dessa explicacdo aos alunos, partiremos para o fazer artistico. Utilizaremos
alguns objetos reaproveitados como suporte para produzir o grafismo indigena.

Teremos como base o grafismo xinguano, que é objeto de nosso estudo. Abaixo segue
a foto de alguns tipos de grafismo que foi reproduzido de objetos produzidos pelas etnias do
parque. Seria interessante também nesse momento amostrar aos alunos fotos de objetos feitos
pelos indigenas do Parque Nacional do Xingu.

Arquivo pessoal
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3. ATIVIDADES PROPOSTAS:

1 — Pintura do grafismo indigena Xinguano nos discos de CD.

Utilizaremos como suporte o0 CD para a pintura do grafismo, baseados nos desenhos
acima. Esses CD, depois serdo utilizados como brinquedos do tipo gira-gira.

Antes da pintura propriamente dita, o aluno deve pegar uma canetinha preta e fazer o
grafismo de um lado do CD. Depois de desenhado, podera ser pintado com esmalte de unha
colorido. Depois de seco essa face, partiremos para o outro lado, repetindo 0 mesmo processo.

S6 depois de seco os dois lados poderemos furar o CD e colocar o barbante. O tamanho do

barbante tera aproximadamente 1.20m.
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Arquivo pessoal

2 — Pintura do grafismo Xinguano na pena de papel, para colocacdo no lapis.

O aluno recebera uma pena no formato da foto abaixo, para ser recortada. Com o lapis
preto, vai desenhar o grafismo que ele desejar, baseado nos desenhos mostrados
anteriormente. Depois do desenho feito a lapis dos dois lados, passara canetinha preta para
contornar, e utilizara lapis de cor para colorir, terminado o colorido, é s6 prender a pena no

lapis e utilizar nas aulas.

Arquivo pessoal

3 — Pintura do grafismo Xinguano em cobrinha de papel.

O aluno recebera uma cobrinha conforme foto abaixo para ser recortada. Com o lapis
preto vai desenhar o grafismo que ele desejar, baseado nos desenhos mostrados anteriormente.
Depois do desenho feito dos dois lados, passara canetinha preta para contornar, utilizaré lapis
de cor para colorir; terminado o colorido € s6 prender o barbante no rabo da cobrinha e

transforma-la em maébile.
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Arquivo pessoal

4 — Pintura do grafismo Xinguano em uma cobrinha de palitos de sorvete.

Serdo necessarios 6 palitos de sorvete, que devem ser colocados com cola branca, dois
a dois formando uma escada. Com a canetinha preta o aluno fard o grafismo que desejar,
baseado nos desenhos mostrados anteriormente. Neste caso, 0s desenhos serdo feitos de um
lado s6, depois do desenho feito, utilizara canetinha colorida e lapis de cera para colorir.
Terminado o colorido, devera ser entregue ao aluno um pedaco de cartolina verde no tamanho
aproximado de 5x3cm e de cor vermelha de 2x2 cm, para a confec¢do da cabeca e lingua,
respectivamente. Os olhos s@o vendidos prontos em papelarias, € s6 colar na cabeca, em
seguida cole a lingua na cabeca e cole a cabeca nos palitos e ja estara pronta a cobrinha.

Arquivo pessoal
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Arquivo pessoal

5 — Pintura do grafismo Xinguano em uma cobrinha de papel.

O aluno recebera uma cobrinha conforme foto abaixo para ser recortada, com o lapis
preto, vai desenhar o grafismo que desejar, baseado nos desenhos mostrados anteriormente,
depois do desenho feito a lapis de um lado sd, passara canetinha preta para contornar e ja
pintar com a prépria canetinha. Terminado o colorido, o aluno recebera um pedago bem
pequeno de papel lustroso vermelho de aproximadamente 1,3x3cm, para fazer a lingua da
cobra e colar na frente, perto da boca, em seguida é sé colocar no braco ou em um rolinho de
papel higiénico.
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Arquivo pessoal

Arquivo pessoal

6 — Pintura do grafismo Xinguano em folha de oficio criando um trabalho de ilusdo de Otica.

O aluno recebera 2 folhas de papel oficio, nas 2 ele fard a mesma dobra, a folha sera
dobrada ao meio, depois ao meio de novo e mais uma vez dobrada ao meio no sentido
vertical, teremos um retangulo de 3,5x21cm., quando abrirmos o papel teremos 8 retangulos
neste mesmo formato. Em uma das folhas transformaremos a dobra em um leque de sanfona,

no outro pegamos o lapis preto e a régua e faremos linhas na marcagdo das dobras. Depois
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montaremos 0 mesmo desenho de duas formas diferentes e intercalados. Serdo 4 desenhos de
grafismos de um jeito e 4 de outros diferentes. Acabado o desenho, vamos recortar 0s
retangulos que parecerdo tiras, usaremos a canetinha preta para o contorno e o lapis de cor
para colorir.

Pronta a pintura, pegamos a outra folha e vamos colar alternadamente cada desenho
em cada uma das faces da sanfona. E esse formato de sanfona que daré o efeito de ilusdo de

Otica, de um lado veremos um grafismo, girando veremos outro.

A\ h,
s v VY

| R e

Arquivo pessoal
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Arquivo pessoal

Arquivo pessoal
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Arquivo pessoal

3.1. Objetos de rituais

Esses objetos pertencem a rituais de varias etnias xinguanas, que devem ser mostradas
através de videos e imagens ilustrativas, para que os alunos entendam o contexto.

Sugestdes de videos:
1 — Kuarup, a ultima viagem de Orlando Villas Boéas. [S.I: s.n], 2016. Video (3:06).

Publicado pelo canal: vitormcz. Disponivel em: <https://youtu.be/scmMgK3Lf84>. Acesso
em: 22/03/2019.

2 — Exposigdo “tribos indigenas do Alto Xingu e do Para” de Sandra Genro. [S.I: s.n],
2010. Video (1:17). Publicado pelo canal: tarsofgenro. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=aZKZJZTnNts>. Acesso em: 22/03/2019.

3 — Canto ritualistico Kalapalo. [S.I: s.n], 2018. Video (1:33). Publicado pelo canal:
Ysani Kalapalo. Disponivel em: <https://youtu.be/hljP4-YopaA>. Acesso em: 22/03/2019.

4 — Grupo de indios do Xingu visita Escola Tatui, SP. [S.I: s.n], 2013. Video (24:53).
Publicado pelo canal: Sitio Santa Rosa. Disponivel em: <https://youtu.be/pQHJZPONFwk>.
Acesso em: 22/03/20109.



https://www.youtube.com/channel/UCuL4oxD9GsRaBQHXSisxnXQ
https://www.youtube.com/watch?v=aZKZJZTnNts
https://www.youtube.com/channel/UC9FalRoM4kMvmMEHLdkh0jg
https://www.youtube.com/channel/UCBsVZQVRa-9VkDfX0KR8tZw
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Mascara utilizada para ritual de cura — Atataatai — rituais de méascaras da etnia
Kalapalo no alto Xingu.

—— — —— ——

~
.

Kalapalo — Xingu. Fonte: pinterest.com
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1-Confeccdo de méascaras da etnia Kalapalo.

Para confeccionar essa pequena mascara, vamos precisar de 1 rolinho de papel
higiénico com base branca.Amassaremos o rolinho para ele se tornar plano. O aluno precisara
de 2 tiras de papel lustroso com 2x17cm, uma das tiras iremos colocar na parte superior do
rolinho, contornando toda a extensdo, prendendo com cola, feito isso, cortaremos 2 tiras
vermelhas de papel lustroso de 2x6cm e colocaremos na vertical bem no meio do rolinho, de
baixo para cima, nas duas faces.

Os espacos em branco que foram um U de cabeca pra baixo, usaremos a canetinha
preta para fazer o rosto da mascara e o grafismo nos dois lados, em seguida colocaremos um
pedaco de papel lustroso preto de 2x2cm, no meio da tira vermelha superior.

Para terminar, sera colocado palhas no meio do rolinho, presas com cola, sobrando um
pedaco como se fosse uma saia. Para finalizar e s6 colocar o barbante nas laterais para

pendurar.

Arquivo pessoal

Tronco de madeira utilizado para o ritual Kuarup, que é também o nome da madeira
gque em sua origem, tem o objetivo de trazer os mortos & vida. E um ritual de homenagem aos

mortos ilustres, celebrado pelos povos da regido do Xingu.


https://www.google.com/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fi.pinimg.com%2Foriginals%2F8d%2F14%2F12%2F8d14126ab889cd44a976af509fdbb9b9.jpg&imgrefurl=https%3A%2F%2Fwww.pinterest.com%2Fpin%2F566186984382451292%2F&docid=wC38tfrZRLmD-M&tbnid=ts1LnsHwHgEjoM%3A&vet=10ahUKEwjD6Li5lpvhAhVGwFkKHaqcDlwQMwgpKAAwAA..i&w=640&h=640&bih=833&biw=1821&q=mascara%20dos%20kalapalo&ved=0ahUKEwjD6Li5lpvhAhVGwFkKHaqcDlwQMwgpKAAwAA&iact=mrc&uact=8
https://www.google.com/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fi.pinimg.com%2Foriginals%2F8d%2F14%2F12%2F8d14126ab889cd44a976af509fdbb9b9.jpg&imgrefurl=https%3A%2F%2Fwww.pinterest.com%2Fpin%2F566186984382451292%2F&docid=wC38tfrZRLmD-M&tbnid=ts1LnsHwHgEjoM%3A&vet=10ahUKEwjD6Li5lpvhAhVGwFkKHaqcDlwQMwgpKAAwAA..i&w=640&h=640&bih=833&biw=1821&q=mascara%20dos%20kalapalo&ved=0ahUKEwjD6Li5lpvhAhVGwFkKHaqcDlwQMwgpKAAwAA&iact=mrc&uact=8
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Kuarup é uma festa para celebracdo a memoria dos mortos. Fonte: www. museudoindio.gov.br

~ — ——

2—Confeccdo de mini troncos representando a festa do Kuarup.

Para confeccionar o mini tronco vamos precisar de rolinhos de papel higiénico, 2 tiras
de papel lustroso vermelho de 2x17cm, 1 tira larga de 6x17 cm de papel oficio. Com a tira de
papel oficio faremos o grafismo Xinguano com lapis preto, depois cobriremos e pintaremos
com canetinha preta, pronto colaremos no meio do rolinho. Para finalizar colamos as duas
tiras vermelhas, uma em cima e a outra embaixo. Assim, tudo pronto para ser colocado no

mural representando 0s mortos ilustres.

Arquivo pessoal
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4. CRONOGRAMA

O cronograma € de dois a trés meses. As aulas podem ser divididas de acordo com 0s

tempos de aula que cada professor tem.
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5. AVALIACAO

Serdo feitos registros e documentacdes das producdes dos alunos em sala de aula ou
em outros espagos em que o trabalho for desenvolvido, que serdo os guias para a avaliagéo.
No final do semestre ou do bimestre serd produzido uma apresentacdo com todos os trabalhos

desenvolvidos.

Arquivo pessoal
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https://www.google.com/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fssl.c.photoshelter.com%2Fimg-get%2FI0000hZMhT7nWqZ4%2Fs%2F900%2F900%2FPZ09-11479.jpg&imgrefurl=https%3A%2F%2Ffotonatural.photoshelter.com%2Fimage%2FI0000hZMhT7nWqZ4&docid=F-3a8DfrQOm7HM&tbnid=LYnWpAjsttpEGM%3A&vet=10ahUKEwjD6Li5lpvhAhVGwFkKHaqcDlwQMwgqKAEwAQ..i&w=603&h=900&bih=833&biw=1821&q=mascara%20dos%20kalapalo&ved=0ahUKEwjD6Li5lpvhAhVGwFkKHaqcDlwQMwgqKAEwAQ&iact=mrc&uact=8
https://www.google.com/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fssl.c.photoshelter.com%2Fimg-get%2FI0000hZMhT7nWqZ4%2Fs%2F900%2F900%2FPZ09-11479.jpg&imgrefurl=https%3A%2F%2Ffotonatural.photoshelter.com%2Fimage%2FI0000hZMhT7nWqZ4&docid=F-3a8DfrQOm7HM&tbnid=LYnWpAjsttpEGM%3A&vet=10ahUKEwjD6Li5lpvhAhVGwFkKHaqcDlwQMwgqKAEwAQ..i&w=603&h=900&bih=833&biw=1821&q=mascara%20dos%20kalapalo&ved=0ahUKEwjD6Li5lpvhAhVGwFkKHaqcDlwQMwgqKAEwAQ&iact=mrc&uact=8
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