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RESUMO

MOURA, Luca Romano. Livro Didatico de Histdria e Ditadura Militar: onde estdo os
movimentos cinematograficos? 2022. Trabalho de Conclusdo de Curso (Especializacdo em
Ensino de Histéria) — Pro-Reitoria de Pds-Graduacdo, Pesquisa, Extensdo e Cultura, Colégio
Pedro |1, Rio de Janeiro, 2022.

O presente trabalho, Livro Didatico de Histdria e Ditadura Militar: onde estdo os movimentos
cinematograficos?, consiste da investigacdo de quatro cole¢des de livros didaticos de Historia
em busca da presenca do cinema nacional sobre ditadura militar. Entre as décadas de 1960 e
1980 ha trés movimentos cinematograficos brasileiros considerados mais relevantes, o Cinema
Novo, Cinema Marginal e a Pornochanchada, dessa forma, esta pesquisa destaca em sua analise
a presenca/auséncia dos movimentos cinematograficos nos livros didaticos. A partir de debates
sobre a relacdo entre cinema e ensino de historia, este trabalho desenvolve a relacdo entre os
trés movimentos cinematograficos, suas diferencas, semelhancas e alguns dos principais
debates académicos que foram produzidos sobre eles. Em seguida, apos um estudo sobre livros
didaticos e sua relacdo com cinema, é organizada uma analise dos quatro livros didaticos
selecionados, em que é observado os espacos ocupados pelos filmes, executando uma
cartografia e categorizando as obras de acordo com a forma que sdo mobilizadas pelos livros

didaticos, assim como destacando a presenca dos movimentos cinematograficos.

Palavras-chave: Cinema; Ensino de Historia; Livro Didatico; Ditadura Militar; Movimentos

Cinematograficos



ABSTRACT

MOURA, Luca Romano. Livro Didatico de Histdria e Ditadura Militar: onde estdo os
movimentos cinematograficos? 2022. Trabalho de Conclusdo de Curso (Especializacdo em
Ensino de Historia) — Pro-Reitoria de Pos-Graduacdo, Pesquisa, Extensdo e Cultura, Colégio
Pedro |1, Rio de Janeiro, 2022.

In this work, History Schoolbook and Military Dictatorship: where are the film movements?,
consist of the investigation of four collections of History schoolbooks in search of the presence
of national cinema on military dictatorship. Between the 1960s and 1908s there were three
Brazilian film movements that are considered more relevant, Cinema Novo, Cinema Marginal
and Pornochanchada, from that, this research highlights in its analysis the presence/absence of
these film movements in the schoolbooks. From debates on the relationship between cinema
and history teaching, this work develops the relationship between three film movements, their
differences, similarities and some of the main academic debates that were produced about them.
After a stugy on schoolbooks and their relationship with cinema, is organized an analysis of the
four selected schoolbooks, in which the spaces occupied by the films are observed, in this way
performing a cartography and categorizing the works according to the way they are mobilized

by the schoolbooks, as well as highlighting the presence of the film movements.

Keywords: Cinema; History Teaching; Schoolbook; Military Dictatorship; Film Movements
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1 - Introducéo

Um dia ao folhear um livro didatico de Historia algo chamou minha atengdo, um
exercicio no final de um capitulo que sugeria como atividade a exibicdo e debate de um
filme. A partir desse dia comecei a prestar mais atengédo na presenca do cinema nos livros
didaticos de Historia, observando, por exemplo, quais espacos eram ocupados, quais
filmes selecionados e como eram trabalhados, esta pesquisa surge como reverberagédo
desse interesse. Sou professor de Histéria do Brasil ha quatro anos! e durante minha
pratica busquei uma aproximacdo dos contetdos com o cinema, em especial o cinema
nacional. Meu conhecimento sobre 0 nosso cinema é limitado, o que me fez olhar para os
livros didaticos como quem buscava indicacdes e sugestdes. Esta experiéncia me levou a
desejar investigar apenas a presenca do cinema nacional no livro didatico de Historia.

Uma vez tendo o objeto de meus estudos, o proximo movimento de pesquisa
envolveu recortes tematicos, 0 escopo de pesquisa ainda se encontrava vasto, como forma
de afunilar mais direcionei o olhar apenas para a presenc¢a do cinema brasileiro durante
os capitulos do livro didatico que tratem sobre o periodo da ditadura militar. Este é um
periodo rico do cinema nacional, o que pode parecer contraditorio a primeira vista devido
a censura efetivada pelos 6rgdos governamentais, mas havia uma grande quantidade de
producdes que expressavam questdes especificas daquele momento historico, suas
angustias, polémicas, duvidas e celebracdes. Foi durante esta época que nasceram,
floresceram e morreram alguns dos mais importantes movimentos cinematograficos
brasileiros como o Cinema Novo, o Cinema Marginal e as pornochanchadas. Busco com
esta pesquisa investigar a intersecao entre o cinema nacional, a ditadura militar e o livro
didatico, ou seja, pensar como ocorre a presenca do cinema sobre ditadura militar nos
livros didaticos de histéria? E da producéo cinematogréafica durante a ditadura militar?
Quais movimentos cinematograficos estdo presentes e quais ausentes? Essas sdo algumas
das perguntas que norteiam esta pesquisaZ.

Esta pesquisa se encontra, entre outros, no campo do Ensino de Histéria,

compreendido como um espaco de “fronteira” entre areas de Educacdo e Historia, como

1 Sou formado em Bacharel e Licenciatura em Historia pela Universidade Federal do Rio de Janeiro e dou
aula no pré-vestibular PECEP desde 2019

2 Os principais eixos tematicos dessa pesquisa sdo o Ensino de Histdria, o Cinema Nacional, a Ditadura
Militar e o Livro Didatico de Historia.
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afirmam Monteiro ¢ Penna (2011). Ao mesmo tempo que “fronteira” pode ser
compreendida como um lugar que demarca separacdo, diferenca e o distanciamento das
partes, também € possivel compreendé-la como um espaco que promove aproximacoes e
didlogos. Compreendo, entdo, o Ensino de Histdria como um espago que demarca as
diferencas, mas também aproxima os campos de conhecimento, saberes e culturas. Tudo
isso se torna nitido ao direcionarmos o olhar para o conhecimento construido na escola,
em especifico nas aulas de Historia, em que a diferenca é parte essencial dos contetdos
que estdo sempre olhando para nossa relagdo com um outro tempo, um outro contexto e
outras culturas. A escola é entendida como um dos principais ambientes de formacéo de
individuos na sociedade, onde subjetividades sdo desafiadas ou reforcadas num processo
constante de construcdo que envolve o contato com outros tempos, culturas, individuos,
desejos e também artes.

Ao trazer para essa fronteira também os campos do Cinema e os Estudos Culturais
observo a relagéo entre o ensino de Histdria e o cinema que pode ser intima, mas também
pode ser traicoeira. O potencial que o contato com o audiovisual tem de oferecer uma
outra forma de interacdo com a Histdria é enorme, a partir dos afetos e sentimentos pode-
se alcancar uma outra relacdo com um periodo historico. Ao mesmo tempo, ndo existe
como o docente controlar completamente como os estudantes vao enxergar o filme, o que
pode frustrar aqueles professores que buscam uma resposta especifica dos alunos sobre
um filme. N&o € incomum observar um movimento de docentes e materiais didaticos que
mobilizam filmes como se fossem ferramentas meramente ilustrativas de um conteudo,
reduzindo-os a imagens que representem tempos histéricos. Tratar do cinema apenas
como iconografia é afastar as reflexdes e deslocamentos que os filmes causam, além de
retirar os debates e analises que a prépria obra oferecem. Explorar o que ha de potente no
cinema envolve uma relacdo com a histéria e a politica de cada filme, um movimento
dificil de ser feito, mas essencial caso o docente queira explorar seu potencial critico e
artistico (NAPOLITANO, 2003). Além disso, filmes também podem ser objetos de
estudos e pesquisas, uma abordagem que pode ser praticada pelos proprios alunos a partir
de uma proposta do docente. O cinema, no entanto, ndo pode ser controlado e se
relacionar com ele envolve necessariamente um contato com poéticas, com o0
desconhecido e o imprevisivel (BERGALA, 2008).

Ao trabalhar com cinema no livro didatico, me insiro no debate sobre curriculo a
partir dos estudos culturais e pds-estruturalistas. Os estudos culturais representaram uma

nova perspectiva ao campo da educacdo, colocando a cultura como central na constitui¢éo



13

da identidade como sujeito. Cultura é compreendia como “modo de vida, como prética
material e, também, como prética de significacdo” (HALL, 1997). Ou seja, cultura é
compreendida como um campo de luta em torno de significados, que ndo culmina numa
significagdo fixa de um significante, mas como um processo constante de disputas e
mobilizacBes de significantes (SILVA, 1999). Toda prética social tem uma dimensdo
cultural em que artefatos culturais impactam nas formacgdes de comportamentos, valores
e subjetividades. Entendo curriculo como um campo cultural, um evento de producédo e
circulagdo de discursos, em que se travam disputas em torno de significacdes sobre
sujeitos e mundos (SILVA, 2006). Dessa forma, de acordo com Silva:
[...] ndo € apenas a cultura, compreendida de forma estrita, que
estd envolvida na producdo de sentido. Os diversos campos e
aspectos da vida social s6 podem ser completamente entendidos
por meio de sua dimensdo de pratica de significacdo. Campos e
atividades tao diversos quanto a ciéncia, a economia, a politica,
as instituicdes, a saude, a alimentacdo e, sem duvida, a educacéo
e o curriculo, sdo todos culturais, na medida em que as praticas

de significacdo sdo uma parte fundamental de sua existéncia e de
seu funcionamento. (SILVA, 2006, p.18).

Nessa perspectiva, ndo hd como acessar totalmente a realidade, apenas um
conjunto de praticas que tornam aquela realidade inteligivel. A linguagem que utilizamos
para produzir conhecimento sobre 0 mundo ndo tem funcdo apenas descritiva, havendo
também um efeito produtivo sobre ela. Ou seja, ao produzirmos conhecimento e
significados sobre algo, também participamos de sua producdo, sendo o processo de
significacdo como algo fluido, incerto, multiplo e ndo homogéneo ou fixo (SILVA, 2006).
Os significados resultantes deste processo ocorrem envolvidos pelas relagdes de poder
presentes em um dado tempo, espaco e cultura. O que € considerado verdadeiro, normal
ou natural é constituido como tal, em um campo de disputa por significacdo,
compreendido por Tomaz Tadeu da Silva (2006) como um campo politico. Aquilo que é
considerado como “normal” e “anormal” ¢ definido através de praticas e discursos
culturais, podendo variar dependendo das relaces de poder e das disputas por
significacdo. Ao olhar para o ensino de Historia isso fica evidente, ha uma disputa de
narrativas, como apontou Chimamanda Adiche em Os perigos de uma histéria Gnica,®

em sua fala é apontado como nunca ha apenas uma historia sobre qualquer lugar, ha

3 A palestra foi gravada em video em julho de 2009, sendo divulgada na internet, pode ser vista pelo
link: http://www.ted.com/talks/lang/pt/chimamanda_adichie_the_danger_of a_single_story.html.


http://www.ted.com/talks/lang/pt/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html
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sempre multiplas historias. No livro didatico essa relacdo de poder entre historias é
evidente, aonde cada paragrafo escrito representa uma escolha do que narrar e do que nao
narrar. Nessa disputa uma histéria é privilegiada enquanto outras ocupam espagos

limitados ou sdo silenciadas pelo livro.

Ao falar de cultura ndo ha como descartar a materialidade, afirmando que “tudo €
cultura”, como se ao atrelar a materialidade ao seu carater discursivo estariamos apagando
0 primeiro em detrimento do segundo. Stuart Hall (1997) alerta para o perigo de cair em
um “idealismo cultural”, afirmando que toda préatica social é também uma pratica cultural
que tem um carater discursivo, ndo se reduzindo a ele, mas dependendo direta ou
indiretamente das disputas por significacdo. Entendo que os discursos também produzem
os corpos (LOURO 2004), ou seja, a producéo de significados envolve também os corpos,
estabelecendo limitacdes e possibilidades de existéncia, tornando-os inteligiveis ou
ininteligiveis, percebidos como normais ou anormais (FOUCAULT, 2002). A partir disso
retomo o curriculo, entendido como evento de producdo e circulagcdo de discursos,
acrescentando que é compreendido como um campo cultural atravessado por relacoes de
poder, tornando este um campo em que ocorrem constantes disputas sobre a producédo de
significados e conhecimentos que produzem também os prdéprios corpos e 0s sujeitos
(SILVA, 2006).

O curriculo também pode ser entendido como um campo em constante construcdo
formado por uma cadeia de significantes, que suspende e remete sua propria significacao
a um outro enunciado, num movimento sempre incompleto (CORAZZA, 2001).
Inclusive, por ser um “dispositivo de saber-poder-verdade de linguagem, ndo é nenhum
absurdo imaginar que um curriculo possa ser visto e pensado como uma espécie de “ser
falante” — ¢ isto s € ficgdo em parte” (Corazza, 2001). A argumentacdo provocativa de
Sandra Corazza me € interessante para pensar os filmes nos livros didaticos de historia,
afinal, sendo um ser falante, um curriculo também quer algo e, portanto, o livro didatico
também, inclusive ao selecionar quais filmes e movimentos cinematograficos sdo
mobilizados. Corazza alerta que esse querer do curriculo é confuso, uma vez que:

A linguagem de um curriculo é tudo de que ele dispde para imputar
alguma vontade aos outros. Mas, quando diz o que quer, um curriculo
confunde-o com as expectativas desses outros. Deste modo, sempre
outro, o que quer um curriculo é apenas efeitos de suas falagoes, e eles,
0S Seus outros, também ndo sabem o que dizem (CORAZZA, 2001, p.
11).
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Um curriculo entdo, ndo sabe com exatiddo o que quer, porque esse querer esta
ligado aos efeitos de suas falas, sendo estas atravessadas pelas expectativas e quereres de
outros que o formam e o leem, inclusive a de mim mesmo como pesquisador. Ao olhar
para os filmes mobilizados pelos livros didaticos de Histéria compreendo que o que
enxergo é limitado e ndo corresponde a uma verdade universal, afinal um curriculo néo
pode ser tomado “ao pé da letra”, porque este “ao pé... ndo existe” (CORAZZA, 2001, p.
12). Para Corazza, 0 que é possivel para o pesquisador é observar e investigar a
“equivocidade do querer-dizer de um curriculo” (CORAZZA, 2001, p. 12), ou seja, o
curriculo ndo diz certezas e suas significagdes sdo constantemente diferidas.

Compreendo que os materiais didaticos, como parte do curriculo, funcionam como
mediadores do processo de aprendizagem, servindo de ponte entre o professor e o aluno.
O livro didatico possibilita uma assisténcia ao docente e ao estudante em relagdo ao
conteddo, ou seja, ele é uma ferramenta pedagogica de construcdo de conhecimentos,
entretanto, é necessario um cuidado ao trabalhar com ele pois os materiais didaticos
também podem reproduzir discursos dominantes feitos por aqueles no poder e funcionar
como um instrumento de governabilidade (BITTENCOURT, 2004). Sendo assim, €
necessario que o docente tenha um olhar critico e cuidadoso ao se relacionar com os livros
didaticos. Como pesquisador € necessario que esse movimento se estenda, num olhar que
esteja permeado por questionamentos e indagacdes para que se possa investigar e escutar

0 que o material esta dizendo.

Ao pesquisar o cinema no livro didatico busco escutar um pouco 0 que essa
expressdo de curriculo me diz sobre ditadura militar, entendendo que tenho um papel
ativo nesse processo, afinal € a minha orelha que esta escutando o que é dito. Sendo assim,
0 que o livro didatico de Historia quer dizer quando escolhe trazer alguns movimentos
cinematograficos e outros ndo? A escolha de qual cinema ocupa espaco no texto do livro
é relevante e revela um pouco sobre qual historia é contada e considerada por ele como
mais relevante e quais sdo marginalizadas ou silenciadas. Além disso, a forma que o
cinema € trabalhado, como numa atividade, numa citacdo ou apenas como iconografia,
isso também me diz algo sobre o desejo do livro em construir uma Histéria sobre a
Ditadura Militar.

Minha escolha por trabalhar com uma cole¢do de livro didatico de Historia
envolve uma proximidade com o material por ser professor de Histdria. Reconhego as

questdes envolvendo sua dimensdo mercadoldgica, afinal selecionar, produzir e distribuir
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livros didaticos envolve muito dinheiro num processo longo e caro (BITTENCOURT,
2004), porém isso ndo esta no escopo desta pesquisa, optei por focar nos filmes, sua
relacdo com o livro didatico e com a minha leitura dele. Por ser um objeto vasto, repleto
de disputas e espacos, ndo ha como o cinema ser sempre mobilizado da mesma forma
dentro de um mesmo livro. Ha& diferentes formas que a relacdo com os filmes é
estabelecida pelo texto, com alguns recebendo mais destaque que outros, existe uma
geografia do livro que precisa ser observada. O cinema no livro didatico pode aparecer
como ilustracdes, indicagOes ou propostas de atividades. Dessa forma, antes de investigar
os filmes é importante exercer um olhar atento a esses espacos ocupados. Necessita-se

exercer uma cartografia do cinema nacional no livro didatico de Historia.

Ao olhar para a intersecdo entre cinema e educacdo compreende-se que 0 cinema
na escola é constitutivo do curriculo e ndo apenas uma ilustragdo ou uma tangente do
conteddo curricular. Cinema é curriculo, pois constréi significados, narrativas e contribui
para as producdes de conhecimentos e subjetividades. Compreende-se a arte como um
didlogo, entre os artistas, suas producdes e aquele que se relaciona com ela, no caso do
cinema o espectador. Além disso, a arte tem um poder, um potencial, de dialogar com as
emocoes, com as subjetividades, e isso pode ser explorado pedagogicamente. Adotou-se
aqui uma percep¢do do cinema como “forma de arte que, imediatamente, capturou a
alteridade” (BERGALA, 2013), sendo assim, o cinema é um dos maiores representantes
do potencial do exercicio de alteridade na arte. A alteridade no cinema representa o
encontro com o outro, mas de uma forma que o espectador se enxergue no outro,
reconhecendo, aceitando e respeitando as semelhancas e as diferencas. Assim, o filme
que oferece ao docente outras estratégias pedagdgicas possiveis, de construir
conhecimentos relevantes para o contetdo proposto, oferece também o contato com o
outro e possibilita construir outros conhecimentos no campo das subjetividades. Dessa
forma, aposto no potencial do cinema em possibilitar um didlogo subjetivo com o
estudante, permitindo um contato com a alteridade e sensibilizando o aluno ao contetdo,

no caso a ditadura militar, a partir das emoc¢oes e sentimentos.

A Histéria é uma das disciplinas com maior potencial para a execucdo de
atividades com o cinema, afirmando que ao analisar um filme se aprende mais sobre a
sociedade que o produziu do que sobre o periodo que a obra representa (NAPOLITANO,
2003). O cinema é produto de seu tempo-espaco historico, limitado pelos recursos,

debates e pessoas que o produziram. Todo filme tem sua historia e esta envolvido por seu
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tempo historico, isto é essencial para se pensar como trabalhar com o cinema em sala de
aula, assim como para essa pesquisa ao olhar para o cinema e ditadura militar. A partir
disso, reforco a decisdo dessa pesquisa em pensar sobre o cinema produzido durante a
ditadura militar, periodo em que diversos movimentos cinematograficos surgiram e
floresceram. Busco entdo uma analise sobre como o livro didatico trabalha a presenca e
auséncia dos movimentos cinematogréficos que existiam no cinema nacional durante o
periodo da ditadura. Estes movimentos que foram importantes para a histéria do cinema
brasileiro e também do mundo, alguns dos filmes mais relevantes e premiados produzidos
no Brasil surgiram desse periodo. Mesmo aqueles filmes que ndo foram premiados ou
elogiados pela critica tiveram sua importancia, como obras que expressavam desejos,
medos e uma série de outros sentimentos sobre 0 momento historico que se encontravam.
Os trés principais movimentos cinematograficos do periodo sdo o Cinema Novo, que
comegou pouco tempo antes do golpe, o Cinema Marginal e as Pornochanchadas. Ao
estudar a historia do nosso cinema também se estuda a nossa Historia, seja para trabalhar
a questdo das censuras e resisténcias, seja para um debate sobre estética ou sobre 0s

proprios discursos filmicos.

Outro autor mobilizado para trabalhar com o cinema em sala de aula € Nascimento
(2008), de onde busco o refor¢o argumentativo sobre como apenas a exibi¢cdo de um filme
ndo basta, pois ndo substitui o trabalho do professor que deve atuar como o mediador
entre a obra e a analise proposta, guiando as discussdes e levantando questdes a serem
debatidas pelos alunos. O autor afirma que o conhecimento nao ¢ ‘algo’ dado pela
imagem, mas é construido em relacdo com quem assiste, atraves de problematizagdes. O
autor enfatiza que no espaco escolar, essa construcdo ocorre a partir da interacdo entre
professor e aluno, em seu texto € oferecido um roteiro pratico para a realizacdo deste tipo
de abordagem. Um destaque é dado a importancia do professor de ver o filme com um
olhar critico e tomar nota de pontos relevantes para um debate a ser feito com a turma,
como um caderno de campo com perguntas a serem feitas e respostas esperadas.
Nascimento (2008) também reforca a importancia de se pesquisar sobre a obra, sua
producdo, distribuicdo, quem sdo os envolvidos e em que momento e o contexto foi

produzida.

Ao olhar especificamente para o periodo da Ditadura Militar, percebo como ainda
h& uma disputa por memarias, em que diferentes narrativas sao construidas para defender

perspectivas variadas. Essas narrativas conflitantes ndo ocorrem de uma forma distante
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da sociedade, em congressos e teses, em vez disso, essas disputas por espago estdo
presentes no centro do debate politico, com jornais, programas de televisio?, livros e até
em falas do proprio presidente do Brasil que insiste em falar que o pais ndo sofreu um
golpe politico militar em 1964 e que os “governos militares” foram 6timos®. Em 2022,
ano de eleicdo, debater a memoria da ditadura militar em sala de aula se encontra ainda
mais relevante e urgente. E necessario tornar os historiadores e os professores de Historia
protagonistas desse debate sobre a construcdo de memorias e discursos sobre a ditadura
militar. Sendo o cinema é um importante agente dessa disputa, pois possibilita um dialogo
com as emocgdes, mas ndo em contraste com a ciéncia e sim em conjunto com fontes,
dados e fatos historicos. O trabalho com filmes sobre a ditadura militar e principalmente
aqueles produzidos durante o periodo, possibilitam uma abordagem mais intima e
complexa sobre o tema, de uma forma que sé as artes podem proporcionar. Defendo que
trabalhar com cinema a partir de uma perspectiva critica e problematizada possibilita a
construcdo de conhecimentos que sejam historicamente coerentes, potencialmente
emocionante e politicamente criticos.

Com essa introducdo busquei apresentar como cheguei nos recortes da pesquisa,
sua relevancia e potencial. Reforgo agora as perguntas de pesquisa para em seguida entrar
nos objetivos e hipdteses. Inicialmente me questiono como ocorre a presenca do cinema
sobre ditadura militar no livro didatico de historia? Em seguida, caminhando para a
especificidade de quais movimentos cinematograficos estdo presentes e quais estédo
ausentes? E finalmente na pergunta o que o livro didatico de Historia quer dizer quando
escolhe trazer alguns movimentos cinematograficos e outros ndo? Essas trés perguntas
guiam meu olhar de pesquisador, me direcionando a pensar 0s quatro objetivos principais:
(1) cartografar os espacos ocupados por filmes em cole¢des de livro didatico de historia;
(2) compreender a forma que as cole¢des selecionadas trabalham com cinema e ditadura
militar; (3) analisar os espacos que os livros constroem para 0S movimentos
cinematogréaficos produzidos durante ditadura militar.

A partir desses objetivos e perguntas de pesquisa construo quatro hipdteses sobre
0 que encontrarei: (1) o cinema brasileiro ocupa um espaco limitado e pequeno no texto

do livro didatico de historia; (2) ha poucos filmes sobre ditadura militar nas colecdes

* Como no programa “Guia Politicamente Incorreto” em que ha um episodio sobre a Ditadura Militar em
que se debate a validade do termo “dita branda” em vez de ditadura

> https://naticias.uol.com.br/politica/ultimas-noticias/2022/03/31/bolsonaro-obras-ditadura-militar.htm
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selecionadas; (3) pouca ou nenhuma citagdo aos movimentos cinematograficos (Cinema
Novo, Cinema Marginal e Pornochanchadas); (4) os filmes trabalham uma histéria sobre
ditadura militar de forma critica, porém limitada. Compreendo que hipéteses, por mais
relevantes que sejam, representam um movimento inicial de imaginacdo do pesquisador.
A propria pesquisa é imprevisivel, novos caminhos podem surgir a partir de leituras e do
que for encontrado nos livros didaticos, sendo assim, as hipdteses funcionam mais como

um guia de expectativas do que respostas que se espera encontrar.
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2 — Cinema, Educacéo e 0s movimentos cinematograficos

Neste capitulo escrevo um pouco sobre a relacdo entre cinema e educacao, alguns
debates académicos relevantes sobre a aplicacdo do cinema em sala de aula e as
especificidades que o ensino de Histéria possibilitam. Também apresento 0s trés
movimentos cinematograficos que floresceram durante o periodo da ditadura militar,

desenvolvendo como a historiografia construiu narrativas sobre cada um.

2.1 — Cinema e Educacéo

Apesar do cinema existir desde o final do século XIX, foi apenas a partir do final
da década de 1980, com a expansdo dos meios de comunicacdo de massa no Brasil e sob
influéncia da historiografia francesa, que o cinema ocupa definitivamente um espaco nas
discussdes pedagdgicas. Em relacdo ao ensino de Historia, Nascimento (2008) apresenta
um levantamento de alguns dos primeiros e principais livros e artigos que tratam sobre as
questdes tedricas e metodoldgicas que envolvem o uso do cinema em sala de aula®. A
partir dessas obras de referéncia, o autor destaca como no campo académico-universitario
as pesquisas sobre cinema, educacdo e histdria comecam a ganhar mais expressividade
na década de 1990 (NASCIMENTO, 2008, p. 5).

Hoje em dia audiovisual esta constantemente sendo transmitido, experimentado e
num mundo cada vez mais conectado as telas 0 acesso as obras cinematogréaficas esta
cada vez maior, seja pelas plataformas de streaming’, pela pirataria, nas telas grandes dos
cinemas, nas televisdes ou na pequena tela do celular. H& um bombardeamento de
imagens e sons que faz com que estejamos frequentemente nos relacionando com a
linguagem cinematografica, seja por séries, por filmes ou nas redes sociais e isso atravessa
diretamente as vidas dos estudantes e professores, influenciando suas construcdes como

sujeitos.

6 Os livros citados por Nascimento (2008) como as principais referéncias envolvendo ensino de histéria e
cinema foram os livros: BERNARDET, Jean-Claude; RAMOS, Alcides Freire. Cinema e historia no Bra-
sil. 3 ed. Sdo Paulo: Contexto, 1994; AZZI, Riolando. Cinema e educagdo: orientagdo pedagdgica e cul-
tural de videos. S&o Paulo: 1996. DUARTE, Rosélia. Cinema & educacdo. Belo Horizonte: Auténtica,
2002; NAPOLITANO, Marcos. Como usar o cinema na sala de aula. S&o Paulo: Contexto, 2003; Tam-
bém apresenta alguns trabalhos publicados no periodo como: Imaginérios de destruicdo: o papel da ima-
gem na preparacdo do holocausto (1994/USP), de Luiz Nazario; Histéria e cinema: uma imagem do Brasil
nos anos 30 (1995/UFF), de Sonia Cristina da F. M. Lino; O canibalismo dos fracos — historia/cinema/fic-
¢do0: um estudo de “Os Inconfidentes” (1996/USP), de Alcides Freire Ramos (publicado pela Edusc, em
2002); e A histéria em transe: o tempo e a histdria na obra de Glauber Rocha, de Cristiane Nova
(2003/Universidade de Paris I11).

7 Plataformas digitais que disponibilizam obras multimidia através da transferéncia continua de dados a
partir da internet.
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Ao falar sobre a relagdo entre cinema e educacdo, geralmente escuto algum
comentério envolvendo a dificuldade de exibir filmes em sala de aula, o curto tempo de
sala de aula e a correria para conseguir finalizar o planejamento dos contetdos. Ha
diversas pesquisas sobre praticidade e aplicabilidade do cinema na escola, em especial o
trabalho de Napolitano (2003) que oferece orientacdes em como trabalhar com cinema
em sala de aula, porém esse debate ndo é esta no escopo dessa pesquisa. Me interessa
mais o exercicio de investigacdo, a partir da dimensdo pedagogica do cinema, sobre as

possibilidades e questionamentos que podem surgir com o contato com um filme.

Concordo com Nascimento (2008) sobre o conhecimento ndo ser algo
simplesmente dado pela imagem, mas “construido a partir de problematizacdes; e, no
espaco escolar, essa construcdo da-se na interagdo entre professor/aluno”
(NASCIMENTO, 2008, p. 12). O autor afirma que cabe ao professor selecionar o material
que serd usado em aulas, destacando que o “objetivo deve ser bem claro na sua proposta
de ensino: ser um facilitador do processo ensinoaprendizagem” (NASCIMENTO, 2008,
p. 12). Concordo que o cinema pode facilitar o processo de ensinoaprendizagem, porém
ao mesmo tempo acrescendo a fala do autor a impossibilidade de garantir isso, afinal o

cinema nao é uma ferramenta.

Como afirmado anteriormente a partir das leituras de Napolitano (2003) e
Nascimento (2008), é essencial que se evite tratar o cinema apenas como uma ferramenta,
como apenas um recurso didatico ou como instrumento. Essas sdo nog¢des perigosas que
transformam o cinema numa coisa (BERGALA, 2013), como um objeto a ser usado e
descartado pelos professores, sem levar em conta a relacdo das imagens e sons com quem
esta assistindo. O processo de trabalhar com cinema em sala de aula tem que ser planejado
e organizado, incluindo o filme como um dos agentes ativos na construcdo do

ensinoaprendizagem.

N&o ha problema em haver um objetivo Unico e bem especifico sobre como um
filme deve ser utilizado na escola, porém, o cinema por ser uma arte envolve uma
dimensdo de imprevisibilidade. Nao ha como ter esse controle absoluto de como alguém
se relaciona com um filme, por mais que o docente guie uma reflexdo depois. O contato
com a alteridade que Bergala (2008) defende ser uma das principais caracteristicas e
potencias do cinema pode ser compreendido também como um contato com a incerteza,

com aquilo que n&o se conhece e, portanto, ndo se pode controlar. Trabalhar com cinema
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é também trabalhar com a possibilidade do caos® que o contato com a arte pode trazer,
algo inevitavel e que pode ser abragado pelos docentes ao ndo ignorarem as perguntas e
reflexdes dos alunos, potencializando assim uma série de outras construgdes e de outros
afetos. Parte do objetivo da aproximacao do cinema com o ensino de Histéria envolve

também estar disponivel para a bagunca®, para novos caminhos e debates imprevisiveis.

Trabalhar com cinema em sala de aula é também se envolver com a interpretacéo.

A relacdo com o filme é atravessada por subjetividades e ndo pode se ignorar isso. Como
afirma Oliveira:

Na andlise da Histéria do cinema, ou seja, da maneira como um filme apresenta

0 passado, é necessario lembrar que ele, assim como o conhecimento histérico é

uma interpretacdo. Dessa forma, julgar um filme somente por sua reconstituicéo,

ou fidelidade a época retratada, é considerar que ele pode mostrar e recriar a
verdade do passado (OLIVEIRA, et al, 2012, p.36-37)

A interpretacdo € imaginativa e, portanto, criativa, podem levar a diversos
caminhos e se afastar da proposta inicial do docente. Napolitano (2003) apresenta
algumas das dificuldades que os professores tém ao incorporar o cinema, destacando a
importancia destes ocuparem um papel fundamental como mediador. Para o autor € a
partir do incentivo a leituras mais ambiciosas, das provocacdes e reflexdes feitas em

conjunto com a turma que o docente consegue tornar o educando um espectador critico.

Schmidt e Cainelli (2009) apresentam a importancia de conceber o que € um
documento para o ensino de histdria, como algo que possibilita ao estudante construir um
diadlogo com o passado, reconhecendo que 0 documento é uma versdo de quem o fez sobre
0s acontecimentos historicos. Ou seja, 0 documento € uma representacdo do passado e
deve ser analisada a partir dessa perspectiva. Além disso, o trabalho com documentos em
sala de aula exige do docente a mesma postura de mediador, devem ser indagados e

problematizados em conjunto com a turma.

8 Uso a palavra caos sem uma conotacdo negativa, mas como uma aproximacdo do incontrolavel,
imprevisivel. Enxergo nisso, concordando com Bergala (2008), um grande potencial que o cinema
possibilita. Sair da zona de conforto, encontrar com um outro e experimentar a alteridade.

° O termo bagunca é utilizado como forma de sintetizar o contato com um outro incontrolavel, que distorce
o plano e a ordem de formas imprevisiveis e inevitaveis. Bagunga ndo é perda total de controle, também
ndo significa auséncia de aprendizado, inclusive a bagunca pode fazer parte do processo de
aprendizado. A conversa sobre topicos inesperados, reacdes surpreendentes ao filme, conexdes que a
principio parecam aleatorias, a propria falta de interesse, tudo isso incluo na nocdo de bagunca. Por
mais que seja feita a mediagdo do professor e que se tente controlar a relacéo entre cinema e ensino de
Histdria, esse contato com a bagunca pode ocorrer.
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No ensino da Historia, a palavra documento suscita, pelo menos, duas
interpretacdes. Na primeira, ele pode ser identificado com o material usado para
fins didaticos, como livro didatico, mapa histérico e filmes com objetivos
educacionais. A caracteristica principal desse conjunto de materiais é sua
finalidade didatica ser preestabelecida desde sua produgdo. Nessa concepcao
podem ser designados como suporte informativo. Na segunda interpretacéo,
documento quer dizer fonte, isto é, fragmentos ou indicios de situagdes ja vividas,
passiveis de ser explorado pelo historiador (SCHMIDT, 2009, p.112)

Reconheco as duas interpretacdes apresentadas por Schmidt (2009), porém
acrescento que ambas sdo complementares. Um documento quando € mobilizado pelo
docente em suas aulas € ao mesmo tempo uma fonte e um material com fins didaticos. Os
professores, ao usarem documentos em aula o transformam em um material didatico,
atravessado pelas intencGes e objetivos pedagdgicos. Sobre trabalhar com o cinema como
documento, Napolitano (2003) afirma que “sob 0 ponto de vista do contetdo o filme pode
ser visto como fonte (quando as questfes do proprio filme delimitam a abordagem do
professor) ou como texto-gerador, quando hd um compromisso maior do professor com
os temas que o filme suscita” (NAPOLITANO, 2003, p. 29). Dependendo da abordagem
do docente o cinema pode ocupar diferentes lugares e exigir estratégias distintas. O autor
continua seu texto destacando uma outra perspectiva que o cinema em sala de aula
possibilita:

Do ponto de vista da linguagem, o filme sera trabalhado para a educacgéo do olhar
do espectador (formas narrativas e linguagens) ou interagindo com outras
linguagens, na manipulacdo e decodificacdo de linguagens diversas como

verbais, gestuais ou visuais. A abordagem pela técnica cinematografica envolve
0s aspectos tecnicos e tecnoldgicos (NAPOLITANO, 2003, p. 29-30)

Ha uma questéo de linguagem ao abordar midias audiovisuais. Construida a partir
da técnica, a linguagem cinematogréafica apresenta suas especificidades. Um filme ¢
composto pelas maos de muitas pessoas, desde a pré-producdo com o roteiro, decupagem,
cenarios e figurino, as filmagens e suas escolhas de luz, angulo e atuacdo, até a pos-
producdo com a edicdo, trilha sonora e mixagem. A linguagem se constroi a partir disso,
criando padrbes gque sao seguidos e desafiados frequentemente por diferentes filmes. O
olhar do espectador pode ser educado para enxergar isso e para ser mais critico com o que
assiste. Esse representa uma outra forma de trabalhar com o cinema, o que coloca um
peso maior nas escolhas que os docentes e os livros didaticos fazem sobre quais filmes

sdo selecionados e quais excluidos.
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Ao tratar o filme como um documento historico se torna essencial trabalhar
também o contexto histérico em que foi produzido. Um filme ndo é produzido no vacuo,
sendo assim:

[...] a anélise, enfim, deve levar em conta os elementos intrinsecos da
linguagem cinematogréfica com a realidade exterior (...) que néo é filme:
0 autor, a producao, o publico, a critica, o regime. Pode-se assim esperar

compreender ndo somente a obra como também a realidade que
representa. (NASCIMENTO, 2008, p. 16)

Os filmes também revelam algo sobre suas épocas de producdo, algo que se
relaciona diretamente com os contetdos de Histéria. Seja pelo filme tratando sobre um
periodo do passado ou pelo olhar sobre como aqueles filmes se relaciona com seu periodo
de producdo, a disciplina Histria obtém as ferramentas e estratégias para realizar

trabalhos com o cinema em sala de aula.

Como foi dito anteriormente, € necessario cuidado para que a obra
cinematogréafica ndo seja utilizada como uma verdade absoluta e sim buscar na obra uma
interpretacéo histdrica através dos elementos do filme. Um dos principais perigos que séo
alertados aos professores de Historia ¢ o anacronismo que “ocorre quando os valores do
presente distorcem as interpretacbes do passado e sdo incompativeis com a época
representada” (PEREIRA, SILVA, 2014, p. 322). E importante que os docentes estejam
atentos a essa armadilha pois o anacronismo:

Pode decorrer ndo apenas da liberdade poética dos criadores do filme e das
adaptacOes necessarias para que ele agrade ou atinja a determinado publico, mas
também do fato da representacdo do passado no cinema estar perpassada por

questdes contemporaneas ao momento histérico que produziu o filme.
(PEREIRA, SILVA, 2014, p. 322)

Este é um risco que o livro didatico também pode cometer ao indicar um filme,
por isso a importancia de acompanhar a indicagdo com um trabalho sobre o contexto de
lancamento e dos envolvidos em sua producdo. Busco no capitulo 4 investigar como isso

é trabalhado nos livros didaticos selecionados.

Se relacionar com cinema envolve também lidar com uma dimensdo de lazer
(NAPOLITANO, 2003, p.14). Em conjunto com o complexo da comunicacdo e da cultura
de massa, ha também uma industria do lazer, que tem como objetivo entreter e divertir.
Sendo assim, ha uma dimensao dos afetos, em como as subjetividades de cada aluno reage
e se constrdi com o filme exibido. E a partir dessa perspectiva que Bergala (2008) enxerga

0 maior potencial do cinema de oferecer o contato com a alteridade. Lazer n&o significa



25

apenas diversdo alienada sem reflexdo e cabe ao professor e aos alunos construir um olhar
critico, questionamentos historiograficos, contextualizar o filme e também entender que
ha lazer e prazer. Afinal,
Trabalhar com o cinema em sala de aula é ajudar a escola a reencontrar a cultura
ao mesmo tempo cotidiana e elevada, pois o cinema é o campo no qual a estética,

o lazer, a ideologia e os valores sociais mais amplos séo sintetizados numa mesma
obra de arte (NAPOLITANO, 2003, p.11).

A relacdo entre cinema e ensino de Historia apresenta uma série de desafios, mas
também poténcias em construir uma pratica pedagdgica que trabalhe com arte, historia,
diversdo e questionamentos ao mesmo tempo. Ao olhar para os livros didaticos enxergo
0 cinema como parte integral do curriculo, ndo como objetos ou coisas que sdo utilizadas
e descartadas. O cinema e o audiovisual tem um papel ativo na construcdo de sujeitos,
independentemente de ser usados em sala de aula, s&o artefatos culturais que atravessam

todo o pais e a escola deve prestar mais atencao a eles.

2.2 — Os Movimentos Cinematograficos Brasileiros durante a Ditadura Militar

O periodo da Ditadura Militar € um dos mais complexos e delicados periodos da
historia do Brasil, sua memoria ainda se encontra em disputa e a historiografia parece ser
cada vez menos escutada. Figuras politicas como deputados e até o presidente do pais
fazem afirmacdes em que celebram e justificam as a¢des cometidas durante a ditadura®.
Ha livros!! e até programas de televisdo que em seus discursos diminuem a gravidade da
ditadura militar chamando o periodo de “ditabranda”, um revisionismo histérico feito sem

qualquer seriedade académica mas que alcanca muitas pessoas.

Dentro do meio académico ndo hd um consenso sobre o que define e 0 que
significou a ditadura militar. Ha tradicGes na historiografia, mas os debates sobre a
realidade do periodo sd@o mais complexos do que aparenta ser inicialmente. O proprio

termo se encontra em disputa:

10 Alguns dos varios instantes que o presidente Bolsonaro defendeu a ditadura militar nos Gltimos anos:
https://noticias.uol.com.br/politica/ultimas-noticias/2022/03/31/bolsonaro-obras-ditadura-militar.htm;
https://oglobo.globo.com/epoca/brasil/oito-vezes-em-que-bolsonaro-defendeu-golpe-de-64-24949762

110 livro “Guia Politicamente Incorreto da Histéria do Brasil” de Leandro Narloch langado em 2009 é
repleto de revisionismo historico, erros factuais e desonestidade académica com suas referéncias. Em
2017 foi adaptado para uma série de televisdo, mantendo todas suas incongruéncias.


https://noticias.uol.com.br/politica/ultimas-noticias/2022/03/31/bolsonaro-obras-ditadura-militar.htm
https://oglobo.globo.com/epoca/brasil/oito-vezes-em-que-bolsonaro-defendeu-golpe-de-64-24949762
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Ha relativa variedade de usos: Eliézer Rizzo de Oliveira falou em “movimento
politico-militar” em seu livro de 1976; Marcelo Ridenti, em 1993, ja usava a
expressdo “golpe civil-militar”, antes do posicionamento mais insistente de
Daniel, ¢ adotou “regime civil-militar” em publicagdo de 2003; Jodo Roberto
Martins Filho preferiu “golpe politico-militar” no livro classico de 1987; a
historiadora marxista Virginia Fontes reforca a op¢do de Dreifuss com a
expressdo “ditadura empresarial-militar” e alguns autores preferem deixar como
esta, chamando a ditadura de militar (FICO, Carlos, 2017 p. 53)

A partir das minhas leituras optei por utilizar a expressdo ditadura militar.
Reconheco, baseado nas obras de Fico (2017) e Napolitano (2014), a participacédo de parte
da camada civil no golpe de 1964, definindo assim a derrubada de Jodo Goular e a
instauracao de um governo militar como um processo civil-militar. O golpe so fio possivel
devido ao apoio de setores como a classe média, 0 governo estadunidense, a imprensa e
a igreja. Apesar disso, 0s governos que se estabeleceram eram cada vez mais militares e
excluiam a populacgéo civil. E a partir dessa observacdo que Napolitano (2014) constroi
seu argumento por chamar o golpe de civil-militar mas o periodo todo como ditadura
militar, ou seja, 0 autor ndo concorda com

[...] a visdo de que o regime politico subsequente tenha sido uma ‘ditadura civil-
militar’ ainda que tenha tido entre os seus socios e beneficiarios amplos setores
sociais que vinham de fora da caserna, pois os militares sempre se mantiveram
no centro decisério do poder (NAPOLITANO, 2014, p. 11).

Né&o pretendo nesse texto desenvolver um debate sobre todo o periodo da ditadura

militar, afinal o escopo da pesquisa € outro. Num momento de disputas de narrativa sobre
0 periodo alcancam a presidéncia do pais, prestar atencdo a relacdo entre ditadura militar
e 0 ensino de historia me parece urgente. A arte e 0 cinema sdo encarados nesse texto

como prisma dessa relacdo, o objeto de estudo e o foco dos meus esforcos.

Assim como Napolitano (2014), enxergo a cultura como um campo de oposi¢éo e
resisténcia a ditadura militar. Quando se fala de cinema e ditadura militar o Cinema Novo
é provavelmente o que vem a mente da maioria das pessoas, sua estética e discurso eram
abertamente e diretamente oposicdo ao governo militar. Para além do Cinema Novo,
considero que todos os trés movimentos cinematograficos que fazem parte dessa pesquisa
ocupam espaco de resisténcia a ditadura militar, mesmo em filmes que ndo aparentam
confrontar diretamente o regime militar. Ha diversas formas de resistir e algumas

envolvem outros confrontos, como escapar da censura, incluir debates politicos a partir
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de metéforas ou s6 o fato de se produzir filmes sem muito orgamento ou incentivo do

governo.

2.2.1 - Cinema Novo

Surgindo nos anos 1960, o Cinema Novo foi um dos movimentos
cinematogréaficos mais influentes do pais, apesar de durar até meados da década de 1970
ele é até hoje lembrado e celebrado. Os cineastas desse movimento buscaram criar uma
linguagem visual prdpria, capaz de mostras a realidade dos problemas do Brasil, a
violéncia e fome que a populacdo pobre sofria, além de trabalhar a desigualdade social.
Havia um interesse entre seus realizadores de combater as producdes estadounidenses de
Hollywood que dominavam (e ainda dominam) os cinemas brasileiros, também
contrariavam os filmes produzidos pelos estidios nacionais Atlantida e Vera Cruz,
considerados alienadores e pouco politicos.

O cineasta baiano Glauber Rocha talvez seja a figura mais conhecida do Cinema
Novo, dirigiu alguns dos filmes mais celebrados como Deus e o Diabo na Terra do Sol e
Terra em Transe. Além disso, Rocha fazia esforcos tedricos, escrevendo sobre o proprio
movimentos cinematografico que ajudou a criar, em 1980 escreveu o prefacio de
Revolucao do Cinema Novo em que esboca uma definicdo do Cinema Novo:

Nosso cinema € novo porgue o homem brasileiro € novo e a problematica do
Brasil € nova e nossa luz é nova e por isso nossos filmes nascem diferentes dos
cinemas da Europa. [...] Queremos fazer filmes anti-industriais; queremos fazer
filmes de autor, quando o cineasta passa a ser um artista comprometido com 0s
grandes problemas do seu tempo; queremos filmes de combate na hora do
combate e filmes para construir no Brasil um patriménio cultural [...] No Brasil
0 cinema novo é uma questdo de verdade e ndo de fotografismo. Para nés a
camera é um olho sobre 0 mundo, o travelling é um instrumento de conhecimento,
a montagem ndo € demagogia mas pontuacdo de nosso ambicioso discurso sobre
a realidade humana e social do Brasil! Isto é quase um manifesto. (ROCHA,
1981, p. 15-6.)

Ha em Glauber Rocha uma preocupacdo em defender as particularidades que

criam o Cinema Novo, uma tentativa de separar o cinema brasileiros dos cinemas
estrangeiros e valorizar as especificidades de uma brasilidade. E construida uma légica
dicotomica na fala de Rocha, aonde ha um “nés” (cinema-novistas) preocupados em
produzir filmes autorais que fossem preocupados com a realidade brasileira, versus um
“eles” (cinema estrangeiro e nacional sob influéncia do cinema internacional) que
produzem filmes genéricos e distantes do Brasil. Dessa forma, Glauber Rocha reafirma a
excepcionalidade do Cinema Novo, colocando no cerne do movimento a novidade que da

nome ao proprio, o encontro do audiovisual com a realidade da populagéo brasileira. Os
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cinema-novistas observavam o pais a partir da desigualdade social e da fome, temas que
0 cinema nacional evitava encarar e aprofundar.

A partir desse olhar para um contexto violento e cruel, Rocha explica porque a
tragica originalidade do Cinema Novo é a fome.

O Cinema Novo narrou, descreveu, poetizou, discursou, analisou, excitou os
temas da fome [...] personagens comendo raizes, personagens roubando para
comer, personagens matando para comer, personagens fugindo para comer,
personagens sujas, feias, descarnadas, morando em casas sujas, feias, escuras: foi
uma galeria de famintos que identificou o Cinema Novo com o miserabilismo tdo
condenado pelo governo, pela critica a servigo dos interesses antinacionais [...]
e pelo publico — este Ultimo ndo suportando as imagens da propria miséria. Esse
miserabilismo do Cinema Novo opfe-se a [...] filmes de gente rica, em casas
bonitas, andando em automdveis de luxo: filmes alegres, comicos, rapidos, sem
mensagens, de objetivos puramente industriais [...] Como se, na estufa e nos
apartamentos de luxo, os cineastas pudessem esconder a miséria moral de uma
burguesia indefinida e fragil ou se mesmo os préprios materiais técnicos e
cenograficos pudessem esconder a fome que estd enraizada na propria
incivilizacdo. (ROCHA, 1981, p. 29-30)

Filmar e investigar a fome do pais representada um rompimento com o cinema

nacional que estava estabelecido nas décadas anteriores que focava suas lentes em
personagens ricos, filmes comicos, alegres e luxuosos. O novo do Cinema Novo era olhar
para a populacdo pobre, ndo fugir de filmar a miséria e a tristeza, o drama se torna central.
A proposta desses cineastas envolvia ndo desviar o olhar para algo que o cinema brasileiro
evitava encarar, transformando suas cameras em armas de combate a desigualdade social.
Havia uma preocupacéo politica entre os cinema-novistas que percebiam o potencial do
cinema de alcancar a populacdo como um todo, inclusive percebiam como para esse
proposito o cinema era “superior a literatura porque pode tocar os analfabetos”
(DESBOIS, 2016, p. 97) e dessa forma emocionar e mobilizar a populacdo sobre sua

realidade.

Sua forca de expressdo encontrava-se a partir da ruptura, com o0s cinemas vigentes,
suas estéticas e narrativas. Desbois (2016) sintetiza as caracteristicas do Cinema Novo
nesses dois pilares, tematica e estilisticamente. Em relacdo a temética o autor destaca que
0 movimento concedia:

O protagonismo as pessoas do povo, em especial aos das regibes
desfavorecidas como o Nordeste: os pescadores de Barravento, a familia
faminta de Vidas secas, 0os camponeses do sertdo, os habitantes das favelas

filmados em preto e branco, como para apagar a imagem folclérica em
technicolor de Orfeu negro (DESBOIS, 2016, p. 83)

J& em relacdo as preocupacdes estilisticas e técnicas, o autor destaca como 0s

filmes do Cinema Novo adotam:
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Uma forma de despojamento hiper-realista (Ganga Zumba) proximo as
técnicas de documentario ou uma sublimacdo lirica das imperfeicdes
técnicas colocadas a servigo de um pais subdesenvolvido em busca de seu
préprio eu, ao contrario do artificio da Vera Cruz ou da grandiloquéncia
das cenas externas (Caicara, Sinhd moga) (DESBOIS, 2016, p. 83)

Essa aproximacdo com a linguagem documental reforca o desejo de aproximar a

camera da realidade e se afastar de uma encenacgéo considerada artificial e mentirosa. A
busca por uma identidade brasileira em questdo de linguagem e narrativa ocorre a partir
de um desejo dos cinema-novistas de olhar para as populagdes pobres e marginalizadas,
das quais eles ndo faziam parte. Os principais idealizadores do Cinema Novo faziam parte
de uma juventude branca de classe média ou alta que se encontrava “revoltada contra o
meio de onde saiu (os “ocupantes”) e em busca de um melhor equilibrio social com os
“ocupados” (descendentes de indios ou escravos negros) ” (DESBOIS, 2016, p. 83).
Sendo assim, 0 movimento envolvia uma dimenséo de autocritica, um desejo por debater
as desigualdades sociais e de se aproximar de uma realidade da qual seus realizadores
eram distantes.

Apesar da autoria e originalidade de seus filmes, observam-se influéncias diretas
de outros movimentos cinematograficos, mesmo que inicialmente negados pelos cinema-
novistas. Algumas das aproximacdes mais evidentes sdo com o cinema soviético como 0s
de de Eisenstein e Vertov, do neorrealismo italiano de Rossellini e do cinema-verdade de
Os boas-vidas (DESBOIS, 2016, p. 93-94). Essas referéncias ndo apagam a autorias dos
cinema-novistas, apesar de ser possivel questionar o discurso que afirma um
distanciamento entre o Cinema Novo e 0 cinema europeu. Souza (2009) aponta a
contradicdo no discurso dos cinema-novistas que criticavam a “utilizagdo formal dos
filmes estrangeiros por parte da chanchada, sobretudo, os norte-americanos” (SOUZA,
2009, p. 5-6) a0 mesmo tempo que “assimilava a estética neo-realista italiana de
Rossellini e De Sica, e a “politica dos autores” de Godard e Truffaut no Cahiers do
Cinéma” (SOUZA, 2009, p. 5-6). Essa contradicdo ndo passou batida e quando surgiram
questionamentos os cineastas do Cinema Novo “mudaram o foco de suas criticas, que
antes eram contra qualquer invasdo estrangeira no mercado interno, tanto no conteudo
como na forma, para o caso especifico do cinema americano” (SOUZA, 2009, p. 5-6).
Apesar disso, as influéncias ndo desmerecem a originalidade do movimento, mas séo
essenciais para que ele seja contextualizado dentro da histéria dos movimentos
cinematogréficos. Essa aproximacdo com parte do cinema europeu funciona também para

demonstrar como 0s interesses tematicos e estilisticos do Cinema Novo se estendiam
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também para suas influéncias que envolviam alguns dos cinemas mais politicos e

preocupados com a realidade da populacéo europeia.

E importante tomar cuidado para nio observar o Cinema Novo como um bloco
Unico, em que todos os cineastas concordavam entre si, com uma estética Unica e apenas
um olhar para a sociedade brasileira. José (2007) traz uma fala do critico José Carlos
Avellar que revela uma visdao mais complexa do Cinema Novo.

Tenho a sensagdo que cada filme caminhava para um lado diferente, a sua
maneira”, esclarece o critico. “E se existia alguma coisa que me parece ser igual,
ser comum, é uma preocupacao em discutir o problema do pais. (...) E me parece
gue essa era uma preocupacdo muito freqlente dos filmes do Cinema Novo, ou
seja, se servir de uma situacdo particular para, através dela, falar do pais como
um todo (José, 2007, p. 158)

Esse trecho ajuda a compreender como o Cinema Novo, por mais que houvesse
uma unidade tematica, ndo se expressava como um movimento disciplinado, com regras
que limitavam seus realizadores. Os cineastas do Cinema Novo tinham preocupac6es
similares e a partir delas criavam seus caminhos em questéo de linguagem e abordagem,
mantendo as autorias por seus filmes.

Apo0s o primeiro de abril de 1964, com o golpe militar, o cenario politico muda, a
repressdo politica aumenta, marcada por cassacdo de mandados da oposicao, prisdes e
autoexilios por pessoas de esquerda. 1sso afetou também os cinema-novistas que viram
suas reivindicacdes de revolucédo interrompidas, porém inicialmente ndo foram impedidos
de filmar. O Cinema Novo sobre um baque e se Vvé diante de uma nova realidade que traz
consigo novas preocupacoes, algo que toda a producéo artistica brasileira encara naquele
momento. Assim, a sua poética é redefinida, com cada diretor transmitindo a sua maneira
0s sintomas de um pais em crise (José, 2007, p.155). Se antes de 1964 os cinema-novistas
se preocupavam principalmente com as realidades de quem vivia no interior do pais, no
universo rural, e das periferias das cidades, apds o golpe militar tem seu enfoque
deslocado para o mundo do pequeno-burgés. Os cineastas passam a produzir obras que
buscam refletir sobre as consequéncias do golpe militar, a derrota que isso significou para
as esquerdas brasileiras e como isso afeta a consciéncia politica do povo.

A partir de 1964 a autoria no Cinema Novo “redefinia sua linguagem e seus temas,
dando énfase a liberdade individual e as experiéncias revolucionarias dos movimentos
artisticos” (José, 2007, p. 156). Dessa forma, o golpe militar significa um golpe fatal e
um evento que traz forga de mito para 0 movimento cinematografico, que sofre censura

e tem alguns de seus membros exilados. Com a ditadura militar o Cinema Novo se
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transforma e ganha forca de mito, realizando em parte o que havia sonhado ser “um porta-
Voz e porta-bandeira de todos os oprimidos do Brasil na constru¢do de um pais melhor”
(DESBOIS, 2016, p. 83).

Em contrapartida, com o endurecimento do regime militar em 1968, marcado pelo
Al-5, ocorre um crescimento violento da repressdo. A censura, prisdes, assassinatos,
torturas se tornaram uma realidade cada vez mais préxima dos intelectuais e cineastas que
fossem de esquerda. Alguns cinema-novistas precisaram se exilar, incluindo entre eles
figuras importantes como Cacé Diegues e Glauber Rocha. Isso marca o inicio do fim,
levando a “dissolugdo progressiva e definitiva do movimento” (DESBOIS, 2016, p. 136).
Dessa forma o Cinema Novo entra em sua terceira e Gltima fase, com seu fim em meados
de 1972.

A historiografia sobre o Cinema Novo tem como uma de suas principais figuras o
pesquisador Paulo Emilio Salles Gomes (1980), sua perspectiva sobre o movimento
influenciou outros estudiosos como “Ismail Xavier (XAVIER, 2001), Ferndo Ramos
(RAMOS, 1987) e Maria Rita Eliezer Galvio (GALVAO, 1981)” (SOUZA, 2009, p. 2)
gue concordavam com o argumento de Gomes que tomava o Cinema Novo como modelo
de cinema a ser seguido.

Souza (2009) aponta como houve uma sintonia entre os estudos académicos sobre
cinema nos anos 1960 e a producéo cinematogréafica do Cinema Novo, possibilitada pela
similaridade de suas leituras sobre a realidade brasileira, resumidas pelo autor como “a
caracterizacdo de nosso pais como subdesenvolvido e culturalmente colonizado, bem
como a propagacdo da necessidade da luta antiimperialista em prol do desenvolvimento
nacional” (SOUZA, 2009, p. 3). Seus representantes principais eram Glauber Rocha e
Paulo Emilio Salles Gomes, ambos criticavam a presenca repressiva dos filmes
estrangeiros e sua influéncia estilistica, técnica e artistica no cinema brasileiro como nas
chanchadas e nos filmes produzidos na Vera Cruz*?.

Historiadores e cinemanovistas, a luz das perspectivas nacionalista e
revolucionaria supracitadas, defendiam a idéia de que no processo de afirmagao
da identidade nacional, o cinema possuia papel fundamental no sentido de
evidenciar as mazelas sociais no intuito de conscientizar o pablico de sua situagéo
econdmica, social, politica e cultural, subdesenvolvida. (SOUZA, 2009, p. 4)

12 A Vera Cruz (Companhia Cinematogréafica Vera Cruz) foi um esttdio brasileiro de cinema que produziu
e distribuiu diversos filmes entre 1949 e 1954
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A partir desse casamento de ideias, historiadores e cinema-novistas mantém viva
a memoria do Cinema Novo e colaboram para transformar esse movimento

cinematogréfico num ideal de cinema brasileiro que ainda ecoa hoje em dia.

2.2.2 - Cinema Marginal

O Cinema Novo nao foi o Gnico movimento cinematografico relevante durante o
periodo da Ditadura Militar. Uma regido chamada Boca do Lixo, localizada no bairro de
Santa Cecilia/LLuz, se tornou um polo de producdes cinematograficas de baixo orgamento.
Por ser no centro de Sdo Paulo a regido era ocupada por escritrios de distribuidores,
exibidores e produtores. Ou seja, era possivel financiar e distribuir um filme localmente
a partir do capital privado e de acordos entre produtores e exibidores, 0 que permitia aos
diretores uma liberdade criativa (OLIVEIRA JUNIOR, 2019, p. 8). Era uma regio
ocupada por pessoas pobres que se encontravam a margem da sociedade, como
prostitutas, moradores de rua, traficantes de drogas. A Boca do Lixo foi palco das mais
diversas producdes de géneros e movimentos cinematograficos diferentes, do horror, a
Pornochanchada.

O Cinema Marginal surge nesse contexto, entre 1964 e 19673, tem seu nome
devido aos seus filmes focarem suas historias em personagens ‘totalmente
desestruturados que se encontravam a margem da sociedade, porque, para aléem da
militdncia politica existiam as prostitutas, bandidos, homossexuais, drogados,
pervertidos, degenerados” (JOSE, 2007, p. 159). A partir desse interesse por aqueles
considerados marginais, 0 movimento cinematografico buscou um estilo que fosse
coerente, “‘era a estética do grotesco, onde o Kitsch, o burlesco, as imagens sujas e
desfocadas predominavam” (JOSE, 2007, p. 159). Da mesma forma que suas historias
eram estranhas, sujas e sem o glamour hollywoodiano, o Cinema Marginal se constituiu
a partir de imagens que causavam estranhamento, chegando a incomodar o espectador

com seus anti-herdis da realidade brasileira*:

13 para muitos o primeiro filme considerado do Cinema Marginal era o filme A Margem (1967) de Ozualdo
Candeias, titulo que reforca a escolha do nome do movimento

14 Alguns dos principais nomes e filmes do Cinema Marginal: “O cinema marginal tanto podia estar nos
filmes eréticos da Boca do Lixo (SP), como nas propostas estéticas de Ozualdo Candeias (A margem,
1967, Zezero, 1972); de Rogério Sganzerla (O bandido da Luz Vermelha, 1968, A mulher de todos,
1969), e Jalio Bressane (O anjo nasceu, 1969, Matou a familia e foi ao cinema, 1969); nos projetos
tropicalistas de Fernando Coni Campos (Viagem ao fim do mundo, 1968) e de Iberé Cavalcanti (A
virgem prometida, 1967, Um sonho de vampiros, 1969); nas fitas de terror de Mojica Marins (A meia-
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Como o Bandido da Luz Vermelha, marginal que realmente aterrorizou a cidade
de S&o Paulo na época; Lula, o adolescente baiano que nao fazia nada mas era
amigo de Glauber Rocha e queria ser cineasta (Meteorango kid, o herdi interga-
latico, de André Luiz Oliveira/1969), ou Sonia Silk, “a fera oxigenada”, rainha
do trottoir na Rua Prado Jr., em Copacabana, que sonhava em ser cantora de radio
(Copacabana mon amour, de Rogério Sganzerla, 1970). E, a cada obra, surgia
um novo universo, repletos de seres bizarros e monstruosos. (JOSE, 2007, p. 159)
A nocdo de monstruosidade era recorrente, a figura estranha que ndo se encaixa

direito numa sociedade ca6tica. Todo esse fascinio por histérias e personagens estranhos
funcionavam como uma forma desse cinema comentar sobre a realidade do periodo, o
contexto do pais, suas desigualdades e contradi¢des que produziam os personagens
bizarros. Ou seja, 0 Cinema Marginal “recorria ao exatico, psicodélico ou ao absurdo para
falar sobre nossa realidade (JOSE, 2007, p. 162).

Alem de uma montagem inventiva e criativa, ha uma liberdade nessa forma de se

pensar e fazer cinema que possibilita uma abertura ao imprevisivel. “A finalizacdo nao é

apenas a concretizacdo do ja previsto, mas sim um momento em que o filme inda pode se

transformar em profundidade” (BERNARDET, 2012, p. 10-11), num processo de criacao

colaborativo que ndo termina até o corte final. Bernardet (2012) utiliza como exemplo
méaximo desse processo a utilizacdo do improviso em filmes do Cinema Marginal.

Varios recursos de linguagem aqui comentados apontam para o improviso, e é

certo que houve improvisacdo tanto em O bandido da luz vermelha como em

Fome de amor ou Cancer. O improviso, considerado um horror pela mentalidade

profissional, foi freqlientemente um recurso criador. Ele ndo aceita que o roteiro

seja o filme pronto no papel nem que filmagem, montagem e sonorizacdo se

limitem a ser a concretizacdo do ja previsto pelo escrito. O improviso é o filme

sendo criado durante a sua elaboracdo (BERNARDET, 2012, p. 11-12)
Dessa forma, o improviso ndo é um recurso de Ultima hora, mas de uma intencao

de seus realizadores que estavam abertos a outras possibilidades para construir a visdo
que o diretor tem para o filme (BERNARDET, 2012)

Assim como o Cinema Novo, o Cinema Marginal sofreu repressdes do regime
militar devido aos seus filmes que muitas vezes eram produzidos e distribuidos sem pas-
sarem pela fiscalizacdo e censura da época. Alguns de seus principais autores se exilaram,
como Rogério Sganzerla, enquanto outros foram presos e sofreram torturas como Olney
S4o Paulo (JOSE, 2007, p.160-161).

noite levarei tua alma, 1964); e na metafora politica de Luiz Rozemberg (Jardim de espumas, 1970) e
de Olney S&o Paulo (Manha cinzenta, 1969)” (JOSE, 2007, p. 159)
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H& uma narrativa tradicional da historiografia do cinema brasileiro que define o
Cinema Marginal a partir de uma oposic¢ao ao Cinema Novo. Enquanto o primeiro produz
uma estética do grotesco, o segundo tém a estética da fome, cada um com técnicas e
abordagens proprias. O Cinema Novo era visto como o superior entre 0s dois, por ser um
cinema engajado com questdes politicas, culto e que se preocupava com uma linguagem
brasileira. JA o Cinema Marginal é percebido por essa tradicdo como descomprometido
com as pautas politicas, preocupado em demonstrar como a cultura brasileira, enquanto
buscava o status de culta, era marginal, cadtica e antropofagica (JOSE, 2007, p. 160). Até
nas influéncias cinematograficas essa dicotomia pode ser observada, o Cinema Novo
bebendo no Neorrealismo Italiano e o Cinema Marginal na Nouvelle VVague francesa e no

cinema underground estadunidense®®.

Souza (2009) observa como o pesquisador “Jean-Claude Bernardet em
Historiografia Classica do cinema brasileiro se propde a criticar alguns principios
teoricos basicos que balizaram a historiografia classica do cinema nacional” (SOUZA,
2009, p. 1). Entre os principais autores que Bernardet direciona suas criticas é ao, ja
citado, pesquisador Paulo Emilio Salles Gomes. Essa disputa historiogréafica representa
um debate potente que ajuda a explicar como a histdria do cinema brasileiro é contada e

ensinada.

Bernardet (2012) encara essa disputa historiografica em seu texto, apontando
COmo nos primeiros anos a oposicdo entre Cinema Novo e Cinema Marginal era menos
evidente, tanto entre os cineastas quanto entre os préprios filmes. Diretores importantes
como Rogério Sganzerla e Julio Bressane demonstravam, no inicio de suas carreiras, um
interesse e admiracdo pelo cinema de cine-novistas como Paulo Cezar Saraceni e Glauber
Rocha. Enquanto isso, cineastas do Cinema Novo como “Glauber Rocha, Nelson Pereira
dos Santos, Leon Hirszman e Walter Lima Jr. fizeram um pouco mais do que namorar o
Cinema Marginal” (Bernardet, 2012, p. 1). Houveram inclusive filmes como Cara a Cara
(1968), que foi percebido pela imprensa em seu lancamento com um filme de uma nova
geracdo do Cinema Novo e hoje em dia é considerado como um filme do Cinema
Marginal (Bernardet, 2012).

*> Dois filmes que marcam a ruptura entre os dois cinemas, de acordo com Ismail Xavier, sdo Terra em
transe (1967), de Glauber Rocha e Bandido da Luz Vermelha (1968), de Rogério Sganzerla (JOSE,
2007, p.156-157)
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O proprio termo Cinema Marginal ndo era consenso em sua epoca, 0S proprios
cineastas classicos do movimento, Bressane e Sganzerla, ndo concordavam com a
nomenclatura. Para ambos a denominacgéo ndo funcionava pois:

Eles ndo faziam um cinema que queria ficar a margem dos circuitos exibidores
(atitude bem diferente do Underground norte-americano), mas um cinema que,

com raras excegdes (O bandido da luz vermelha), foi marginalizado pelos
circuitos — e pela censura (Bernardet, 2012, p. 2).

Bernardet (2012) traz esses e outros exemplos como forma de defender seu
argumento de que esse sistema de categorias limita a compreenséo dos filmes. Sua
inquietacdo € evidente ao longo do texto:

E como se ndo conseguissemos pensar fora desse sistema de categorias. Tal
sistema tem o efeito de promover semelhangas e afinidades entre filmes e
diretores, em detrimento de diferencas e particularidades e também de outras
afinidades. A perda é evidente, para os filmes e para nos. (Bernardet, 2012, p. 2)
Para 0 autor, categorias como essas precisam ser tencionadas e ndo aceitadas como

verdades absolutas. Parte de seu esforco no texto € mostrar como ha uma historia que
reforca essa inquietagdo com as definicdes rigidas entre 0s movimentos cinematograficos.
Reduzir um filme ao Cinema Novo ou ao Cinema Marginal pode fechar as interpretacdes

possiveis e impedir novas leituras.

Ha diversas aproximagdes entre os dois movimentos cinematograficos que tendem
a ser ignoradas, mas que ja foram apontadas por criticos e cineastas ao longo dos anos.
Dois exemplos iniciais sd@o 0s baixos or¢camentos na fase inicial do Cinema Novo e no
Cinema Marginal, e a propria noc¢do de autoria que foi introduzida no Brasil pelo Cinema
Novo e € herdada pelo Cinema Marginal (BERNARDET, 2012, p. 2). Indo além,
Bernardet (2012) direciona o olhar para os estilos, estéticas, matérias, movimentos,
espacos e ritmos. Ao propor uma leitura “mais tatil dos filmes” (BERNARDET, 2012, p.
12), o autor desloca a percepcdo da dimensdo ideoldgica e das significacBes para a
materialidade dos filmes. A partir desse movimento o autor encontra mais proximidades
entre o0 Cinema Novo e o Cinema Marginal, “afinidades e parentescos que ndo sdo
definidos pelas categorias tradicionais de Cinema Novo ¢ Cinema Marginal”
(BERNARDET, 2012, p. 12).

A provocacdo de Bernardet (2012) € interessante para pensar em como €
organizada a histéria do cinema brasileiro e de outras formas que isso pode ser trabalhado.
E necessario que se evite leituras essencialistas sobre o cinema, colocando filmes em

caixas fixas. Outras chaves de leitura sdo possiveis e seu texto demonstra uma
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possibilidade. Berdardet (2012) tenciona a historiografia tradicional a partir de um
exercicio historiografico, demonstrando como 0s movimentos cinematograficos
transbordam e se misturam em algumas insténcias. Para o autor é necessario ultrapassar
leituras antigas, afinal “determinadas correntes ideologicas tiveram seu tempo. Hoje
precisamos de outras. A utopia romantica do Cinema Novo envelheceu, a contracultura
dos anos 60-70 pertence ao passado” (BERDARDET, 2012, 13).

Independente da leitura feita sobre Cinema Novo e Cinema Marginal é inegével
que ambos foram movimentos cinematograficos brasileiros importantes para a historia do
cinema nacional. Nos dois havia um desejo de “colocar a violéncia, a segregacdo e a
auséncia de protegdo do Estado nas telas e conquistar o publico nacional” (JOSE, 2007,
p. 162). Sua heranga pode ser sentida até hoje no cinema brasileiro, tanto tematicamente
quanto estilisticamente. A versatilidade dos autores e seus usos da linguagem
cinematogréfica influenciaram diferentes abordagens narrativas e estéticas, do

documentario ao comercial, da dramaturgia ao videoclipe (JOSE, 2007, p. 162).

2.2.3 - Pornochanchadas

Antes de iniciar esse topico que explorard as Pornochanchadas como um
movimento cinematografico, é preciso reconhecer o conflito de se falar sobre
Pornochanchada e livros didaticos. O docente é o responsavel por selecionar um filme
para ser trabalhado em sala de aula e por isso é necessario que “o professor tome algumas
precaucGes como criar condi¢bes de exibicdo, articular o filme com o curriculo e/ou
conteddo, pensar nas habilidades desejadas, nos conceitos veiculados, na faixa etaria
apropriada e na realidade cultural da classe” (NAPOLITANO, 2015, p.16). Isso apresenta
desafios e limitacGes para a selecdo de filmes, em especial para este movimento

cinematogréfico.

Em relacdo as Pornochanchadas ha uma 6bvia questdo que impede sua utilizacéo,
afinal, ao pensar na relacdo entre cinema e educacdo € necessario que o professor esteja
atento e leve em consideracdo a faixa etaria dos filmes em relacdo as idades dos
estudantes. Como o préprio nome informa, ha uma presenca significante do sexo e do
erotismo nesses filmes (mais do que uma pornografia em si) e isso 0s torna recomendados
apenas para maiores de dezoito anos. Apenas com essa questdo se imagina a
impossibilidade de que os livros didaticos trabalnem com esses filmes diretamente.

Compreendo esse impedimento, porém, optei por ndo ignorar as pornochanchadas da
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pesquisa, mesmo que ndo encontre nada sobre nos livros didaticos. E inegavel a
relevancia que as Pornochanchadas tiveram durante o periodo do regime militar,
principalmente em relacéo a sua popularidade, ha um valor historico importante em ndo

esquecer desse movimento cinematografico.

As Pornochanchadas representam um conjunto de filmes que tém em comum uma
heranga nas chanchadas, geralmente comédias esteticamente préximas a linguagem
cinematogréfica tradicional. Sendo que diferente das chanchadas, seus filmes trabalham
diretamente com o erotismo, nudez e o0 sexo. Além disso, observa-se que sua producao
envolvia uma diversidade de géneros cinematografico:

Pontos em comum das pornochanchadas eram o erotismo e a nudez, de modo que
elas retinem todos os géneros em que estes podem ser utilizados: comédia, drama,
terror, policial, suspense, western, filmes experimentais e até mesmo adaptacdes

literarias indianistas. (DESBOIS, 2016, p. 171)
Ou seja, as Pornochanchadas sdo filmes eréticos brasileiros, dos mais variados

géneros cinematograficos, que apesar do prefixo “pornd” em seu nome nao sao
pornograficos, inicialmente “as cenas de sexo sdo de um erotismo apenas sugerido”
(DESBOIS, 2016, p. 152). Além das chanchadas, haviam influéncias do cinema italiano
em episddios que faziam sucesso no Brasil e do proprio cinema paulista do final da década
de 1960 (OLIVEIRA JUNIOR, 2019, p, 7).

Com o lancamento do filme O pornografo (1970), seu cineasta Jodo Callegaro
produz um Manifesto do Cinema Cafajeste como parte de seu material promocional. Nele
é explicitada as intencdes e objetivos que permeiam as producdes das Pornochanchadas.
Indo ao contrério daquilo que o Cinema Novo defendia, ¢ defendido o abandono “as
elucubragdes intelectuais, responsaveis por filmes ininteligiveis, e atingir uma
comunicacdo ativa com o grande publico, aproveitando os cinquenta anos de mau cinema
americano devidamente absorvido pelo espectador” (CALLEGARO, apud DESBOIS,
2016, p. 162). A estratégia era produzir obras que alcangcassem um grande publico, numa
relacdo mais proxima do que o distanciamento intelectual do Cinema Novo. Dessa forma,
esse cinema escolheu seguir o caminho de producdes baratas, locais, com nudez e sexo

para assim alcancar uma rentabilidade maior.

O seu sucesso com o publico brasileiro € inegavel, sendo responsavel por algumas
das maiores bilheterias do cinema nacional durante a década de 1970. Como aponta
Marcel de Almeida Freitas (2004, apud OLIVEIRA JUNIOR, p. 8) “as pornochanchadas

invadiram o mercado de modo ubiquo e se caracterizaram por serem produzidas em série,
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no mais literal sentido da palavra industrial”. A producgéo de seus filmes era barata e podia
ser executada rapidamente, o que explica o cenario explicitado por Oliveira Janior (2019)
de que “nos anos 1975 e 1976, auge da pornochanchada, a Boca do Lixo despejava no
mercado cerca de 40% dos longas-metragens produzidos no pais” (SIMOES, 2007, apud
OLIVEIRA JUNIOR, 2009, p. 8). Essa grande quantidade de filmes dominou os cinemas
brasileiros dos anos 1970, havendo no Rio de Janeiro seu outro polo de producgéo
(OLIVEIRA JUNIOR, 2019, p. 8).

Oliveira Janior (2019) aponta em seu texto uma auséncia de um campo de
pesquisas robusto que analise profundamente as pornochanchadas e seus aspectos
formais, observando a presenca de discursos hierarquizantes que a desvalorizam
(OLIVEIRA JUNIOR, 2019, p. 8). O autor destaca como a rejeicio existiu desde 0s
criticos que escreveram durante o periodo de langcamento das producdes, algo que esta
relacionado a uma abordagem tradicional das teorias cinematogréaficas que “que identifica
um cinema massivo (cinema comercial ou de género) como automaticamente conservador
em termos estéticos e ideologicos” (OLIVEIRA JUNIOR, 2019, p. 9). O discurso
hierarquizante do cinema brasileiro era dominante ja nos anos 1950 e 1960, associados
aos movimentos teoricos que ganham for¢a com o Cinema Novo. Em sintese € construida
uma dicotomia entre:

[...] um cinema considerado ndo apenas cultural e artisticamente relevante (culto
ou autoral), mas também moralmente elevado (ndo apelativo), e principalmente
social e politicamente consciente (empenhado ou mesmo revolucionario), frente
a um cinema associado aos filmes de género, francamente comercial (ndo-
autoral), tido como apelativo (e até mesmo imoral ou pornogréfico), ou sobretudo
politicamente alienado e alienante (acomodado e conformista) [...] (FREIRE,
2011, p. 50-51, apud OLIVEIRA JUNIOR, 2019, 9)

Como foi dito anteriormente, os trabalhos de Paulo Emilio Salles Gomes foram

extremamente influéncias entre os historiadores do cinema nacional e reforcam esse
discurso. Ocorre entdo um aumento do distanciamento construido entre um cinema
autoral e um cinema comercial, em que os filmes considerados artisticos e cultos como
aqueles do Cinema Novo sdo vistos como esteticamente superiores aos produtos
considerados de cultura de massa como as Chanchadas e Pornochanchadas (OLIVEIRA
JUNIOR, 2019, p. 9).

A falta da construcdo explicita de um argumento politico, da producdo de um
cinema que buscasse romper com a realidade desigual brasileira representava talvez o
maior incomodo dos criticos e tedricos com 0 cinema de massa como as

Pornochanchadas. Consideradas como artes ndo engajadas, seus filmes ndo se
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encaixavam nos projetos politicos e ideologicos dos intelectuais de esquerda,
historiadores e cinema-novistas. A interpretacdo tradicional indica que esse movimento
cinematogréfico foi produzido a partir de valores conservadores da sociedade brasileira e
“pouco contribuiram para a evolugdo da linguagem cinematografica ou do
questionamento de aspectos sociais” (SALES FILHO, 1995, p. 70, apud, OLIVEIRA
JUNIOR, 2019, p. 11). N&o busco aqui exercer o mesmo movimento de desvalorizar um
cinema para valorizar outro, apenas demonstrar como a propria desvalorizacdo da
Pornochanchada tem uma historiografia.

Além disso, Oliveira Junior (2019) observa como ha um hierarquia dentro do
cinema erdtico produzido no periodo, filmes como Luz del Fuego (1982) e Rio Babildnia
(1982) foram celebrados pela critica mesmo com a presenca de nudez e cenas de sexo.
Ambos ndo costumam ser vistos como filmes da Pornochanchada,

[...] o que possibilita observar uma distingdo clara neste momento entre um
cinema oficial, respaldado pela Embrafilme e composto por cineastas de prestigio
cultural, e, por outro lado, o cinema da Boca do Lixo, sem apoio direto estatal e
carregando os estigmas do género (GOMES, 2012, p. 37, apud, OLIVEIRA
JUNIOR, 2019, p. 9)

Esse estigma sobre as pornochanchadas impede de olhar os filmes para além da

caixa que sdo colocados e retira nuances que podem estar presentes. Oliveira Junior
(2019) defende em seu texto que ha outros olhares possiveis de serem construidos, um
deles ¢ de que esse cinema “do espetaculo sensacionalista, emoldurado aos moldes do
excesso e em dialogo com os “géneros do corpo”, ele também se fez valer de estratégias
estéticas associadas a um cinema moderno, como a reflexividade” (OLIVEIRA JUNIOR,
2019, p. 10). Ou seja, o olhar do autor abre possibilidades de analise, demonstrando como
nesse cinema popular também ha espacgo para a construcdo de “espacos da ambivaléncia
na medida em que traduz questdes de ordem politica dentro de sua logica espetacular”
(OLIVEIRA JUNIOR, 2019, p. 10). Dessa forma, Oliveira Jinior (2019) encara os filmes
a partir de suas linguagens, percebendo como a partir do excesso também pode se
construir ambivaléncia e reflexdes.

A ldgica de que esses filmes sdo alienados e alienantes subestima o espectador
médio consumidor da Pornochanchada (OLIVEIRA JUNIOR, 2012, p. 11), assumindo
que esse ndo tem olhar critico para o que esta assistindo. O autor observa nos filmes da
Pornochanchada como a utiliza¢do da estética sensacionalista e do excesso também é uma
estratégia para engajar corporalmente o publico e fazer os filmes circularem mais. Mesmo

que ndo tenha qualquer mengdo a Pornochanchada nos livros didaticos, esse € um
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movimento relevante para o periodo e que deixou sua marca na histéria do cinema
brasileiro, influenciando uma série de obras que trabalhavam com erotismo.

Ao propor esse olhar critico sobre a historiografia do cinema brasileiro, ndo busco
negar as problematicas da Pornochanchada, a presenca de homofobia, violéncia de género
e objetificacdo dos corpos femininos ndo podem ser ignoradas. Apesar disso, concordo
com Oliveira Junior (2019) que é possivel analisar esse cinema de forma mais complexa,
reconhecendo seu poder de engajamento corporal a0 mesmo tempo que criticando suas
abordagens. Essa aparente contradicdo demonstra como é possivel debater sobre cinema
a partir da ambivaléncia e abertos a outras possibilidades®®.

Assim como Oliveira Janior (2019) ndo busco concluir que as Pornochanchadas
ou outros movimentos cinematograficos sdo transgressivos ou conservadores, mas
construir olhares sobre cinema que estejam abertos a contradicdes e ambivaléncias. Os
discursos tradicionais sobre cinema sdo Uteis, mas ndo podem representar prisdes para 0s
filmes e realizadores. Pesquisas como as de Oliveira Junior (2019) e Bernardet (2012) sdo
relevantes nesse movimento de abertura do olhar critico, tanto em relagcdo aos canones
académicos quanto aos proprios movimentos cinematograficos e seus filmes. Me
interessa olhar para o cinema sempre com alguma dimensédo de desconhecimento, de
incerteza e instabilidade.

Novamente, compreendo porque, apesar de sua relevancia para se pensar o cinema
durante a ditadura militar, ndo se encontram aproximacfes entre Pornochanchada, as
escola e os livros didaticos. A questdo da faixa etaria dos filmes, a presenca frequente do
erotismo, nudez e sexo sdo motivos suficientes para justificar esse distanciamento, assim
como as problematicas dos discursos presentes nos filmes. Apesar disso, considero que
ao falar sobre cinema durante a ditadura militar de uma forma completa ndo ha como
simplesmente ignorar esses filmes, pois eles representam o cinema mais popular do

periodo.

6 Sobre a ambivaléncia da Pornochanchada Oliveira Junior (2019) indica (e eu reforco a indicagdo) o
documentério Histdrias que Nosso Cinema (Nao) Contava (2017) dirigido por Fernanda Pessoa
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3 — Os Livros Didaticos de Histdria e o Cinema

Neste capitulo busco apresentar brevemente algumas das questdes que rodeiam o
livro didatico, um material que deve ser selecionado com responsabilidade pelas escolas,
pois indica caminhos, abre possibilidades ao mesmo tempo que limita abordagens. Seja a
partir do texto principal ou nas sugestdes e atividades, o livro didatico é parte importante
das ferramentas que um professor tem em sala de aula. Ao olhar para os filmes
mobilizados pelos livros didaticos busco investigar quais caminhos que estdo sendo
tracados e como estes podem explorar o potencial do contato entre educacdo e cinema.
Alem disso, busco nesse capitulo desenvolver a relagdo entre cinema e o proprio livro

didatico, apresentando um debate sobre ensino de histéria e cinema.

3.1 - Entendendo os Livros Didaticos de Historia

O livro didatico de Historia que conhecemos atualmente é resultado de um longo
processo que aparenta ser familiar e simples, mas é de complexa definicdo
(BITTENCOURT, 2004, p. 34). Sua funcionalidade esta ligada ao uso feito pelos
docentes e estudantes, devido a isso o livro didatico carrega consigo uma dose de
incerteza e variabilidade. A ampla distribuicdo de colecdes de livros didaticos na rede
publica de ensino brasileira torna sua presenca parte das escolas em todo pais,
contribuindo para que “os alunos de toda a educacéo basica tenham a possibilidade de um
convivio intenso com esses livros, ocorrido ndo apenas no espaco escolar, mas também
fora deste, pois, normalmente, podem leva-los para casa” (PERREIRA & SILVA, 2014,
p. 325). Sua relevancia para a educacéo brasileira € inegavel, mesmo quando pouco usado
pelos professores, sua popularidade e sua prépria funcdo o tornam o mais importante

material didatico.

O livro didatico é um objeto complexo, atravessado, produtor e produzido por
discursos, dos mais variados, porém, durante décadas os estudos sobre livro didatico
enxergavam o material de forma limitada, como se houvesse apenas a presenca de
discursos hegemdnicos e dominantes nele (Bittencourt, 2004). Ou seja, havia uma
tradicdo no campo da educacdo de se olhar para o livro didatico a partir de lentes que
focavam os problemas de pesquisa no perigo dele ser um instrumento de controle. Nas
ultimas trés décadas o campo de estudos vem trabalhando sob influéncia de contribuigcdes
dos estudos foucaultianos, observando os materiais didatico de forma a destacar as

disputas internas e relacdes de poder presentes neles. Sem negar a relevancia dos estudos
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anteriores, o livro didatico passa ser compreendido como um objeto complexo, como
evento atravessado por relagdes de poder, em que narrativas disputam pelo espacgo
limitado. Enquanto algumas ganham maior destaque, ocupando o centro do texto, outras

se mantém a margem.

O papel dos docentes e estudantes também entra em equagdo, ambos sdo agentes
ativos na afirmacdo e contestacdo do contetdo dos livros didaticos, ou seja, alunos e
professores constroem leituras proprias a partir do livro e, portanto, produzem
conhecimento em conjunto com o material didatico (CARVALHO, 2018). Outras
historias sdo possiveis (ARAUJO, 2012), para além da narrativa tradicional da histéria
focada em grandes eventos e personagens, essa disputa entre discursos e narrativas ocorre

inclusive dentro do préprio livro didatico.

A partir do século XIX o livro didatico se tornou o principal instrumento
pedagdgico utilizado em salas de aula, ocupando espagos relevantes no processo de
ensino-aprendizado, principalmente como mediador entre 0s conhecimentos pré-
estabelecidos pelos parametros curriculares e aqueles trabalhados por cada professor e
estudante (BITTENCOURT, 2004). No Brasil o livro didatico passa a fazer parte dos
materiais utilizados pelas escolas apenas a partir do ano de 1937, com o Instituto Nacional
do Livro (INL) em que as instituicbes comecam a pensar em investir na producdo de
dicionérios e livros didaticos, porém as politicas e programas do governo federal para a
distribuicdo de livros didaticos ndo conseguia atender a todo o pais. Apenas a partir de
1997 com o Plano Nacional do Livro Didatico (PNLD) sendo integrado ao Fundo
Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE) que € construida uma politica
publica de distribuicdo dos livros, com maiores investimentos sendo feitos com objetivo
de atender as necessidades pedagdgicas de todas as escolas publicas brasileiras
(CARVALHO, 2018).

Ndo h& como falar sobre livro didatico sem reconhecer sua dimensdo
mercadologica, os custos de financiamento e de distribuicdo. Esse processo movimenta

uma grande quantidade de dinheiro, afinal o livro didatico:

[...] é antes de tudo, uma mercadoria, um produto do mundo da edi¢éo
que obedece a evolucédo das técnicas de fabricacdo e comercializagdo
pertencentes a logica do mercado. Como mercadoria ele sofre
interferéncias variadas em seu processo de fabricacdo e
comercializacdo. Em sua construcdo interferem varios personagens,
iniciando pela figura do editor, passando pelo autor e pelos técnicos
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especializados dos processos gréaficos, como programadores visuais,
ilustradores (BITTENCOURT, 2004, p. 71)

Como afirma Carvalho (2018), olhar para o livro didatico por essa logica, entre
produto e consumo, complexifica o objeto que sofre interferéncias externas na sua
producdo, inclusive através dos processos de financiamento e distribuicdo. O momento
historico atravessa diretamente todo o processo de producdo dos livros didaticos,
influenciando na selecéo dos contetidos, na forma que sdo organizados e nos movimentos
de interdisciplinaridade. Ou seja:

O tempo e espaco de produgdo do livro didatico também influéncia nos contetidos
que sdo pensados para o livro didatico. A producdo esta intimamente ligada a

ciéncia do seu tempo, passando por transformac6es conforme as descobertas vao
sendo divulgadas e discutidas (CARVALHO, 2018, pag. 62)

Indo além disso, compreendo que a limitacao que o espago-tempo histérico coloca
sobre o livro ndo se limita apenas a ciéncia, mas também ha politica. Afinal, o livro
didatico também deve ser pensado enquanto um produto sécio cultural (CARVALHO,
2018, pag. 63). Ou seja, “sua construgdo ¢ carregada de valores culturais, ideologias,
signos e simbolos que transmitem diferentes concepcdes das transformacgdes que 0 meio
social lidou ao longo do tempo” (CARVALHO, 2018, pag. 63). Dessa forma, Bittencourt

(2004) considera que o livro didatico:
[...] ¢ umimportante veiculo portador de um sistema de valores, de uma
ideologia, de uma cultura. Varias pesquisas demonstram como textos e
ilustracbes de obras didaticas transmitem estere6tipos e valores de
grupos dominantes, generalizando temas, como familia, crianca, etnia,

de acordo com os preceitos da sociedade... (BITTENCOURT, 2004. p.
72).

Um mesmo livro por mais limitador que seja pode também possuir brechas,
escapes que apresentem outras historias. O material didatico também pode se tornar um
espaco de resisténcias, mesmo que uma historia esteja na margem a sua presenca no texto
representa uma ocupacdo de um espaco e possibilita que temas desprivilegiados sejam

apresentados, explorados e até problematizados pelos docentes e estudantes.

Além disso, o livro didatico também se constitui enquanto um instrumento
pedagogico, produzindo “técnicas de aprendizagem: exercicios, questionarios, sugestdes
de trabalho” (BITTENCOURT, 2004, pag. 72). Dessa forma, o livro didatico ndo ¢
construido apenas por conteidos que sdo apresentados, contendo também a forma como
este pode ser ensinado. Através das técnicas de aprendizagem o material didatico sugere

acOes que indicam caminhos para 0 docente construir sua pratica pedagogica. 1sso é
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relevante para esta pesquisa, uma vez que quando o livro selecionar um filme e ndo outro
esta fazendo uma escolha e direcionando o docente a um caminho. O mesmo pode ser
dito sobre a forma que o filme é trabalhado, numa atividade, como cita¢do ou indicacao,
cada um representa uma abordagem diferente e uma técnica de aprendizagem distinta.
Olhar para os filmes nos livros didatico envolve observar o espaco que eles ocupam e a
forma que sé&o trabalhados.

Ao pensar a presenca do cinema nos livros didaticos se torna evidente essa relagdo
entre o material didatico e a cultura. A producdo de estere6tipos, estigmas e tropos é algo
que faz parte das producdes cinematograficas, assim ao olhar para os filmes e movimentos
cinematograficos também estou observando como estes trabalham com e produzem

valores, signos e simbolos culturais.

3.2 - Cinema e Livro Didatico: PCN, PNLD e a Lei 13.006/14

A relacdo entre cinema e educacgéo no Brasil se altera com o tempo, sendo institu-
cionalizados apenas em 1998, por meio dos Parametros Curriculares Nacionais — Historia
(PCNs). Em resposta a determinacgéo do art. 210 da Constituicdo Federal, 0os PCNs tinham
a atribuicao de fixar conteidos minimos com o objetivo de “assegurar formacao basica
comum e respeito aos valores culturais e artisticos”. O cinema aparece nesse momento
como uma importante fonte “na consecucao dos objetivos do ensino de Historia”, hd um
movimento de preocupacéo e valorizacdo dos filmes como parte dos contetdos.

Pereira e Silva (2014) observam como os textos dos PCNs sdo escritos de uma
forma que possibilita o filme ser tratado apenas como ilustracéo e ndo como documento.

O uso da palavra pode no lugar de deve abre espaco para que filmes (histéricos
ou ndo) sejam utilizados para o ensino da disciplina de Historia apenas com o
intuito de ilustrar periodos, eventos e personagens, ndo necessariamente como
fonte documental para analise de tais questfes (PEREIRA, SILVA, 2014, p. 324)
As autoras destacam como isso apresenta uma contradicdo com outra recomenda-

cdo presentes nos proprios PCNs “referente a atencdo que o professor precisa dar a as-
pectos como concepgdo, producao, distribuicdo e recepcdo do filme, caracteristicas estas
que ajudam a atribuir identidade ao documento” (PEREIRA, SILVA, 2014, p. 324). Esse
conflito é sintomatico de como as politicas pablicas, leis e instituicbes tratam a relacdo

entre cinema e educacdo. Esta situacdo nao € a Unica observada.
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Antes de iniciar o0 movimento de selecdo das colegdes de livros didaticos de
Histdria, recorri a desconhecida Lei 13.006 aprovada em 2014, que propde a inclusio
do cinema nacional como componente curricular complementar integrado a proposta
pedagogica, tornando obrigatoria a exibicdo de filmes de producdo nacional por no
minimo duas horas mensais. Seu texto é curto e ndo desenvolve além disso, 0 que traz

davidas sobre sua aplicabilidade, algo que é explorado por Fresquat (2015).

E importante ressaltar que nio se propde uma analise da praticidade da
implementacdo da Lei 13.006/14, a preocupacdo nesse momento € com o ambito das
possibilidades e poténcias que a Lei traz ao aproximar o cinema da educacdo. Mobilizo a
Lei a partir das possibilidades que ela evoca ao aproximar o cinema nacional da educacéo.
A presenca da Lei 13.006/14 muda a relagdo do cinema com os curriculos oficiais e
consequentemente com o livro didatico, obrigando um contato maior entre ambos no
ambiente escolar. Pensando nas reverberacdes disso que optei por olhar apenas para
colecdes lancadas apos a publicacdo da Lei em 2014, buscando uma citagdo da mesma no
Plano Nacional do Livro Didatico (PNLD)® de Historia. A hipdtese é de que apds a lei o

cinema nacional ocuparia um espaco maior nos livros didaticos.

Como o conteudo de ditadura militar € normalmente trabalhado apenas no terceiro
ano do ensino médio optei por olhar apenas para cole¢des de livros didaticos de Historia
do Ensino Médio. Em 2014 houve um edital do PNLD referente ao Ensino Médio em que
foi sugerido aos livros didaticos a inclusdo de matérias digitais como apoio as praticas
docentes, entre esses encontram-se filmes que passam a compor o texto das colecdes em
forma de sugest@es e atividades. Ao buscar os PNLD de Histdria observei que apesar da
publicacdo da lei em 2014, apenas no ano de 2018 a Lei 13.006/14 aparece num PNLD
de Historia referente ao Ensino Médio. Ou seja, o0 PNLD 2018 é o primeiro PNLD de
Histdria do Ensino Médio em que a Lei 13.006/14 € citada como parte do processo de
avaliacdo das colecdes de livros didaticos. No PNLD de Histéria 2018 a Lei 13.006/14
aparece no texto do dessa forma: dentro do topico "Ficha Avaliativa” ha um bloco
chamado “Formacdo Cidada” onde hd uma série de topicos avaliativos intitulados

“Critérios”, entre eles hd um chamado “Abordagem Tedrico Metodoldgica da Historia”.

17 Para saber mais sobre a Lei 13.006/14 busque na revista organizada por Ariana Fresquet (FRESQUET,
2015)

18 PNLD é um programa do Governo Federal brasileiro criado para avaliar e distribuir livros didaticos,
pedagdgicos e literarios as escolas publicas
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Neste ultimo é onde se encontra a presenca da Lei com a afirmacédo de que aquele PNLD
“considera a legislagdo, as diretrizes e as normas oficiais que regulamentam o Ensino
Médio: Lei n® 13.006/2014 — obriga a exibicdo de filmes de producdo nacional nas
escolas de Educagdo Basica” (BRASIL. 2017) como parte dos critérios avaliativos para

selecéo de novas colegdes.

No caso de uma colecdo de Ensino Médio, a pesquisa se limita a escolha para o
PNLD de Histdria 2018, pois é o primeiro em que a Lei 13.006/14 é citada como parte do
processo de avaliacdo do livro didatico. Apos 2018 houve um outro PNLD referente ao
Ensino Médio, em 2021, porém este ocorreu apos a reforma do ensino médio em que toda
a organizacdo curricular foi alterada. Isso reverberou nos livros didaticos que passam a
ser organizados ndo por disciplina, como vinha ocorrendo a déecadas, mas por areas do
conhecimento, de acordo com a organizacdo da BNCC. Ou seja, as colecBes de livro
didatico mudaram, juntando diversas disciplinas num so livro como os de Matematica e
suas Tecnologias, Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas, Ciéncias da Natureza e suas
Tecnologias, Linguagens e suas Tecnologia. Sendo assim, ndo ha mais um livro didatico
de Historia, mas um livro didatico de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas em que
Historia, Geografia, Filosofia e Sociologia fazem parte, ndo de forma separada uma das
outras, mas misturadas. O préprio acesso ao PNLD 2021 se tornou mais confuso e dificil,
com as mudancas que o site do governo enfrentou nos Ultimos anos, atrapalhando a coleta
de dados. Ao olhar alguns livros de 2021, senti que além de ficar confuso, essa mudanca
representou uma grande perda para o campo do Ensino de Histéria. Observei que a
ditadura militar ndo tem mais um capitulo proprio, como acontecia nas cole¢des dos anos
anteriores, ndo ha o mesmo destaque, sendo apenas citado em dialogo com outros topicos
e processos historicos. Além disso, optei por olhar colecdes de 2018 por essas terem
circulado pelo pais durante trés anos, enquanto os livros do PNLD 2021 foram
distribuidos a menos de um ano. A educacao brasileira ainda esta se adaptando a esse
novo formato de ensino medio, algo que causou muita polémica e protesto de educadores.
Apos esse movimento senti que a proposta inicial desse projeto ganhou outras forcas,
como uma forma de olhar para o que foi perdido nessa transicdo para o Novo Ensino
Médio e o PNLD 2021.

Apoés a definicdo do PNLD de 2018 me movimentei para selecionar quais
colecdes serdo trabalhadas, para isso recorri aos dados divulgados sobre a distribuicdo

dos livros didaticos e ao prdprio texto do PNLD de Historia 2018, onde cada colegéo é
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avaliada. Um dos critérios de sele¢do foi buscar cole¢des com grande circulagdo no pais
e observar aquelas que tenham em sua avaliagcdo do PNLD um destaque para mobilizacao
de filmes. A partir disso foram selecionadas quatro cole¢des de livros didaticos de
Historia: Histéria Geral de Gilberto Cotrim; Historia: Passado e Presente da Gizele
Azevedo e Reinaldo Seriacopi; Histéria 3 de Ronaldo Vainfas, Sheila de Castro Fria,
Jorge Ferreira e Georgina dos Santos; e Olhares da Histéria de Claudio Vicentino, José
Bruno Vicentino e Saverino Lavorato Junior. Selecionei essas cole¢fes com objetivo de
ao cruzar as listas de filmes mobilizados chegasse numa quantidade significativa de
filmes que circularam entre os quatro livros, além de serem colecdes que tenho

familiaridade e acesso.
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4 — Os filmes sobre Ditadura Militar no Livro Didéatico de Historia: abrindo os livros
Uma vez selecionadas as cole¢des o proximo movimento foi abrir os livros e
observar onde os filmes s&o encontrados. Como dito anteriormente, ha diferentes formas
que os filmes podem ser trabalhados por um livro didatico, variando em complexidade,
criatividade e relevancia. Observei como as colec¢des selecionadas mobilizam os filmes,
destacando os diferentes espa¢os ocupados e 0 que isso pode significar. Dessa forma
organizo aqui uma cartografia dos espagos ocupados pelo cinema brasileiro sobre
Ditadura Militar dentro de quatro livros didaticos de Historia.

Ao abrir os livros me deparei com um material extenso, inicialmente pretendia
analisar apenas os capitulos que tratavam sobre o periodo da Ditadura Militar, em busca
dos filmes que se encontravam dentro destes. Durante o processo optei por expandir 0
olhar, para além desses capitulos, observando o livro inteiro, incluindo o Manual do
Professor. Esse movimento foi feito pois 0s movimentos cinematogréaficos e seus filmes
ndo se limitam a tramas sobre o periodo em que foram feitos, ou seja, investigar apenas
os capitulos sobre Ditadura Militar reduziria a pesquisa a filmes que tem em suas
tematicas o periodo do regime militar. O Cinema Novo, Cinema Marginal e as
Pornochanchadas sdo movimentos cinematograficos amplos e possuem filmes sobre 0s
mais variados topicos, podendo entdo ser incluidos em outros capitulos dentro das
colecBes. Além disso, compreendendo, como afirma-se desde Ferro (1976) e é reforcado
por Nascimento (2003) e Napolitano (2003), que os filmes ao serem encarados como
documentos histdricos revelam também sobre a época em que foram produzidos,
apresentando um valor historico que pode ser explorado. Compreendo que a producdo de
um filme sempre é influenciada pelo contexto histérico que se encontra, todo filme diz
algo sobre o periodo em que foi feito (NAPOLITANO, 2003) e, portanto, aquelas obras
gue mesmo ndo sendo diretamente sobre ditadura militar ainda assim expressam algo
sobre esse momento. Sendo assim, optei por incluir na minha investigacédo todos os filmes
que foram produzidos durante a Ditadura Militar, mesmo que ndo tratassem diretamente
sobre o periodo em suas historias, afinal o contexto historico de producdo os atravessa e

condiciona.

4.1 — Onde estéo os filmes?
Executo nesse tdpico o que chamei de cartografia dos filmes nos livros didaticos

de Histéria. Cartografar significa, de acordo com o dicionario, a
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“arte de tracar mapas geogréaficos ou topograficos” (PRIBERAM, 2008). Busco tracar os
espacos que os filmes ocupam, mapeando seus lugares em relacéo a outros e a partir disso
criar categorias.

Dentro dos livros didaticos encontrei cinco espagos que os filmes ocupavam. Ha
em todas as obras a presenca de pequenos textos contornados por bordas, como caixas
que se encontram separadas do texto principal do capitulo. Essas caixas normalmente se
encontram nos cantos ¢ bordas das paginas acompanhadas de um titulo como “fique de

olho!” ou “filme”.

Figura 1 — Filme em Caixa

Abertura “lenta, gradual e segura”

Ernesto Geisel era um representante de uma linha moderada das Forcas
Armadas e favoravel a uma abertura politica que culminaria na devolucgao
do poder aos civis. Entretanto, os militares da “linha dura” detinham ainda
grande influéncia no aparelho do Estado, pois eram eles que controlavam os
principais 6rgaos de seguranca. Na impossibilidade de confronta-los, Geisel
prometeu fazer uma abertura politica “lenta, gradual e segura”.

Os militares da “linha dura”, por sua vez, continuavam agindo e desafia-
vam a politica de abertura. Em outubro de 1975, o jornalista Vladimir Herzog
foi assassinado sob tortura nas dependéncias do Segundo Exército, em Sao
Paulo. Trés meses depois, ocorreria a morte do metaluirgico Manuel Fiel Filho
durante um interrogatério, na mesma instituicao.

Vejao filme Linha de
montagem, de Renato
Tapajos, 1982. Documentario
sobre o movimento sindical
de SaoBernardo do Campo
(SP) entre 1978 € 1981,
quando ocorreramas
maiores greves de
metaludrgicos naregiao,
desafiandoarepressao do
final da ditadura civil-militar.

Folha ImagemvFolhapress

Em dezembro de 1977, Geisel conseguiu impedir que o general Sylvio Fro-
ta, militar da “linha dura”, langasse sua candidatura a Presidéncia e indicou
para sua sucessao o nome do general Jodao Baptista Figueiredo, que foi eleito
indiretamente em outubro de 1978.

Nos meses que antecederam a posse do novo presidente, marcada para
marco de 1979, o Congresso aprovou a revogacao do Al-5, restabeleceu o
direito de habeas corpus e suspendeu parcialmente a censura a imprensa,
dando sinais de que as pressoes populares em favor da abertura politica
estavam surtindo efeito.

De fato, as manifestacées pelo fim da ditadura vinham crescendo cada
vez mais. Em 1978, nasceu nos bairros periféricos das grandes cidades o Mo-
vimento do Custo de Vida, que organizou um abaixo-assinado com mais de
1,3 milhdo de assinaturas exigindo
aumento salarial e congelamento
dos precos dos géneros de primei-

Fonte: AZEVEDO; SERIACOPI (2016, p. 194)

Ao observar a organizacao dos espa¢os da pagina fica evidente como a indicacao
do filme aparece ocupar simultaneamente um destaque e uma separa¢do do texto
principal. Nesses casos como o filme é mobilizado dentro dos capitulos, ao |é-los os
estudantes e professores passam seus olhos pelas indicagdes, tornando-os objetos
integrais na disposi¢cdo do espagco. Ao mesmo tempo, por ndo se encontrarem no meio do

texto principal esses filmes podem ser facilmente ignorados pelo leitor que esta com foco



50

no que o livro considera como essencial para o debate do capitulo. Esse espago foi
ocupado por um total de quatorze filmes dentre os trinta presentes.

Outro espaco em que filmes foram encontrados se deu ao longo de um texto, sem
ser destacado numa caixa separada. Nesse caso o filme é colocado como parte integral do
texto, portanto se torna mais dificil ignoré-lo ao ler o capitulo. Apesar de haver exemplos
de situagdes como essa nos livros investigados, em que filmes sdo citados ao longo do
texto central do capitulo, ao fazer o recorte temético e cronoldgico desta pesquisa, foi
encontrado apenas um exemplo, no meio de uma se¢do denominada “outra dimensao;
cultura”. Esta é descrita como uma “se¢do que complementa o tema central do capitulo
com informagdes paralelas ao contetdo ou mais aprofundadas. Ha oito subtipos: Cidada-
nia, Conflitos sociais, Representacdes do tempo, Linguagens, Cotidiano, Cultura, Econo-
mia e Personagem” (LIVRO HISTORIA 3, 2016). Mesmo sendo parte de um texto longo
que se encontra no meio do capitulo, este filme encontra-se destacado da se¢éo principal,

como pode ser observado na imagem abaixo.

Figura 2 — Filme ao longo do texto

DTV CULTURA

A revolucao estética: a Tropicalia

Na década de 1960, intelectuais, escritores, cantores, compositores, atores, cineastas e artistas plas-
ticos participaram ativamente da politica. Com o movimento sindical reprimido, as esquerdas investiram
na producao cultural.

A renovacao artistica politizou-se e radicalizou-se logo apés o golpe militar. Em 1965, artistas da UNE
montaram o espetaculo musical Opinido. No palco estavam Nara Ledo, Zé Kéti e Joao do Vale. Mas foi em
1967 que ocorreu uma verdadeira revolucdo artistica no Brasil: Glauber Rocha lancou o filme Terra em tran-
se, o grupo teatral Oficina montou a peca O rei da vela, Chico Buarque encenou Roda-viva, e Caetano Veloso e
Gilberto Gil inauguraram a Tropicdlia, movimento musical que causou impacto por sua ousadia e inovacao.

Cansados da MPB politizada, os fundadores da Tropicalia queriam juntar a musica brasileira com o
movimento da contracultura que ocorria nos EUA e com o rock internacional. O projeto era produzir uma
arte que fosse mais universal, sem negar a cultura brasileira. Assim, entre 1967 e 1968, a Tropicalia tor-
nou-se um dos movimentos mais originais da musica brasileira.

Diversos artistas engajaram-se no movimento: Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gal Costa, Os Mutantes,
Glauber Rocha, Hélio Qiticica, José Celso Martinez Corréa, entre outros. Eles misturaram elementos mo-
dernos com antigos, nacionais com estrangeiros, bem como a producao cultural das elites com a cultura
de massa. Juntaram o samba, o frevo e o baido com o rock internacional. Recorrendo a irreveréncia, ao
deboche, a informalidade e a improvisacao, os tropicalistas introduziram guitarras elétricas na musica
brasileira. As roupas eram coloridas e largas, como a dos hippies.

0 movimento comecou no Il Festival de Misica Popular Brasileira da TV Record, em 1967, quando Gil-
berto Gil cantou “Domingo no parque” e Caetano Veloso concorreu com “Alegria, alegria”. No ano seguinte
veio a publico o disco mais representativo do movimento: Tropicélia ou panis et circensis.

0 movimento refluiu quando a ditadura decretou o Al-5. Caetano e Gil foram presos e partiram para o
exilio na Inglaterra.

Fonte: VAINFAS (2016, p. 224)

Alem desses espacos ao longo dos textos também foram encontrados filmes
mobilizados nos finais de unidades e capitulos. Em todos os livros ha trechos em que sdo

propostas leituras adicionais, atividades e sugestdes de obras culturais relevantes. Esses
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sdo alguns dos espagos que mais esperava encontrar a presenca de filmes, porém foram

observadas apenas trés instancias. Dessas apenas uma em que o filme é trabalhado em

conjunto com uma proposta de atividade e ndo apenas como sugestdo/indicacao.

Figura 3 — Filme como proposta de atividade

a) diminuir a legitimidade dos novos partidos politicos entdo criados.

b) tornara democracia um valor social que ultrapassa os momentos eleitorais.

c) difundir a democracia representativa como objetivo fundamental da luta politica.

d) ampliar as disputas pela hegemonia das entidades de trabalhadores com os sin-

dicatos.

e) fragmentar as lutas politicas dos diversos atores sociais frente ao Estado.

Para saber mais

Na internet

® Anistia Internacional: <https://anistia.org.br/
campanhas/>.
Site com videos e textos de diversas campanhas voltadas para
a defesa dos direitos humanos. Em grupo, produzam um car-
taz para divulgar uma dessas campanhas. Para isso, selecio-
nem imagens e criem uma frase chamativa sobre o tema.
(Acesso em: 25 fev. 2016.)

Nos filmes

® Xingu. Direcao de Cao Hamburguer. Brasil, 2012,
130 min.
Filme baseado em uma histéria real. Trés jovens, os irmaos
Villas-Bdas, particiipam da Expedicao Roncador-Xingu na dé-
cada de 1940, quando estabelecem contato com diversos
povos e culturas indigenas e se engajam na luta pela demar-
cacgao de terras indigenas na regiao central do Brasil.
Em grupo, escrevam uma resenha sobre o filme, destacando
as dificuldades encontradas para a criacao do Parque Indigena
do Xingu.

O ano em que meus pais sairam de férias. Direcao
de Cao Hamburger. Brasil, 2006, 105 min.

Em 1970, Mauro tem 12 anos. Adora futebol e jogo de bo-
tdo. Um dia, sua vida muda completamente, quando seus
pais saem de férias de forma inesperada. Na verdade, os pais
de Mauro foram obrigados a fugir da perseguicao politica e a
deixa-lo com seu avé paterno.

O filme é ambientado no Brasil nos chamados anos de chum-
bo da ditadura militar. Como esse periodo foi representado
no filme? Procure analisar aspectos como personagens, temas
e cendrios do filme.

O contador de histérias. Direcao de Luiz Villaca.
Brasil, 2009, 100 min.

Filme baseado na histéria de Roberto Carlos Ramos, deixado
pela mae em uma entidade assistendal do governo. Apds ser
considerado “irrecuperavel”, ele recebe a visita da pedagoga
francesa Margherit Duvas. Aos poucos, os dois desenvolvem
uma relacao de amizade e confianca.

Inspirando-se no filme, debata com seus colegas o seguinte
tema: “Nao somos responsaveis pelo mundo que encontramos
30 nascer, mas precisamos, na medida de nossas possibilidades,
fazer alguma coisa pelo mundo que esta sendo construido” .

~

CAPITULO 15 O Brasil contemporaneo

Fonte: COTRIM (2016, p. 279)

279

Uma quarta forma que filmes foram observados foi a partir de imagens ao longo

dos capitulos. Estas funcionam com uma dupla funcéo, como indicacdo/sugestao ao leitor

e como iconografia/ilustracdo. A imagem ocupa um espago maior da pagina, sendo assim

chama mais a atencdo de quem estd lendo, funcionando como uma indicacdo que se

destaca mais que outras, como as primeiras se¢des descritas nesse capitulo. Ao aplicar os

recortes da pesquisa ndo foram encontradas uma situacdo em que esse recurso fosse

usado, ndao ha um filme sobre ditadura militar ou que foi produzido durante o periodo que

tenha uma imagem acompanhando a indicagéo.
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Figura 4 — Filme como ilustragédo

Negro, o Teatro de Arena, fundado em 1953, que montava pegas de autores nacionais,
como Eles ndo usam black-tie (1958), de Gianfrancesco Guarnieri, e o Teatro Oficina que,
segundo o critico Sdbato Magaldi, “distinguiu-se por ter absorvido, na década de 1960,
toda aexperiéncia cénica internacional [...]".
Nessa mesma época, a televisao comegou a se popularizar no Brasil. Inaugurada em
1950, dez anos depois j& havia emissoras de TV nas principais capitais brasileiras. Com uma
programacao quase toda ao vivo, as emissoras transmitiam, entre outras atragoes, telejor-
nais e teleteatros, programas musicais, esportivos e infantis. Apesar da concorréncia da <
. e = s ¢ . Oator Leonardo Vilarem
televiso, o radio continuou como importante veiculo, com suas radionovelas, programas cana Ao Fa0 pushdor
jornalisticos e humoristicos. Um dos maiores sucessos deste género foi o PRK-30, apresen- e promessas, de 1962.
tado por Lauro Borges e Castro Barbosa, que faziamas vozes de mais de 25 personagens. Dirigido por AnselmoDuarte,
Foi também durante os anos dourados que surgiu a poesia concreta de Haroldo ~ °longafazumacriticaa

de Campos, Ferreira Gullar e outros. No ambito da prosa de ficgao, o maior impacto Intolerdnciareliglosado_
periodo e foi o primeiro filme

foi causado pelo lancamento, em 1956, de uma das maiores obras-primas da literatura  brasileiroa conquistara

brasileira, o romance Grande sertdo: veredas, do escritor mineiro Joao Guimaraes Rosa. Palma de Ouro no festivalde
cinemade Cannes.

No campo esportivo, os éxitos
também contribuiram para acentuar o
clima de otimismo. Em 1958, na Suécia,
a selecao brasileira de futebol, sob o
comando de Didi e contando com o ta-
lentode Garrincha, Nilton Santos e Pelé,
conquistou sua primeira Copa do Mun-
do, feito que seriarepetido no Chile, em
1962. No boxe, o pugilista Eder Jofre sa-
grou-se campeao mundial em 1960, na
categoria peso-galo.

Textoelaboradocom base em: SANTOS, Joaquim
Ferreira dos. Feliz1958: 0ano que nao devia terminar.
5.ed. Riode Janeiro: Record, 1998; CASTRO, Ruy.
Chegade saudade. 2. ed. SaoPaulo: Companhiadas

0 ce

Disponivel em:

tp://vivaoteatro. blog:
postadoem: 21 fe:

Acessoem: 25 mar. 2016.

Da renuncia de Vargas as Diretas Ja! + CAPITULO 9 |183

Fonte: AZEVEDQO; SERIACOPI (2016, p. 183)

Por ultimo, ha um quinto espaco ocupado pelos filmes, no Manual do Professor.
Todos os livros investigados possuem duas versdes, uma para ser distribuida aos alunos
e uma para o0s docentes, sendo que a maior diferenca entre elas é justamente a presenca
do Manual do Professor. Esta € uma secdo ao final dos livros em que sdo oferecidas
orientacdes didaticas, indicactes de textos, gabarito de atividades, propostas de exercicios
e também sugestdes de filmes. Ha também subse¢Bes com textos que tem como objetivo
justificar a relevancia e potencialidade do didlogo entre cinema e educacdo, além de
oferecer indicacdes de textos académicos sobre o topico. Por ser um espaco do livro
destinado apenas aos docentes as indicactes e citacdes de filmes dependem ainda mais
do engajamento e mobilizacdo deles pelo professor. Diferente do livro destinado aos
estudantes ndo ha por exemplo como um aluno esbarrar por uma indicacao de filme, ficar
curioso e procurar assistir. Ou seja, as sugestdes do manual do professor tém seu alcance

mais limitado, pois dependem dos esforcos dos docentes em trabalha-las.
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Figura 5 — Filmes no Manual do Professor

nosso mundo. Desse modo, suas ideias podem ser
relacionadas como contexto de grande violéncia con-
trajovens, considerando que essa violéncianao éo
resultado apenas de agentes sociais que atuam de
forma preconceituosa e cruel, mas das estruturas
sociais de nossa sociedade.

5. Acomposicaodeumrappodeser umaforma criati-
vaeludicaderefletirsobre osimpactosdavioléncia
em nosso cotidiano, chamando a atengao para a
necessidade de combaté-los. Esse trabalho pode
resultaremum video, capaz de ser disponibilizado
nainternet,outambémemumaapresentagao para
toda a comunidade escolar.

® Texto complementar

Paradespertarointeresse dos alunos vale usar o hu-
mor acido do Barao de Itararé, pseudénimo irreverente
do jornalista gatcho Aparicio Torelly (1895-1971) apre-
sentado pelo Centro de Estudos da Midia Alternativa:

E considerado um dos fundadores do jornalismo
alternativo no pais e um dos pioneiros do humorismo
brasileiro. Com os jornais A Manha e Almanhaque,
ele ironizou as elites, criticou a exploragdo e enfren-
tou os governos autoritdrios. Preso inimeras vezes,
nunca perdeu o seu senso de humor. Frasista genial,
cunhou incontdveis pérolas. Cansado de apanhar da
policiasecreta do Estado Novo, colocouna porta doseu
escritério uma placa com a hoje famosa frase “entre

QSa MANUAL DO PROFESSOR

Brasileira, 2008.
* A obra narra as relagoes diplomaticas entre a dita-
dura militar brasileira e o governo estadunidense.

e e aes e i e anan e e s ey

GIDDENS, Anthony. O Estado-nagdo e a violéncia. Sao

Paulo: Edusp, 2001.

* Aobraapresentaa visao de Giddens sobre a forma-
¢ao do Estado nacional contemporaneoesuasrela-
¢6es com o industrialismo e a economia capitalista.

NAPOLITANO, Marcos. Histéria do regime militar brasi-
leiro. Sao Paulo: Contexto, 2014.

* Napolitano narra as agruras da ditadura civil-militar
brasileira perpassando tematicas como a crise do
governoJodo Goulart, aparticipagao civile opapel
da cultura na resisténcia a ditadura.

Sugestdes de filmes

Marighella(lsa Grinspum Ferraz, 2011).

* O documentario narra a trajetoria de Carlos Mari-
ghella, lider comunista e parlamentar baiano, vitima
de inUmeras prisoes e torturas.

Vlado: 30 anos depois (Joao Batista de Andrade, 2006).

* Odocumentarioreconstituiosmomentos maisdra-
maticos da trajetéria de Vladimir Herzog.
Sugestdes de sites

Biblioteca Nacional - Hemeroteca Digital Brasileira.
Disponivel em: <http://memoria.bn.br>. Acesso em:
26 abr. 2016.

Figura 5: AZEVEDO; SERIACOPI (2016, p. 358)

Entre esses cinco espacos que o cinema ocupa nos livros didaticos de historia
esperava-se encontrar diferencas fundamentais na forma que os filmes eram trabalhados,
porém com a investigacao se encontraram mais semelhancas do que diferencas. Ao ler os
livros percebi trés modos que os filmes séo trabalhados, variando em complexidade,
aprofundamento e assisténcia ao docente. Ha aqueles filmes que sdo mobilizados de uma
forma que classifico como citacdo, em que o nome da obra é incluida num texto ou como
iconografia sem estar acompanhados de informacdes para além do ano de producdo e a
direcdo, também considero iconografias. Essa € a forma que considero mais simples e
rasa de se mobilizar um filme no livro didatico, pois ndo oferece ao docente e ao estudante
muitas possibilidades de trabalho. Entre os livros investigados apenas um filme, que se
enquadrava nos critérios definidos, pode ser categorizado como uma citacdo. O filme
Terraem Transe de Glauber Rocha que se encontra no meio de um texto sobre a revolucao
estética dos anos 1960 que tem como foco o movimento musical tropicalia, sem ser
acompanhado de qualquer informacao ou um trecho que destaque sua relevancia para o
cinema nacional.

Um outro modo que o cinema é mobilizado ocorre a partir do que chamo de

indicac0des, diferente das citagdes estas sdo acompanhadas de uma sinopse. A maioria dos
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filmes investigados por esta pesquisa sao trabalhados como indicagfes, havendo apenas
duas excecdes®®. As indicacbes foram encontradas em diversos espacos, em caixas
separadas do texto principal, no final de capitulos e também no manual do professor.
Apesar de melhor que a citagéo, por trabalhar os filmes com maior destaque e incluir a
presenca da sinopse, a indicacdo ainda representa uma forma timida dos livros didaticos
de se relacionar com o cinema.

O terceiro modo em que os filmes sdo mobilizados pelo livro didatico ocorre como
propostas de atividades. Ao incluir perguntas sobre o filme, ou que relacionam o filme
com o contetdo do capitulo, o texto do livro aproxima o cinema do ensino de histéria e
oferece uma assisténcia maior aos docentes e estudantes. Ao trazer questionamentos, por
mais basicos que sejam, a relacdo com o filme se constitui de uma outra forma, encarando
0 cinema para além da ilustragio ao conteddo, como um documento historico
(NAPOLITANO, 2003). Entre os modos que os filmes séo trabalhados pelos livros
didaticos este é o que melhor explora o potencial artistico e historiografico da relacdo
entre cinema e ensino de histéria. Em todos os livros didaticos investigados encontrei
apenas um exemplo de um filme sobre ditadura militar atrelado a uma proposta de
atividade?®, uma quantidade surpreendentemente pequena. Compreendo que o trabalho
com o cinema ndo ¢é facil, porém, ao olhar para os livros didaticos selecionados percebo
como o potencial da relacdo cinema-histéria ndo é explorado.

Esse movimento de cartografia dos espacos que os filmes ocupam no livro
didatico permite que se compreenda qual a importdncia e como que as colecdes
investigadas trabalham com o cinema. Seguindo meu recorte tematico, analisei todos 0s
livros em busca do cinema brasileiro sobre ou produzido durante a ditadura militar, optei
por incluir tanto os filmes produzidos quanto os que se passam durante a ditadura militar
como forma de buscar exercer uma investigacdo mais completa, compreendendo que o
contexto influencia a producdo. Organizo os filmes a partir da forma que o proprio texto
do livro os mobiliza, o espago que ocupa e sua relagdo com a ditadura militar??.

Inicialmente olhei apenas para os capitulos sobre ditadura militar, porém percebi que esse

19 As duas excecdes sdo a citacdo do Terra em Transe no Historia 3 (pag. 224) e a proposta de atividade
com O Ano que Meus Pais Sairam de Casa no livro Histdria Global (pag. 279).

200 Unico filme que é trabalhado em conjunto com uma proposta de atividade é ““O ano em que meus pais
sairam de férias” (dire¢do de Cao Hamburger. 2006) que se encontra no livro Historia Global 3, no
final do Capitulo 15. O Brasil Contemporaneo (pag. 279).

21 Produzi uma tabela com todos esses dados que se encontra nos apéndices.
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movimento n&o era suficiente, uma vez que filmes produzidos durante os anos da ditadura
militar, mas que ndo tinham este periodo como temaética de sua narrativa poderiam estar
presentes em outros capitulos. Foi necessario entdo investigar os quatro livros didaticos

na integra.

4.2 — Investigando os livros didaticos de historia

Exponho nesse topico uma apresenta¢do dos dados condensados sobre os filmes
sobre ditadura militar mobilizados por cada livro didatico de Historia analisado.
Destacando as quantidades de filmes, aonde eles se encontram, como séo trabalhados e
também de que forma 0s movimentos cinematograficos Cinema Novo, Cinema Marginal

e Pornochanchadas aparecem.

No livro Olhares da Historia 3 séo citados ao todo dezesseis filmes sobre ditadura
militar, uma boa quantidade, porem todos aparecem apenas no Manual do Professor e,
portanto, dependem do professor para que tenham algum minimo contato com o0s
estudantes. Além disso, todos os filmes sdo mobilizados pelo livro somente como
indicacdes, sem informacdes alem da direcdo, pais de producéo e a data de langamento.
N&o ha qualquer proposta de reflexdo ou atividade com essas obras. Apesar disso, 0
mesmo livro faz uma sugestdo de atividade que envolve o Cinema Novo. No Manual do
Professor ha um trecho sobre as artes na década de 1960 ¢ sugerido que “aos alunos que
pesquisem quem eram 0s artistas, musicos, cineastas que movimentavam o cenario
cultural brasileiro, como os tropicalistas, a Jovem Guarda e os integrantes do Cinema
Novo.” (pag. 355). Uma proposta simples, que nao apresenta uma abordagem
questionadora, funcionando apenas como uma introducdo ao movimento
cinematogréafico, sem oferecer uma assisténcia ao docente, desperdicando assim o
potencial do livro de trabalhar a relacdo entre cinema e ensino de histéria.

Ao longo do livro didatico Histéria Global 3 sdo mobilizados somente quatro
filmes, sendo que apenas o filme “O ano em que meus pais sairam de férias” aparece ao
longo de um capitulo e como uma proposta de atividade, em que se exige dos alunos um
trabalho de contextualizar o periodo da ditadura militar que a historia do filme é situada.
Os outros trés filmes aparecem apenas no Manual do Professor e limitados a indicagdes.

Ao ler o livro Histéria 3: Ensino Medio, observei a presenca de oito filmes sobre

ditadura militar. Diferente das cole¢des anteriores, nessa ndo ha filmes no Manual do

Professor, todos foram encontrados ao longo do livro didatico que os alunos recebem e
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se enquadram como indicagdes ou citagdes. A indicacdo normalmente vem separada do
corpo do texto, numa caixa chamada “Fique de Olho!”, o que representa um certo
destaque, porém, ndo ha um filme que seja trabalhado como proposta de atividade. O
destaque se limita a indicacGes, mas diferente do Olhares da Histdria 3 as indicacfes sdo
de acesso a todos estudantes que lerem o livro e ndo apenas ao docente que tem a copia
com o Manual do Professor.

Junto com a citagdo encontrei um breve trecho que comenta sobre o Cinema Novo,
nomeando alguns filmes, porém todos produzidos antes da ditadura militar, com dois
sendo langcados em 1964 e por causa disso ndo entram no meu recorte. A Unica citacdo
que esta inclusa no meu recorte € o filme “Terra em Transe” (1967) de Glauber Rocha,
que aparece no livro em conjunto com importantes obras teatrais e da musica brasileira
que, de acordo com o livro, marcaram “uma verdadeira revolugdo artistica no Brasil”
(HISTORIA 3, p. 224).

Ainda no livro Histéria 3 ha também um breve texto citando o surgimento do
Cinema Novo e destacando trés importantes filmes para o movimento “Vidas secas
(1963), de Nelson Pereira dos Santos; Os fuzis (1964), de Ruy Guerra; e Deus e 0 Diabo
na Terra do Sol (1964), de Glauber Rocha” (pag. 214), porém todos foram produzidos
antes do inicio da Ditadura Militar entdo ndo entraram no escopo dessa pesquisa. Em
seguida o livro cita um outro filme relevante, o Cinco vezes favela (1962), que revelou
“o talento dos diretores Carlos (Caca) Diegues, Joaquim Pedro de Andrade, Leon
Hirszman e Eduardo Coutinho” (pag. 214). Esses trechos, apesar de ndo estarem
acompanhados de uma proposta de atividade, demonstra uma preocupacao em apresentar
brevemente o movimento cinematografico, alguns de seus filmes e diretores mais
relevantes.

O dltimo livro didatico analisado foi o Histéria: passado e presente 3, do qual
observei a presenca de doze filmes sobre ditadura militar ou produzidos durante o
periodo. Todos se enquadram nas categorias de indicacdo e sdo acompanhados de uma
breve sinopse, como nos outros livros. A maioria dos filmes se encontra fora do Manual
do Professor, em caixas separadas do texto corrido do livro didatico. No capitulo 9
intitulado “Da Rentincia de Vargas as Diretas Ja” ha um trecho sobre o Cinema Novo,
que brevemente apresenta ele aos alunos:

E o Cinema Novo exibia nas telas as grandes contradi¢des sociais do Brasil em

uma linguagem simples e direta, sob a dire¢do de varios cineastas, como Nelson
Pereira dos Santos, Joaquim Pedro Andrade, Paulo César Saraceni, Alex Viany e
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Glauber Rocha, 0 nome mais conhecido do movimento, responsavel, entre outros,
pelo classico Deus e o diabo na terra do sol (1964) (AZEVEDO, 2018, p. 183)

Num esforco similar ao feito pelo livro Historia 3, ha aqui uma citagdo de alguns
dos nomes mais relevantes do Cinema Novo, com destaque para o Glauber Rocha e o
filme “Deus e o diabo na terra do sol” langcado pouco tempo antes do golpe militar de
1964. A maior diferenca de abordagem envolve a forma que o texto apresenta o Cinema
Novo, destacando algumas de suas preocupacbes tematicas e de linguagem
cinematogréafica. Considero essa uma boa introducdo ao movimento cinematografico,
com um esforco em indicar algumas caracteristicas préprias, porém ainda falta um
desenvolvimento maior, assim como questionamentos e propostas de reflexdes ou

atividades.

Ainda no Historia: passado e presente 3 ha também um momento, no Manual do
Professor, em que € sugerida uma atividade extra referente a ditadura militar, com o
objetivo de “incentivar os alunos a conhecerem a producao cultural desse periodo da
historia do Brasil” (HISTORIA: PASSADO E PRESENTE, p.352); em que é sugerido ao
docente “organizar um sarau que contemple as famosas can¢des da bossa nova e/ou uma
exibi¢do dos criticos filmes do Cinema Novo, seguidos de um debate com a turma”
(p.352). Essa € uma proposta interessante que mobiliza diretamente o cinema novo, porém
é limitada, uma vez que ndo € acompanhada de indicacGes de filmes, sugestdes de
perguntas ou de como explorar os topicos presentes nas obras audiovisuais e sua relacéo
com histdria. Ou seja, a atividade esta organizada de uma forma simples, ndo indo além
de uma sugestao genérica que nao aprofunda nem o Cinema Novo, nem a relacdo entre
cinema e histéria. Em seguida, no Manual do Professor, o texto busca reforcar o potencial
politico do cinema ao afirmar que “a respeito das resisténcias contra a ditadura, o cinema
é sempre uma alternativa valida para discutir a atuacdo de diversos grupos que lutaram
pelas liberdades democraticas” (p.352). Uma afirmag@o que demonstra uma valorizacao
de se estudar cinema e histéria, tratando do potencial de olhar para os filmes como obras
com forca politica para resistir contra a ditadura militar. Esse trecho finaliza indicando
dois filmes, o Marighella de Isa Grinspum Ferraz (2011) e Vlado: 30 anos depois, de
Jodo Batista de Andrade (2006), dois documentarios sobre duas importantes figuras para

se debater o periodo da ditadura militar, sua repressao, resisténcia e crimes.

Ao explorar os quatro livros didaticos encontrei um total de quarenta momentos

em que filmes sobre ditadura militar ou produzidos no periodo sdo mobilizados, porém
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alguns foram encontrados mais de uma vez. Ha sete filmes que se repetem entre as
colecdes de livros didaticos, sendo que quatro aparecem duas vezes e trés sdo mobilizados
trés vezes??, sendo assim, estdo presentes trinta filmes nos quatro livros didaticos
investigados.

Dentre as quarenta vezes que os filmes s&o mobilizados, vinte e duas se encontram
inseridas no Manual do Professor ao final do livro. Mais da metade dos filmes
selecionados encontram-se limitados ao Manual do Professor e, portanto, inacessiveis aos
estudantes, dependendo do trabalho do professor para serem articulados ao contetido. Os
outros dezoito filmes sobre ditadura militar aparecem ao longo do texto dos livros
didaticos e fora do Manual do Professor, em mais de um capitulo e ndo apenas nos
referentes a ditadura militar.

Esses dezoito filmes que aparecem dentro dos livros e ndo no Manual do Professor, séo
divididos em dois grupos. O primeiro séo quinze filmes que foram produzidos apés o fim
da ditadura militar, porém se passam durante esse periodo historico e/ou lidam
diretamente com repercussoes dele, ou seja, obras que foram produzidas depois de 1985
e tém a ditadura militar como parte de suas historias?®. Um segundo grupo é formado por
onze filmes que foram produzidos durante ditadura militar, incluindo alguns que
tematicamente ndo trabalham diretamente sobre o periodo da ditadura militar. Aqui vou
dividir os filmes em dois subgrupos, o primeiro envolve quatro filme em que suas

histérias trabalham a ditadura militar e se passam durante o periodo®. O segundo

22 Os filmes que foram mobilizados mais de uma vez sdo: “Eles ndo usam black-tie (direcdo de Leon
Hirszman. 1981), “Quase dois irmdos” (direcdo de Lucia Murat, 2005), “Lamarca” (diregdo de Sérgio
Rezende. 1994), “Memorias do carcere” (direcdo de Nelson Pereira dos Santos. 1984), “Getulio Vargas”
(direcdo de Ana Carolina. 1974), “Os anos JK — uma trajetdria politica” (dire¢do de Silvio Tendler. 1980)
e “O ano em que meus pais sairam de férias” (dire¢do de Cao Hamburger. 2006). Os trés tltimos foram as
Gnicas obras mobilizadas trés vezes em trés livros didaticos diferentes, enquanto as outras quatro se
repetiram uma vez.

2 Os quinze filmes: Anos rebeldes (Diregdo de Dennis Carvalho. Brasil, 1992), Lamarca (Diregéo de Sérgio
Rezende. Brasil, 1994), O ano em que meus pais sairam de férias (Dire¢do de Cao Hamburger. Brasil,
2006), O que é isso, companheiro? (Direcdo de Bruno Barreto. Brasil, 1997), Quase dois irmdos (Direcéo
de Lucia Murat. Brasil, 2004), Que bom te ver viva (Dire¢do de Licia Murat. Brasil, 1989), Batismo de
sangue (Direcdo de Helvécio Ratton. Brasil, 2007), O velho: a historia de Luis Carlos Prestes (Direcdo de
Toni Venturi. Brasil. 1997), Uma noite em 67 (Direcdo de Ricardo Calil e Renato Terra. Brasil, 2010),
Hércules 56 (Direcdo de Silvio Da-Rin. Brasil, 2006), Araguaya, conspiracdo do siléncio (Direcdo de
Ronaldo Duque. Brasil, 2004), Zuzu Angel (Direcdo de Sérgio Rezende. Brasil, 2006), Diretas J&
(Produzido pela Univesp TV. Brasil. 2015), Marighella. Direcdo de Isa Grinspum Ferraz. Brasil, 2011,
“Vlado: 30 anos depois” (Diregdo de Jodo Batista de Andrade. Brasil, 2006).

24 O primeiro subgrupo é formado pelos filmes Cabra marcado para morrer (de Eduardo Coutinho, 1984);
Eles ndo usam black-tie (Direc¢do: Leon Hirszman. Brasil, 1981); Linha de montagem (de Renato
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subgrupo trata de sete filmes que foram produzidos durante a ditadura militar, mas suas
histdrias sdo sobre outros momentos histdricos?®. A partir disso, percebo como a maioria
dos filmes selecionados pelos livros sobre ditadura militar foram produzidos ap6s o
periodo, com apenas quatro que sdo produzidos durante e tratam diretamente sobre seu
contexto histérico.

Esse movimento de analise me faz perceber que os livros didaticos, em sua
maioria, ndo dedicam muito espaco para explorar o potencial do cinema sobre ditadura
militar. Em quatro livros didaticos investigados, ha apenas um filme que é diretamente
trabalhado como uma proposta de atividade em que perguntas sobre a obra e sua relagao
com o periodo historico séo feitas, tratando o filme como documento histérico a ser
investigado pelos alunos. Entretanto, os quatro livros oferecem uma grande quantidade
de indicacOes de filmes para os professores assistirem e trabalharem em sala de aula,
porém, mais da metade dessas indicagdes se encontram no Manual do Professor e,

portanto, inacessiveis aos estudantes.

Em suma, percebo no livro didatico um esfor¢co em indicar muitos filmes sobre
ditadura militar, mas a maioria se limita a esse movimento e ndo mobiliza o cinema de
uma forma que seja aberta a reflexdo, problematizacdo ou questionamentos. As obras
cinematogréaficas ocupam um espago pouco relevante, na maioria das vezes subalterno,
limitado e subaproveitado. O cinema em sua maioria ndo € trabalhado como um

documento histérico, em vez disso é colocado no espaco da ilustracao.

Além disso, questdo da censura que o cinema nacional sofreu durante o periodo
da ditadura militar é praticamente ignorada pelos livros didaticos. Ha breve mencgdes ao
fato de que houve censura, focando mais em musica, ou que “muitos filmes s6 puderam
ser exibidos depois de terem cenas cortadas (Histéria: Passado e Presente 3. pag. 190).
Percebo como os livros desperdicam a possibilidade de desenvolver um debate sobre um

topico que é rico de abordagens possiveis.

Tapajos, 1982); e Terra em transe (de Glauber Rocha. Brasil, 1967); sendo que esse ultimo se utiliza
de metéforas, paralelos e alegorias para falar indiretamente sobre o periodo da ditadura militar.

25 O segundo subgrupo é formado por Aleluia Gretchen (Direcdo de Sylvio Back. Brasil, 1976); Opera do
malandro (Direcdo de Ruy Guerra. Brasil, 1985); Parahyba mulher macho (direcdo: Tizuka Yamasaki,
Brasil, 1983); Getulio Vargas (Direcdo: Ana Carolina. Brasil, 1974); Os anos JK — uma trajetoria politica
(Direcdo: Silvio Tendler. Brasil, 1980); e Memdrias do carcere (Diregdo de Nelson Pereira dos Santos.
Brasil, Bretz Filmes, 1984, 185 min).
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Ao ler os livros encontrei uma grande auséncia de mengdes aos movimentos
cinematogréficos brasileiros, apesar do cinema nacional até ocupar um espago
considerdvel dentre os cinemas mundiais, mesmo sendo limitado aos capitulos sobre
Historia do Brasil. O cinema brasileiro, assim como o cinema mundial como um todo é
mobilizado pelas cole¢Bes principalmente como forma de ilustrar os contetidos dos
capitulos. Ao buscar a presenga dos movimentos cinematograficos durante a ditadura
militar o cenério se torna ainda mais nebuloso, apenas o Cinema Novo é encontrado e nao
ha qualquer men¢do ao Cinema Marginal ou as Pornochanchadas.

Como dito anteriormente compreendo que as Pornochanchadas exigem em sua
maioria uma faixa etéaria acima de dezoito anos de idade e isso ja excluiria os filmes de
serem indicados ou estarem numa proposta de atividade. Apesar disso, a citagdo poderia
ser uma forma possivel se trabalhar com esse movimento cinematografico que é
extremamente relevante para se pensar o cinema durante a ditadura militar. Mesmo as
contradiges intrinsecas do cinema da Pornochanchada possibilitam debates interessantes
para se pensar a producdo cinematografica do periodo, a relacdo contraditoria com a
censura e a moral pregada pelo regime militar.

A auséncia do Cinema Marginal é ainda mais simbdlica, seus filmes poderiam
ser trabalhados em atividade, indicados ou pelo menos citados. A auséncia de ambos
reforca o argumento de Souza (2009) sobre a criagdo de um canone na historia do cinema
brasileiro em que o Cinema Novo é considerado um ideal a ser seguido, sendo valorizado
enquanto outros movimentos cinematograficos brasileiros contemporaneos recebem
menos atencdo. A desvalorizacdo é ainda mais forte na Pornochanchada, como foi
observado. Auséncia de ambos apresenta um potencial desperdi¢ado, pois como busquei
trazer no capitulo 2, os dois movimentos, além de relevantes por explorar as contradi¢6es
do periodo, oferecem debates importantes sobre a forma como olhamos para a histéria do
cinema nacional e para arte como um todo.

A prépria presenca do Cinema Novo é decepcionante, aparecendo apenas em
breves trechos, os filmes em si ndo sdo indicados para os alunos assistirem, assim como
ndo ha proposta de atividade que envolva eles. Nos quatro livros a presenca do Cinema
Novo se limita a breves citagdes em apenas trés livros, o Olhares da Histéria 3, Histéria:
passado e presente e no Historia 3: Ensino Médio. Em ambos os casos hd um
reconhecimento da relevancia do Cinema Novo e sdo citados alguns nomes relevantes,

porém, o movimento cinematografico aparece de forma simplista e pouco elaborada.
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Mesmo nos casos dos livros Histdria 3 e Historia: passado e presente em que ha um

esfor¢co maior em apresentar o Cinema Novo.

4.3 — Proposta de atividade

Apos finalizar a investigagdo no livro didatico e perceber a auséncia de um
trabalho que desenvolvesse os movimentos cinematogréaficos, a proposta de atividade
necessitava ter com pilar suprir em parte esse buraco. Como dito anteriormente, os filmes
da Pornochanchada s&o indicados para pessoas acima dos dezoito anos e, portanto, ndo
serdo inclusos diretamente na atividade com os alunos, mas terdo presenga na exposicdo

do docente.

A atividade proposta € pensada para uma turma de terceiro ano do Ensino Médio,
envolve trés momentos, duas semanas para trabalhos feitos em casa e um tempo de aula.
Ao longo de duas semanas, apos algumas aulas em gue o docente ira introduzir o periodo
da ditadura militar, serdo propostos dois trabalhos, o primeiro sobre o filme Terra em
Transe (1967) e o segundo sobre O Bandido da Luz Vermelha (1968). Reconheco que
ambos os filmes sdo desafiadores, porém compreendo que 0s estudantes sdo capazes de
assistir e pensar sobre eles. Provavelmente havera aqueles que ndo entenderdo e se
sentirdo desestimulados, considero isso parte de um processo inevitavel, a confuséo faz
parte e o desgosto dos alunos de um filme também, ambos podem ser caminhos ricos de

possibilidades de debates.

O docente tornara disponivel aos alunos acesso ao filme Terra em Transe a partir
de um link do youtube?®, ou por um pen drive. Ao longo de uma semana os estudantes
deverdo assistir ao filme fazendo anotagdes prdprias e organizar um texto que responda
as perguntas feitas pelo professor. As perguntas sao pensadas com o intuito de estimular
a relacdo com o cinema como documento e o exercicio de pesquisa dos alunos: a) escreva
brevemente suas impressdes sobre o filme, o que gostou e 0 que ndo funcionou para vocé,
indicando quais os temas centrais de sua narrativa. b) explique qual movimento
cinematografico esse filme faz parte e quem é o diretor do filme. ¢) O filme foi produzido
durante a ditadura militar, qual relacdo o filme e 0 movimento cinematografico que ele

faz parte constroem com esse periodo? O que o filme nos diz sobre a ditadura militar?

% No momento 0 filme se encontra disponivel neste link:
https://mww. youtube.com/watch?v=0qgnXHvy9L0


http://www.youtube.com/watch?v=OqgnXHvy9L0
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Mantenho as perguntas pouco especificas pois pretendo que os alunos tenham
liberdade de pesquisar e criatividade para responder. H& uma certa dimensdo
interpretativa nas perguntas, algo intencional com objetivo de estimular os estudantes a
exercer 0 movimento de pesquisa e para que escrevam a partir de seus afetos. Apds
receber o trabalho dos alunos, o professor disponibiliza o acesso ao filme O Bandido da
Luz Vermelha?’. As mesmas perguntas serdo feitas e deverdo ser entregues na semana

seguinte.

Na terceira semana, junto com a entrega dos trabalhos sobre O Bandido da Luz
Vermelha, propde-se organizar um debate em sala de aula. Antes de iniciar o debate o
docente precisa ter pesquisado sobre o Cinema Novo e o Cinema Marginal, suas propostas
narrativas e estéticas, tendo em mente os debates que Bernardet (2012) faz sobre a
separacdo e aproximacao entre os movimentos. Além disso € essencial que o docente
tenha um dominio sobre a historia do periodo (final dos anos 1960) e pelo menos um
conhecimento béasico sobre a histdria do cinema brasileiro até entdo. O debate se iniciara
ap0s uma breve apresentacdo do professor sobre o estado do cinema brasileiros durante
as décadas de 1950 a 1970, apresentando as chanchadas, o cinema da Vera Cruz e as
Pornochanchadas. Importante que nesse momento o docente ndo se utilize de discursos
hierarquizantes sobre o cinema, trate todos 0s movimentos como tendo sua relevancia.
Além disso é importante que o docente ja tenha falado nas aulas anteriores sobre a censura
praticada pelo regime militar. Ao longo do debate os alunos deveram falar sobre suas
impressoes e interpretacdes do filme, sendo fungédo do professor mediar a conversa e guiar
para aprofundar a relacao dos filmes com o periodo histérico da ditadura militar. O debate
também deve focar em como os filmes sdo representantes dos movimentos
cinematogréaficos que fazem parte. Para finalizar a conversa, € sugerido um movimento
de comparacdo entre os filmes, destacando suas semelhancas e diferencas enquanto se
reflete sobre as semelhancas e diferencas do Cinema Novo com o Cinema Marginal. O
docente nesse momento final deve apresentar e relativizar o discurso tradicional que

encara o Cinema Novo como superior aos outros.

Dessa forma pretendo que os alunos facam dois movimentos importantes, um

individual de pesquisa em que o filme é tratado como documento histérico e um de debate

2 Atualmente 0 filme se encontra disponivel neste link:
https://www. youtube.com/watch?v=pSbBA40iqBc


http://www.youtube.com/watch?v=pSbBA4OiqBc
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em que se desenvolve os temas dos filmes, destaque sua importancia como representantes
de movimentos cinematograficos, suas relagdes com a ditadura militar e complexifique
as definigdes e limites do Cinema Novo e Cinema Marginal. Busca-se assim que 0s alunos
vislumbrem as possibilidades de se estudar histéria a partir do cinema, valorizando o
cinema nacional e seus movimentos cinematograficos como complexos, poéticos e
relevantes para se pensar o periodo em que foram produzidos. Além disso, espera-se que
0s estudantes problematizem nocGes essencialistas sobre arte e cinema, compreendendo
como categorias como 0s movimentos cinematograficos sdo Uteis, mas ndo devem ser
prisdes. Com essa atividade pretendo complementar a auséncia observada nos livros
didaticos de Historia, desenvolvendo um trabalho que va além da indicagdo de filmes e

0s encare como documentos tdo importantes quanto textos, cartas e livros.
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5 - Consideragdes Finais

Ao longo da pesquisa novos caminhos foram surgindo, recortes precisaram ser
feitos e o escopo mudou. Pesquisar os filmes brasileiros no livro didatico de Histdria se
revelou uma tarefa complexa, envolvendo compreender como diferentes eixos se
encontram e dialogam entre si. A intercepcao desses grandes topicos se revelou uma teia
complexa, da qual essa pesquisa ndo almeja dar conta. A pesquisa académica € como uma
conversa entre diferentes pessoas, mas que nunca finaliza de fato, uma nova pessoa ou
um novo topico sempre podem surgir. Dessa forma, ndo escrevo aqui uma conclusao que
fecha o texto definitivamente, em vez disso encaro as consideracdes finais como um ponto
e virgula, é o fim deste texto, mas as repercussdes e os afetos que ele gera estdo
comecando.

Com essa pesquisa busco defender a importancia de trabalhar a historia do cinema
brasileiro nas aulas de historia do Brasil. Ndo me refiro aqui apenas a utilizar filmes em
sala de aula, mas em explorar pelo menos em parte a trajetdria do cinema brasileiro e de
seus movimentos cinematograficos. Selecionei o livro didatico de Histéria como forma
de observar a relagdo entre o cinema e o0 ensino de Historia, observando a presenca do
cinema nacional e os espacos que ele ocupa dentro dos livros. Como recorte do conteddo
de Histdria optei pelo periodo da ditadura militar, pois é provavelmente o periodo mais
emblematico da histéria do cinema nacional, uma vez que é aonde se encontra presente
alguns dos movimentos cinematograficos mais marcantes e estudados. Além disso, é um
momento impar para se observar a relacdo entre o cinema e o periodo historico em que
ele é produzido, com a necessidade de driblar a censura e a resposta dos cineastas ao
contexto politico violento. Observei, entéo, a presenca dos movimentos cinematograficos

do periodo e dos filmes sobre ditadura militar em quatro livros didaticos de historia.

O resultado dessa investigacdo revelou como, apesar do esfor¢co em incluir uma
grande quantidade de filmes, os livros didaticos de Historia na sua maioria se limitam a
indicacBes sem aprofundar sua relagdo com o contetdo ou trazer questionamentos sobre
o filme. Além disso percebi como os movimentos cinematograficos ndo se fazem
presentes de forma expressiva, apenas o Cinema Novo é citado e sem um
desenvolvimento ou explicacdo satisfatério. A presenca do Cinema Novo indica como o
cinema brasileiro se mantém ndo s6 a margem, mas mesmo quando aparece é pouco

explorado como ponto de partida para analisar o periodo. A prépria questdo da censura
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que o regime militar efetivou é pouco trabalhado, sendo esse um dos tépicos de mais facil

aproximacao entre cinema nacional e ditadura militar.

Apesar disso, a presenca do cinema nacional ainda possibilita que os docentes
criem trabalhos ricos em possibilidades. Um esforgo que tem que vir dos professores,
uma vez que o livro oferece muitos filmes, porém ndo desenvolve a forma que eles podem
ser trabalhados ou até a conexao deles com o contetido. O préprio acesso aos materiais
sugeridos ndo ¢ indicado pelos livros, entdo os docentes tém que ir atras a uma forma de
assistir e exibir. Ainda assim, defendo a importéncia da aproximagao entre o cinema e o
ensino de Histdria, tanto em relacdo ao trabalho com os filmes quanto aos estudos sobre
0s movimentos cinematograficos. Conhecer 0 nosso cinema também é uma forma de
conhecer a nossa propria histéria. Pode ser um pilar importante para reflexdes,
questionamento e para que os estudantes obtenham uma relacdo com o ensino de Historia

gue ndo seja distante, mas que atravesse seus afetos.
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APENDICE: Cartografia dos filmes nos livros didaticos

Tabela 1: Cartografia dos filmes nos livros didaticos. MOURA, 2022.

Aonde estd o filme | Filmes Uso do filme pelo | O filme € sobre a
no Livro Didatico? livro didatico ditadura militar?
Olhares da Histéria 3 Indicacéo no | Filmes que tem
— Manual do Manual do | como tematica a
Professor — Unidade Professor, sem | ditadura militar e
2. Capitulo 10. Brasil proposta de | foram

no periodo da Guerra atividade. produzidos apds
Fria: da democracia a 0 periodo

ditadura — Conheca

mais -Filmes

Anos rebeldes.
Diregdo de Dennis
Carvalho. Brasil,
1992. (296 min)

Lamarca. Direcdo de

Sérgio Rezende.
Brasil, 1994. (130
min)

O ano em que meus
pais sairam de férias.
Direcdto de Cao
Hamburger.  Brasil,
2006. (104 min)

O que é isso,
companheiro?
Direcdo de Bruno
Barreto. Brasil, 1997.
(205 min)
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Quase dois irmaos.
Direcdo de Lucia
Murat. Brasil, 2004.

(102 min)

Que bom te ver viva.
Direcdo de Lucia
Murat. Brasil, 1989.

(100 min)

Batismo de sangue.
Direcdo de Helvécio
Ratton. Brasil, 2007.
(103 min)

Opera do malandro.
Direcdo de Ruy
Guerra. Brasil, 1985.
(100 min).

Filmes
produzidos
durante a
ditadura militar,
mas que ndo sao
sobre o periodo

do regime militar

O homem da capa
preta. Direcdo de
Rezende.

1986. (120

Sérgio
Brasil,

min).

Olhares da Historia 3
- Manual do
Professor — Capitulo
4. Brasil: por fora da

ordem oligarquica —

Aleluia Gretchen.
Direcdo de Sylvio
Back. Brasil, 1976.

(115 min)

Indicacdo sem
proposta de
atividade.
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Conheca

Filmes

Mais

Eternamente  Pagu.
Diregdo de Norma
Bengell. Brasil,
1987. (100 min)

Getulio Vargas.
Diregdo de Ana
Carolina. Brasil,
1974. (76 min).

Memdrias do carcere.
Diregdo de Nelson
Pereira dos Santos.
Brasil, 1984. (124

min).

Filme produzido
durante a
ditadura militar,
mas que ndo se
passa durante o
periodo. Porém
trabalha
tematicas
proximas, como

tortura e prisdo

O velho: a historia de
Luis Carlos Prestes.
Direcdo de Toni
Venturi. Brasil:
Funarte/Rio  Filmes,
1997. (105 min)

Filmes que tem
como uma de
suas tematicas a
ditadura militar e
foram

produzidos ap6s

0 periodo

O pais dos tenentes.
Direcdo de Jodo
Batista de Andrade.
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Brasil, 1987. (85

min)

Historia Global 3 —
Capitulo 14.

Governos militares

Ndo ha citacdo ou
indicagéo de filmes

Historia Global 3 -
Capitulo 15. O Brasil
Contemporaneo  —
Oficina de Historia —
Para Saber Mais

O ano em que meus

pais sairam de férias.

Diregdo de Cao
Hamburger.  Brasil,
2006, 105 min

Proposta de ativi-
dade no final do
capitulo, em que se
pede para que 0s
alunos analisem
aspectos do filme
em busca de com-
preender como 0
periodo da ditadura
militar foi repre-
sentado

Filme produzido
em 2006, tem a
ditadura militar
como um de seus

temas principais.

Historia Global 3 -
Manual do Professor
- Capitulo 13: O
Brasil democratico -

Nos filmes

Janio a 24 quadros.
Direcdo de Luis
Alberto

Brasil, 1981, 85 min

Pereira.

Indicacao sem
proposta de
atividade

Filme produzido
durante 0
periodo da
ditadura militar,
mas néo trabalha
diretamente com

0 periodo

Os anos JK:

trajetéria

uma
politica.
Direcdo de Silvio
Tendler. Brasil, 1980,
100 min

Historia Global 3 -
Manual do Professor
14:

Governos Militares -

- Capitulo

Nos filmes

Eles ndo usam black
tie. Direcdo de Leon
Hirszman. Brasil,

1981, 134 min

Filme produzido
e tem sua historia
situada durante a

ditadura militar
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Histéria 3 — Ensino
Médio (2016) -
Capitulo 1 — O Brasil

Parahyba mulher
macho (direcéo:
Tizuka  Yamasaki,

Filme produzido
durante a

ditadura militar,

da Primeira | Brasil, 1983) mas ndo se passa

Republica durante 0
periodo

Historia 3 - Ensino | Getulio Vargas.

Médio (2016) - | Direcéo: Ana

Capitulo 7 - Era| Carolina. Brasil,

Vargas 1974

Fique de Olho!

Histéria 3 - Ensino
Médio  (2016) -
Capitulo 12- Brasil e
a republica

democratica

Figue de Olho!

Os anos JK — uma

trajetéria  politica.
Direcdo: Silvio
Tendler. Brasil, 1980.

Cinema Novo ¢
citado, porém apenas
com exemplos pré

ditadura militar

Historia 3 - Ensino
Médio  (2016) -
Capitulo 13 - O
Brasil da Ditadura
Militar - Fique de
Olho!

Uma noite em 67.
Direcéo: Ricardo
Calil e Renato Terra.
Brasil, 2010

Filme se passa
durante a
ditadura militar e
tem o periodo
como um dos
principais temas
trabalhados,

porém foi
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produzido ap6s o

periodo
Terra em transe. | Citacdo, sem | Filme produzido
Direcéo: Glauber | proposta de | durante a
Rocha. Brasil. 1967 | atividade ditadura militar,
e que também
tem ela como
uma de suas
tematicas
principais
Hércules 56. | Indicacao sem | Filmes sobre
Direcdo: Silvio Da- | proposta de | ditadura militar e
Rin. Brasil, 2006. atividade produzidos apos

O ano em que meus

pais sairam de férias.

Direcéo: Cao
Hamburger.  Brasil,
2006.

Eles ndo usam black-

tie. Direcdo: Leon
Hirszman. Brasil,
1981

Filme produzido
durante a
ditadura militar,
e que também
tem ela como
uma de suas
tematicas

principais

Historia: passado e
presente - Capitulo 6.
O Brasil durante o

governo Vargas -

Memérias do cércere.
Direcdo de Nelson
Pereira dos Santos
(Brasil, Bretz Filmes,
1984, 185 min)

Filme produzido
durante a
ditadura militar,
mas que ndo se

passa durante o
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Minha Biblioteca —

Para Ler

periodo. Porém
trabalha
tematicas
préximas, como

tortura e prisdo

Historia: passado e
presente — Capitulo
9. Da Renuncia de
Vargas as Diretas Ja -

Filmes

Citacho sobre o

cinema novo

Getulio Vargas.
Diregdo de Ana
Carolina. Brasil,
1974

Filme produzido
durante a
ditadura militar,
mas ndo se passa
durante 0

periodo

Os anos JK — uma

trajetoria politica.
Direcéo: Silvio
Tendler. Brasil, 1980.

Cabra marcado para
morrer. Direcdo de
Eduardo  Coutinho.
Brasil, 1984.

Filmes que tem
como temaética a
ditadura militar e
foram
produzidos
durante 0

periodo.
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Linha de montagem.
Diregdo de Renato
Tapajos, 1982.

Quase dois irmaos.

Direcdo de Lucia

Filmes que tem

como tematica a

Murat, 2005. ditadura militar,
mas ndo foram
produzidos
durante 0
periodo.

Araguaya,

conspiragdo do

siléncio. Direcdo de
Ronaldo Duque.
Brasil, 2004.

Zuzu Angel. Diregédo
de Sérgio Rezende.
Brasil, 2006.

Historia: passado e
presente — Capitulo
9. Da Renuncia de
Vargas as Diretas Ja —

Para Assistir

Lamarca. Direcdo de
Sérgio Rezende.
Brasil, 1994, 130

min.

Citacdo ao cinema

novo

Historia: passado e
presente — Manual do
Professor — Capitulo

9. Da Renuncia de

Diretas Ja. Produzido
pela Univesp TV.
2015
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Vargas as Diretas Ja—

Sugestoes de filmes

Marighella. Diregéo
de Isa  Grinspum
Ferraz. Brasil, 2011

Vlado: 30 anos
depois. Direcdo de
Jodo  Batista de
Andrade. Brasil,
2006
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