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RESUMO

MASCARENHAS, Camila Santana. A curadoria de Arte do Curso Técnico em
Artesanato Integrado a Educacédo de Jovens e Adultos no Instituto Benjamin
Constant. 2024. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Educacédo Profissional e
Tecnoldgica) — Pro-Reitoria de Pos-Graduacgao, Pesquisa, Extenséo e Cultura, Colégio
Pedro II, Rio de Janeiro, 2024.

O presente trabalho é o desdobramento da investigacdo desenvolvida no ambito do
Programa de Mestrado Profissional em Educacdo Profissional e Tecnologica
(ProfEPT) sobre a curadoria de arte promovida pelo coletivo do Curso Técnico em
Artesanato Integrado a Educacéo de Jovens e Adultos - PROEJA no Instituto Benjamin
Constant (IBC), tendo como base a seguinte questdo: quais as formas de exposicao,
fruicdo e criacdo com a arte mobilizam processos critico-sensiveis com as pessoas
com deficiéncia visual na educacdo profissional e tecnolégica? Dessa forma,
operamos com 0 objetivo geral de analisar a pratica curatorial do Curso Técnico em
Artesanato Integrado a Educacédo de Jovens e Adultos no IBC, em articulagdo com as
discussbes que emergem sobre a acessibilidade do/no campo artistico
contemporaneo. Para tal finalidade, acolhemos os objetivos especificos: investigar o
conhecimento cientifico sobre a acessibilidade nas curadorias de arte para as pessoas
com deficiéncia visual; examinar a pratica curatorial desenvolvida na exposicdo do
curso: Manifesto Artistas de Ganho; aproximar as “conversagdes” sobre a curadoria,
educacao profissional e acessibilidade, inclusive na sua dimensédo espacial, com a
obra Espacos Imantados de Lygia Pape (1968) e elaborar o produto educacional sobre
a curadoria coletiva de arte. Assim, optamos pelo aporte tedérico-filosofico da critica da
arte (Benjamin, 1993a; Foster, 2014; Ranciére, 2010) em dialogo com as propostas
de acessibilidade estética e afetiva (Alves, 2018; Duarte e Cohen, 2013; Kastrup,
2013), bem como, a concepg¢do de formacdo omnilateral e dimenséo estética em Karl
Marx (2015), na formagdo no e para o trabalho (Della Fonte, 2020). Para tanto,
abordaremos o0 percurso tedrico-metodolégico da pesquisa por observacdo
participante, com a abordagem qualitativa de cunho exploratério, dedicada ao estudo
bibliografico e documental. A coleta de dados por observacéo participante e registros
da praxis pedagdgica (documentos do processo formativo e artistico) voltam-se para
o coletivo de educandos e professores de artes visuais e design do Curso Técnico em
Artesanato Integrado ao Ensino Médio do Instituto Benjamin Constant. Por fim, a
pesquisa desdobra-se com o produto educacional de livro digital (e-book), sobre a
curadoria coletiva destinada aos professores, com o propésito de contribuir com a
acessibilidade plena na formacéo profissional e tecnolégica das pessoas com
deficiéncia visual.

Palavras-chave: curadoria coletiva;, artes visuais; educacdo profissional e
tecnolégica; formacao humana omnilateral; Instituto Benjamin Constant.



ABSTRACT

MASCARENHAS, Camila Santana. The Art Curation of the Technical Course in
Crafts Integrated into Youth and Adult Education at the Benjamin Constant
Institute. 2024. Dissertation (Professional Master's Degree in Professional and
Technological Education) — Dean of Postgraduate Studies, Research, Extension and
Culture, Colégio Pedro I, Rio de Janeiro.

This work is the result of research carried out as part of the Programa de Mestrado
Profissional em Educacédo Profissional e Tecnoldgica (ProfEPT) on art curation
promoted by the collective of the Technical Course in Crafts Integrated with Educacéao
de Jovens e Adultos - PROEJA at the Instituto Benjamin Constant (IBC), based on the
following question: what forms of exhibition, enjoyment and creation with art mobilize
critical-sensitive processes with visually impaired people in professional and
technological education? In this way, we operate with the general objective of analyzing
the curatorial practice of the Technical Course in Crafts Integrated with Educacéo de
Jovens e Adultos at the IBC, in conjunction with the discussions that emerge about
accessibility in the contemporary artistic field. To this end, we have set ourselves the
following specific objectives: to investigate scientific knowledge about accessibility in
art curatorship for people with visual impairments; to examine the curatorial practice
developed in the course's exhibition: Manifesto Artistas de Ganho; to bring together
the ‘conversations’ about curatorship, professional education and accessibility,
including its spatial dimension, with the work Espacos Imantados by Lygia Pape (1968)
and to develop an educational product about collective art curatorship. Thus, we opted
for the theoretical-philosophical contribution of art criticism (Benjamin, 1993a; Foster,
2014; Ranciére, 2010) in dialogue with the proposals for aesthetic and affective
accessibility (Alves, 2018; Duarte and Cohen, 2013; Kastrup, 2013), as well as the
concept of omnilateral training and the aesthetic dimension in Karl Marx (2015), in
training in and for work (Della Fonte, 2020). To this end, we will address the theoretical-
methodological path of participant observation research, with a qualitative exploratory
approach, dedicated to bibliographic and documentary study. Data collection through
participant observation and records of pedagogical praxis (documents of the formative
and artistic process) focus on the collective of students and teachers of visual arts and
design of the Technical Course in Crafts Integrated to High School at the Instituto
Benjamin Constant. Finally, the research unfolds with the educational product of a
digital book (e-book), about the collective curatorship aimed at teachers, with the
purpose of contributing to full accessibility in the professional and technological training
of visually impaired people.

Keywords: collective curation; visual arts; professional and technological education;
omnilateral human training; Benjamin Constant Institute.
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1 INTRODUCAO

A pesquisa aqui apresentada vincula-se as constru¢des historico-criticas no
campo interdisciplinar da arte, trabalho, educacdo e acessibilidade circunscrita a
educacao profissional e tecnoldgica do Instituto Benjamin Constant (IBC), este ultimo,
uma instituicdo federal de ensino especializado na formacéo para as pessoas com
deficiéncia visual.

O Instituto Benjamin Constant (IBC) foi inaugurado em 17 de setembro de 1854
com o nome de Imperial Instituto dos Meninos Cegos, por decreto de D. Pedro Il, com
o projeto inicial de desenvolver a educacao primaria, o ensino de musica e de oficios,
além da educacéo religiosa e moral para os alunos cegos.

Atualmente, o atendimento escolar no IBC engloba a Educacdo Precoce,
Ensino Pré-Escolar, o Ensino Fundamental e a Educacéo Profissional Técnica de
Nivel Médio nas formas: integrada; concomitante e/ou subsequente. Oferece cursos
de extensdo, aperfeicoamento e programas de Pds-Graduacéo lato e stricto sensu.
Além disso, possui programas de reabilitagédo e desenvolvimento de material acessivel
para as pessoas com deficiéncia visual (Instituto Benjamin Constant, 2024).

Por conseguinte, a instituicAo oferece exclusivamente ao publico com
deficiéncia visual, na esfera da Educacéo Profissional e Tecnologica, 0s cursos nas
modalidades integrada, concomitante e subsequente ao ensino médio: Curso Técnico
em Artesanato Integrado a Educacdo de Jovens e Adultos; Curso Téchico em
Instrumento Musical (concomitante ou subsequente); Curso Técnico em Revisdo de
Textos no Sistema Braille (concomitante ou subsequente); Curso Técnico em
Massoterapia (concomitante ou subsequente) e o Curso Técnico em Desenvolvimento
de Sistemas (concomitante ou subsequente) (Instituto Benjamin Constant, 2024).

Dentre tais cursos, voltaremos nossas reflexdes para o Curso Técnico em
Artesanato Integrado a Educacdo de Jovens e Adultos — PROEJA do Instituto
Benjamin Constant (CTAEJA - IBC), no qual compartilhamos a atuacdo docente e a
investigacdo com o coletivo de estudantes e professoras de artes visuais e design?!

do curso.

1Utilizamos o termo Design em inglés, pois, Cardoso (2008), em seu livro Uma Introdugéo a Histdria do
Design, aponta uma ambiguidade na origem do termo que, tanto pode ter como sentido de desenhar
e/ou o de designar. Cardoso (2008) afirma que a natureza do campo profissional do designer passa a
se emancipar de outras areas das artes e do artesanato depois da primeira Revolucao Industrial, onde
muitos trabalhadores passaram a referir-se como designers. Neste sentido, adotamos a palavra Design
por sua caracteristica histérica associada a criagdo do campo profissional na Inglaterra, que se difere
do sentido mais estrito da palavra desenho na sua tradu¢éo para o portugués.
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O projeto pedagogico do CTAEJA - IBC foi formulado no final do ano de 2018,
e 0 curso comegou a ser ofertado para a comunidade no inicio do ano de 2019. Desde
0 primeiro ano, o coletivo do curso participou da organizacdo, montagem e instalagao
de exposicOes de arte dos trabalhos desenvolvidos nas salas de aula e ateliés,
entendendo este momento como uma atividade de reflexdo, fruicdo, criacdo e
compartilhamento, inerente aos processos de ensino-aprendizagem do curso e, nao
por menos, importante para a constru¢do da formacao no e para o trabalho — séo
aspectos que correlacionam-se com as concepc¢des do curso, do campo da arte, do
artesanato e do design na atualidade. Esta caracteristica, por sua vez, foi herdada da
atuacao pregressa da equipe de artes visuais no instituto, que anualmente, apresenta
uma ou mais exposicoes de arte.

A escolha pelo tema da curadoria de arte constituiu-se pela investigacao
continua e compartilhada da propria atividade coletiva do curso, tendo como base a
guestao gerada pela atuacao docente-discente, da comunidade escolar e de todas as
pessoas que se aproximam para apreciar e refletir sobre as propostas curatoriais e
das obras produzidas pelos educandos: quais as formas de exposicao, fruicdo e
criacdo com as imagens da arte mobilizam processos critico-sensiveis com as
pessoas com deficiéncia visual na educacado profissional e tecnolégica? Pois, os
modos de compor e criar com a arte de artesdo-artistas acompanham a multiplicidade
de fluxos e suas possibilidades de apropriagcdo e compreensao no coletivo.

Nesta disposicdo, o pano de fundo de nossas argumentagdes tangencia as
relacdes estético-imagéticas da trama social que envolve a formacao para/com as
pessoas com deficiéncia visual - na atual paisagem societaria que [des]integra modos
de sentir, tanto nos processos de ensino-aprendizado, quanto nos espagos publicos e
comuns, seja nha cena urbana, rural e/ou nos compartilhamentos em redes sociais
virtuais - nas intersec¢des da paisagem, tanto no tratamento sobre as praticas
artisticas e curatoriais, como para referir-se aos afetos da realidade concreta que
pretendemos investigar: o territério do atelié-sala de aula, o espaco-paisagem que
habita o percurso formativo de artesaos-artistas com deficiéncia visual no IBC.

Assim, partindo da probleméatica do design da cidade moderna e
contemporanea, Giulio Carlo Argan (2005), em A Historia da arte como historia da
cidade, argumenta que o nosso problema € justamente “[...] o do valor estético da
cidade como espaco visual. S&o os homens que atribuem valor as pedras e todos 0s

homens, ndo apenas os arquedlogos ou os literatos” (Argan, 2005, p. 228). Ao
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considerarmos que o0 ambiente urbano ndo é composto exclusivamente por
equipamentos e mobiliarios, compreendemos que a constru¢cdo dos espacos deve
dialogar com toda a comunidade, pois, como explica Argan (2005), a composicao da
paisagem urbana ndo é exclusivamente utilitaria e funcional, mas sim, com os enlaces
afetivos do coletivo e suas apreensdes estético-imageéticas.

A questdo também envolve a formacdo de arquitetos, urbanistas e designers
no Brasil. De acordo com Duarte e Cohen (2013), a formacao profissional que néao
contempla os aspectos emocionais, afetivos e intelectuais, ou seja, ndo compreende
a poténcia omnilateral> humana na constituicdo dos espacos; assim, cria-se uma
acessibilidade objetificada, “[...] que dificulta as acdes de projetacdo empética. Depois
de formados, muitos planejadores no Brasil continuam carregando consigo esse
distanciamento e ainda tém dificuldade de lidar com o publico com deficiéncia”
(Duarte; Cohen, 2013, p.10).

A problemética ndo é diferente no contexto educacional, com as praticas
tradicionais de ensino-aprendizagem baseadas no verbalismo (Freinet apud Citelli,
2002, p.101), com a transmissao sequencial e linear dos conteudos (Freire, 2003) e
ao paradigma visuocéntrico®, em que se destitui o saber sensivel sobre as imagens,
sem o mecanismo dialégico entre o complexo multissensorial e o complexo visual.
Outra situacao que se apresenta como um desafio no ambiente escolar é a percepcéo,
arraigada na sociedade, de que a producdo material deve constituir-se da reproducéo
de modelos padronizados, repetitivos e com representacbes convencionais de
imagens, deslocados de criticidade e de processos criativos (Ferraz; Fusari, 1999, p.
30).

Em paralelo, as politicas publicas relativas a inclusdo das pessoas com
deficiéncia nos processos de ensino-aprendizagem compartilhados e coletivos fazem
parte de uma série de direitos humanos inquestionaveis, com boas experiéncias no
campo educacional, mas ainda deficitarias em sua abrangéncia e nas formas de
implementacdo. De fato, parece-nos que o sistema educacional incorpora todas as
barreiras sentidas na fruicdo do espaco publico, pois ha sempre uma problematizacéo

gue impde uma exclusdo. Nao ha possibilidade de uma formagdo humana

2A primeira mencao ao termo “omnilateral” feita por Karl Marx encontra-se nos Manuscritos Econémico-
Filosoéficos de 1844. (Manacorda, 2007).

3Joana Belarmino (2004), chamou de paradigma visuocéntrico a marca inerente da modernidade
ocidental em relacionar a centralidade da visdo com o conhecimento.
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emancipatéria com o negligenciamento de alguns corpos, a atencdo precisa ser
horizontal e equanime.

Da mesma forma, o acesso aos artefatos culturais, incluindo obras de arte,
demanda inUmeras questdes da dinamica social, tais como: fatores econdémicos, a
ambientacdo do espaco expositivo, contextualizacdo historica, repertorio cultural,
mediacgao cultural etc. E neste contexto, a escola ocupa um papel importante na esfera
da acessibilidade cultural®, inclusive quando o publico é uma pessoa com deficiéncia
visual, cujo acesso as artes visuais ndo depende exclusivamente da acessibilidade
técnica e/ou tecnologica.

Nos estudos sobre a educacédo estética na formacao do ser social, Vigotski
(2001), critica o uso da arte com intencbes alheias a experiéncia estética
presentacional na relacéo entre a arte e o fruidor, enfatizando a necessidade da leitura
e apreciagao lenta, pois “[...] exige um aprendizado especial, a elaboragdo de
habilidades especificas de recriacdo das obras de arte” (Vigotski, 2001, p. 352). Ou
seja, a educacao estética ndo decorre de uma pratica discursiva, tedrica e técnica e
experimental — isoladas entre si —, ao contrario, € uma praxis que precisa ser
vivenciada em toda a sua complexidade.

Por outro lado, a profissionalizacdo das pessoas com deficiéncia ndo pode
limitar-se a reproducao sistémica de preparacao para o mercado de trabalho, mas sim,
para a formacdo que inclua a “compreensao das dinamicas historico-sociais da propria
vida humana, com suas contradicdes ultrapassando qualquer relacdo material que
possa converter-se em obstaculo ao desenvolvimento pleno da humanidade”
(Bernardinello; Arder; Mascarenhas, 2019, p. 6).

Desta forma, a questao que se coloca na educacao com a perspectiva de uma
formacao omnilateral para as pessoas com deficiéncia visual na EPT, é a necessidade
de implicar-se com processos critico-sensiveis na mediacdo com as imagens da arte,
pois compreendemos que 0 acesso ao saber sensivel das producdes artisticas na
atual sociabilidade exige uma reflexado contextualista e afetiva.

Contudo, as mutacdes sobre os modos em que as praticas curatoriais da arte

40 termo Acessibilidade Cultural é uma construgéo recente na sociedade brasileira, e ja contou com
diversas acepcdes. Para Viviane Sarraf (2018), a melhor defini¢cdo integra a aplicacdo de adequacdes,
medidas e atitudes que buscam oportunizar bem estar, cuidado e a fruicdo dos bens culturais a todas
as pessoas. Em nosso texto, almejamos cotejar alguns elementos nas discussdes de acessibilidade
cultural em busca do desenvolvimento pleno do ser humano, a partir de uma formacdo que considere
todas as suas potencialidades.
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percorreram ao longo de seu processo historico, implicaram-se com as diferentes
formas legitimadas em nossa sociedade. Ademais, figura a sua interrelacdo com as
transformacgdes das praticas artisticas, numa dindmica expressa em contexto nacional
e internacional.

No contexto da arte contemporanea®, as estratégias de tratamento das
exposi¢cOes passaram a integrar revisdes das préprias atividades curatoriais, no qual
0s elementos criticos e autocriticos viabilizaram operar uma praxis artistica® e
curatorial expandida, no que se refere aos lugares e formas de exposicao, aos artistas,
ao fruidor-participante, ao acervo, enfim, tudo que compde e/ou liga-se ao processo.

De tal modo, entrelagamos os estudos sobre a curadoria, compreendendo que
as transformacgdes do campo artistico também envolvem as questdes sobre educacéo
e a acessibilidade e, por sua vez, do enlace do acesso universal ao patriménio cultural
com a arte/educacéo, no intuito de preservar a leitura da obra em seu estado de devir
enquanto transcriacdo, pois, de tal forma, nos envolvemos na criagdo de novas
possibilidades de comunicacdo e expressao, na qual as pessoas possam ser/estar
nos lugares de experiéncia comum, independentemente de suas condi¢des. (Campos,
2011; Tojal, 2015).

Ao situarmos a pesquisa a partir das discussfGes da virada das praticas
curatoriais e artisticas (Foster, 2014; Goncalves, 2014; Oiticica, 1968; Sheik, 2009),
da qual, o sistema da arte (Cauquelin, 2005) ocupou e incorporou O pProcesso
pedagdgico em interseccdo com as questbes politicas, sociais e econdmicas,
dialogamos sobre as implicagfes das artes visuais em um projeto pedagdgico que
abarca a dimenséo estética da formacao e considera as potencialidades humanas na
educacao profissional e tecnoldgica, incluindo as pessoas com deficiéncia visual.

Nesta linha, ao identificarmos o movimento do campo da arte e a sua
abrangéncia para outras esferas da vida, inferimos que as praticas artisticas
tangenciam, também, o mundo do trabalho, possibilitando a exposicdo de suas
contradicbes. Dessa forma, tecer uma investigacdo sobre a curadoria artistica na
educacao profissional e tecnoldgica para as pessoas com deficiéncia visual, significa

contribuir e ampliar o repertorio para a construcdo de uma formacéao plena.

SDefinicdo utilizada para designar um conjunto de movimentos artisticos, datados aproximadamente,
apos os anos de 1960 (Archer, 2001).

6Com base na acepcéo do conceito de praxis em Karl Marx (2015) e a sua interpretacdo por Vazquez
(2007).
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Portanto, refletir sobre a formacéo profissional e tecnolégica em didlogo com
as artes visuais na contemporaneidade, pressupde analisar como 0 encontro com a
arte pode mobilizar experiéncias formativas no contexto mediado pela aceleracdo do
ritmo da producé&o e da vida com as novas tecnologias de [re]producéo. Ou seja, que
devires os espacos de exposicdo, fruicdo e criacdo com as imagens da arte
movimentam processos critico-sensiveis das pessoas com deficiéncia visual na
educacéo profissional e tecnologica?

Partindo desta questéo, discorremos sobre a inser¢céo da educacéao profissional
institucionalizada em artesanato no contexto historico-cultural brasileiro, para
compreendermos quais dinadmicas prevaleceram nas concep¢fes e politicas
educacionais que abrangem o campo da arte e do artesanato, e com isto, cotejar com
0s propositos de uma formacdo omnilateral na Educacao Profissional e Tecnol6gica
do CTAEJA na atualidade.

Em seguida, delimitamos a nossa pesquisa sobre a trajetéria do CTAEJA-IBC,
suas caracteristicas institucionais, de ensino, pesquisa e extensdo aliados aos
pressupostos educacionais e as escolhas teérico-metodoldgicas da equipe de artes
visuais e design do IBC, em constante contato com o desenvolvimento discente.

Sobre a curadoria de artes no Curso Técnico em Artesanato Integrado a
Educacéo de Jovens e Adultos — PROEJA no Instituto Benjamin Constant, buscamos
delinear a intercessé@o da composicdo curatorial com a préaxis pedagogica e artistica e
as suas operacoes, seja na atuacdo docente-discente, nos processos de ensino-
aprendizagem, nos recursos pedagogicos, nas estratégias de ensino e, até mesmo,
na constituicdo dos espacos compartilhados.

A metodologia utilizada baseou-se pela pesquisa participante, com a
abordagem qualitativa de cunho exploratdrio, com a analise documental e bibliografica
acerca dos entrelacamentos entre arte/trabalho/educacdo no Curso Técnico em
Artesanato no IBC e das caracteristicas do curso em relacdo ao processo de criacao,
organizagao e do desenvolvimento da préxis curatorial, como também, na observagao
da praxis pedagdgica, dando importancia ao contexto e aos marcos contemporaneos
da politica de Educacéo Profissional e Tecnolégica (Manfredi, 2016) e & competéncia
vigente do Instituto Benjamin Constant em ofertar a respectiva modalidade de ensino
(Educacéao Profissional Técnica de Nivel Médio, s.d.).

Assim, a pesquisa encontra em locus a institucionalizagdo e sistematizacdo

recente de uma formacao profissional especializada para as pessoas com deficiéncia
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visual, com peculiaridades interessantes para a perspectiva de formacao omnilateral
com a composi¢ao popular de partilha equanime no espago comum, considerando
também a inclusdo de recursos e tecnologias para que todos tenham acesso com a
mesma qualidade de ensino-aprendizagem.

Por fim, a pesquisa desdobra-se com a proposta de criagdo do produto
educacional: um livro digital (e-book) sobre a préxis curatorial coletiva, com a
apresentacao dos processos e das materialidades criadas nos encontros com a arte,
e consiste em contribuir com a praxis pedagogica e o saber sensivel na educacéao
profissional e tecnologica, considerando a experiéncia da curadoria coletiva a partir
do didlogo horizontal critico-sensivel com a arte, implicando-se com o saber-fazer-

sentir pedagogico junto as obras, e ndo apenas sobre elas.
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2 REFERENCIAL TEORICO

Na contemporaneidade, a imagem e a cultura do simulacro (Baudrillard, 1991)
movimentam-se com a preponderancia de seu valor de exposi¢éo, de tal forma que,
a espetacularizacdo passa a arregimentar os espacos de compartilhamento,
tensionando com as producdes artisticas novas funcdes e atitudes. (Benjamin, 1993a,;
Debord, 1997).

Assim, elencamos a contribuicdo de Walter Benjamin, filosofo, critico de arte,
sobre a teoria da imagem e da arte, pois analisa as transformacdes da arte na
modernidade, especialmente em relacdo aos dispositivos de reproducdo técnica,
como a fotografia e o cinema. Em sua abordagem relaciona a paisagem da cidade
burguesa emergente com 0s avancgos técnicos do capitalismo como um reflexo do
comportamento sistémico, sendo, pois, a paisagem urbana uma expressdo da
alienacéo e da reificacdo que opera a vida nas cidades, com as relagbes humanas
mediadas pelo valor de mercadorias.

Se, por um lado, Benjamin (1993a) critica a reproducéo técnica e tecnoldgica
em larga escala, promovida em colaboragdo com a industria cultural e,
conseguentemente, provocando a desintegracdo da autenticidade e da aura das obras
de arte, ou seja, 0 seu valor unico e ritualistico. Por outro lado, também afirma que os
meios de reprodutibilidade tecnolégica possibilitam um maior o acesso a arte, pois
permitem que as obras saiam dos seus espacos consagrados e elitistas, como 0s
museus, galerias e palacios, e sejam conhecidas por um publico mais amplo e diverso.
Além disso, compreende que a arte pode ter um papel critico e revolucionario na
sociedade, ao produzir novas formas de percepc¢ao e sensibilidade, contrapondo-se a
estetizacdo da politica, praticada pelo fascismo.

Esse prognéstico convoca o trabalho da docéncia em artes visuais, baseada
na concepcao de formacao omnilateral (Marx, 2015), a ampliar o repertério imagético
dos estudantes com contextualizacdes critico-sensiveis, a fim de que a apropriacéo
da obra de arte ndo seja superficial e distraida. Porém, no ambito da formacao do
sensivel para as pessoas com deficiéncia visual, a questdao que se coloca é o de
compreender quais sdo 0s recursos de tecnologia assistiva para a recepcéo
compreensiva das artes visuais.

No caso, 0 uso da audiodescrigéo para traduzir um texto imagético em palavras,
mostrou-se insuficiente, e em alguns casos, até mesmo inapropriado como forma de

traducdo de obras de arte (Kastrup, 2010). Para Virginia Kastrup (2010), a
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audiodescricdo, embora seja uma ferramenta valiosa para tornar imagens mais
acessiveis as pessoas com deficiéncia visual, pode ser insuficiente para uma
apropriagdo inventiva da arte. A autora analisa que a experiéncia estética e emocional
das obras de arte ndo pode ser totalmente capturada apenas por meio de descricdes
verbais, € necessario um aprendizado inventivo e a criacdo de condicbes que
permitam uma experiéncia mais complexa e afetiva para as pessoas com deficiéncia
visual. Isso significa que o acesso a arte ndo se d4 apenas na descricdo dos
elementos visuais, mas também, com uma composicdo de experiéncia-vivéncia’ de
dimensdes afetivas e emocionais junto as producdes artisticas.

Neste sentido, os pressupostos da traducdo e da tradutibilidade como um
territério potencializador de transformacgdes incessantes de linguagem e recriacao dos
sentidos (Benjamin, 2008) sdo suportes para compreendermos a apreciacao critico-
sensivel da obra de arte enquanto possibilidade de transcriativa. Na perspectiva
benjaminiana, a tarefa do tradutor da obra de arte é capturar a esséncia do texto
original, mesmo que isso signifique desviar-se da exatidao literal, € o papel de “[...]
redimir na lingua propria aquela lingua pura que se exilou nas alheias, a de a libertar
da prisédo da obra através da recriacdo poética. Por ela, o tradutor quebra as barreiras
apodrecidas da sua lingua”. (Benjamin, 2008, p. 95-96), pois a ligadura da obra de
arte, na esfera de sua recepgéo, ndo é algo que pode ser totalmente traduzido ou

compreendido através de uma linguagem objetiva e convencional.

E essa conexdo ainda mais intima pelo facto de nada significar ja para o
original. Podemos chamar-lhe uma conexao natural, mais exactamente uma
conexdo vital. Tal como as manifestacdes de vida se relacionam da forma
mais intima com o vivo sem significarem nada para ele, assim também a
traducéo nasce do original — de facto, ndo tanto da sua vida, mas da sua
“sobrevivéncia” (Uberleben). Com efeito, a traducdo vem depois do original e
assinala, nas obras mais significativas, que nunca encontram o seu tradutor

0 uso do termo experiéncia-vivéncia parte da aproximagdo teérica do conceito de Erfahrung,
(experiéncia) para Walter Benjamin (1993b), e o conceito de vivéncia, para Lev Vigotski (2018). Para
Benjamin (1993b), a experiéncia ndo é apenas uma acumulacdo de fatos, mas sim, um processo
dinamico e complexo que envolve a participacéo entre o sujeito historico e cultural com 0 mundo ao
seu redor, em que a linguagem é o meio pelo qual a experiéncia € transmitida e compreendida. A
vivéncia (em russo, perezhivanie) € um conceito como uma experiéncia emocionalmente carregada,
que desempenha um papel crucial no desenvolvimento da consciéncia e da personalidade de um
individuo. A vivéncia é um processo psicolégico complexo que une o sujeito e o objeto de sua
experiéncia, refletindo a interacdo entre o individuo e o ambiente social. Vigotski (2018), argumenta
gque as vivéncias ndo sdo apenas reacles passivas aos estimulos externos, mas sdo ativamente
construidas pelos sujeitos, tendo um profundo significado para ele. Em sintese, a vivéncia € uma
categoria que permite a Vigotski explorar como as experiéncias emocionais e sociais interagem no
desenvolvimento humano.
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de eleicdo na época do seu nascimento, o estadio da sua sobre-vida
(Fortleben) (Benjamin, 2008, p. 84).

Com base nas consideracdes de Walter Benjamin (2008) sobre o carater
criativo e poético da traducédo de obras de arte, Haroldo de Campos (2011), um dos
fundadores da Poesia Concreta, desenvolveu o conceito de "transcriagdo” como uma
forma de traducdo que vai além da simples transmissao de significado literal. Para o
autor, a transcriacéo da arte deve ser uma praxis criativa que envolve a reconfiguracéo
do texto original, trazendo a tona novas possibilidades estéticas, afetivas e
semanticas.

A transcriacao de Haroldo Campos (2011) e a traducdo dialética de Benjamin
(2008) compartilham a ideia de que a traducdo ndo é apenas uma mera transposicao
de palavras, mas uma criacdo ativa que envolve a interpretacdo e a recriacao do

significado original, considerando as nuances culturais e estéticas.

Finalmente, o medium por exceléncia da operacéo transcriadora passava a
ser a propria iconicidade do signo estético [...] Traduzir a iconicidade do signo
implicava recriar-lhe a “fisicalidade”, a “materialidade mesma” (ou, como
diriamos hoje, as propriedades do significante, abrangendo este, no meu
entender, tanto as formas fono-prosodicas, e grafeméticas da expressao,
como as formas gramaticais e retéricas do conteudo). Estas formas, por
definicdo, seriam sempre formas significantes, uma vez que o parédmetro
seméantico (o significado, o conteddo), embora deslocado da funcéo
dominante que lhe conferia a chamada traducéo literal, termo a termo, n&o
era vanificado (esvaziado), mas, ao contrario, constituia-se por assim dizer

num horizonte mével, num virtual “ponto de fuga”: “a baliza demarcatéria do
lugar da empresa recriadora” (como eu entdo escrevi) (Campos, 2011, p. 17).

Logo, o primeiro eixo de analise tedrica e conceitual segue para a investigacao
participante de campo, com a probleméatica da mediacao da obra de arte na educacéo
profissional e tecnoldgica com o aporte da teoria critica e critica de arte (Benjamin,
1993a; Foster, 2014; Krauss, 2008; Ranciére, 2010, Campos, 2011), dimensionando
0 objeto de pesquisa, no que tange os sentidos das artes visuais no contexto mediado
pelos meios de reproducdo técnica e tecnoldgica e sobre a relacdo entre as
[re]estruturacdes sistémicas do capitalismo contemporaneo e sua reverberacdo na
esfera cultural, social e subjetiva, no qual emergem experiéncias cada vez mais
voltadas para a fragmentacdo dos sentidos e da sensibilidade humana.

Neste entremeio, incluimos o aporte tedrico de Raymond Williams (1979), um
dos principais tedricos dos Estudos Culturais, sobre o conceito das “estruturas de
sentimento”, para compreender a relagao estrutural e sistémica que abarca o campo

da arte e que possui “relagdes internas especificas, ao mesmo tempo engrenadas e
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em tensdo. Nao obstante, estamos também definindo uma experiéncia social que esta
ainda em processo” (Williams, 1979, p. 134), as formas pelas quais as emocgdes e
experiéncias coletivas sdo vividas e expressas em diferentes contextos historicos e

culturais.

A presenca inequivoca de certos elementos na arte, que ndo sdo cobertos
por outros sistemas formais (embora num modo possam ser reduzidos a eles)
€ a verdadeira fonte das categorias especializadoras do “estético”, das “artes”
e da ‘literatura imaginativa”. Necessitamos, de um lado, reconhecer (e
saudar) a especificidade desses elementos — sentimentos especificos, ritmos
especificos — e ainda assim encontrar maneiras de reconhecer seus tipos
especificos de socialidade, impedindo assim a extracdo da experiéncia social
ja foi categoricamente (e na raiz, historicamente) reduzido. [...] Aideia de uma
estrutura de sentimento pode estar especificamente relacionada com a
evidéncia de formas e convengfes — figuras semanticas — que, na arte e
literatura, estdo com frequéncia entre os primeiros indicios de que essa nova
estrutura se esta formando. Tais relacdes serdo discutidas em maior detalhe
nos capitulos subsequentes, mas com uma questao de teoria cultural, esta é
uma maneira de definir formas e convencgbes na arte e literatura como
elementos inalienaveis do processo material social — ndo pela derivagdo de
outras formas e pré-formas sociais, mas como formagdo social de um tipo
especifico que pode, por sua vez, ser considerada como a articulagdo (com
frequéncia, a Unica articulagdo plenamente existente) de estruturas de
sentimento que como processos Vivos, sdo experimentadas de forma muito
mais ampla (Williams,1979, p. 135).

As estruturas de sentimento, por sua vez, S840 maneiras de sentir e pensar que
emergem em situacbes sociais e culturais especificas e concretas, ndo sao
simplesmente reflexos diretos das condicbes materiais, mas sdo processos de
experiéncias-vivéncias que compdem a paisagem societaria e atuam profundamente
na percepgao e no comportamento dos sujeitos. Assim, nos ajudam a entender como
as pessoas e grupos articulam suas experiéncias e emogdes em resposta a contextos
histéricos especificos. Elas ndo sdo totalmente articuladas ou formalizadas, mas sao
percebidas através das praticas culturais, da literatura, da arte e de outras formas de
expressao.

Outro eixo de analise, refere-se as pesquisas sobre as estratégias de mediacdo
sensivel para as pessoas com deficiéncia visual nos espagos culturais, bem como, as
propostas de acessibilidade estética e afetiva (Alves, 2018; Duarte e Cohen, 2013;
Kastrup, 2013), no qual pressupdéem que o acesso deve partir de um planejamento
com medidas técnico-sociais que possibilitem 0 uso comum aos espacos,
considerando a afetividade, uma vez que, os aprendizes do Curso Técnico em
Artesanato Integrado ao PROEJA demandam o contato com as obras cotidianamente

para o desenvolvimento das suas préoprias producdes e exposicoes.
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O conceito de acessibilidade plena parte do principio de que apenas
uma boa acessibilidade fisica ndo é suficiente para que o espaco
possa ser compreendido e de fato usufruido por todos. A
acessibilidade plena significa considerar mais do que apenas a
acessibilidade em sua vertente fisica e prima pela adocdo de aspectos
emocionais, afetivos e intelectuais indispensaveis para gerar a
capacidade do lugar de acolher seus visitantes e criar aptidao no local
para desenvolver empatia e afeto em seus usuarios (Duarte; Cohen,
2013, p. 2).

A concepcao de formacdo omnilateral e dimenséo estética em Karl Marx (2015)
na formagcdo no e para o trabalho, situa-se justamente nesta percep¢cdo de que a
constituicdo humana corporea/sensivel mobiliza a construgdo de saberes-fazeres-
sentires potentes em constante movimento. No entanto, na sociedade de classes, a
constituicdo do humano é fraturada em regimes unilaterais, no qual sdo consequéncia
e, simultaneamente, a reproducédo da divisdo social do trabalho.

De acordo com Karl Marx (2015) a fragmentacéo da atividade social do trabalho
promove 0 embrutecimento das relacdes e da criatividade humana em seu
desenvolvimento, que cessa os afetos potentes para compor a reproducao sistémica
alienada e reificada. Dessa forma, pensar a arte na educacdo profissional e
tecnolégica em ambientes de leitura critica de mundo, é compor um trabalho
pedagdgico de resisténcia (Della Fonte, 2014, p. 387-392). “Como se percebe, a
defesa da formacdo omnilateral vincula-se a prépria nocdo de trabalho (atividade
intencional, sensitivo-intelectual) e a luta pela superacdo do capitalismo e de sua
formacao unilateral e especializada” (Della Fonte, 2014, p. 391). No plano pedagdgico,
iremos abarcar as formulacdes tedricas que se aproximam da de Karl Marx (2015)
sobre a concepcdo da formagdo omnilateral, em dialogo com os apontamentos de
Vigotski (2018; 2001) sobre a unidade intelecto/afeto que envolvem 0s processos
vivenciais com a arte.

Com estes pressupostos de andlise, somam-se na praxis educativa de artes
visuais na EPT, a investigacdo sobre a articulagéo da acessibilidade com as estruturas
de sentimento e a formacdo omnilateral, respeitando a diversidade de experiéncias e
reconhecendo o potencial criativo de cada ser social. Deste modo, os estudos sobre
a importancia da leitura contextualizada da obra de arte (Barbosa, 2010), posicionam
0 campo da docéncia em artes visuais como tradutores transcriativos, no processo
continuo de construcdo de conhecimento, no qual 0 novo emerge constantemente a

partir das interacdes entre as pessoas e 0 seu contexto histérico-cultural e emocional.
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Brandao (2006), por sua vez, nos apoia no percurso metodolégico da pesquisa
participante com base em problemas que emergem de pautas coletivas concretas com
0 carater participativo, desenrolando-se como método de conhecimento implicado
com a praxis educativa social, acompanhado por técnicas que visam a identificacdo
de problemas reais, e consequentemente, as suas possiveis solucoes.

Com base nestes referenciais conceituais, outros aportes tedricos foram
utilizados no texto, mas néo sao considerados a base conceitual da investigacao, séo
textos complementares e/ou contextualizadores do objeto de pesquisa que sustentam

e situam os argumentos.

2.1 O contexto da Educacgado Profissional e Tecnolégica em Artesanato e a
formacéo estética

Neste capitulo iremos dialogar sobre alguns aspectos do panorama historico
da formacéo profissional em artes e oficios no Brasil, e como este panorama colabora
para o entendimento das multiplas tessituras que envolvem as relacbes da arte, do
trabalho e da educacdo e as suas respectivas inscricdes no Curso Técnico em
Artesanato Integrado a Educacéo de Jovens e Adultos do IBC.

O percurso que abarca a genealogia em torno da constituicdo do aparelho
escolar estatal em educacao profissional no Brasil, encontra-se historicamente ligado
ao ensino das artes e dos oficios no século XIX, na condicdo de Reino Unido de
Portugal, Brasil e dos Algarves, em consequéncia da transferéncia da corte
portuguesa para o Brasil, no ano de 1808 (Manfredi, 2002).

O cenério consistia em favorecer o desenvolvimento econdmico nos setores da
agricultura, mineralogia, industria e comércio, por meio de uma formacao voltada para
os oficios artisticos e mecéanicos, em explicita concep¢do tedrica e metodoldgica
orientada para as atividades técnicas e industriais, tomando como base a experiéncia
da Ecole Royale du Dessin, fundada em 1766, em Paris, por Jean-Jacques Bachelier
(1724 — 1806).

Em sintese, o programa tedrico-metodologico e os objetivos de ensino de
Bachelier, considerados como referéncia na Europa, fundamentava-se em conciliar a
histérica divisdo entre artistas e artesdos, conjugando os principios académicos das
Belas Artes e a industria (Barbosa, 2010).

A concretizacao deste projeto ocorreu em fungdo do convite de D. Joao VI (1767

— 1826) a Joaquim Lebreton (1760 — 1819) para liderar e organizar a Missao Artistica
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Francesa, e por consequéncia, contribuir com a fundacao da Escola Real de Ciéncias,
Artes e Oficios (1816), no Rio de Janeiro, com o viés educacional seguindo o modelo
académico e eurocéntrico. A histéria desta escola, por sua parte, atravessa a trajetéria

do ensino de artes no Brasil, acompanhando as suas respectivas transformacgées®.

[...] Le Breton havia sido subscritor da Ecole Royale du Dessin, de Bachelier,
em Paris, desde 1788, além de presidir seu Conselho de Administracdo desde
1801, adquirindo assim uma certa experiéncia no desenvolvimento de
projetos artisticos no ambito dos Oficios. Vale lembrar que Le Breton
acumulava igualmente a funcdo de administrador das Obras de Arte no
Musée du Louvre desde 1798, convertendo-se em colaborador de Vivant
Denon na organizacéo das cole¢Bes, em 1802. Ao mesmo tempo, Humboldt
testemunhava sua fragilidade dentro do sistema politico francés (em 1815) e,
consequentemente, sua vulnerabilidade na instituicdo académica, dado o seu
envolvimento nas questfes administrativas e politicas [...]. Seria, portanto, um
nome excelente para levar a cabo o projeto de ensino supostamente pedido
pelos ministros portugueses, em nome do principe D. Jodo VI (Dias, 2006, p.
304-305).

8Seguindo a ordem cronoldgica: no Império tornou-se a Academia Imperial de Belas Artes — 1824 a
1889; mais tarde, na Republica, com o nome de Escola Nacional de Belas Artes — 1890 a 1965; e
Escola de Belas Artes de 1965 em diante, atualmente integra a Universidade Federal do Rio de Janeiro
(Cavalcanti; Malta; Pereira, 2016).
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Figura 1 - Grandjean de Montigny. Projeto da Academia Imperial de Belas
Artes. Litografia [s.d.]. [1824-1826].
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Fonte: Jean-Baptiste Debret. Voyage pictoresque et historique au Brésil. Paris: 1834-1839. p. 467. v. |
(1850).

O projeto da Academia Imperial de Belas Artes (Figura 1), produzido pelo
arquiteto francés Grandjean de Montigny, corresponde ao estilo neoclassico na arte e
da arquitetura brasileira e representa a influéncia dos canones predominantes na
Europa da época. Isso inclui o ressurgimento das formas da arte e arquitetura
classicas da Grécia e Roma, com colunas e frontdes helénicos.

O modelo de ensino académico, caracteristico deste estilo, teve forte reacéo

no solo brasileiro. Os artistas e artifices da Missao Artistica Francesa “[...] deram a
Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios um cunho predominantemente convencional,
académico, valorizando acima de tudo a pintura historica e a retratistica” (Portela,
2008, p. 215), no qual o desenho e a figura humana eram centrais, praticamente
antagonico a tradicdo barroco-rococo ja enraizada no pais. Outro motivo, diz respeito
ao preconceito em relacdo com as atividades manuais, pois estas eram
desempenhadas predominantemente pelo trabalho escravo no Brasil (Barbosa, 2010).
Assim, a arte oitocentista desenvolveu-se sob a égide do poder colonizador na

estrutura econdmica e, também, nas estruturas do sentimento® - com a atuacgdo

SRaymond Williams, no livro Marxismo e Literatura (1979) introduz o conceito de estrutura de
sentimento, no qual explica como as constru¢des simbdlicas séo intrinsecamente concretas e materiais
na medida em que a paisagem societaria € composta por experiéncias econdmicas, politicas e culturais
em diferentes tempos e espacos (Williams, 1979).
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intensa da “Academia Imperial de Belas Artes que determinou, ndo s6 a
sistematizacdo do ensino artistico, como também criou uma referéncia estética e
cultural através deste modelo” (Portela, 2008, p. 216).

A concepcéo de artes aplicadas na industria, defendida em tese para além de
uma questdo técnica, fez parte das preocupacdes de Rui Barbosal® (1849 — 1923),
dando énfase e enaltecendo o ensino do desenho como base para a formulagdo da
politica de progresso industrial, quer dizer, o propdsito da educacgdo artistica ndo tinha
por finalidade uma educacéo estética'! em si, mas sobretudo, para servir de acessorio

a escolarizacao da classe trabalhadora voltada para o trabalho na industria.

Mas somos uma nagéo agricola. E por que ndo também uma nacéo industrial?
Falece-nos o ouro, a prata, o ferro, o estanho, o bronze, o marmore, a argila, a
madeira, a borracha, as fibras téxteis? Seguramente ndo. Que €, pois, o que
nos mingua? Unicamente a educacdo especial, que nos habilite a nao
pagarmos ao estrangeiro o tributo enorme da mao-de-obra, e, sobretudo da
mao-de-obra artistica (Barbosa,1949, p. 45-46 apud Amaral, 2024, p.7).

A participacdo do Brasil na Exposigdo Universal de Londres de 185172
movimentou as concepg¢des de Rui Barbosa sobre a combinacdo das artes liberais
com a artes mecanicas!?, aproximando-se das observacbes de John Ruskin (1819 —
1900)*4, na medida em que a concepgéo estética ruskiniana incluia uma critica sobre
o resultado das producdes do trabalho industrial. Porém, a critica de John Ruskin era
mais abrangente e profunda do que a aparéncia e a qualidade da producao. Junto

com William Morris, fundaram o movimento Arts and Craft, que consistia na

10Rui Barbosa foi uma personalidade que desempenhou um papel significativo no processo republicano
e educacional no Brasil, principalmente nos primeiros anos da Republica.

L1Friedrich Schiller (1759-1805) teve uma atuacdo tanto no campo da arte quanto na filosofia. Em sua
obra A Educacéo Estética do Homem, publicada em 1794, prop6em uma pedagogia capaz de religar a
razdo e a sensibilidade, separadas pela ciéncia e pela modernidade, para a formagéo integral da
humanidade.

12A Exposicdo Universal de Londres de 1851 foi a primeira exposicdo internacional de produtos
industriais, reunindo personalidades do campo da arte, da politica, da ciéncia e do comércio. O Palacio
de Cristal construido para abrigar a grande exposicao foi desenvolvido por “Paxton, o projetista, era
arquiteto auto-didata e desenvolveu a tecnologia de construcao a partir de pecas de ferro pré-fabricadas
e chapas de vidro” (Kern, 2009, p. 1672).

BEmbora os termos “artes mecanicas” e “artes liberais” sejam conceitos anacrénicos com o campo da
arte contemporanea, aqui utilizamos para expressar as dualidades e as dicotomias histéricas que
muitas vezes ressoam até os tempos atuais.

14Ap6és o fendmeno da primeira Revolucao Industrial, o trabalho parcelar nas fabricas passou a produzir
em massa, deixando de lado as demandas por produtos artesanais e o trabalho nas corporacdes de
oficio. John Ruskin, por sua vez, critico de arte inglés, preconizava que os produtos industriais tinham
baixa qualidade estética e funcional. William Morris (1834-1896), seguindo os ideais de seu professor

J. Ruskin, vai ampliar para o campo da a¢éo - com o movimento Arts and Crafts na Inglaterra no final
do século XIX - como uma reacdo ao trabalho industrial alienante, individualista e austero, a producdo
em massa e ao sistema capitalista (Costa, 2024).
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revalorizacdo do artesanato, opondo-se ao processo de producao do objeto industrial
do século XIX, em sua esséncia sistémica, pois consideravam prejudicial para a
humanidade em outros aspectos da vida comum, como por exemplo, na paisagem
das cidades.

Rui Barbosa, por sua vez, incluiu a critica no sentido pragmatico de melhorar a
producéo industrial brasileira, ou seja, embora as intencdes das criticas de Ruskin e
Barbosa fossem diferentes, elas convergiam em relagdo a falta de qualidade e o

refinamento estético dos produtos industriais da época (Amaral, 2006).

A mencdo ao nome de Ruskin no processo de industrializacdo do Brasil
ocorreu ap0s as suas criticas a Exposicdo londrina conhecidas
mundialmente. As suas idéias de exterminio da distancia entre as artes
liberais e as mecénicas compatibilizaram-se com as inten¢des de unir a teoria
a préticas existentes nas inten¢des de Barbosa e Béthencourt (Amaral, 2024,

p. 6).

Em meio ao fortalecimento das concepgdes sobre o trabalho parcelar-industrial,
temos como marco histérico do aparelho escolar estatal brasileiro de preparacéo para
o trabalho das pessoas com deficiéncia, seguindo o modelo agrario-exportador do
pais no século XIX, a “criacdo do Instituto Imperial do Meninos Cegos, no ano de 1854,
e em 1856, o Instituto dos Surdos-Mudos, ambos na cidade do Rio de Janeiro”
(Lancillotti, 2003, p. 79), pois continham em seus curriculos as atividades em oficinas
para a aprendizagem de oficios. No entanto, a inclusdo escolar das pessoas com
deficiéncia na sociedade brasileira, desde o seu surgimento, teve um caréater

capacitista®® e segregacionista.

Todo o processo de ampliacdo da educacédo especial encerra, portanto, uma
contradicdo: se de um lado oferece oportunidades educacionais as pessoas
com deficiéncia, de outro legitima os movimentos excludentes da escola
formal, segregando aqueles individuos que nao correspondem as exigéncias
da sociedade capitalista. Entdo, a proposta de atendimento de pessoas com
deficiéncia foi gradativamente sendo ampliada, e, no seu ambito, evidenciou-
se um movimento dos atendimentos mais segregados para 0S menos
segregados (Lancillotti, 2003, p. 81).

A criagdo do Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro, em 9 de janeiro de

150 termo capacitismo € utilizado para definir a discriminagédo e/ou preconceito contra as pessoas com
deficiéncia. Esta discriminacéo esta associada a uma concepc¢do corponormativa, isto é, a pressuncao
de que existe um corpo “normal” ou “ideal” que serve de modelo para todos os corpos. Os corpos
divergentes a este entendimento homogeneizante - frequentemente influenciado por construcdes
culturais do senso comum, legitimadas por normas sociais e médicas que definem o que é considerado
um corpo belo, saudavel ou funcional - séo alijados dos processos sociais e formativos, tomados como
inferiores e incapazes para exercer as atividades sociais (Dias, 2013; Diniz, Barbosa, Santos, 2019).
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185816, em consequéncia da fundacdo da Sociedade Propagadora das Belas Artes do
Rio de Janeiro, concebida pelo arquiteto Francisco Joaquim Béthencourt da Silva
(1831 — 1911), em 23 de novembro de 1856, instaurou um novo movimento sobre a
arte e a educacéao profissional no Brasil. No periodo de criacdo do Liceu ainda havia
uma demanda socioecondmica do modelo societario vigente da época, para a
formacédo de profissionais para o trabalho industrial, situacdo que ainda estava
pendente mesmo com a chegada da Missdo Artistica Francesa (1816), e com as
mudancas educacionais introduzidas por Manuel de Aradjo Porto Alegre!’ (1806 —
1879), com a Reforma Pedreira (1854-1857), na Academia Imperial de Belas Artes
(Bielinski, 2003).

N&o por acaso, o pronunciamento de Béthencourt da Silva na instauracdo da
Sociedade Propagadora das Belas-Artes do Rio de Janeiro, expressava a
preocupacdo com o atraso na formacéao dos artifices, e a necessidade do horario no
turno noturno para que os artesdos e operarios pudessem, depois da jornada de
trabalho, desenvolver as atividades educativas relativas ao desenho artistico,
geomeétrico, industrial e arquitetdnico, assim como, as ciéncias aplicadas as artes
livres (Bielinski, 2003).

As principais justificativas para a oferta do ensino de artes e oficios estavam
relacionadas ao fortalecimento da indUstria nacional e ao aprimoramento dos artefatos
industriais, pois, Bethencourt da Silva, considerava imperativo que os trabalhadores
brasileiros tivessem o mesmo desempenho dos mecanicos da Inglaterra, Franca e
Alemanha, porém o estigma e o preconceito em relagdo aos oficios, atividades
praticadas por escravos e/ou pobres, impelia a juventude de ingressar nesta area de

estudos, preferindo a atuacdo em areas administrativa (Bielinski, 2003).

160 Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro foi inaugurado na Igreja do Santissimo Sacramento da
Antiga Sé, na Avenida Passos do centro do Rio de Janeiro e precisou mudar de endere¢o pois ndo
recebia proventos para o seu funcionamento (Bielinski, 2003).

Manuel de Araujo Porto Alegre foi diretor da Academia Imperial de Belas Artes (AIBA) no periodo
entre 1854 a 1857, e promoveu a maior reforma da academia no periodo imperial, a conhecida Reforma
Pedreira. A reforma abarca o momento em que o governo central pretendia reestruturar a educacao
publica oficial. Porto Alegre propds o aprofundamento do ensino do género da paisagem dentro da
Instituicdo, pois estava atualizado com o0 movimento artistico europeu, “inclusive introduzindo a técnica
de aquarela -, reconhecendo a importancia deste género que, apesar de "menor" (em sua concepgao
conservadora), possuia méritos reconhecidos tanto na captacdo do "tipico" quanto na propria
sobrevivéncia dos artistas egressos da Instituicdo” (Chiarell, 2005, p. 81).
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Figura 2 - Instituto dos Meninos Cegos. Projeto da fachada de Bethencourt da
Silva

Fonte: Ferreira (1875).18

O desenho da fachada do atual Instituto Benjamin Constant (Figura 2), criado
por Bethencourt da Silva, em 1854, corrobora com a tenacidade da referéncia estética
neoclassica, estilo manifesto nas principais construcdes oficiais do Reinado e do
Império. E, dessa forma, permite pensarmos nas aproximagdes com os modos de ser
e sentir a arte, a educacao e o trabalho para as pessoas com deficiéncia visual nos
projetos iniciais do IBC, em confluéncia com as estruturas estético-imagéticas da
época. Desde os primeiros documentos oficiais, o Instituto ja apresentava a estrutura
de formacéo para as artes e oficios, com oficinas e casas de trabalho (Brasil, 1854).
De tal modo, evidencia-se a contundéncia das estruturas de sentimento estético-
imagéticas deste momento historico e cultural no Brasil, em correspondéncia com as
politicas publicas para o atendimento escolar e de preparacao para o trabalho das
pessoas com deficiéncia em escolas especializadas.

No Brasil, o atendimento as pessoas com deficiéncia teve inicio na época do
Império com a criagdo de duas instituicdes: o Imperial Instituto dos Meninos
Cegos, em 1854, atual Instituto Benjamin Constant — IBC, e o Instituto dos
Surdos Mudos, em 1857, atual Instituto Nacional da Educacéo dos Surdos —
INES, ambos no Rio de Janeiro. No inicio do século XX é fundado o Instituto
Pestalozzi - 1926, instituicdo especializada no atendimento as pessoas com
deficiéncia mental; em 1954 é fundada a primeira Associacdo de Pais e
Amigos dos Excepcionais — APAE e; em 1945, é criado o primeiro

atendimento educacional especializado as pessoas com superdotacdo na
Sociedade Pestalozzi, por Helena Antipoff (Brasil, 2008, p. 6).

A revisdo critica sobre o0 panorama da arte brasileira do século XIX, expressa

18No projeto da fachada do Instituto dos Meninos Cegos, ficou evidente, como solugdo de partido da
fachada, forte marcacdo de eixo frontal com um pértico sobressalente, remetendo as constru¢des
palacianas cariocas da primeira metade dos dezenove”. Sobral Filha, Doralice, Duque. Bethencourt da
Silva e a Cultura Arquitetnica do Rio de Janeiro no Século XIX/ Doralice Duque Sobral Filha. - Rio de
Janeiro: UFRJ/ FAU/PROARQ, 2015.
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um periodo de mudancas significativas na formacao e profissionalizacdo de artistas-
artifices no Brasil, com a atuag&o contundente da Academia e o empenho em compor
uma identidade cultural nacional, no qual ndo indica grandes rupturas entre os estilos
artisticos, pelo contrario, revela a coexisténcia de diversos movimentos artisticos e
estéticos, mesmo com as transformacdes sociopoliticas do pais e a modernidade das
artes. Para Sénia Gomes Pereira, as “op¢cdes mais conservadoras, conciliadoras e
“‘académicas” nas artes visuais” (2012, p. 93), ocorrem em fungdo da forgca do
idealismo presente na politica e na cultura do século XIX e, também, numa fracdo

significativa do século XX no Brasil.

Este carater de idealizacdo — que, no nosso caso, hdo é metafisico, mas de
cunho social e politico — parece perdurar mais ou menos até os anos 1950,
guando um novo conceito de nacdo e, sobretudo, um novo conceito de
relacdo com o mundo serdo forjados. Entdo, os projetos anteriores de
idealizacdo do Brasil v8o ser fortemente questionados e rejeitados (Pereira,
2012, p. 92-93).

As mudancas sociais provocadas pela abolicdo da escravatura no Brasil (1888)
e pela Republica (1889), se refletiram gradativamente nas escolas brasileiras. Com a
influéncia da Escola Nacional de Belas Artes e do Liceu de Artes e Oficios, o dominio
do desenho linear e/ou geométrico e desenho figurado teve o contetdo estendido ao
estudo do desenho de ornato ou de arte decorativa, ainda assim, o ensino de desenho
permaneceu com destaque no curriculo na escola primaria e secundaria (Barbosa,
2010).

No contexto internacional, depois dos eventos da Primeira Guerra Mundial e
com as instabilidades sociais do pdés-guerra, os ideais de progresso industrial
enfraqueceram, reorientando a concepc¢éo de produtos de Walter Gropius?!® para a
necessidade do retorno as praticas artesanais aplicadas na industria, conforme
analisado por Rainer Wick (1993). Com esta motivacao, a experiéncia da Bauhaus,
fundada em 1919 na Alemanha, esta diretamente ligada ao entrelagamento entre arte,
artesanato e industria, tendo como precursor o movimento do Arts and Crafts. A

concepcao defendida por Walter Gropius (1883-1969) desde a criacdo da escola,

Walter Gropius (1883-1969) foi uma figura importante que colaborou com a concepcéo de fundagéo
da Bauhaus, uma escola de design, artes plasticas e arquitetura na Alemanha (1919), que teve um
impacto significativo no design moderno. Gropius acreditava que a educagao artistica deveria envolver
diferentes disciplinas para criar um “edificio total” que conjugasse a multiplicidade artistica. De acordo
com Rainer Wick (1993), Gropius foi um personagem gue buscou integrar arte, artesanato e tecnologia,
promovendo uma abordagem pedagodgica inovadora, que influenciou muitos artistas, designers e
arquitetos.
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alinha a interdisciplinaridade das diferentes artes com o design e a arquitetura, com a
orientacdo programatica expressa pelo funcionalismo presente na frase de Louis
Sullivan: “A forma segue a fungao”, a escola marcou um periodo importante da historia

da arte, promovendo uma nova relacdo entre a arte, artesanato e a industria.

As orientacdes do ensino moderno em escolas de arte europeias para
adultos, como a Bauhaus (casa de constru¢do), influenciaram sobremaneira,
segundo Ana Mae Barbosa (1998), a passagem das orienta¢des de ensino
de desenho como técnica para orientagées do desenho como arte no brasil,
principalmente depois da segunda Guerra Mundial, firmando-se aqui o ensino
moderno com bases inaugurais desde o século XIX (lavelberg, 2015 p. 29).

A influéncia da Bauhaus nas artes visuais, no design e na arquitetura brasileira
tiveram grande expressao, especialmente, a partir da década de 1950. De acordo com
Lygia Pape: “A arte concreta no Brasil ndo quis ser um movimento somente original
da arte moderna, mas sim fundamentar-se a partir do pensamento do grupo ‘De Stijl’,
e também no manifesto da ‘Bauhaus™ (Pape, 1980, p. 26). Lygia Pape (1980)
considera que diversos artistas brasileiros - concretos e neoconcretos - foram

influenciados pela Bauhaus, explorando novas formas e materiais em suas obras.

Figura 3 — Operéarios. Autor: Tarsila do Amaral. Data: 1933 Dimensdes 150 x 205
Localizacdo: Palacio Boa Vista.

Fonte: Enciclopédia Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileira (1933)%.

No entanto, mesmo em meio as efervescéncias culturais, politicas e

20Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral635/operarios.
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econdmicas, tal como manifestada na obra de Tarsila do Amaral (Figura 3), no que se
refere as praticas pedagdgicas escolares do ensino de arte nas primeiras décadas do
século XX, seguiu-se a predominancia e a valorizacdo do ensino do desenho, na

l6gica utilitaria de formacao técnica para o trabalho.

Na pratica, o ensino de desenho nas escolas primarias e secundarias fazia
analogias com o trabalho, valorizando o traco, o contorno e a repeticdo de
modelos que vinham geralmente de fora do pais; o desenho de ornatos, a
cOpia e o desenho geométrico visavam a preparacdo do estudante para a
vida profissional e para as atividades que desenvolviam tanto em fabricas
guanto em servicos artesanais (Ferraz; Fusari, 1993, p. 30).

Dessa forma, as concepc¢des tedrico-metodoldgicas hegemonicas no ensino de
arte, nas primeiras décadas do século XX no Brasil, seguiram a tendéncia da
pedagogia tradicional de cunho liberal?t, na qual, as atividades de ensino-
aprendizagem em arte concentravam-se na reprodugao de conteudos “transmitidos”
com a “finalidade de exercitar a vista, a mao, a inteligéncia, a memorizagéo, o gosto e
o senso moral”’ (Ferraz; Fusari, 1993, p. 30).

Em 1932, o movimento da Escola Nova marcou a trajetéria da educacao
brasileira com o Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova, contando com a
assinatura de educadores expoentes, tais como: Anisio Teixeira, Cecilia Meirelles e
Fernando de Azevedo. Mas, foi a partir dos anos de 1950 e 1960, que 0 movimento
da Escola Nova passou a ganhar forca e ser disseminado no Brasil com escolas
experimentais. O movimento escolanovista tinha como questédo central a critica ao
modelo de escola tradicional, ao método de ensino autoritario e vertical e, dessa
forma, a tarefa do professor deveria ser de auxiliar o desenvolvimento livre e

espontaneo das/os alunas/os, valorizando as experiéncias ao invés dos conteudos.

Diferentes autores vém marcando os trabalhos dos professores de Arte, no
século XX, no Brasil, firmando a tendéncia da “Pedagogia Nova”. Entre eles
destacam-se John Dewey (a partir de 1900) e Viktor Lowenfeld (a partir de
1939), dos Estados Unidos, e Herbert Read (a partir de 1943) da Inglaterra.
Com a publicagdo de seu livro Educagdo pela Arte (traduzido em varios
paises), Read contribuiu para a formacdo de um dos movimentos mais
significativos do ensino artistico. Influenciado por esse movimento artistico no
Brasil, Augusto Rodrigues liderou a criagdo de uma “Escolinha de Arte”, no
Rio de Janeiro (em 1948), estruturada nos moldes e principios da “Educagao
Através da Arte” (Ferraz; Fusari, 1999, p. 31).

21As tendéncias pedagégicas sdo classificadas, utilizando o critério das determinac6es sociopoliticas
da escola, deste modo, busca-se uma compreensédo de que a escola ndo € isolada, faz parte de um
conjunto de estruturas sociais e ideolégicas que influenciam as suas praticas (Libaneo, 2014; Saviani,
2018).
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No ambito do ensino de artes, o escolanovismo priorizou o fazer artistico,
imprescindivel para o desenvolvimento do “pensamento presentacional” (Barbosa,
2010, p. 35) e para experimentacdes criativas. Este feito € considerado por Barbosa
(2010) uma grande conquista para a arte-educacéo, no entanto, a autora argumenta
gue a producédo artistica, por si sO, ndo € o bastante para o desenvolvimento de
processos de ensino-aprendizagem critico-sensiveis. E necessario desenvolver a
alfabetizacdo para a leitura de imagens. “Preparando-se para o entendimento das
artes visuais se prepara para o entendimento da imagem quer seja arte ou nao”
(Barbosa, 2010, p.36).

Resultam do periodo da Ditadura Civil-Militar??, a Lei 5540/68, sobre o ensino
superior e a Lei 5692/71, da educacdo béasica (antigo ensino de 1° e 2° graus),
consequéncias direta da tendéncia da pedagogia tecnicista no Brasil. Segundo
Kuenzer (1999), a pedagogia tecnicista se caracteriza pela repeticdo dos contetdos e
pela forma linear e fragmentada, ou seja, sem a contextualizagdo complexa dos

fenbmenos.

Com relacdo a Educacéo Artistica, que foi incluida no curriculo escolar pela
lei 5692/71, houve uma tentativa de melhoria do ensino de Arte na educacao
escolar, ao incorporar atividades artisticas com énfase no processo
expressivo e criativo dos alunos com essas caracteristicas, passou a compor
um circulo que propunha valorizacdo da tecnicidade e profissionalizacdo em
detrimento da cultura humanistica e cientifica predominante nos anos
anteriores. Paradoxalmente, a educacdo artistica representava na sua
concepcao, uma fundamentacdo de humanidade dentro de uma lei que
resultou mais tecnicista (Ferraz; Fusari, 2001, p. 19).

22Rene Armand Dreifuss (2006), caracteriza o golpe de estado no Brasil como “Ditadura Civil-Militar”,
destacando a participacdo significativa de setores da sociedade civil na sustentacdo do regime
ditatorial, vigente entre 1964 e 1985 no pais. Assim, argumenta que o termo “Ditadura Militar’ é
conceitualmente insuficiente, pois omite a colaboracéo de liderancas empresariais, politicas, religiosas
e de outros setores da sociedade civil que apoiaram e se beneficiaram com o golpe. Este argumento,
também ganha forca tedrica pelo modo como Antonio Gramsci (2000) compreende a categoria de
sociedade civil, e pela repeticéo histérica de golpes militares no Brasil com o apoio da sociedade civil
e o seu reflexo na atual politica brasileira. Doravante, neste periodo, a Escola de Belas Artes (EBA) era
proxima da regido da Cinelandia e da Assembleia Legislativa Municipal do RJ (regido central da cidade
do Rio de Janeiro), palco de grandes manifestacBes e enfrentamentos contra o regime. Em meio as
repressoées, os estudantes entravam no edificio para fugir da policia. Almir Paredes Cunha ressalta que
este pode ter sido um dos motivos para a transferéncia da Escola para o campus do Funddo. Neste
sentido, a viabilizacdo de uma nova sede “adequada” para a EBA, constitui-se na reparacéo histérica
dos despojos do golpe civil-militar no Brasil (Cavalcanti; Malta; Pereira, 2016).
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Figura 4 — Catalogo da exposic¢ao Carlos Zilio: Paisagens 1974 > 1978.

Fonte: Galeria Candido Portinari, Campus Maracana, UERJ. Conjunto (2011).

No entanto, a praxis artistica junto aos movimentos sociais tangenciou as
relacdes entre o publico e o privado na educacéo no periodo da Ditadura Civil-Militar
no Brasil, e, ainda sim, nos oferece um repertério critico para discutir os possiveis
reflexos na educacéo atual. A exemplo disto, esta a obra Para um jovem de brilhante
futuro (1973) (Figura 4), em que temos o registro fotografico da performance do artista
Carlos Zilio?® carregando uma pasta, peca que pode servir de icone visual corporativo
dos anos 1970. As fotos evidenciam uma sequéncia de eventos daquilo que poderia
ser o cotidiano de um jovem executivo comprometido com a sua agenda burocratica
e bancaria, cujo a sua identidade é incognita, pois a série fotografica ndo expde o
rosto. Ou seja, pode ser qualquer jovem que ambicione este futuro considerado
brilhante na paisagem neoliberal emergente.

Ao lado direito da sequéncia de eventos, ha uma foto isolada da pasta aberta,

nela encontramos pregos com a ponta cortante apontada para cima, dispostos em

23 Carlos Zilio foi aluno de Iberé Camargo no Instituto de Belas Artes (IBA) em 1963 e formou-se em
Psicologia pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Teve participacdo em exposicdes
emblematicas dos anos 1960: a Opinido 66 e a Nova Objetividade Brasileira (1967), ambas no Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM Rio) do Rio de Janeiro. Além de artista, Carlos Zilio também
foi professor da Escola de Belas Artes da UFRJ. Durante a Ditadura Civil-Militar no Brasil, o artista
estava engajado no movimento estudantil e chegou a ser presidente do Diretério Central dos
Estudantes (DCE) da UFRJ, depois que Franklin Martins foi preso por conta do Congresso Clandestino
de Ibitna, da Unido Nacional de Estudantes (UNE). Em 1969, passou a atuar como militante organico
do Movimento Revolucionario Oito de Outubro (MR-8), antiga Dissidéncia da Guanabara. Foi preso em
1970 e saiu da prisdo em 1972. Segundo o seu relato, retomou a pratica artistica para transmitir a
sensacao de mundo que tinha ho momento da sua saida da cadeia, no qual esperava encontrar uma
convulsao social, no entanto, percebeu ter sido jogado no “milagre econdmico” brasileiro (Zilio, 1996).
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toda a sua base interna, numa composi¢cao simétrico-geomeétrica em linhas verticais e
horizontais (ocultas). Além dos pregos, também encontramos uma carta®* dobrada.
Ao abri-la, 1é-se:
Rio de Janeiro, 9 de novembro de 1973. Prezados Senhores, Servimo-nos da
presente para informar que este objeto tem por titulo ‘Para um jovem de
brilhante futuro’. Foi criado por Carlos Zilio, em novembro de 1973, sendo um

exemplar de uma série de multiplos. Na oportunidade, apresento a V. Sas.,
os protestos de consideracdo e apreco. Atenciosamente, Carlos Zilio.

Segundo Duarte (1996 apud Zilio, s.p.),

Aqui, ordem, geometria e critica andam de mé&os dadas para construir a
forma. Nos trabalhos conceituais, os mesmos elementos estéo presentes. Na
valise de executivo, um elemento emblematico do uniforme burgués é
utilizado para ironizar o mundo. Preenchido pela geometria dos pregos, que
passa, com sua evocagado agressiva, a ser o contetdo da valise, o humor
transforma em cliché o acessoério do profissional. Ja nas telas, onde reside a
simples diagramacado e humeracao, esse mesmo elemento critico se encontra
como pura estrutura de uma espécie de razdo em que ordenar é gerenciar,
nem gue seja a superficie de um suporte tradicional de arte.

Com isso, 0 artista opera um espaco dentro e fora, enquanto percebemos no
exterior os elementos convencionais da moda (o terno, o sapato etc.), tudo alinhado
ao status quo da época; por dentro percebemos que os elementos plasticos (da mala
- 0S pregos) sdo ameacadores, como forma de nos alertar sobre um jogo entre a
aparéncia e esséncia do que esta dado na paisagem societaria da época.

Decerto, para a formacao de um jovem voltado para o mercado de trabalho, a
composicado plastica de Carlos Zilio oferece um repertério imagético para projetar o
futuro. O jovem, ao seguir o empreendimento empresarial burgués, podera se ferir
tanto pelas ambigdes internas (individualistas), como pelo que decorre deste projeto
de sociedade. Todos os que ambicionam carregar essa mala, carregam consigo a
opressao dos demais.

Embora este momento tenha sido marcado por muitas opressfes sociais,
também foi um periodo de grandes movimentacdes artisticas e culturais. As
mobilizacdes em torno dos direitos humanos, repercutiu na abertura de espacgos para

as pessoas com deficiéncia.

A partir da organizacéo dos movimentos sociais, particularmente na década
de 1970, os espacos mais amplos foram sendo gradualmente reclamados

24 Disponivel em: https://medium.com/plat%C3%A30-de-porre-numa-mesa-da-skol/revisitando-carlos-
zilio-e-os-futuros-brilhantes-f8919bdc6421
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como espagos de direitos também para as pessoas com deficiéncia, e vém
sendo conquistados e ampliados a medida que a trama social permite
(Lancillotti, 2003, p. 81).

Nos anos 1980 e 1990, a educacado profissional no Brasil foi marcada por
intensos debates na sociedade civil. Durante os governos de Fernando Henrique
Cardoso (FHC) (1995 - 2002), houve uma clara separacéo pedagdgica e institucional
entre o ensino médio e a educacao técnico-profissionalizante, reforcando a dicotomia
entre conhecimento tedrico e préatico, bem como, entre formacgéo geral e formacao
técnica.

A falsa justificativa de elitizacdo do sistema de ensino técnico de nivel médio
nas escolas federais, corrobora a precarizacdo e desorganizacdo de sua estrutura
técnica e pedagogica. Como resultado, as escolas técnicas passam a focar em cursos
técnicos profissionalizantes com a formacao mais aligeirada, sem a preocupagdo com
a formacéo propedéutica. Esta mudanca ficou sob a responsabilidade do Ministério
do Trabalho e Emprego (MTE), contando com a forte ingeréncia do setor privado
(Manfredi, 2016).

Embora marcado pelos paradigmas do Estado minimo neoliberal, o governo
FHC continuou a interferir nas politicas educacionais, definindo conteudos e métodos
de avaliacdo. O Estado passou a adotar uma perspectiva politica de gestédo
empresarial baseada na Teoria do Capital Humano (Frigotto, 2010), introduzindo
gradualmente elementos neoliberais e fortalecendo o que Paulo Freire (2003) definiu
como educacdo bancaria. I1sso se refletiu em praticas relacionadas a empregabilidade
e na organizacao curricular, que se alinhou a chamada “pedagogia das competéncias”.
A oferta limitada de cursos técnicos diretamente administrados pelas esferas estadual
e federal reduziu o papel do Estado nas politicas publicas de Educacao Profissional
durante o governo FHC. Como resultado, o setor privado assumiu uma parcela
significativa da responsabilidade e dos investimentos da gestao desta etapa de ensino
por meio do Programa de Expansédo da Educacéo Profissional (PROEP) (Manfredi,
2016).

A Teoria do Capital Humano impactou significativamente as politicas
educacionais durante o periodo do governo FHC. A ideia de capital humano aplicada
ao campo educacional, gerou uma concepcao tecnicista sobre o ensino profissional e
a organizacao da educacao, por exemplo, com a avaliacdo baseada em resultados,
com testes padronizados e indicadores de empregabilidade. Isto caracterizou a forma
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como os sistemas educacionais foram avaliados e financiados. Sob esta concepc¢éo,
a educacdo € entendida como pressuposto para o desenvolvimento econdémico e
individual e ndo para o desenvolvimento do género humano. O termo “capital humano”
desloca para o ambito individual questdes como insercao social, empregabilidade e
desempenho profissional. Esta abordagem também legitima que os investimentos em
educacdo devem seguir os critérios da acumulacao capitalista (Frigotto, 2010).

Frigotto (2010), por sua vez, compreende a centralidade do trabalho para o
desenvolvimento da humanidade. No entanto, preconiza a necessidade de se
estabelecer uma nova relacdo educacao-trabalho, ou seja, uma educacdo que
compreenda os fundamentos histéricos e ontoldgicos (Saviani, 2007) da educacgéo e
do trabalho como possibilidade de emancipa¢do humana.

Nos governos conduzidos por Luiz Inacio da Silva/Lula (2003-2010) e Dilma
Rousseff (2010 - 2016) - notamos uma transformacao na estrutura legal e conceitual
das bases institucionais do aparelho estatal para a Educacdo Profissional e
Tecnoldgica. Além disso, houve uma clara abertura de espacos para diversos atores
da sociedade civil, incluindo a participacao popular.

A realizacdo de seminarios e conferéncias, que contaram com a participacao
de diversos pesquisadores, professores e gestores da sociedade civil para criar uma
nova politica educacional, resultou na elaboragdo de uma série de documentos com
uma nova visdo sobre a formacao cientifica e tecnolégica (Manfredi, 2016).

Desta forma, a despeito da mudanca significativa na concepcao de Educacao
Profissional e Tecnologica em comparacdo com os governos de FHC, as mudancas
mais radicais na educacéao brasileira, tomando como base a Constituicdo Federal de
1988, nao foram integralmente conquistadas (Ramos, 2014).

Ainda no governo da presidenta Dilma Rousseff, instaurou-se um golpe de
estado que culminou em seu impeachment, sendo em outubro do ano de 2016 o seu
afastamento definitivo. Como consequéncia, a ascensdo de Michel Temer (o entéo
vice-presidente) ao cargo de presidente do Brasil (2016- 2018). Neste periodo houve
uma série de ataques ao projeto educacional da Rede Federal de Educacao
Profissional Cientifica e Tecnoldgica, eclodindo com a pauta de reforma educacional
do Novo Ensino Médio (NEM) em detrimento do Ensino Médio Integrado, que apesar
de suas limitagOes, estava ganhando forca e colhendo bons resultados académicos
(Leite; Fonte, 2021).

A precarizacdo sistematica da educacdo e do trabalho docente na
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administracdo de Michel Temer, abriu campo para maior deterioracdo sob o governo
Bolsonaro (2019-2023), com medidas de pulverizagdo das leis, desgastando o
resquicio dos pressupostos de uma educacdo humanizadora para a classe
trabalhadora. Esta precarizacdo atingiu diversos niveis e etapas da educacao no
Brasil, como, por exemplo, a forma de financiamento da educacéo até a invalidacao
de praticas de ensino consagradas no campo democratico nacional e internacional.
Um ataque frontal & autonomia dos sistemas de ensino, além de uma atmosfera de
negacdo da ciéncia e das conquistas dos trabalhadores. Ademais, o projeto
educacional reforcou a politica de integracao/exclusdo das pessoas com deficiéncia,
com a retragcdo do governo federal em financiar uma politica publica de inclusdo
robusta. Sobre a Politica Nacional de Educacao Especial na perspectiva da Educacao
Inclusiva (PNEE-EI), deferiu-se o decreto 10502/20, sem que houvesse uma ampla
consulta popular.

Ainda sob a logica da “pedagogia das competéncias” e do desenvolvimento
para o empreendedorismo, a perspectiva educacional do Novo Ensino Médio (NEM),
permeado de disputas de diversos atores sociais, tende ao esvaziamento do curriculo
escolar critico-sensivel, desvalorizando as unidades curriculares de Sociologia,
Filosofia, Educacao Fisica e a Arte-Educacédo, consideradas um excedente na grade
horaria para a formacéao técnica e profissional e para a formacgéo geral basica, pois
seriam caracterizadas como néo essenciais (Leite; Fonte, 2021).

Mesmo com as reivindicagcdes por mudancas do NEM?®, ndo ha previsédo de
alteracbes na Base Nacional Comum Curricular (BNCC), documento que rege as
diretrizes dos componentes curriculares no Brasil. Pois, neste documento ainda vigora
a concepcdo polivalente e de artes integradas na unidade curricular de Artes,
precarizando tanto o trabalho docente, como também prejudicando a compreensao
das(os) educandas/os/es para a diversidade das linguagens artisticas, tornando-as
superficiais (Barbosa, 1998).

A revogacao do decreto 11.370/2023, sancionado pelo governo eleito em 2018,
sem amplo didlogo com a populacdo sobre Politica Nacional de Educacao Especial,

foi uma das primeiras medidas tomadas pelo atual presidente Luiz Inacio Lula da Silva

25No atual governo, o Novo Ensino Médio teve um desfecho com a aprovacado da Lei n° 14.945/2024
(Brasil, 2024a), alterando a Lei n°® 9.394/1996 das Diretrizes e Bases da Educacéo e revogando
parcialmente a Lei n® 13.415/17, sobre a reforma do ensino médio, e com isto, reestruturou esta etapa
da educacéo bésica.
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(2023). De fato, compreendemos que o campo de disputa em torno de um projeto
educacional emancipador que inclua as pessoas com deficiéncia, deve ser amparado
por bases juridicas, pois a constituicdo de direito na atual conjuntura sociopolitica
ainda € um aspecto relevante na vida das pessoas que necessitam de politicas
publicas inclusivas. No entanto, o fortalecimento da inclusdo das pessoas com
deficiéncia, também deve partir das constru¢des dos movimentos sociais com
engajamentos consistentes, ndo apenas de praticas discursivas, e sim de processos
compartilhados no “ch&o da escola”.

Isto posto, as caracteristicas hegemonicas de projeto educacional para a
profissionalizagdo da classe trabalhadora esbogcadas neste percurso historico,
apresentam um desenho programatico, com aspectos tedrico-metodoldgicos e
objetivos de ensino com o viés pratico-utilitario (Leite; Fonte, 2021), inclusive no que
se refere a arte-educacdo. Pois, apesar de raros e parcos acenos a cultura
humanistica, o que imperou nas politicas publicas foi a producdo de escola para o
aprimoramento da industria e do comércio, com a finalidade de acumulacgéo de capital,
e nao para o desenvolvimento pleno da humanidade. Entretanto, esse
empreendimento ndo transcorreu de forma tranquila, contando com tensionamentos
continuos e lutas das (os) trabalhadoras (es).

Assim, tomando como base as prospeccdes tracadas neste breve panorama,
sobre os enlaces da Educacao Profissional e Tecnoldgica em Artesanato no territério
brasileiro e suas inser¢cOes na atualidade, compreendemos que as concepcgoes
hegemodnicas que tocam esta modalidade de ensino, ndo se direcionaram para uma
construcédo solida de formacéo para o desenvolvimento integral do ser humano, nem
tampouco, para uma formacao estética que é pressuposto inequivoco deste.

Da mesma forma, percebemos que as concepgdes éticas, politicas e estéticas
hegemodnicas também marcaram a formacéo das pessoas com deficiéncia. Portanto,
cabe-nos, enquanto educadores-pesquisadores, a tarefa de apreender uma praxis
pedagdgica inclusiva em conjunto com a classe trabalhadora, pois, conforme Gohn
(2010), as praticas pedagdgicas dos educadores sociais em convergéncia para e com
0S movimentos sociais, empreendem caminhos-saidas de transformacé&o social, com
a necessidade de construgdes coletivas.

Neste sentido, faz-se necessério resgatar a construgdo tedrica sobre o
problema da reificacdo (Lukacs, 1989), um fendbmeno relacionado ao contexto da

producdo material nas relacdes sociais, que distorce a consciéncia da realidade
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concreta e, por isso, aliena os sujeitos, ao ponto de constituir-se tal qual uma
mercadoria. A reificacdo €, diante disso, a partir das andlises de Raymond Willians
(1979), uma compreensao congruente as estruturas de sentimento, que interligam as
paisagens afetivas da vida concreta, uma vez que, enquanto processo sociocultural,
a reificacdo € o desdobramento do sistema de mecanizacdo da vida, incidindo na
formacéao formal, ndo-formal e informal do ser social.

Lukacs (1989), embasado nas andlises de Karl Marx e Friedrich Engels (2007)
sobre a alienacao e o fetichismo da mercadoria promovido pelo trabalho parcelar na
industria, argumenta que a transformacdo causada pela reificacdo afeta
profundamente a consciéncia das pessoas, especialmente a classe trabalhadora,
reduzindo a sua formagdo ao conceito calculador. O processo de produgédo da
mercadoria na sociedade do capital, como unidade da reificacdo, altera a percepc¢ao
da realidade social, fazendo com que as rela¢cdes humanas sejam compreendidas tais
guais as relacdes de troca mercantil dos objetos. Isso gera uma percepcéao coisificada,
onde o0s sujeitos passam a se relacionar no ambito social e afetivo de forma
fragmentada e alienada.

De forma semelhante, Walter Benjamin®® (2006) se aproxima da critica
lukacsiana em suas analises, ao apresentar a forma como as imagens e as
tecnologias de reproducdo tocam na experiéncia e na percepc¢do social. Ele introduz
conceitos como a “‘imagem dialética” e a “fantasmagoria”, para descrever como as
imagens na modernidade, especialmente na era dos automatos e da reproducao
técnica, podem reificar a experiéncia humana. Benjamin (1993a), argumenta que a
transformacéo tecnoldgica das formas de reproducdo das imagens e das obras de
arte, como os meios da fotografia e do cinema, transfigurou profundamente a maneira
como as pessoas interagem com a arte e a cultura. Ele enfatiza que este processo é
uma via de mao dupla: por um lado, permite 0 maior acesso a arte e aos meios de
reproducdo de imagem, mas, por outro, pode ter o efeito de degradacdo da
experiéncia estética ao ligar-se a mercantilizacao do sensivel.

Além disso, Benjamin (1993a) critica a “fantasmagoria” da cultura capitalista,

em que as mercadorias e as imagens sao fetichizadas e espetacularizadas, criando

26/ partir da critica de arte (Kunstkritik) presente na obra “O conceito de arte do romantismo alemao”,
Walter Benjamin (1999) passa a investigar aimagem e a arte a partir do impacto da Revolucéo Industrial
nas esferas da paisagem cultural (nas galerias e passagens, nas exposi¢cbes mundiais, na imagem
panoramica gerada pelos mecanismos técnicos, na fotografia e no cinema) (Benjamin, 1993a).
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uma ilusdo que mascara as verdadeiras relacdes sociais e econdmicas. Essa critica
se alinha com a nocédo de reificacdo de Lukacs, em que as relacdes humanas séo
transformadas em relagdes entre coisas (Benjamin, 1993a).

Seguindo os anseios da classe trabalhadora despontou o projeto de formacéao
humana omnilateral, envolvendo a sua complexidade (intelectual, cientifica,
tecnoldgica, social, ético-politica, estética, afetiva, corporal etc.) que, por sua vez, nao
se trata de um modelo rigido - posto que a vida é movimento, é pulsacdo - mas sim,
de constituir bases para forjar um de novo tipo de relagdo formativa humana, contraria
e resistente aos processos de reificacdo. Por outro lado, inferimos que este projeto
depende de um conjunto social estruturado e organizado, para que haja solidez e
continuidade.

Neste contexto, compreendemos a necessidade historica de composicao
formativa com a dimensao estética, elemento importante e indispensavel para uma
formacao humana omnilateral, ja que o projeto hegeménico e histérico corresponde a
fragmentagao e a unilateralidade da sensibilidade humana (Leite; Fonte, 2021).

De fato, em nossas acepc¢Oes, cabe a dimenséo estética da formagédo humana,
firmar-se enquanto uma formacao do sensivel, “que entende os sentidos humanos
nNao como meros Orgaos naturais, mas como trabalho de toda a historia universal até
a atualidade” (Leite; Fonte, 2021, p. 14). Della Fonte (2020), no livro Formagéo
omnilateral e a dimenséo estética em Marx, analisa o conceito de omnilateralidade na
teoria marxista, relacionando-o com a dimensao estética da formagdo humana. Para
isso, a autora propde uma pesquisa bibliografica e documental de revisdo das obras
de Karl Marx e de outros interlocutores que abordaram o tema da formagé&o humana
omnilateral e estética.

Segundo a autora, em Marx, a dimensdo estética € fundamental para a
formacdo omnilateral, pois ela € uma das dimensdes que compdem a formacéao
integral do ser humano, sendo responsavel por desenvolver a sensibilidade e a
percepc¢ao do individuo, permitindo que ele aprecie a beleza e a arte em todas as suas
formas. Além disso, a dimensdo estética € imprescindivel a formagédo de um individuo
critico e reflexivo, capaz de compreender e questionar a realidade que o cerca.

A autora defende que a omnilateralidade é a ideia de um ser humano pleno,
gue se apropria do seu proprio ser e desenvolve todas as suas potencialidades, em
contraposicao a alienagdo e a fragmentacdo impostas pelo capitalismo. A dimensao

estética, por sua vez, € entendida como a capacidade de criar, apreciar e transformar
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arealidade, expressando a sensibilidade, a imaginacéo e a criatividade humana.

Por sua vez, ao analisar o lugar da arte no psiquismo humano, na obra
Psicologia da Arte, Lev Vigotski (1999) destacou a importancia da atividade artistica
na combinacdo dos simbolos estéticos, meio para reelaboracdo emocional e de
expressdo humana, no encadeamento da catarse na fruicdo da arte, de tal forma,
permitindo a ressignificacdo humana dentro de seu contexto cultural e histérico. As
reflexdes sobre a “[...] forma da obra de arte, passando pela analise funcional de seus
elementos e da estrutura, para a recriacdo da resposta estética e o estabelecimento
de suas leis gerais” (Vigotski, 1999, p. 27) colaboram com a formulagéo de que o papel
da arte na educacéo é fundamental e necessita de um programa escolar com tempo-
espaco especifico, mas pode também atravessar interdisciplinarmente o curriculo
escolar, articulando a dimensao estética, afetiva e criativa nos espacos de experiéncia
escolar.

Tal como analisado por Gaudéncio Frigotto (2010), o trabalho interdisciplinar na
producdo e socializacdo do conhecimento nas areas das ciéncias sociais e na
educacdo ndo se constitui como arbitraria, mas decorre justamente da forma como o
género humano se produz socialmente, como sujeitos e objetos do conhecimento. A
interdisciplinaridade, nesta acepcédo, é essencial devido a natureza dialética da
realidade social, que é simultaneamente, una e diversa. A delimitacdo de um objeto
de investigacdo ndo é para fraciona-lo, mas sim, para reconhecer suas multiplas

determinacgdes e sua interligagdo com a totalidade social.

A compreensdo da categoria totalidade concreta em contraposicdo a
totalidade cadtica, vazia, € imprescindivel para entendermos a
interdisciplinaridade como necessidade imperativa na construcdo do
conhecimento social. A totalidade concreta, como nos adverte Kosik (1978),
nao é tudo e nem € a busca do principio fundador de tudo. Investigar dentro
da concepcéao da totalidade concreta significa buscar explicitar de um objeto
de pesquisa delimitado, as mdultiplas determinacdes e media¢fes histéricas
gue o constitui. A historicidade dos fatos sociais consiste fundamentalmente
na explicitacdo da multiplicidade de determinacdes fundamentais e
secundéarias que os produzem (Frigotto, 2010, p. 44).

No entanto, Frigotto (2010) aponta que o trabalho da interdisciplinaridade,
proprio da diversidade da realidade concreta, ndo deve se perder - no campo da
pesquisa e das praticas pedagodgicas - na tradicdo do ecletismo, que se apresenta
como uma mistura acritica de conteudos diversos. De fato, no dmbito escolar, a
unidade curricular Arte, conforme a BNCC de 2018, muitas vezes é confundida com o

desenvolvimento acessorio de outros componentes ditos mais importantes. No
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entanto, em adverténcia, Ana Amalia Barbosa (2007, p.109-110) ressalta que a “Arte
tem contetdo, assim como todas as outras disciplinas, e esse conteudo deve ser
respeitado e estimulado tanto quanto os outros”, e, assim, reitera a necessidade do
trabalho interdisciplinar estabelecendo uma analogia interessante com o poema de
Jodo Cabral de Melo Neto (1920 — 1999), Tecendo a manha, pois, nesta trama que &

a escola, “um galo sozinho ndo tece uma manha” (Neto apud Barbosa, 2007, p. 110).

2.2 A praxis educativa do arte[sanato]

Nesta secdo iremos abordar algumas nocdes importantes sobre os aspectos
gue envolvem o ensino e a profissionalizacédo do artesdo-artista, respeitando o seu
percurso historico e as implicacdes dos saberes-fazeres materiais e imateriais da
atividade artesanal como producédo histérico-cultural da humanidade, afastando-se
das construcfes genéricas e costumeiras desta modalidade de ensino e de atuacédo
profissional.

A distincdo entre arte e artesanato € uma construcdo historica da tradicédo
ocidental. Da mesma forma, as modulacdes sobre o papel do artesdo-artista, em
diversas sociedades, foram fruto de processos histéricos. Els Lagrou (2013), infere
gue as sociedades produzem estilos de ser coerentes com 0s seus modos de gostar.
Assim, como somos seres socioculturais, tramamos a nossa existéncia atraves das

materialidades que produzimos, seja como reflexo, mediacdo ou como reflexdo?’.

Como salientado acima, a grande diferenca reside na inexisténcia entre os
povos indigenas de uma distincdo entre artefato e arte, ou seja, entre objetos
produzidos para serem usados e outros para serem contemplados, distingédo
esta que nem a arte conceitual chegou a questionar entre nds, por ser tao
crucial a definicdo do préprio campo. Somente quando o design vier a
suplantar as “artes puras” ou “belas artes” teremos nas metropoles um quadro
similar ao das sociedades indigenas (Lagrou, 2013, p. 14).

Um evento transformador na tradi¢cdo ocidental se deu com a unido do ensino

2’Neste ponto, incorporamos as discussfes sobre o carater da arte em mdltiplas perspectivas. A arte
como um reflexo da sociedade pode expressar uma simplificagdo Obvia e pouco esclarecedora sobre
as dindmicas do campo da arte. De fato, as atividades culturais decorrem de determina¢des infra-
estruturais-superestruturais, mas em movimento dialético, com 0s processos sociais ndo estanques.
Assim, a perspectiva da mediacéo, conforme as andlises da Escola de Frankfurt, empreende uma
contribuicdo mais complexa, em que todas as relacdes sdo moventes, entre diferentes tipos de ser e
consciéncia e, sdo antes inevitavelmente mediadas. Esse processo ndo é uma agéncia separavel —um
“meio” — mas, intrinseco as propriedades dos tipos correlatos. A “mediagdo” esta no objeto em si, néo
em alguma coisa entre o objeto e aquilo a que é levado” (Williams,1979, p. 101). Assim, a andlise de
Els Lagrou (2013) sobre o carater reflexivo da arte conceitual, em comparacdo com a produgéo
indigena, também encontra lastro na relacdo do processo material social e de linguagem.
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e o trabalho para toda a sociedade civil. O que antes era reservado a formacao dos
gue produzem, ou seja, da classe trabalhadora, passou a ocupar a organizacao da
vida escolar de todos os jovens. A paulatina superacao das corporacdes de artes e
oficios e a transformacdo da atividade artesanal ao modo burgués, ocorreram por
diferentes caminhos nos paises industriais, de acordo com as suas determinacdes

histéricas e sociais (Manacorda, 2007).

O caracteristico, nesse processo, é que a estrutura educativa, consolidada
em milénios, se estende das classes privilegiadas (e se degradada) as
classes subalternas, levando-lhes seu tipo de organizagdo, suas tradicdes e
seus métodos. E isso ndo ocorre apenas pelo fato da forca de inércia prépria
de todas as estruturas existentes, ou pelo fato de que a classe dominante
tende a destruir as estruturas e instituicdes tipicas das classes subalternas
(como faz concretamente com a pratica artesanal) para impor as suas
préprias estruturas; corresponde, porém, a inevitavel e objetiva necessidade
de expandir as suas aquisi¢fes, antes exclusivas ou sagradas, da ciéncia,
gue quanto mais se converte de especulativa em operativa, tanto mais tem
necessidade de expandir-se e de entrar difusamente no processo produtivo
(Manacorda, 2007, p. 124).

Seguindo a trilha da atividade artesanal como processo educativo, Isabela
Frade (2006), argumenta que na génese do campo profissional?® do artesanato, ele
compartilhava o mesmo valor do campo da arte e, por sua vez, ndo era designado
apenas pela forma de producédo manual e nem sequer, como uma forma de arte menor

em comparagao com as “Belas Artes”.

Devemos lembrar que a distincdo entre arte e artesanato é relativamente
recente: ela constitui suas bases no Renascimento, quando a arte se propde
“cosa mentale” como Da Vinci dizia a respeito da pintura. Até entdo a arte era
um designio ao artesanato de exceléncia, uma forma depurada em um
conjunto de praticas estéticas, todas elas artesanais. Era um adjetivo: uma
gualificacdo maxima (a definicdo de obra prima é o antecedente da obra de
arte). Quando a arte adquire autonomia alude a uma existéncia particular,
Unica, transcendental. Essa singularidade surge exatamente por sua
oposicao ao artesanato (Frade, 2006, p. 42).

A formulac@o de que a atividade da arte advém de um saber mental e a do
artesanato de um fazer manual, “reduziu todo o conjunto de producgé&o artesanal a um

unico plano, subalterno e distante, com minima identificagdo com as obras de arte”

28Para Pierre Bourdieu (2003), o conceito de campo néo se restringe apenas a um espaco fisico, mas
sim a constituicdo de dominios especificos, tais como as areas de conhecimento e de atuacdo
profissional: educacéo, cultura, politica, economia etc. Assim, o campo profissional, representa um
contexto (profissional, académico, institucional) onde ocorrem tensGes e idiossincrasias
correlacionadas a uma determinada profisséo ou area de atuagdo, como regras, valores e interesses
especificos. Este conceito contribui para a compreenséo das dinamicas sociais e das relacGes de poder
no mundo do trabalho.
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(Frade, 2006, p. 42). Neste sentido, o afastamento das praticas artesanais com as
referéncias do campo da arte, prejudicou a profissdo do artesdo, colocando-o a
margem dos sistemas educacionais especializados, das politicas publicas e de seu
desenvolvimento estético, deixando o empreendimento profissional e formativo a

cargo da sociedade civil.

E a separacdo do meio que aliena um (o artista) do outro (o artesdo). Em
outras culturas, teremos a eleicdo de um artista que se fortalece a partir do
seu meio, o artesanal. Agora, na tecnocivilizacdo, as artesanias adquiriram
estatuto simbolico de alto poder. A prépria indistria foi superada. Hoje o
artesanato é tratado prioritariamente como produto de valor cultural. Sua
significacdo para o consumo se baseia num campo fortemente afetivo (Frade,
2006, p. 43).

O projeto formativo que incorpora a pedagogia do artesanato, “prepara o corpo
para um saber, um saber que é do proprio corpo. O conhecimento que o artesédo
realiza em seu trabalho traduz uma sabedoria do corpo que ndo pode ser reduzida a
racionalizacao” (Frade, 2006, p. 43), € uma atividade cinestésica que interliga
sentimento, corpo e matéria, capturando a complexidade da experiéncia humana.

Desta forma, a necessidade de superar a frequente dicotomia entre o saber e
o fazer no contexto da educacao, do trabalho e da arte refere-se a propria ciséo de
classe no sistema capitalista, e incide no preconceito as atividades comuns da classe
trabalhadora. Na educacéao e no trabalho, essa dicotomia pode ser percebida quando
os métodos e recursos, ndo constituem saberes de experiéncia®® e sim, formulacdes
conceituais descontextualizadas e sem vinculo com a realidade concreta (Frigotto,
2010).

Toda a pedagogia moderna é, portanto, uma disputa sobre a relagdo entre a
teoria e a préatica, entre a escola do ler e a escola do fazer [...] De uma maneira
ou de outra, sentiu-se a necessidade de substituir o ensino livresco por outros
processos educativos, ou, pelo menos, de completa-lo com outros processos
educativos. Sabemos que na histdria dessa disputa, tende-se a colocar Marx,
sic et simpliciter, entre os partidarios de uma escola de tipo pratico e
profissional; mas, como vimos, é necessario rejeitar claramente essa
interpretacdo do seu pensamento (Manacorda, 2007, p. 125).

Em antitese as concepc¢des dicotdmicas, apresenta-se, na perspectiva tedrica
de Antonio Gramsci, a concepc¢do do trabalho como principio educativo, ou seja, a

atividade do trabalho intrinsecamente ligada a formag¢do do género humano e, por

29De acordo com o texto, Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia de Jorge Larrosa Bondia.
Disponivel em: https://www.scielo.br/jirbedu/a/Ycc5QDzZKcYVspCNspZVDxC/?format=pdf&lang=pt
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isso, envolta a constituicdo de relacdes sociais, tecnologias e técnicas pelas quais
produzem-se modos de viver. Gramsci retoma a ideia do trabalho, referéncia para a

escola unitaria, a partir da nocéo de trabalho em Marx (Manacorda, 2007).

Pensa, portanto, num tipo de ensino e preparacdo para o trabalho que
conserve ao maximo o carater marxiano de omnilateralidade; quer que os
elementos sociais utilizados no trabalho profissional ndo caiam na
passividade intelectual, mas possam dispor de todas as possibilidades de
atividade cultural e de trabalho cientifico (Manacorda, 2007, p.138-139).

Para Richard Sennett (2009), em O artifice, a pesquisa sobre a multiplicidade
de concepcdes do trabalho de artifices na histéria é a ligacdo entre o planejamento e
a materializacéo do artefato/obra que envolve a dinamica da producéo criativa. O autor
ressalta que “[...] a realidade material da a resposta, constantemente corrigindo a
projecédo, advertindo quanto a verdade material” (Sennett, 2009, p. 303). Desta
maneira, Sennet (2009) compreende que o processo relacional do artifice com a
matéria é mediado pela linguagem, pois o trabalho do artifice demanda uma formacéo
continua e substancial, carregada pelos impasses e desafios nos encontros das
projecdes com as materialidades.

Logo, a definicdo de Sennet (2009) transcende o entendimento convencional
de que o artesanato é uma atividade meramente manual, pois na acepc¢ao do autor, o
trabalho artesanal congrega uma relagéo intrinseca entre o pensamento e a agao,
entre o planejamento e a execucao, além de um conjunto de saberes-fazeres afetivos
ligados a sua producéo.

Esta perspectiva ndo afasta a atividade artesanal dos efeitos do trabalho
alienado®® e da educacéo unilateral, proprio da sociedade capitalista, manifestando-
se sobre a vida humana nas formas de sentir e habitar o mundo, para além das
atividades laborais. Além disso, o “advento da industrializacao também constitui forca
modeladora do conceito de artesanato, desprestigiando-o como modo de producéo,
separando-o da esfera macroeconémica” (Frade, 2006, p. 42). No entanto, mesmo

com este fendbmeno, a praxis educativa®' do artesanato colabora para refletirmos

30Em resumo, antes da revolucdo industrial, na manufatura e no artesanato, a classe trabalhadora tinha
acesso e participava de todo o processo de producdo. Na sociedade capitalista, a classe trabalhadora
ndo participa de todas as etapas da producao (concepg¢éo, planejamento, montagem etc.) ou seja, esta
alheia & totalidade das etapas e, sobretudo, da definicdo do produto finalizado e, por consequéncia, do
valor inerente do seu trabalho e de si mesma. Para Marx, a superacdo da alienacao do trabalho é
fundamental para a emancipa¢do humana, ou seja, para o desenvolvimento de uma sociedade na qual
todos possam desenvolver plenamente suas capacidades criativas (Marx, 2015).

31A acepgdo de praxis educativa que nos baseamos se refere a aproximacao teérica de Paulo Freire
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como a dinamica do trabalho industrial produziu uma humanidade em crise de
experiéncias significativas e com os sentidos mais fragmentados em muitas
dimensoes.

Além do mais, Sennett (2009), enfatiza que é equivocado pensar que, o fato da
atividade artesanal se relacionar com a tradicéo faz com que ela tenha praticas rigidas
e sem artificios tecnoldgicos. Por isso, retoma: “[...] a olaria antiga, por exemplo,
mudou radicalmente quando entrou em uso o disco de pedra rotativo ao qual era
fixado um bloco de argila; dai surgiram novas maneiras de moldar a argila” (Sennet,
2009, p. 36).

Embora a atividade do artifice, no processo da criacdo, composta por um saber
engendrado na experiéncia seja de fundamental importancia para uma formacéo
plena — uma vez que a producdo artesanal, conforme Sennet (2009) é caracterizada
pela afetividade da realizacdo de um trabalho bem elaborado, aliado a dimenséo ética
e estética -, ndo significa que ela se manifeste como um modelo de producédo
socioecon6mica revolucionario, dado que, esta modalidade de atividade,
predominante na sociedade medieval, ndo expressou uma mudancga social de carater
estrutural.

Em relagdo aos efeitos da sociedade industrial e da Primeira Guerra Mundial,
Walter Benjamin (1993b) analisa o reflexo da desintegragéo da experiéncia coletiva,
da fragmentacdo dos sentidos e do trauma, bem como, do hiato de experiéncias
comunicdaveis significativas a partir dessa “[...] paisagem diferente em tudo, exceto nas
nuvens, em cujo centro, num campo de forcas de correntes e explosées destruidoras,
estava o fragil e minusculo corpo humano” (Benjamin, 1993b, p. 115).

Nesta barbarie do desenvolvimento técnico e tecnoldgico, 0os processos de
producdo automatizados, provocaram um declinio na atividade artesanal no final do
século XIX, sobrepondo-se a prépria humanidade, produzindo uma paisagem
fantasmagorica das metrépoles pequeno-burguesas avessa a toda a experiéncia

(Erfahrung)®? enraizada na memoria, nas tradicdes e no vinculo coletivo.

com a filosofia da praxis em Karl Marx (2015). No sentido proposto por Paulo Freire (2003), a praxis
educativa é a reflexdo-acdo humana sobre o mundo para a transformacéao.

32A partir da andlise dos textos: Experiéncia e Pobreza (1993b) e O Narrador; consideracées sobre a
obra de Nikolai Leskov de Walter Benjamin (1993c), podemos estabelecer uma relacdo entre a
Erfahrung (experiéncia) e a Erlebnis (vivéncia). Para Walter Benjamin (1993b), a Erfahrung
(experiéncia), € um conceito que ultrapassa os fatos e informagfes na imediaticidade da vida. O autor
retrata a experiéncia verdadeira como algo que é inerente ao ser social, no qual incide na sua forma de
ler o mundo e de sua compreensao da vida, envolvendo a dimenséo coletiva, historica e linguistica,
onde as experiéncias individuais estdo ligadas a um contexto compartilhado de transmisséo de
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O prognostico da pobreza de experiéncias, para Benjamin (1993c), também
provoca a crise do género da narrativa, questdo que o autor aproxima do trabalho
artesanal. Sob este angulo, a narrativa e o artesanato sdo ambos transmitidos pela
tradicdo oral de geracdo em geracao, nas formas de contar historias e de reinventar
cada experiéncia, na qual os lagcos comunitarios sao imprescindiveis.

Com a auséncia de compartilhamentos provenientes das praticas artesanais,
esvazia-se gradativamente as camadas multissensoriais e afetivas dos sentidos e
significados humanos, “[...] desaparece o dom de ouvir e desaparece a comunidade
dos ouvintes [...] Ela se perde porgue ninguém mais fia ou tece enquanto ouve a
histéria” (Benjamin, 1993c, p. 205).

Assim, nos apontamentos sobre as narrativas de Nikolai Leskov®® (1831 -
1895), Walter Benjamin (1993c) apresenta-nos a figura do narrador como um arteséo
das palavras, que aproxima os modos ser e sentir da experiéncia corporal com o que
é dito. O som da voz na narracdo € o veiculo do que foi sentido e a necessidade de

passar adiante, tal qual, a materializagcdo de um vaso de ceramica.

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artesdo — no
campo, no mar e na cidade -, é ela prépria, num certo sentido, uma forma
artesanal de comunicagao. Ela ndo esta interessada em transmitir o “puro
em-si” da coisa narrada como uma informacao ou um relatério. Ela mergulha
a coisa na vida do narrador para em seguida retira-la dele. Assim se imprime
na narrativa a marca do narrador, como a mao do oleiro na argila do vaso
(Benjamin, 1993c, p. 205).

A intersecdo entre a arte/educacdo, artesanato e a linguagem consiste
justamente na densidade dos processos de ensino-aprendizagem de sentir e ler com
profundidade, com uma temporalidade diversa da automacéo das telas digitais, pois
“[...] fala de uma arte popular, cujo consumo estético € um valor a ser depurado,
pensado e qualificado como experiéncia humana” (Frade, 2006, p. 43), a partir de
praticas coletivas. Assim, a artesania ndo envolve apenas o labor manual, ela
compreende o enlace corporal em linguagem, em contos, leituras, afetos e

coletividade.

A alma, o olho e a méo estdo assim inscritos no mesmo campo. Interagindo,
eles definem uma pratica. Essa pratica deixou de nos ser familiar. O papel da
mao no trabalho produtivo, tornou-se mais modesto, e o lugar que ela

conhecimentos. J4 a Erlebnis (vivéncia), se refere a experiéncias mais imediatas e individuais.
33Escritor russo, nasceu em Sao Petersburgo.
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ocupava durante a narracdo esta agora vazio. (Pois a narracdo, em seu
aspecto sensivel, ndo ¢ de modo algum o produto exclusivo da voz. Na
verdadeira narracdo, a méo intervém decisivamente, com seus gestos,
aprendidos na experiéncia do trabalho, que sustentam cem maneiras o fluxo
do que é dito) (Benjamin, 1993c, p. 221).

Ainda sobre a corporeidade dos artefatos, Lagrou (2013) ressalta que entre os
amerindios, os corpos e os artefatos sdo unissonos e compartiiham as mesmas
referéncias da experiéncia de vida, ou seja, a técnica é integrada a vida. Nas
sociedades capitalistas, as técnicas e as tecnologias sao dissociativas, atravessam a
vida para o consumo insustentavel e desrespeitoso com as necessidades vitais da
humanidade.

Podemos também inserir essa questdo sob o lugar dos corpos na trama entre
arte, artesanato e design na atualidade, versando sobre a atuacdo e o papel das
mulheres nesta triade. Barbosa (2016), destaca que durante o século XIX as mulheres
artistas foram invisibilizadas pela Histéria da Arte no Brasil e, a despeito do
preconceito e da misoginia, as mulheres tiveram maior visibilidade na sua producéo
artistica a partir do Modernismo.

Estes elementos ficaram evidentes na exposicdo da Mostra do
Redescobrimento, realizada no ano 2000, no Parque do Ibirapuera, em S&ao Paulo,
pois nenhuma mulher estava representada entre os quase 200 artistas, apesar de
muitas terem sido bem-sucedidas em vida, ganhando, inclusive, prémios em espacos
consagrados da arte na Europa. Na atualidade, a producdo das mulheres nas artes
visuais no Brasil tem incorporado paulatinamente as pautas e as conquistas
feministas, embora muitas artistas, artesas e designers vivenciem a pressao social e
0 preconceito de género.

A pratica artesanal contemporanea adquiriu muitos fluxos mercadoldgicos. No
entanto, para a composicdo de uma formacdo omnilateral, a formacao estética &
fundamental para a aquisicdo de um conhecimento critico-sensivel. Neste sentido,
consideramos o trabalho teorico-pratico fundamental na formacao no e para o trabalho

das/os artesdos-artistas. De acordo como o PPC do curso:

Com efeito, o Projeto Pedagdgico considera o carater ontolégico-formativo do
trabalho em sua dimensao histérica (Marx, 2015; Lukacs, 2013; Gramsci,
1999), optando pelos pressupostos do trabalho coletivo, da auto-organizacéo
dos estudantes — por entender a escola como um espaco onde os estudantes
ndo somente estudam, mas o lugar onde também organizam suas vidas — e
do ensino unificado para a superacdo da cisdo entre teoria e pratica que
atravessa o mundo do trabalho — que estabelece um fosso entre a atividade
intelectual e a atividade fisica. Bem como, o desenvolvimento da
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compreensédo tedrica dos fendmenos imbricados nas técnicas artesanais
apreendidas, ligando-as as operag¢Bes com conceitos como instrumentos
para pensar e transformar a realidade (Instituto Benjamin Constant, 2003,

s.p.).

No texto sobre a Base Conceitual do Artesanato Brasileiro (2012), formulado
para servir de parametro a politica publica do Programa do Artesanato Brasileiro (PAB)
foi desenvolvida uma classificacao para definir a natureza do artesanato no tempo e
no espaco onde é produzido. Assim, temos: o artesanato indigena; artesanato de
reciclagem; artesanato tradicional; artesanato de referéncia cultural e o artesanato
contemporaneo-conceitual. Por esta base de organizacédo, podemos dizer que as
producdes desenvolvidas pelos alunos do CTAEJA-IBC relacionam-se com o
artesanato contemporaneo-conceitual, pois, os artefatos produzidos resultam de um
projeto desenvolvido na mediacdo pedagogica em processos criativos de leitura e
releitura de obras de arte com materializacdes de projeto de produto, pela forte
influéncia do design nas composi¢cdes, portanto, com elementos inovadores e
sofisticados.

Nesta direcdo, vincula-se ao trabalho pedagdgico a contextualizacdo das
praticas contemporaneas no Curso Técnico em Artesanato Integrado a Educacéo de
Jovens e Adultos, com as habilitacdes de ceramica, escultura e serigrafia, em didlogo
permanentemente critico com diversos territérios e temporalidades. A ceramica
artistica contemporanea, por exemplo, firma-se em processos tradicionais refinados,

somados as pesquisas poéticas sobre o material ceramico e de seus procedimentos.

Especificamente sobre a ceramica contemporénea € interessante apontar
duas amplas tendéncias que se entrecruzam, uma que segue a pesquisa da
ceramica como técnica e recursos tradicionais, e a outra que usa a ceramica
nas mais diversas tendéncias: figurativa, abstrata, minimalista, erética e de
critica social; as vezes citando, reinterpretando, criticando ou parodiando a
ceramica do passado, seja a ceramica pré-colombiana, a estatuaria sacra
medieval, as porcelanas tradicionais chinesa, inglesa, a rococd, etc. Também
h& ceramistas que fazem gravura, performances e instala¢cdes com ceramica,
e outros usam técnicas mistas. Atualmente todas as tendéncias da arte sdo
exploradas pela cerémica, replicando a mesma diversidade e contradi¢cdes
das outras linguagens artisticas, deixando para o passado os preconceitos
obsoletos de artes maiores e menores (Nehr, 2019, p. 43).

A Escultura contemporanea abre-se em dialogo com uma nova concepcéao de
espaco, ela adquire a expansividade do proprio territorio da vida, até mesmo em
intervencdes publicas e tecnoldgicas. Depois dos anos 1960, as pesquisas poéticas
dos artistas passaram a incorporar procedimentos diferentes do convencional, e

diante disto, o vocabulario sobre as novas formas de materializar os objetos da arte e
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0 seu sistema de classificagdo também modificou, resultando em insercdes da
escultura no espaco. De certo, o campo da escultura tradicional j& tinha uma dindmica
de contdgio com a esfera publica a partir da exposicdo de monumentos e totens, no
entanto, as novas ocupacdes do espaco ganharam uma dindmica mais critica,
contestatdria e interativa. Em sintese, podemos citar algumas denominacdes das
novas tendéncias artisticas que ocupam os diversos planos da vida concreta: a
instalacdo; a videoarte ou videoinstalagfes; a arte publica e a land art ou arte
ambiental etc (Krauss, 2008; Archer, 2001).

Segundo Almir Paredes Cunha (2005), a serigrafia pode ser organizada dentro
do campo de técnicas de gravura, devido ao fato de ser um processo de impressao e
reproducao de imagens. Da mesma forma, o autor se refere a alguns processos de
estamparia em tecido. A técnica de gravar imagens ganhou diversos usos ao longo da
histéria da arte como, por exemplo, o caso do esténcil ou porchoir, a serigrafia
industrial e a serigrafia artesanal. Com tal caracteristica, o termo pode estar associado
a uma técnica de expressao artistica e/ou gréfica.

Algumas inscricbes do modernismo, como as assemblages cubistas, os
eventos dadaistas, as performances futuristas e a insercdo da fotografia como
expressao artistica, ainda reverberam nas préticas artisticas contemporaneas. Mas
foi, sem duavida, a partir da grande repercussdo da concepcao de readymade de
Duchamp, de designar objetos produzidos em série como obra de arte e sua que se
observaram vultosos estilhacos de proposi¢des artisticas (Archer, 2001).

A Pop Art, como movimento artistico, foi reconhecida nos Estados Unidos
(EUA) no inicio da década de 1960. Com ela, a questdo da seriacdo, industrializacao,
consumo e a cultura visual de massa, passou a ocupar com mais intensidade e forgca
os temas das artes. As obras traziam a serial imagery34, com o uso da técnica de
serigrafia, como nas obras de Andy Warhol: “[...] latas de sopa, garrafas de coca-cola,
dinheiro, fotos de noticias, pessoas famosas [...]. Para Warhol, a repeticdo também
estava ligada, de maneira mais fundamental, ao modo como vemos e tratamos outros

tipos de imagens e objetos” (Archer, 2001, p. 7-10), como reflexo da vida comum.

A presenca da movimentacdo pop, seja como influéncia ou como dialogo
estético, foi bastante tensionada por alguns dos principais artistas brasileiros
gue participaram da exposicdo, notadamente os artistas Gerchman e Antonio

340 termo versa sobre a repeticdo de uma imagem numa obra. Pode ser abstrata ou figurativa, como
na obra de Donald Judd (1928 - 1994) e de Andy Warhol (1928 - 1987), respectivamente (Cunha, 2005).
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Dias. Ligada sobremaneira aos Estados Unidos, a influéncia pop era um
incbmodo para muitos artistas, por relacionar-se ao “centro do imperialismo
mundial”. Em dois artistas que vieram de Sao Paulo, Wesley Duke Lee e
Angelo de Aquino, o didlogo com a movimentacdo pop apresentou-se de
forma menos tensionada por estarem mais permeaveis aquelas ideias e
conceitos em seus trabalhos [...]. Além da presenca da Arte Pop norte-
americana, um outro movimento artistico de viés mais critico, Otra Figuracion,
teve uma reverberacdo significativa, em especial entre os cariocas (Reis,
2006, p. 31-32).

No Brasil, as articulacGes plasticas da nova figuracado permitiram trabalhar o
pop em direcdes muito relacionais com o movimento politico e social no pais. As
discussBes sobre a vanguarda artistica permeavam as discussfes do Centro Popular
de Cultura (CPC) e da Unidao Nacional dos Estudantes (UNE) de modo que, a ideia
sobre o0 que é popular ganhava muitos matizes (Arantes, 1981). A pluralidade da
cultura visual emergente no contexto da Pop Arte deslocou o pensamento para um
“[...] novo tipo de figuracdo que enfocava o imaginario popular no cotidiano da classe
média urbana. Longe de ser uma representagao realista dos objetos ou conteudos”
(Costa, 2004 p. 24). Por conseguinte, expunha o convivio do “[...] homem com a
sociedade por meio de sua relacdo com as linguagens, isto €, com as formas de
transmissao dos conteudos sociais pela midia” (Costa, 2004 p.24). Neste cenario,
muitos artistas enveredavam para provocar no publico uma espécie de suspenséao das
imagens da vida cotidiana e de seus objetos, para refletir sobre 0 seu uso e as suas
propriedades, numa operacdo de contagio e desopilacdo, para ressignificacdo da
paisagem massificada e padronizada.

Como constatamos, evidencia-se 0s entrelagamentos entre a arte e o
artesanato nas préaticas artisticas contemporaneas, com diferentes usos,
possibilidades plasticas e estéticas. Tanto pode trazer os materiais do cotidiano,
guanto a materializacdo de novos objetos. O carater criativo ndo se da apenas na
utilizacdo dos materiais, ele se desenvolve também a partir das pesquisas-projecdes
e dos processos de artesdos-artistas. Esta forma de compreender o “movimento
criador como uma complexa rede de inferéncias, contrapéem-se a criagdo como uma
inexplicavel revelagdo sem historia” (Salles, 2011, p.94).

Nas ultimas décadas houve um investimento federal para o desenvolvimento e
gualificacdo da atividade do artesanato no Brasil, com o objetivo de alavancar a
atividade, para a promocao de renda e emprego com o Programa Artesanato

Brasileiro®®. No entanto, precisamos compreender a dinamica do capital no Brasil com

35As politicas publicas sobre a atividade do artesanato no Brasil recente: O decreto No 80.098, de 08
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relacdo as atividades de empreendedorismo, pois ndo oferecem garantias sélidas de
seguridade social, precarizando a formacdo e o campo profissional e, por sua vez,
desestruturam o nosso patrimoénio cultural e material. Muitas praticas sao direcionadas
mais para 0 comércio e para o turismo predatorio do que para o investimento em redes
de protecéo do nosso patriménio cultural e material. Contudo, isso ndo quer dizer que
as atividades ndo devam gerar renda, mas sim, que o lucro ndo pode estar acima de
nossos saberes-fazeres.

As politicas publicas para ampliacdo das condi¢cdes de trabalho dos arteséos-
artistas ainda sédo deficitarias em termos de solidez e garantias trabalhistas no campo
profissional brasileiro. O desenvolvimento desta profissdo ainda € muito voltado para
as vocacoOes tradicionais e na educacao nao-formal, o que consideramos partir de
resisténcias locais para a manutencdo de seus saberes e préticas. Todavia, para o
ampliacdo da praxis do artesanato, esses saberes e praticas devem ser consolidados
também na educacao formal, numa educacédo popular referenciada com 0s anseios
da classe trabalhadora. Para que isso ocorra, as politicas publicas devem articular
redes de compartilhamento entre o campo de atividade do artesanato, lugares de
educacado ndo-formal e a educacéo formal publica (Gohn, 2010).

O desenvolvimento do percurso formativo que envolve as feiras, espacos de
exposi¢cdes de produtos, visitas técnico-pedagdgicas etc., deve ser consolidado a
partir de fomentos sélidos e ndo a partir de iniciativas particulares. A criagdo de
politicas publicas extensivas a formacédo na escola publica do artesdo-artista €
condicao essencial para o crescimento da arte popular brasileira-

Conforme propde Luecking (2009), todos os alunos com deficiéncia devem
participar de programas de transi¢cdo para o mercado de trabalho, com a finalidade de

equiparar as oportunidades. Assim, as necessidades de cada um sao valorizadas de

de agosto de 1977 institui o Programa Nacional de Desenvolvimento do Artesanato, sob a supervisao
do Ministério do Trabalho. O decreto No 83.290, de 13 de marco de 1979 dispde sobre a categoriza¢cado
dos produtos artesanais e sobre a identificagéo profissional do arteséo é revogado pelo Decreto de 21
de margo de 1991. Este Ultimo, institui o Programa do Artesanato Brasileiro (PAB), sob a supervisdo da
Secretaria Nacional de Promocg&o Social no Ministério da A¢do Social. Em 31 de maio de 1995, revoga-
se o decreto anterior e institui que o PAB seja vinculado ao Ministério da Inddstria, do Comércio e do
Turismo. Em 2012 é publicado o livro sobre as a¢des do PAB e sua relagdo com o Plano Brasil Maior
do governo de Dilma Rousseff. Em 22 de outubro de 2015 entra em vigor a lei N° 13.180 sobre a Politica
Nacional de Cultura Viva e a regulamentacéo da profissdo de artesdo. A portaria n°® 1.007-SEl, de 11
de junho de 2018 cria a Comissdo Nacional do Artesanato e dispde sobre a base conceitual do
artesanato brasileiro com o texto analogo a publicacdo de 2012. De acordo com o decreto n°® 11.725,
de 4 de outubro de 2023, o PAB passa a ser subordinado pela Secretaria Nacional do Artesanato e do
Microempreendedor Individual do Ministério do Empreendedorismo, Microempresa e Empresa de
Pequeno Porte.
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igual forma, proporcionando a todos as mesmas oportunidades de participacdo na
sociedade. Durante o periodo escolar, é essencial que a instituicdo proponha a¢des
como estagios, visitas e outras atividades praticas, despertando no aluno o interesse
pelo trabalho e ajudando-o a descobrir suas aptiddes. Isso permite que escolham uma
atividade laboral que atenda as suas necessidades e aspiracdes.

De acordo com as reflexdes de Luecking (2009), todas as pessoas com
deficiéncia devem participar de programas de transicdo para o trabalho, com o
proposito equitativo de oportunidades. Assim, as caracteristicas de cada pessoa
podem ser valorizadas de igual forma, proporcionando a participacdo social das
pessoas com deficiéncia, e o seu direito ao trabalho. Durante o periodo educacional,
€ essencial que as instituicbes proponham acdes voltadas as atividades aplicadas,
para gue os estudantes tenham a perspectiva de desenvolver uma atividade laboral
gue atenda as suas necessidades e aspiracoes.

Os programas de transi¢ao para o trabalho sdo cruciais para que alunos com
deficiéncia compreendam o mundo do trabalho e as suas contradigdes. No caso da
profissionalizacdo de artesdos-artistas com deficiéncia visual, compreendemos que o
campo da mediacado cultural é proficuo, pois, ao integrar a mediacdo cultural de
pessoas com deficiéncia visual em ambientes culturais, as instituicbes estardo
comprometidas tanto com a acessibilidade como com a inclusdo social

A criacdo e exposicdo de suas obras de arte ndo s6 enriquecem seu repertorio
profissional, como também promovem a inclusdo cultural. Eles tornam-se agentes
ativos na disseminac¢do de uma proposta inclusiva da arte, valorizando a diversidade
e contribuindo para uma sociedade mais equitativa e sensivel as diferencas.

Esses programas de transicdo s&o cruciais para que alunos com deficiéncia
adquiram a experiéncia de trabalho demandada pelas empresas. Além disso, ao
integrar a producao artistica de pessoas com deficiéncia visual, esses alunos atuam
como mediadores culturais. A criacdo e exposicdo de suas obras de arte ndo so6
enriquecem seu repertorio profissional, como também promovem a incluséo cultural.
Eles tornam-se agentes ativos na disseminagdao de uma viséo inclusiva da arte,
valorizando a diversidade e contribuindo para uma sociedade mais equitativa e
sensivel as diferencas.

As praticas artesanais, em termos de inclusdo social, além de contribuir com o
desenvolvimento integral do ser humano, deve também, enquanto praxis pedagdgica

do artesanato, possibilitar a criacdo de um espaco onde as pessoas com deficiéncia
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tecam compartilhamentos de experiéncias e construam redes dialégicas e afetivas. As
atividades nos espagos formativos da arte ainda guardam construgdes histéricas de
compartilhamentos entre os artesaos-artistas e, por esta razao, podem colaborar para
a construcdo de coletivos e, ndo obstante, combater o isolamento social. Outro ponto
diz respeito a propria corporeidade da praxis pedagogica artesanal, pois ao
estabelecer didlogos poéticos e concretos com as materialidades, emanam poténcias
de si muitas vezes encouracadas?® pelas experiéncias de desvalorizagéo.

No entanto, é importante frisar que, a implementacdo de praticas artesanais
como possibilidade de percurso formativo na Educacgéo Profissional e Tecnoldgica das
pessoas com deficiéncia ndo estd isenta de desafios. Deve atentar-se para 0S
processos e recursos que possibilitam o desenvolvimento critico e integral, pois ndo
se trata de uma atividade direcionada apenas ao preenchimento do tempo e para a
socializagcdo. E necessario a producdo de materiais técnicos e didaticos
especializados, com professores e profissionais de apoio educativo formados para a
inclusao, evitando que as experiéncias incidam negativamente.

Desse modo, é essencial o desenvolvimento de politicas publicas para a
formacao continuada de professores e programas de apoio e fomento para garantir
gue a atividade educativa do artesanato seja ecoldgica, acessivel e inclusiva para
todos. Pois, a praxis educativa artesanal tem um potencial transformador na vida das
pessoas com deficiéncia, oferecendo recursos que vado além do desenvolvimento
fisico e cognitivo, alcancando a possibilidade de inclusdo social e de bem viver.

Com estas caracteristicas, inferimos que ao longo do processo histérico o
campo da arte, em seu sentido amplo, interliga-se com o trabalho artesanal,
contemplando modos de ser, fazer e afetar similares como, por exemplo, a
apresentacdo de trabalhos/obras/artefatos. Além disso, o empreendimento da
formacéo profissional do artesanato no Brasil, comp&em modos de ser e conviver na
sociedade capitalista, adquirindo diversas nuances e contradicdes no interior de seu
campo profissional, podendo ser considerado artigo de alto refinamento estético e
cultural ou néo.

Portanto, o percurso historico da formacdo voltada para o trabalho em
Artesanato e, a seu turno, as concepcdes tedrico-metodoldgicas norteadoras para a

bY

arte-educacao integrada a educacao profissional, ndo expressaram de forma

36A partir da nogdo de couraga em Wilhelm Reich (Almeida e Albertini, 2014).
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hegemonica, no Brasil, maiores vinculos com uma formagéo omnilateral, sobretudo,
em sua dimensdao estética, com componentes que articulam o processo artistico em
sua totalidade. Destinada aos aspectos proporcionados pela pericia técnica e a sua
aplicabilidade na atividade industrial e/ou comercial, a educacdo profissional em
Artesanato, assim como, a arte-educacdo, em grande medida, restringiu-se a
finalidade formativa de sentido acessorio, auxiliar e decorativa, ou ainda, quando

muito, assumiu contornos elitistas.

2.3 O Curso Técnico em Artesanato Integrado a Educacao de Jovens e Adultos
- PROEJA do IBC

Figura5 - Detalhe dareleitura da obra de Tarsila do Amaral “Operarios”’.

Fonte: Arquivo pessoal (2023).

A implementacdo da educacdo profissional técnica e tecnoldgica
contemporanea no IBC, partiu da Portaria MEC n° 310, estabelecida no dia 03 de abiril

de 2018, que modificou as competéncias formativas do Instituto Benjamin Constant,

S’Fotografia do detalhe da releitura da obra de Tarsila do Amaral “Operarios” de 1933 para a exposi¢ao:
Atelié de Portas Abertas Benjamin em Vozes: Pensando a sustentabilidade a partir da pedagogia do
barro para a | Semana de Ciéncia e Tecnologia do IBC entre os dias 17 a 19 de outubro de 2024.
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incluindo a possibilidade de ofertar a Educagéo Profissional Técnica de Nivel Médio,
nas formas articulada e subsequente para as pessoas com deficiéncia visual, assim
como descrito no artigo 1°, Inciso lll, do regimento institucional deste periodo.

Esta ampliacdo de atribuicdo educacional do IBC, implicou em uma série de
acOes da gestdo institucional para efetivar a oferta de profissionalizagcdo no percurso
formativo dos alunos com deficiéncia visual, com a justificativa de concretizar a politica
publica de acesso “[...] a educagao profissional e tecnoldégica em igualdade de
oportunidades e condigdes com as demais pessoas” (Brasil, 2015, p. 21).

No entanto, o IBC configura-se como uma instituicdo federal de educacéao
especializada, vinculada diretamente ao Ministério da Educacdo, e nao figura no
guadro das instituicdes da Rede Federal de Educacdo Profissional, Cientifica e
Tecnoldgica (Lei n°® 11.892/2008 e Lei n® 12.677, de 2012).

Art. 1°. Fica instituida, no ambito do sistema federal de ensino, a Rede
Federal de Educacédo Profissional, Cientifica e Tecnolégica, vinculada ao
Ministério da Educacéo e constituida pelas seguintes instituicdes:

| - Institutos Federais de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia - Institutos Federais;

Il - Universidade Tecnolégica Federal do Parand - UTFPR;

[l - Centros Federais de Educacgédo Tecnoldgica Celso Suckow da Fonseca -
CEFET-RJ e de Minas Gerais - CEFET-MG,; IV - Escolas Técnicas Vinculadas
as Universidades Federais. IV - Escolas Técnicas Vinculadas as
Universidades Federais; e (Redacgéo dada pela Lei n° 12.677, de 2012). V -
Colégio Pedro Il. (Incluido pela Lei n® 12.677, de 2012) (Brasil, 2008a, p. 1).

Dessa forma, o desenvolvimento da composi¢cao dos cursos técnicos no IBC,
constituiu-se de forma anacroénica, com uma série de confusdes sobre a concepcéao
das politicas publicas de educacdo profissional de nivel médio que estavam
avangando no cenario nacional, principalmente, nos Institutos Federais de Educacéo,
Ciéncia e Tecnologia (IFs), no que se refere ao curriculo Integrado, a formulacdo dos
Projetos Pedagogicos de Cursos (PPC’s), as praticas, a organizagao institucional, a
formacéao e profissdo docente EBTT.

Além disso, a comunidade escolar ndo teve tempo e espaco para dialogar sobre
a atualizacdo desta nova modalidade de ensino na instituicdo. Outra distopia,
corresponde a escolha vertical dos cursos, pois ndo houve uma pesquisa prévia,
consulta ou organizagcdo em conjunto a comunidade escolar para o estabelecimento
de prioridades e possibilidades.

Assim, o grupo de professoras de artes visuais da instituicdo foi
convidada/convocada a elaborar o Projeto Pedagodgico do Curso (PPC) do Curso

Técnico em Artesanato, tracando os componentes da formacao técnica e profissional
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sem a integracdo/articulacdo com os docentes da formacao geral basica. Ou seja, 0
encadeamento das acOes partiram da determinacdo de execugcdo de uma deciséo
hierarquicamente superior, basicamente “a lei do cumpra-se”, sem aceno ao principio
de gestdo democratica. Podemos relatar apenas que houve uma reunido, sem
publicidade ampla, em que os docentes da formacao geral basica (FGB) e as docentes
da formacédo técnica e profissional (FTP) tiveram a oportunidade de trocar algumas
Impressaoes.

As préticas profissionais preexistentes a implementacdo do curso que,
inclusive, justificaram sua cria¢éo, tiveram como referéncia a atuacao institucional com
a educacéao ndo-formal relativa as habilitagcdes de ceramica, escultura e serigrafia, na
Diviséo de Reabilitagéo, Preparacao para o Trabalho e Encaminhamento Profissional
(DRT), assim como, na educacao formal do Ensino Fundamental com a disciplina de

Artes Visuais no Departamento de Educacéo (DED).

Figura 6 - Releitura da obra Oito retangulos vermelhos de Kasimir Malevich

Fonte: Arquivo pessoal (2017).

Foto do trabalho desenvolvido pelos estudantes na oficina Arte de Vanguarda
Russa, no Departamento de Educacao (DED), no evento do Centenario da Revolugao
Russa nos dias 17 a 19 de outubro de 2017 no IBC®. A producdo artistica € uma

releitura da obra Oito retangulos vermelhos de Kasimir Malevich (1879 - 1935), de

38Disponivel em: http://antigo.ibc.gov.br/noticias/566-palestra-sobre-a-heranca-da-revolucao-russa-
encerra-hoje-19-semana-cultural-no-ibc


http://antigo.ibc.gov.br/noticias/566-palestra-sobre-a-heranca-da-revolucao-russa-
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1915. A imagem mostra duas silhuetas de pessoas caminhando na dire¢cado oposta,
ambas segurando uma bengala. A pessoa a esquerda parece ser uma mulher, e a
pessoa a direita parece ser um homem. Ao redor das silhuetas, ha oito formas
geomeétricas retangulares, de diversos tamanhos, na cor vermelha.

O curso possui uma estreita relagdo com a campo das Artes Visuais, dado que,
a formulacédo do mesmo, partiu de uma equipe especializada neste campo de atuacao,

conforme destacado no PPC:

9.2 Praticas Profissionais do IBC no Campo das Artes Visuais. As praticas
profissionais no campo do artesanato coadunam-se com as atividades no
curriculo escolar desde a fundacéo do Instituto Benjamin Constant em seu
Regulamento Provisorio, a partir do Decreto no 1.428 (BRASIL, 1854). Em
novas conquistas nessa trajetoria histérica, destacaram-se dois momentos
precursores para a proposi¢cdo do Curso Técnico em Artesanato: (1°) A
constituicdo da atividade de cermica a partir do ano de 2003, com a
configuracdo do espaco da oficina de ceramica, em 2006. (2°) O concurso
docente, em 2013, para a area de Artes Visuais no Instituto Benjamin
Constant. Desse modo, as atividades com as linguagens das Artes Visuais
compunham o rol das possibilidades educacionais dos estudantes do IBC, ou
ainda em projetos pedagogicos que envolvessem as praticas artisticas e a
producdo criativa, conforme figuras abaixo que demonstram o processo
criativo dos estudantes em experiéncias no processo artesanal de ceradmica
(Figura 1), escultura (Figura 2) e serigrafia (Figura 3) (Instituto Benjamin
Constant, 2023, p. 32).
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Figura 7 - Fruicdo da exposicdo Benjamin em Formas e Cores®

Fonte: Pagina Eletrénica do Instituto Benjamin Constant (2018).40

O Curso Técnico em Artesanato Integrado a Educacdo de Jovens e Adultos -
PROEJA do Instituto Benjamin Constant (IBC), foi formulado em 2018 com o intuito
de proporcionar a formacao politécnica da pessoa com deficiéncia visual, com o aporte
tedrico, técnico e tecnoldgico dos estudos artisticos, tal qual figura em seu Projeto
Politico de Curso (PPC)*'. Além do mais, em sua composi¢do curricular, existe a
possibilidade de escolha de uma entre trés habilitagcdes: artesdo ceramista, arteséo
escultor e artesdo serigrafo (Instituto Benjamin Constant, 2023).

As habilitagbes em ceramica, escultura e serigrafia possuem procedimentos
técnicos diferenciados, o que demonstra a afinidade do curso com o campo das artes
visuais na atualidade e a versatilidade técnica e profissional da equipe de artes visuais
e design do IBC. No entanto, por falta de contingente profissional, somente a
habilitacdo em ceramica esta em oferta no momento.

Cabe ressaltar que, desde a criagdo do CTAEJA-IBC, houveram trés

39A exposicdo Benjamin em Formas e Cores, apresentada no dia 29 de novembro de 2018, com os
trabalhos criados por alunos do 5° ao 9° ano do Ensino Fundamental em atividades de aula e oficinas
40Disponivel em: http://antigo.ibc.gov.br/noticias/873-apresentacoes-artisticas-dos-alunos-encerram-o-
ano-escolar-do-ibc

4“Disponivel em:  https://www.gov.br/ibc/pt-br/educacao/educacao-basica/anexos-ensino/projetos-
pedagogicos/projeto-pedagogico-curso-tecnico-artesanato-proeja.pdf


http://antigo.ibc.gov.br/noticias/873-apresentacoes-artisticas-dos-alunos-encerram-o-
http://www.gov.br/ibc/pt-br/educacao/educacao-basica/anexos-ensino/projetos-
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formulagdes de PPC’s*2. A primeira é a versédo de criacdo do curso, jA mencionada,
aprovada no Conselho Diretor do IBC em 2018. A segunda versao foi desenvolvida
por uma comissao designada pela direcdao geral para reformulagcdo, sem que
houvesse possibilidade de discussdo com o conjunto dos professores, tanto da
formacédo geral basica, quanto da formacéo técnica e profissional. Esta segunda
verséo foi aprovada no Conselho Diretor do IBC em dezembro de 2022, e por sua vez,
conteve uma série de incongruéncias técnicas e dos pressupostos tedricos-
metodoldgicos ja acumulados na trajetéria do curso. Por essa razao, foi designada
uma outra comissao de reformulacédo do curso, com o conjunto docente da formacgéao
técnica e profissional para corrigir as discrepancias, esta Ultima versao foi aprovada
no Conselho Diretor no dia 16 de novembro de 2023.

A atribuicdo do curso no Catalogo Nacional de Cursos Técnicos (CNCT) (Brasil
2008b), é pelo eixo tecnoldgico de Producgéo Cultural e Design, no qual engloba os
processos de criacao, levando em consideracdo 0s aspectos materiais e imateriais
gue envolvem as producdes culturais artesanais. O eixo tecnologico de Producao

Cultural e Design:

Compreende tecnologias de producéo, conservacgéao, difusdo, performance e
gerenciamento de bens culturais materiais e imateriais, voltadas ao
desenvolvimento da economia criativa e da produgéo cultural em seus varios
segmentos, espacos e meios de criacdo e de fruicdo artistica, com base em:
leitura e producao de textos técnicos; raciocinio l6gico e estético; ciéncia e
tecnologia; tecnologias sociais; empreendedorismo; cooperativismo e
associativismo; prospeccao mercadologica e marketing; tecnologias de
comunicacdo e informacgdo; desenvolvimento interpessoal; legislacdo e
politicas publicas; normas técnicas; saude e seguranca do trabalho; gestao
da qualidade; responsabilidade e sustentabilidade social e ambiental;
qualidade de vida; e ética profissional (Brasil, 2008b, s.p.).

Para a composicao inicial do curso, haviam apenas trés docentes na area de
artes visuais, 0 que nédo era o suficiente para completar o quadro docente da formacgéao
técnica e profissional do curso, de tal maneira, a instituicdo abriu oferta de vaga em
redistribuicdo de professores da Rede Federal de Educacgéo Profissional, Cientifica e
Tecnolodgica, contando com o retorno efetivo de dois docentes da Educacédo Basica
Técnica e Tecnoldégica (EBTT) — uma docente com a formacdo em Design e um
docente com a formagéo em Artes Visuais. Assim, a equipe da FTP constituiu-se pelo
campo das Artes Visuais e Design, com o enlace do eixo tecnoldgico do curso e as

42Em vigéncia o PPC da Portaria IBC N° 98, de 5 de margo de 2024.
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expertises profissionais do seu corpo docente.

Na composicéo curricular existe um diferencial em relagdo aos componentes
da formacao geral basica previstos ha BNCC, pois ndo é previsto de forma explicita
no texto da BNCC a necessidade do ensino de braille como integrante da area de
linguagens e seus tecnologias, tanto como forma de letramento para a incluséo,
guanto para o letramento especifico da pessoa com deficiéncia visual. Por este
motivo, o componente curricular de Braille estd descrito como recurso de
acessibilidade. No entanto, compreendemos que ele abarca a histérica referéncia do
ensino e alfabetizacdo das pessoas com deficiéncia visual e deveria estar previsto em
lei como componente curricular obrigatério de linguagens e suas tecnologias, para a

composicdo de uma educacao inclusiva.

Nesta interseccéo, articulagBes entre as pesquisas e os estudos consagrados
nas areas das Ciéncias Humanas e Sociais e das Ciéncias da Educacéo,
nomeadamente, do ensino da pessoa com deficiéncia visual, tornam-se,
assim, referéncias primordiais no que diz respeito a formacéao integral dos
estudantes com deficiéncia visual, levando-se em conta a necessidade do
estudo do sistema braille e/ou dos recursos auditivos em substituicdo a leitura
e a escrita em tinta, bem como, o emprego de recursos extras ligados a
formacdo para a locomocdo segura em lugares ndo habituais, como a
bengala longa e/ou um acompanhante (pessoa ou um céo guia), ou ainda,
recursos tecnolégicos de percepcao do espago, somados a apropriagdo das
linguagens da cultura digital, dos multiletramentos das tecnologias digitais de
informacédo e comunicacéo (Instituto Benjamin Constant, 2023, p. 8).

Além dos componentes curriculares, as estratégias de ensino com a

acessibilidade também estéo previstas no PPC do CTAEJA-IBC:

Com efeito, as estratégias de ensino acessiveis envolvem diferentes
materialidades e suportes com recursos de tecnologia assistiva, mediacao
imagética-estética, descricdo de imagens em plataformas analdgicas e/ou
digitais, bibliografias especificas com textos em braille e/ou fonte ampliada,
audiolivros, e-books, podcasts, exposicéo tedrica propositiva dialogada e a
multissensorialidade (Instituto Benjamin Constant, 2023, p. 19).

Convém informar, que os estudantes do CTAEJA-IBC também possuem
acesso a alguns atendimentos institucionais, para além das estratégias de
acessibilidade de sala de aula e ateliés, que auxiliam na sua formacgéo técnica e
profissional, como por exemplo, os servicos da Coordenacdo de Assessoramento
Pedagogico e Administrativo (CAPA), da Divisao de Ensino (DEN), da Divisdo de
Assisténcia ao Educando (DAE), da Divisédo de Orientacdo Educacional, Psicolégica

e Fonoaudioldgica (DOE) e da Biblioteca Louis Braille.
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Atendimento Especializado em Deficiéncia Mdltipla (AE-DMU), Educacao
Precoce, Escrita Cursiva, Fonoaudiologia, Informética Educativa, Orientacdo
e Mobilidade, Orientacdo Educacional, Praticas Educativas para uma Vida
Independente (PEVI), Psicologia, Psicomotricidade, Sala de Recursos,
Sistema Braille e Soroban (Instituto Benjamin Constant, 2024, s.p).*3

Outro diferencial, € o laboratério de baixa-visdo. Neste espaco, os estudantes
podem contar com uma equipe multidisciplinar para acompanhar quais recursos
opticos sdo adequados as suas condi¢des. Os professores também podem participar
das avaliagOes e indicar quais as necessidades que os estudantes apresentam em

sala de aula.

A coordenacéo conta com dois consultérios para consulta, um laborat6rio com
recursos 6pticos e ndo-épticos e o Centro de Estudos e Praticas em Baixa
Visao Dr. Helder Alves da Costa Filho, destinado a pesquisa e divulgagéo do
conhecimento técnico e cientifico voltado a deficiéncia visual. O laboratério
tem a disposicao telescopios, tiposcopios, lupas eletrdnicas, lupa mouse, lupa
tipo pedra, régua de leitura, video magnificacéo, entre outros, que tém como
objetivo a melhoria no desempenho da viséo, possibilitando executar com
maior facilidade seus deveres do dia a dia (Instituto Benjamin Constant, 2024,

s.p).4
No campo do ensino das artes visuais para as pessoas com deficiéncia visual,
acumulamos ao longo de nossa trajetoria de pesquisa docente, a necessidade de
producdo de materiais especializados de acesso as imagens da arte. Assim, a este
saber-fazer atribuimos o nome de recursos didaticos adicionais especificos. Esta
formulacdo, encontra parametro na literatura nacional e internacional, consagradas
sobre o0 ensino das pessoas com deficiéncia visual, e na Lei Brasileira de Incluséo
(Brasil, 2015), no que tange a necessidade de oportunizar a tecnologia assistiva para
as pessoas com deficiéncia. Portanto, compreendemos que, cabe aos movimentos
sociais pautar a inclusdo de tempo-espago da carga horaria docente dedicada ao
ensino, extensdo e/ou pesquisa na producdo de material especializado, pois esta
producdo demanda trabalho extra a carga horaria de planejamento. Além disso, pode
configurar-se como politica publica de incluséo das pessoas com deficiéncia.
14.1.4 Recursos Didaticos Adicionais Especificos. Os recursos didaticos e
materiais adicionais especificos do Curso Técnico em Artesanato Integrado a
Educacédo de Jovens e Adultos - PROEJA serdo produzidos pela equipe

docente de Artes Visuais e Design no Departamento de Producdo de
Materiais Especializados (DPME) do Instituto Benjamin Constant, tais como,

43Disponivel em: https://www.gov.br/ibc/pt-br/composicao-1/departamentos-do-ibc/departamento-de-
educacao-ded-1/divisao-de-orientacao-educacional-psicologica-e-fonoaudiologica-doe-1/divisao-de-
orientacao-educacional-psicologica-e-fonoaudiologica-doe

4 Disponivel em: https://www.gov.br/ibc/pt-br/centrais-de-conteudos/ibc-170-anos/por-dentro-do-
ibc/setores/coordenacao-da-baixa-visao


http://www.gov.br/ibc/pt-br/composicao-1/departamentos-do-ibc/departamento-de-
http://www.gov.br/ibc/pt-br/centrais-de-conteudos/ibc-170-anos/por-dentro-do-
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obras de arte em relevo, texturas e contrastes de cores, bem como, 0
desenvolvimento de ferramentas e recursos, em parcerias com empresas
especializadas e de design, que possibilitem a utilizagdo dos materiais
durante o curso pelos estudantes com deficiéncia visual (Instituto Benjamin
Constant, 2023, p. 55).

Figura 8 - Reproducédo com thermoform#® da Pintura rupestre

Fonte: Arquivo pessoal (2019).

Sobre as modalidades de integracdo curricular, na formulacao inicial haviam
dois Projetos Politicos de Cursos Técnicos em Artesanato: o do Ensino Médio
Integrado (EMI) e o do Programa Nacional de Integracdo da Educacao Profissional
com a Educacéo Béasica na Modalidade da Educacéo de Jovens e Adultos (PROEJA).
No primeiro ano (2019) foram ofertados os dois, sendo que n&o houve grande
demanda e adeséo para o EMI. Nos anos seguintes, o Curso Técnico em Artesanato
ofertou apenas a modalidade PROEJA, sendo o Unico curso da instituicdo a adotar o
Programa Nacional de Integracdo da Educacéo Profissional com a Educacédo Bésica
na Modalidade da Educacgéo de Jovens e Adultos (PROEJA).

Sao também de responsabilidade das instituicbes federais de educacéo
profissional, cientifica e tecnolégica (IFs) a implantagdo de programas de
educacédo de jovens e adultos, conforme previsto no Decreto n°® 5.840/2006,
de criacdo do Programa Nacional de Integracdo da Educacéo Profissional
com a Educacdo Bésica na Modalidade da Educacdo de Jovens e Adultos
(PROEJA). A oferta nessa modalidade pelos Institutos deve alcancar pelo

450 Thermoform é um maquina que forma uma pelicula de PVC por cima da composicao plastica, a
partir da aplicacdo calor e vacuo, para reproduzir relevo, pontos, linhas e texturas (Rosa, 2015).
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menos 10% do total das vagas de ingresso da instituicdo. Esta meta do
PROEJA contribuiu para o atendimento de um dos objetivos dos IFs
estabelecidos em sua lei de criagdo (Lei n°® 11.892/2011) de atender ao
publico da educacdo de jovens e adultos nesta forma integrada de oferta
(Brasil, 2023, s.p.).

O Programa Nacional de Integracéo da Educacéo Profissional com a Educacéao
Basica na Modalidade de Educacéo de Jovens e Adultos (PROEJA) € uma politica
publica que permite ampliar e qualificar a oferta de educacao profissional integrada a
educacdo bésica para jovens e adultos que ndo concluiram essa etapa de ensino. O
PROEJA foi instituido em 2006 pelo Decreto n° 5.8402 e foi inicialmente direcionado
para a Rede Federal de Educacao Profissional e Tecnologica. Contudo, com o Decreto
n°. 5.840, de 13 de julho de 2006, a sua abrangéncia foi ampliada e os seus principios
pedagodgicos foram modificados (Brasil, 2024b).

Deste modo, o programa passou a contemplar os seguintes cursos:

1 - Educagéo profissional técnica integrada ao ensino médio;2- Educagao
profissional técnica concomitante ao ensino médio; 3- Qualificacdo
profissional, incluindo a formacé&o inicial e continuada integrada ao ensino
fundamental; 4- Qualificacdo profissional, incluindo a formacéo inicial e
continuada concomitante ao ensino fundamental; 5- Qualificacédo
profissional, incluindo a formacéo inicial e continuada integrada ao ensino
médio; 6- Qualificacdo profissional, incluindo a formacao inicial e continuada
concomitante ao ensino médio (Brasil, 2024b, s.p.).

O PROEJA pode atender ao publico, também no:

Programa Mulheres Mil, realizado pelas instituicbes da Rede Federal;
Programa Nacional de Inclusdo de Jovens (ProJovem Urbano) e; via Rede
Nacional de Certificagdo Profissional e Formag&o Inicial e Continuada
(Certific), no caso de reconhecimento de saberes e certificacdo profissional,
tendo em vista peculiaridades dos perfis do publico e especificidades
relacionadas aos processos de aprendizagem (Brasil, 2024b, s.p.).

O impacto do PROEJA pode ser avaliado sob diferentes aspectos, como o
acesso, a permanéncia, a qualidade, a relevancia e a efetividade da educacao
profissional para jovens e adultos. Alguns estudos indicaram que o PROEJA enfrenta
desafios como a baixa demanda, a evasao, a falta de infraestrutura, a diversidade do
publico, a articulacéo entre as areas de conhecimento, a formacao dos professores, a
gestao democratica, a participacdo social e a insercdo no mundo do trabalho, ou seja,
os desafios que existem no universo educacional brasileiro em sua totalidade. Por
outro lado, também h& evidéncias de que o PROEJA contribui para a elevacdo da
escolaridade, a valorizagdo da identidade, a ampliagcdo das oportunidades, a

emancipacao dos sujeitos e a transformacao social (Maraschin; Ferreira, 2017).
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De fato, a efetividade da politica publica expressa pelo PROEJA depende de
vérios fatores, como o contexto, o perfil, as expectativas e as necessidades dos jovens
e adultos atendidos, bem como, as condi¢cbes, 0s recursos, as metodologias e as
parcerias das instituicdes que ofertam os cursos e programas. O PROEJA é uma
proposta de politica publica de reparacéo com a classe trabalhadora, que requer um
compromisso coletivo e permanente com a educacéo de qualidade para todos. De tal
forma, o PROEJA também constitui direito das pessoas com deficiéncia, pois, como
no caso do CTAEJA — IBC, a procura pelo curso parte de pessoas com DV que
acabaram de concluir o ensino fundamental - geralmente na prépria instituicdo - e que
estdo com a defasagem de idade-seriacdo escolar; e/ou, que ndo conseguiram se
adaptar e/ou foram excluidos do ensino regular; e também, por pessoas que
resolveram retomar os estudos e buscar novos caminhos.

Deste modo, reitera-se para as estudantes jovens e adultos com deficiéncia
visual as bases da praxis da Educacdo Popular, no sentido de “[...] compreensédo dos
valores necessarios para a formacédo e transformacdo social, almejando a insercao

critica e criativa no mundo do trabalho” (Instituto Benjamin Constant, 2023, p. 9).

2.4 A curadoria de artes no Curso Téecnico em Artesanato Integrado a Educacéao
de Jovens e Adultos no Instituto Benjamin Constant
A atividade da curadoria remete-se historicamente as praticas sociais de
selecdo e salvaguarda de artefatos pré-determinados, tendo originalmente,
associacado com a trajetéria do colecionismo. Neste contexto, as atribuicbes eram de
selecionar, zelar, estudar e apresentar, recorrendo as exposicdes publicas; o papel da
curadoria figurava “[...] na organizacgéo das cole¢des desde a Antiguidade, passando
pelos gabinetes de curiosidades, antiquarios e saldes de exposi¢cao do século XVIII
até se institucionalizarem com a criagao dos primeiros museus” (Sousa, 2013, p. 33).
Na acepcdo relacionada as artes visuais na atualidade, o termo liga-se a
pessoa que €é responsavel pela concepcao, deliberacdo dos temas, das questdes que
serdo abordadas, da organizacdo, da escolha das produgbes, assim como, da
disposicéo das pecas no espaco e da divulgacado da exposicao (Reinaldim, 2018).
No Brasil, as curadorias passaram a incluir os primeiros programas educativos
de mediagcdo de arte em museus, “[...] organizados nos anos 1950 por Ecyla
Castanheira e Sigrid Porto, no Rio de Janeiro” (Barbosa, 2009, p.16). Mas, foi na

década de 1990 com exposicdes de grande porte e, com a aderéncia da arte brasileira
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no circuito internacional, que houve uma ampliagdo dos setores educativos e de
mediagcao cultural, gerenciados pelos espacos da arte (centros culturais, galerias,
museus etc.) com a promoc¢ao da iniciativa privada.

Ana Mae Barbosa (2009), por sua vez, critica a abordagem educativa desses
espacos quando os roteiros séo predefinidos, com as chamadas “visitas guiadas” que
direcionam, delimitam e simplificam a experiéncia estética, com a falta de
conhecimento contextualizado dos agentes “mediadores”, bem como, com o papel do
curador e as propostas pedagodgicas que lancam questionamentos sem os dialogos
entre os educadores e 0s visitantes.

No interior desta l6gica, ndo podemos ocultar os interesses corporativos, que
envolvem e agenciam a industria cultural no Brasil através da justificativa do papel
social das empresas. A pretensa formacdo de publico, mediada por educadores,
estudantes ou monitores €, em sua maioria, baseada pela l6gica do mercado e
transveste um lucro politico com o discurso de benfeitoria em prol da comunidade.
Todavia, em esséncia, o que se pretende € legitimar e minimizar os efeitos produzidos
pela acumulacdo de capital. Tal questdo pode ser observada nos andncios dos
produtos culturais, sempre acompanhados com a marca da empresa que esta
financiando o projeto.

Contudo, a problemética sobre o investimento na producédo cultural no Brasil,
nao deve ser de responsabilidade exclusiva das iniciativas individuais, de artistas,
artesdos e/ ou produtoras culturais, pelo contrario, dado ao fosso historico das
politicas publicas de continuidade nesta area, o campo de atuacdo depende da
iniciativa privada e dos editais de fomento que, por seu lado, ficam aquém da demanda
e da abrangéncia.

Logo, os chamados espacgos de experiéncia “[...] abarcam as nogdes de
espetacularizacéo e estabelecem plataformas comunicativas e/ou redes de conexdes
a partir da obra de arte ou em seu entorno, que a torna incerta e moldavel conforme
diferentes pontos de partida” (Sheik, 2009, p. 76). O conjunto multidisciplinar do
“‘complexo expositivo” que o curador opera, envolve a utilizacdo de métodos que
caracterizam a producao de exposicdes, nas quais as técnicas discursivas e espaciais
remontam a fundacdo do museu burgués, uma instituicdo educacional e disciplinadora
(Bennet, apud Sheik, 2009).

No que diz respeito a experiéncia das pessoas com deficiéncia visual nos

espacos culturais, nota-se o crescimento da quantidade de curadorias preocupadas
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com a acessibilidade, principalmente, por constituir-se de direito expresso em lei. No
entanto, a questdo movimenta muitas discussfes nos espacos da arte e nas
pesquisas do campo, principalmente no que se refere ao carater estético-imagético
gue constitui as artes visuais.

As diversas estratégias de acesso as obras de arte, com normas técnicas e
objetivas, mostraram-se insuficientes e muitas vezes inadequadas para dar conta da
fruicdo estética e das relagBes de poder que as imagens carregam (Ranciere, 2012)
e, neste sentido, emergem propostas para uma acessibilidade estética e afetiva ao
invés de uma acessibilidade técnica e endurecida, nos espacos de mediacao cultural
(Alves, 2018; Kastrup, 2013; Sarraf, 2015; Tojal, 2015; Tomaz, 2016).

A titulo de exemplo, Kastrup (2009), exp8e as barreiras das pessoas cegas com
relacdo a “[...] sua percepc¢do do espaco, seu deslocamento na cidade e nos espagos
publicos, nem sempre dotados de boas condicGes de acessibilidade. A referéncia
bésica no tato e a quase inexisténcia de percepcéo a distancia” (Kastrup et. al., 2009,
p. 120) gera situacdes de risco, com acidentes frequentes.

Assim, ao considerar a dindmica dos espag¢os nos encontros com a arte, também
se mostra relevante a questdo apresentada por David Harvey (2005) sobre o
engendramento de nossa identidade em relacdo aos processos de producéo
capitalista onde, as relagées humanas séo consubstanciadas em espagos mercantis
para troca, consumo e lucro. Do mesmo modo, somos afetados pela nossa percepcao
tempo-espacial, pois a constituicdo dos espacos ndo se da apenas no processo de
producdo e acumulacéo do capital, mas também envolvem outros campos da vida
humana, nas formas de saber, sentir e fazer, como por exemplo, na atividade artistica
(Harvey, 2005).

Ainda sobre a mercantilizagcado dos espagos da arte, Hal Foster (2017) analisa
gue, a producéo cultural ndo esté dissociada dos aspectos estruturais e econémicos
do capitalismo contemporaneo, ela é diretamente a combinagao intrinseca “[...] de
ambos, que subjaz ndo s6 a proeminéncia dos museus como também a remodelagéo
de tais instituicdes a servico de uma ‘economia da experiéncia” (Foster, 2017, p. 59,
conforme original).

Foster (2014), destaca a profunda ligacao entre a arte e a politica na virada do
século XXI, revisitando o texto O autor como produtor, de Walter Benjamin (1993d),
no qual enfatiza o deslocamento da atuacédo histérica do artista por implicar-se com

as problematicas da producdo material e ndo apenas com a arte. De fato, a arte ndo
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esta afastada da producé@o material da vida, no entanto, Benjamin (1993d) considera
gue o enlace politico da arte ndo est4 na forma de propaganda engajada, mas sim, na
criagcdo artistica que presentifica as relagdes de produgédo material da vida em devires
poéticos.

Benjamin (1995) converge as suas analises estéticas a partir do entendimento
da pobreza de experiéncia nas interacbes sociais e da banalizacdo dos espacos,
considerando os desafios intensificados pelo processo de modernizacao da sociedade
capitalista com a industrializacdo e com as relagbes baseadas nas trocas
mercadoldgicas. O autor destaca a importancia do compartilhamento de experiéncias,

levando em consideragao as tessituras espaciais da comunicacgao, observado que:

As ruas sao moradas do coletivo. O coletivo é um ser inquieto, eternamente
agitado, que, entre os muros dos prédios, vive, experimenta, reconhece e
inventa tanto quanto os individuos ao abrigo de suas quatro paredes. Para
esse ser coletivo, as tabuletas das firmas, brilhantes e esmaltadas,
constituem decoragdo mural tdo boa ou melhor que o quadro a 6leo no saldo
burgués; os muros com “défense d’afficher’ (proibido colar cartazes) séo sua
escrivaninha, as bancas de jornal, suas bibliotecas, as caixas de
correspondéncia, seus bronzes, os bancos, seus maéveis do quarto de dormir,
e o terrago do café, a sacada de onde observa o ambiente, O gradil, onde os
operérios do asfalto penduram a jaqueta, isso € o vestibulo, e o portdo que
da linha dos patios, leva ao ar livre, o longo corredor que assusta o burgués,
€ para ele o0 acesso aos aposentos da cidade. A galeria é o seu saldo. Nela,
mais do que em qualquer outro lugar, a rua se da a conhecer como o interior
mobiliado e habitado pelas massas (Benjamin, 1995, p. 194-195).

Na modernidade o construto de espacgo da arte era fundamentalmente o espaco
da galeria, no qual a experiéncia no recinto era [deJmarcada por uma contemplacao
visual e intelectual, sem a possibilidade do enlace experimental do corpo com a obra
(O’Doherty, 2002). A escultura, conforme este paradigma modernista, também se
apresentava como uma categoria purista e separada das varias possibilidades de
expressao (Krauss, 2008).

No campo ampliado da arte na contemporaneidade, por sua vez, a nogao
tempo/espaco do moderno é suspensa, e a concepcao espacial que passa a operar
“[...] n&o é organizada em torno da definicdo de um determinado meio de expressao,
tomando-se por base o material ou a percepcao deste material” (Krauss, 2008, p.136).
Ela esta ligada ao envolvimento das imagens em contextos/paisagens, tais como: a
land art, o site specific etc.

Na sequéncia, o contexto do espaco urbano do pos-guerras - (Primeira Guerra
Mundial (1914 - 1918); Segunda Guerra Mundial (1939 - 1945) — deflagram diversas
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praticas artisticas empreendidas com as reflexdes assentadas na intersubjetividade,
pela centralidade do estar juntos, do estar em relagdo ao outro, assim como, na
transformacao da relacdo entre observador e obra, proporcionando um sentido de
elaboracado coletiva da obra. Desse modo, abre-nos a possibilidade de pensar na
inclusdo das pessoas nos ambientes de partilha do sensivel (Ranciere, 2009).
Entretanto, na légica cultural do “capitalismo tardio” (Jameson, 2007), isto nao
determina que a apreciacdo das obras de arte seja de fato critica-sensivel e/ou
inclusiva, uma vez que, compartilhamos a pobreza de experiéncia constitutiva do pés-

moderno:

[...] uma nova falta de profundidade, que se vé prolongada tanto na “teoria”
contemporanea quanto em toda essa cultura da imagem e do simulacro, um
consequente enfraquecimento da historicidade tanto em nossas relagbes
com a histdria publica quanto em nossas formas de temporalidade privada
(Jameson, 2007, p. 32).

A virada promovida pelos movimentos de contracultura, eclodiu no meétier
artistico e educacional no fim dos anos 1950, em um estilhaco de proposi¢cdes,
buscando o rompimento com os padrdes e estruturas engessadas do sistema arte“®.
Podemos dizer que, a partir desta perspectiva, alguns movimentos artisticos e
curatoriais contemporaneos deslocaram a sua forma de atuacao sobre os espacos,
0S suportes, as narrativas e dispositivos, desdobrando-se para 0S processos
relacionais com a perspectiva etnografica (Foster, 2014), assim como também, com a
proposta de participacdo que, em esséncia, englobava a “[...] necessidade de uma
participacdo total do poeta, do artista, do intelectual em geral, nos acontecimentos e
nos problemas do mundo, consequentemente influindo e modificando-os”
(Oiticica, 1967, p. 164).

Por outro lado, esse processo despertou uma série de desenquadramentos
sobre as praticas disciplinadoras e de controle, com modelos supostamente universais
(Foucault, 1977) nos processos artisticos e curatoriais, tais como, a performance
disruptiva “Rhythm 0”, de Marina Abramovic (1974), em que a artista, explorou a

propria presenca corporal como materialidade para a obra. O corpo, neste caso, passa

46 Sobre a critica aos aspectos ideolégicos dos espacos da arte: “A galeria é construida com preceitos
tdo rigorosos quanto os da construcdo de uma igreja medieval. O mundo exterior ndo deve entrar de
modo que as janelas geralmente sao lacradas” (O’Doherty, 2002, p. 4). Esse modelo suscita o
entendimento de que o espacgo da arte € reservado apenas para a contemplagao visual e intelectual,
no qual ndo ha lugar para a experiéncia corporal do espectador. O corpo, nessa logica, &€ apenas um
veiculo (O’'Doherty, 2002, p. 4-5).
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a ser o centro do processo artistico. Desnaturalizando a relagéo entre corpo, tempo e
espaco, a artista opera um compartilhamento, uma presengca comum, instituindo

novas aliancgas.

A cultura como paisagem nao natural configura o territério onde se move o
artista: sua acgdo transforma-se numa intervengdo precisa ao mobilizar
instabilidades do campo cultural (regibes da cultura que permitem
problematizacdes, conflitos, paradoxos), por meio de uma inteligéncia
plastica que torna visivel uma rede de relacbes entre multiplos pontos de
oposi¢des, onde o trabalho de arte € um dispositivo de processamento
simultdneo e ininterrupto, e nunca uma representacdo, destas relacdes
(Basbaum, 2013, p.27).

A proposicdo estética que surge na virada conceitual da arte contemporanea
dos anos 1960, no Brasil, envolvendo os artistas neoconcretos Lygia Pape (1927 -
2004), Hélio Oiticica (1937 - 1980), Lygia Clark (1920 - 1988), entre outros, partiu da
percepcdo de que o artista € um pesquisador de experiéncias e que, portanto, as
materialidades deixam de ser exclusivamente visuais, ou um tipo de experiéncia que
“[...] apenas solicita de si e do espectador uma reagdo de estimulo e reflexo: fala ao
olho como instrumento e ndo ao olho como um modo humano de ter o mundo e se
dar a ele; fala ao olho-maquina e néo ao olho-corpo” (Pape, 1980, p. 56). Com isso,
as proposicoes artisticas passaram a envolver a multissensorialidade*’ (Ballestero-
Alvarez, 2003) em contextos/paisagens, “[...] o olhar foi integrado a todos os demais
sentidos para essa espécie de tarefa dionisiaca que a obra ou objeto de arte, ou

contexto da arte o convoca na recepgao” (Oliveira, 2011, p.79).

Essa percepc¢do matematica do espago, esse espaco topoldgico, que permite
aproveitar um cilindro de 6leo e dar a ele outro significado, € um momento
poético que me emociona. Sinto a mesma emocdo quando,
inesperadamente, um aluno anénimo, no cantinho da sala, faz uma obra
maravilhosa. Nao sei se ele conseguira repetir, ou ndo, ou mesmo se esta
consciente do que fez, mas aquele momento poético € muito gratificante
(Pape, 1998, p. 20).

A compreensao de que a arte ndo ocupa apenas um lugar objetivo e fisico, mas
também, um territério simbdlico e de linguagem, € o que permitiu aos artistas

vanguardistas no Brasil compor com o préprio espaco da vida material concreta. Lygia

47A multissensorialidade no ensino foi caracterizada pela abordagem de Soler (1999), com o intuito de
promover a educacéo inclusiva para as pessoas com deficiéncia visual. Essa metodologia procura
acessar o mundo sensivel a partir dos multiplos canais sensoriais (visdo, audicao, tato, olfato e paladar)
para articular as percepgdes sensoriais em diferentes niveis através da linguagem. Essa abordagem
foi desenvolvida para o ensino de ciéncias, porém pode ser utilizada em outras areas para a producao
de materiais didaticos multissensoriais.
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Pape (1980), a fim de desmantelar a critica sobre 0 movimento neoconcreto das artes
no Brasil, desenvolve alguns apontamentos para explicar que a critica parte de uma
compreensao retroégrada e conservadora sobre o espaco da arte, por consequéncia,

expde esta nova compreensao:

E porque a obra de arte transcende o espaco mecanico que, nela , as nogdes
de causa e efeito perdem qualquer validez, e as noc¢des de tempo, espaco ,
forma, cor, estdo de tal modo integradas - pelo fato mesmo de que nao pré-
existiam, como nocdes, a obra - que seria impossivel falar delas como de
termos decomponiveis. A arte neoconcreta, afirmando a integracédo absoluta
desses elementos, acredita que o vocabulério "geométrico” que utiliza pode
assumir a expressado de realidades humanas complexas, tal como o provam
muitas das obras de Mondrian, Malevitch, Pevsner, Gabo, Sofia Taueber-Arp,
etc. Se mesmo esses artistas as vezes confundiam o conceito de forma-
mecanica com o de forma-expressiva, urge esclarecer que, na linguagem da
arte, as formas ditas geométricas perdem o carater objetivo da geometria
para se fazerem veiculo da imaginacdo. A Gestalt, sendo ainda uma
psicologia causalista, também € insuficiente para nos fazer compreender
esse fendmeno que dissolve o espaco e a forma como realidades
causalmente determindveis e os da como tempo - como espacializagao da
obra. Entenda-se por espacializagdo da obra o fato de que ela esta sempre
se fazendo presente, esta sempre recomecando o impulso que a gerou e de
que ela era ja a origem. E se essa descricdo nos remete igualmente a
experiéncia primeira - plena - do real, € que a arte neoconcreta nao pretende
nada menos que reacender essa experiéncia. A arte neoconcreta funda um
novo espaco expressivo (Pape, 1980, p. 57).

Desta forma, a inscricdo da curadoria educativa-acessivel da arte, um locus
possivel para a apreensao imagética contextualizada da arte, incluindo as pessoas
com deficiéncia visual, abre-se em dialogo processual e conceitual com a obra
Espacos Imantados (1968), da artista Lygia Pape, pois ela redimensiona o
estreitamento dos lacos que envolvem a coletividade, na possibilidade do diverso e

do encontro relacional.
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Figura 9 - Lygia Pape, "Espacos Imantados".

Fonte: Pagina Eletronica do Metropolitan Museum of Art (MET) (1995)%.

Neste movimento de deambular pela cidade analogo a caminhada lenta e
desviante do flaneur#?, a artista faz uma série fotografica em que registra as acodes
tramadas no espaco urbano pela interacdo social ndo planejada, expressando o
desenho de formas a partir da atracdo magnética dos corpos, de tal modo, que
podemos apreender a composicao espacial como elemento imagético, estabelecendo
arelacdo da participacao corpérea como composi¢ao visual e performatica do espaco

publico.

A partir de minhas andancas de carro pela cidade — porque eu ando muito de
carro — fui percebendo um tipo novo de relagdo com o espaco urbano, assim
como se eu fosse uma espécie de aranha tecendo o espaco pois é um tal de
vai daqui, cruza ali, dobra adiante, sobe e desce em viadutos, entra e sai de
tlneis, eu e todas as pessoas da cidade, que é como se passassemos a ter
uma visdo aérea da cidade e ela fosse uma imensa teia, um enorme
emaranhado. E eu chamei de ‘espagos imantados’ porque aquilo tudo era
uma coisa viva, como se eu fosse caminhando ali dentro a puxar um fio que
se trancasse e se enovelasse ao infinito (Pape, 1983, p. 47).

A flaneuria, de Lygia Pape, apresenta-nos a ideia-obra enquanto processo de
criacao e fruicdo da arte a partir dos enlaces dos corpos em composi¢cdes plasticas

nos espacos de partilha - na morada do coletivo - e, com isso, indica-nos umaimagem

“8Disponivel em: https://www.meer.com/metropolitan-museum-of-art/artworks/94104

49Com a referéncia na teoria de Walter Benjamin sobre o surgimento da figura do flaneur a partir da
crise da experiéncia da modernidade e, consequentemente, com 0 surgimento da experiéncia do
choque (Chockerlebnis) na sociedade capitalista (Benjamin, 1993 b).


http://www.meer.com/metropolitan-museum-of-art/artworks/94104
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encarnada que é afetada e atravessada culturalmente, em que o didlogo
interseccional da exclusdo e marginalizagdo social compde uma pedagogia do
oprimido imagética, pois a semelhanca ou a imagem que percebemos e expressamos
“[...] se oferece ao olhar de modo tdo efémero e transitorio como uma constelacao de
astros. A percepcdo das semelhancas, portanto, parece estar vinculada a uma

dimenséo temporal” (Benjamin, 1993e, p. 110).

A aproximacdo com o universo cultural afro-brasileiro e a imagem da artista
tecendo sua teia pela cidade fazem pensar nas escravas de ganho que,
durante o regime da escraviddo humana no Brasil, se aventuravam além do
dominio senhorial, comerciando e interagindo para os seus senhores e,
muitas vezes, para si proprias, o que em alguns casos permitiu a compra da
alforria. Isso resulta numa imagem de Lygia Pape como artista que, ajudando
a delinear as vagas do momento artistico, aventurou-se além do campo entdo
estabelecido para a arte. Além do purismo dos meios plasticos do
abstracionismo geométrico e do concretismo, que ela vivenciou de modo livre,
critico, a artista se flanéur e deambulou pela urbis, interagiu com a
diversidade cultural, conquistando aqui e ali meios de subsisténcia e
liberdade para a sua arte e sua subjetividade em face dos cercos da
contemporaneidade. Uma artista de ganho (Conduru, 2009, p. 132).

Por outro lado, inferimos que, no contexto de criacdo da obra Espacos Imantados
(1968), havia uma convergéncia artistica entorno da ocupacdo dos espagos em
conversagao com oS movimentos sociais nacionais e internacionais, onde as imagens
da caminhada, do chéo, da luta de capoeira, do abraco® etc. perfaziam uma paisagem
composta por estruturas de sentimento (Williams, 1979).

De igual modo, ao caminharmos pelas ruas das cidades nos deparamos com
uma composicao tempo-espacial de muitos encontros — de corpos e afetos — que
trazem, também, a presenca e os vestigios de imagens/memorias de construtos
culturais. Para além dos totens comerciais®!, muitas sensibilidades estéo inscritas nos

muros, passagens, soleiras, calcadas e encruzilhadas®. As tramas urbanas

500bras deste contexto com valores plasticos visuais e tateis: a obra de Lygia Clark (1963) Caminhando,
a qual ela explica: “O Caminhando” tem todas as possibilidades ligadas a acdo em si: ele permite a
escolha, o imprevisivel, a transformacdo de uma virtualidade em um empreendimento concreto”
(Clark,1964). A misica Andanca, de 1968, dos compositores Danilo Candido Tostes Caymmi, Edmundo
Rosa Souto e Paulo Filho, interpretada por Beth Carvalho. Nos albuns Hora de Lutar e Canto Geral, o
artista Geraldo Vandré - este ultimo em explicito dialogo intertextual com o poeta Pablo Neruda - inclui
em sua poética a imagem da caminhada, da estrada, do chdo, da planta¢éo, da luta, do amor etc.,
também apresentados como afirmac¢éo da vida e da arte ancorada nos construtos culturais brasileiros,
por exemplo: Vou Caminhando (1965), nos versos de Para Nao Dizer Que N&o Falei das Flores, de
1968. Em Cantiga Brava, de 1968, Vandré comp&e com a imagem do terreiro, da luta e, por fim afirma:
“Nunca abandonei meu ch&o”.

51A circulacdo nas cidades registram a experiéncia do consumo na vida cotidiana com a imagem
distorcida e descontextualizada do totem ancestral.

52Consideramos que a construcao teorico-pratica da “epistemologia das encruzilhadas” (Simas; Rufino,
2018) dialoga com as experiéncias do que a Lygia Pape (1980) chamou de “artista-inventor” no Brasil.
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imagéticas tecem experiéncias do ser/estar no coletivo e, dessa forma, ligam-se aos
processos formativos do ser social inscrevendo saberes/fazeres/afetos relacionais.
Essa rede de compartilhamentos da vida cotidiana aponta-nos para uma pedagogia
no campo expandido®3, na perspectiva de ocupar a escola com praticas sociais e suas
respectivas dimensdes formativas®*.

Se, por um lado, trilhamos cotidianamente a experiéncia do choque®®, com a
constante precarizacao da escola publica, ndo somente com a falta de investimentos
para a estrutura fisica e funcional, como também, o fortalecimento da “educagéao
bancaria” (Freire, 2003) para atender aos interesses do capital, que além da
exploragdo do trabalho, ainda nos “rouba” a criatividade pelos processos de
reificacdo®®. Por outro lado, podemos caminhar no desvio, rompendo com o
enguadramento da passagem, buscando no espaco compartilhado da escola, quais
encontros com a arte possibilitam uma formacdo humana plena na educacéo
profissional e tecnolédgica, ou seja, que lugar a arte ocupa e se manifesta como
poténcia para transformar e construir processos critico-sensiveis no coletivo?

E nesta experiéncia do choque que o humano se faz e refaz, mesmo com toda
a miséria, ha uma resisténcia, uma tensao, que impele modos de ser e viver, para
além de toda precariedade, mas sobretudo, por toda a precariedade - em movimento
dialético. As contradi¢cdes exigem coragem para viver e renascer todos os dias. Pelas
palavras de Lygia Pape (1980), a arte acompanha esse movimento que transborda

vida nova todos os dias.

N&o ha mais significacdo no seu existir. E € ai que a arte surge como a
desencadeadora de um processo inverso, de encontro da individualidade -
ndo mais pelos velhos caminhos da obra de arte Unica - fetiche cultural
burgués, se quiserem, mas pela velha e mais antiga postura do homem dito
primitivo por uma integra¢édo, em um coletivo, onde ele faz parte consciente,
necessaria e ritualistica. Os objetos criados por esse coletivo tem uma funcao
igual para todos. Todos o conhecem, sabem fazer uso dele e o identificam
facilmente, em seu contexto cultural. A arte atua ai, como um aglutinador
social, um organizador das rela¢des sociais e seus cbdigos, respeitada por
todos. Arte e vida caminham lado a lado ou ainda, pela mesma via. Ndo ha
como isola-los, em dois polos distintos (Pape, 1980, p. 64).

53Pablo Helgueras se baseia na formulacdo de campo ampliado da escultura contemporanea de
Rosalind Krauss (Helgueras, 2011, p. 12).

54Em referéncia as praticas educativas do Movimento Sem Terra (MST) (Caldart, 2000, p. 60-61).
S5Para Benjamin, a experiéncia do choque [chockerlebnis] produzida pela interagdo humana com as
magquinas na linha de producéo industrial, reverbera e transforma a sensibilidade humana para além
do espaco da fabrica, forjando o ser social automatico e destituido de memdria sensivel (Benjamin,
1993b, p. 118).

5%6Com base na aproximacédo conceitual sobre o fetiche da mercadoria em Karl Marx e o conceito de
reificacdo desenvolvido por Georg Lukdcs em Historia e consciéncia de classe (Lukacs, 1989, p. 97).
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Da imantacao arte-vida coletiva insurge a sua vontade de cor, pois “[...] seu corpo
guarda e é guardado pela cor’ (Pape, 1980, p. 67), e fala mais pelos gestos dos
artistas-artesaos andnimos do que pelo verbo: as suas digitais ficam expressas nas
materialidades e inventividades, daqueles que sentem a proibicao de falar sobre o que
lhes oprime, porque o que lhes causa dor ndo € a sua deficiéncia ou a precariedade
(neste sistema estamos todos precdrios), mas sim, qualquer tipo de desrespeito a sua
humanidade, a sua necessidade de tempo-espaco na vida comunitaria para praticas
leitoras.

Outra obra fundamentalmente criada para a reproducéo é o "Livro da Criacao
" de Lygia Pape. Sua acao real s6 se completa na medida de uma edicédo de
alguns milheiros, dado o carater de livro. Ele propde dois niveis de leitura,
visto que desliza por duas linguagens: urna verbal, partindo da préopria
vivéncia do " leitor". A outra ndo-verbal, por ndo conter nenhuma palavra
escrita: formas e cores vao revelando ao " leitor" a narrativa da criacdo do
mundo. E em livro pioneiro como linguagem e possui também uma estrutura
aberta. Todas essas obras ndo aspiram, como finalizagdo, sendo o
afastamento de um conceito de " aura " na obra de arte (Pape, 1980, p. 43).

Por conseguinte, a conquista de espaco na escola para encontros com a arte,
pratica de liberdade, é a possibilidade de abertura para a caminhada disruptiva, na
construcdo dos ambientes/processos para leitura-escrita de mundo, em que a
ocupacao propositiva dos espagos no coletivo se coloca como uma ruptura com 0s
espacos conformados, sob a logica da fragmentacdo e atrofiamento das
sensibilidades. Ademais, o territério educativo pode contribuir com uma reflexédo
critico-sensivel sobre os espacos performaticos de partilha da vida, enquanto lugar
para composicdo de encontros potentes®’.

No PPC do Curso Técnico em Artesanato Integrado ao PROEJA, constam
algumas das estratégias de ensino acessiveis que sédo desenvolvidas na construcao
de imagens-materialidades em salas de aula e ateliés do curso, que sdo aliadas com
algumas préaticas museoldgicas e de curadoria de arte para tornar os imagens-
artefatos mais acessivel para um publico diversificado. Com efeito, nos apropriamos
das praticas expositivas com recursos de tecnologia assistiva, mediacdo imagética-

estética, contextualizacdo de imagens em plataformas analOgicas e/ou digitais,

5’Com base numa profunda analise tedrica-filoséfica sobre os afetos, Spinoza (2021) preconiza que 0s
bons encontros, compostos nas continuas relagdes do género humano com o mundo, constituem um
aumento da poténcia de agir. Assim, as agdes tramadas no cotidiano a partir de afetos potencializadores
possibilitam a emancipacéo das formas clausuradas de saber/fazer/sentir a vida (Spinoza, 2021, p.
161-259).
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bibliografias especificas com textos em braille e/ou fonte ampliada, audiolivros, e-
books, podcasts, exposi¢do teodrica propositiva dialogada, a multissensorialidade,
entre outros, que surgem para resolver nossas dificuldades “[...] ndo de uma forma
pobre (como seu poder econbémico), mas com um intenso mundo interior, de
formidavel forga criativa” (Pape, 1980, p. 66).

Na busca pelos recursos de acessibilidade, a docéncia em artes visuais e design
faz emergir a sua natureza criativa, pois para a concretizacdo de uma obra néo
estamos, todos os artistas, buscando os melhores recursos para a efetivacdo de
nossa expressao poética? Na pratica coletiva em sala de aula, no desenvolvimento
das composicdes, estamos juntos, docente-discente, trabalhando com a mesma
precariedade dos materiais, e mesmo com toda a brutalidade, criamos possibilidades

poéticas, caminhos outros para pensar e sentir a [re]existéncia.

Que forca oculta € essa, que faz com que todo o morro da Mangueira vibre
unissono ao menor toque de percussdo? Cada morador e seu corpo € um
potencial Unico de forca expressiva, gratuita e forte. Esse poder da-lhes uma
identidade. Emigrados de todas as partes, perderam-se ou ocultaram-se por
supérfluos, seus condicionamentos e usos de origem, agora, cabe a eles uma
nova leitura do espaco. E com rara sabedoria, impregnados ou guiados por
essa forca andnima que chamamos arte, eles progridem na conquista de seu
novo espago proprio, da-lhe nova identidade e o agregam a si mesmos,
também (Pape, 1980, s. p.).

E mesmo parecendo 6bvio, depois de tantos argumentos, nos perguntamos
novamente: qual a importancia e a necessidade da fruicdo estética das imagens para
as pessoas com deficiéncia visual na educacdo profissional e tecnoldgica?
Compreendemos que esta pergunta pode ter muitas ramificacées de resposta, em
funcdo disso, expomos o0 cenario do objeto de nossa pesquisa em dialogo com o0s
pressupostos tedrico-metodoldgicos da praxis pedagogica.

Pensar e interpretar junto as obras de arte €, assim, a medida em que as formas
de operagdo com as imagens na sociedade do capital vinculam-se as formas de
exposicao, comunicacdo, superposicao, profusdo e descontextualizacdo (Benjamin,
1993a; Debord, 1997) a possibilidade de desenvolver a atividade tradutoria da obra
de arte com base em uma acessibilidade plena® das producdes artisticas. E é

também operar o devir da obra na sua forma de exposi¢éo, considerando os aspectos

580 conceito de acessibilidade plena fundamenta-se nos estudos sobre acessibilidade e desenho
universal considerando todos os aspectos que compdem a fruicdo dos espacos (Duarte; Cohen, 2012).
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da teoria e critica de arte como medium-de-reflexao®® e inter-relacdo da obra com as
temporalidades e os seus afetos com os contextos vivos e dindmicos.

No caso da audiodescricdo, a possibilidade de descrever as imagens em
palavras permite a apreensao das situacdes, tendo como caracteristica a objetividade,
a clareza, a organizacdo, a concisao e a contextualizacdo. Este recurso, mesmo
sendo direcionado ao publico com deficiéncia visual, também pode beneficiar outros
publicos. A audiodescricdo € normalmente utilizada em produtos e servi¢os culturais,
educacionais e de entretenimento, através da disponibilidade das descricdes de
imagens estéaticas e em movimento. A disponibilidade do recurso pode ser feita de
varias formas, como: mixada ao audio original em filmes, o que permite que as
pessoas ougcam as descricbes enquanto assistem ao filme; distribuida em fones
receptores em teatros para acompanhar as apresentacdes ao vivo; pode ser acessada
através de texto pelos softwares leitores de tela em livros digitais; disponibilizada em
audioguias, comum em museus, exposi¢des e locais turisticos; nas redes sociais as
descri¢cdes de imagens tornam a internet mais acessivel.

A Ancine (Agéncia Nacional do Cinema), por exemplo, estabelece que todos os
projetos de audiovisual com o fomento de recursos publicos devem ter legendas
descritivas, audiodescricdo e LIBRAS (Lingua Brasileira de Sinais), como forma de
acessibilidade das producdes culturais.

Entretanto, as relacdes de poder que envolvem a imagens, sobretudo na
contemporaneidade, em que h&d uma espetacularizacdo e uma superexposicao das
imagens (Debord,1997), demanda uma compreenséo critica da cultura visual para
identificar e desafiar as estruturas de poder, considerando a interseccionalidade dos
sistemas de opresséo, discriminacdo e exclusao de pessoas ou grupos. Por exemplo,
ao analisar as redes sociais, espaco em que ha uma profusdo de estimulos
imageéticos, é importante reconhecer como as representacdes do “biopoder” (Foucault,
1977)%° podem perpetuar estereédtipos e exclusées, ainda mais, com a manipulagdo
de imagens por meio de softwares de tratamento, ou seja, as imagens na atualidade
sdo mais do que meras representacfes visuais; elas agenciam poder, influenciando

nossas estruturas de sentimento

59Medium-de-reflexdo é uma traducdo do termo alemao Reflexionsmedium utilizado por Walter
Benjamin para qualificar a critica da obra de arte (Benjamin, 1999).

600 conceito de biopoder de Michel Foucault (1977) se relaciona com a influéncia dessas imagens nos
corpos das pessoas.
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No caso das imagens voltadas, entre outras caracteristicas, as dimensfes
estéticas e artisticas, temos uma imagem da arte, que nao atua como semelhanca ou
representacao pois, enquanto tal, as imagens da arte sdo dessemelhancgas (Ranciére,
2012). Por isso, no campo da partilha do sensivel, em que se articulam os regimes
ético, estético e politico (Ranciere, 2012), a reivindicacdo da acessibilidade para as
pessoas com deficiéncia visual podem incluir diversas narrativas, com diferentes

pontos de partida ideoldgicos.

Quanto a emancipagdo, essa s6 comeca quando se pfe em questdo a
oposicao entre olhar e agir, quando se compreende que as evidéncias que
assim estruturam as relagbes de dizer, do ver e do fazer pertencem elas
préprias a estrutura da dominacdo e da sujeicdo. A emancipacdo comeca
qguando se compreende que o olhar é também uma acédo que confirma ou
transforma essa distribuicdo das posi¢cbes (Ranciere, 2010, p. 22).

Dessa forma, abre-se no campo educacional, nos rastros de uma pedagogia
emancipatoria (Freire,1989), as praticas de leitura de imagens (Barbosa, 2010). Esta
abordagem, ganhou projecao no final dos anos 1970 devido aos avangos tecnolégicos
na éarea do audiovisual e da massificacdo dos meios de comunicacdo, além das
pesquisas sobre a percepcdo e psicologia da forma — Gestalt — e da semidtica
(Sardelich, 2006). O desenvolvimento dos estudos sobre a Cultura Visual no campo
educacional se ampliou, por exemplo, com a disseminagédo do livro A sintaxe da
linguagem visual no ensino de artes e design.

No Brasil, desde os anos 1990, ganhou forca uma formulacdo teorico-
metodoldgica no ensino de artes chamada de proposta ou abordagem triangular,
preconizada por Ana Mae Barbosa (2010). Nesta proposta/abordagem, a autora
propde a articulagcdo entre a leitura da obra de arte, o fazer artistico e a
contextualizacdo da obra de arte. A propositura de ampliar a dimenséao formativa da
arte - fazer, ler e contextualizar -, para transpor 0 mero exercicio repetitivo escolar de
copiar formas pré-moldadas, atua como construgédo de uma leitura critica “[...] das
imagens produzidas por artistas ou do mundo cotidiano que nos cerca” (Barbosa, 2010
p. 35).

De acordo com a Ana Mae Barbosa (2022), a abordagem triangular tem uma
influéncia direta com os pressupostos de Paulo Freire sobre a leitura contextualizada
de mundo - para confrontar as formas de colonizac&o e opresséo sistémica - além de

outras influéncias modernistas e p6s-modernas para o ensino da arte, ainda sim, com
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o enfoque culturalista, por exemplo, as Escuelas al Aire Libre do México (Barbosa,
2022).

A leitura das palavras e dos textos, em geral, € de inegavel importancia na
educacdo contemporanea por diferentes tendéncias pedagdgicas, mas a leitura dos
gestos, dos afetos, dos objetos e da imagem nem sempre ganham a devida
importancia, persistindo na separacdo entre a razdo (do mundo das letras e dos
letrados) e a emocao.

Posto isto, uma leitura da obra de arte que examine somente 0s elementos
formais e conceituais da arte e despreze o seu carater polissémico e polifénico, incide
em traducdes rasas e objetivas, que néo diferem em nada das imagens do cotidiano,
sendo insuficiente. A leitura contextualizada em arte € um processo complexo, no qual,
assume demasiada importancia, tanto a analise sobre o processo de criacdo da obra,
guanto o produto entregue ao publico e, da mesma forma, as reflexées sobre a fatura
artistica®!, a temporalidade da obra com outras temporalidades, enfim, uma variedade
de questdes que requer uma mediacdo sensivel e dialdgica.

Dessa forma, a apropriacdo das imagens da arte em encontros potentes, sem
descaracteriza-la ou mitifica-la, possibilita uma traducéo da obra como recriacao, pois
‘ndo se traduz apenas o significado, traduz-se o préprio signo, ou seja, sua
fisicalidade, sua materialidade (propriedades sonoras, de imagética visual, enfim tudo

aquilo que forma)” (Campos, 2006, p. 35) em relagdes dialdgicas.

Este trabalho poético de tradugdo esta no cerne de toda a aprendizagem.
Encontra-se no amago da pratica emancipadora do mestre ignorante [...] E
simplesmente o caminho que vai daquilo que ele ja sabe aquilo que ainda
ignora mas que pode aprender como aprendeu o resto, que pode aprender
ndo passar a posicao de sabio, mas para melhor praticar a arte de traduzir, a
arte de pOr as suas experiéncias em palavras e as suas palavras a prova, de
traduzir as suas aventuras intelectuais para o uso dos outros e de voltar a
traduzir as traducdes que os outros lhe apresentam das respectivas
aventuras (Ranciére, 2010, p. 19).

7

O nosso propésito, no entanto, ndo é o de estabelecer algum modelo ou
metodologia de ensino no campo das artes para as pessoas com deficiéncia visual, ja
existem muitas propostas e experiéncias no campo (Reily, 2010). No entanto,
pesquisamos diversas estratégias que optam pelos estudos culturais relacionados a

teoria critica. Além do mais, as estratégias de leitura de imagem ocupam um lugar

61A “Fatura artistica” se refere aos modos de criar de um artista, identificado ap6s uma analise detalhista
de seus gestos, estilos, materiais e instrumentos de uso (Marcondes, 1998).
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estético relacional, que depende também das referéncias locais, ou seja, cada
contexto docente-discente-comunidade, histérico-espacial tem as suas proprias
caracteristicas e recursos para o trabalho.

Contudo, a praxis cotidiana do CTAEJA-IBC pode contribuir e/ou servir de
reflexdo para as pessoas que desejam investigar aspectos sobre a arte/educacéo,
acessibilidade e inclusdo no contexto escolar da educacao profissional e tecnolégica
para as pessoas com deficiéncia visual.

Portanto, em nossas pesquisas, optamos por apresentar algumas abordagens
sobre a acessibilidade, levando em consideracéo diversos aspectos comunicacionais
e tecnoldgicos, pois compreendemos que a acessibilidade € uma questdo
multidisciplinar, onde n&o existe uma resposta definitiva, dado a complexidade e
diversidade das necessidades humanas em constante movimento histérico-cultural
(Tojal, 2015).

Por um lado, a acessibilidade para pessoas cegas em museus de arte
encontra apoio e ressonancia na chamada nova museologia que, a partir da
década de 60, vem ressaltando o papel social e politico do museu, que passa
a assumir o compromisso com uma ética do cuidado e com o acolhimento de
todo tipo de publico, com sua diversidade cultural, econémica e social, e com
suas especificidades sensoriais, motoras e psiquicas. Por outro lado, as
proprias préticas artisticas assumiram, neste mesmo periodo, uma dimenséo
multissensorial e participativa que, com varios manifestos e sob diversas
denominacgdes, transbordam o primado do visual e promovem uma espécie
de descolamento da retina, em direcdo a uma experiéncia estética mais
ampla do ponto de vista sensorial e corporal, desafiando assim os parametros
curatoriais e pedagégicos dos museus de arte (Kastrup; Vergara, 2012, p.
62).

Outra unidade identificada por Zanella et. al. (2007) é a analise do processo
artistico, ndo somente do produto final do fenbmeno estudado. Na leitura da obra de
arte, isto poderia ser traduzido na investigacao do processo de criacdo e producéo de
determinada obra, o estabelecimento de relacbes entre a obra analisada e outras
obras, entre um artista e outros artistas, entre um artista e sua época, entre as varias
formas de tratar um tema especifico na arte, as relagfes estabelecidas entre o artista
e 0 mercado de arte e sua posicao social.

Assim, reforcamos a perspectiva historico-cultural de Vigotski (2009) com os
elementos intertextuais “[...] as obras de arte seguem a logica interna das imagens em
desenvolvimento, I6gica essa que se condiciona a relagcdo que a obra estabelece entre
0 seu proprio mundo e o mundo externo” (Vigotski, 2009, p. 33). Ou seja, uma leitura

gue considere somente a forma da arte e ignore seu carater polissémico €
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imediatamente insuficiente e incompleta. Portanto, Vigotski (2009) atribui valor central
a participacdo do espectador/leitor da obra de arte e a sua resposta, pois para ele
também é criativa (Vigotski, 2009).

No que se refere as praticas curatoriais educativas e expositivas do CTAEJA —
IBC em processos de leitura e escrita de mundo, a primeira curadoria de arte
desenvolvida pelo coletivo do curso, foi a exposi¢céo Impressdes e Expressdes, no ano
de 2019. A curadoria reuniu os trabalhos artisticos realizados pelas(os) educanda(os)
do Departamento de Estudos, Pesquisas Médicas e de Reabilitacdo (DMR) e do
Departamento de Educacédo (DED). As obras foram desenvolvidas no contexto do
ensino, da pesquisa e da extensdo, em atividades de oficinas de arte, sala de aula e
ateliés que, interligadas, apresentam a poténcia da arte como territorio critico-afetivo

de construcéo de conhecimento e imaginacao (Instituto Benjamin Constant, 2019).
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Figura 10 - Pablico aprecia as obras da exposicéo Impressdes e Expressoes,
no evento cultural do IBC.

o 5

Fonte: Pagina eletronica do Instituto Benjamin Constant (2019).52

Ainda no ano de 2019, a equipe de Artes Visuais do IBC compds o projeto de
ensino Benjamin em Vozes - Didlogos entre a Arte e a Vida, com o objetivo de dialogar
sobre as culturas dos povos indigenas brasileiros e as suas formas de leitura de
mundo. Com base neste projeto, despontou a parceria entre o CTAEJA-IBC com o
Museu de Ciéncias da Terra do Servico Geolégico do Brasil (SGB). Embora a parceria

tenha sido extremamente proficua, o contexto da Pandemia de COVID 19 impediu

62Disponivel em: http://antigo.ibc.gov.br/noticias/1055-ded-e-dmr-promovem-evento-sobre-as-praticas-
e-saberes-dos-alunos-dos-cursos-tecnicos-e-da-reabilitacao


http://antigo.ibc.gov.br/noticias/1055-ded-e-dmr-promovem-evento-sobre-as-praticas-
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maiores desdobramentos para o ano de 2020.

No periodo pandémico, o coletivo do CTAEJA-IBC optou por participar da
exposi¢cdo virtual no Encontro Internacional Educagdo Popular: experiéncias e
desafios (CONFED), com a realizac&o nos dias 23 de agosto de 2021 a 04 de outubro
de 2021, com a curadoria educativa e compartilhada - Benjamin em Vozes®. A
exposicao foi composta por um conjunto de fotografias das obras e dos processos de
criacdo dos estudantes entrelacadas pelas reflexdes e pelos pressupostos do livro
Ideias para adiar o fim do Mundo, de Ailton Krenak (2019), em dialogo com o projeto

de ensino.

Figura 11 - AMOR-BRAILLE

Fonte: Arquivo pessoal (2021).

Na obra coletiva Amor-Braille, exposta no CONFED - 2021, a palavra amor é
transcrita em braille ampliado e os pontos do braille s&o representados por vasos
cilindricos ou mandalas de ceramica. Acima de um suporte na cor marrom, a cela
braille € uma placa de madeira branca. Sdo nove vasos e 2 mandalas, nas cores azul
claro, azul escuro, amarelo e verde, que compdem com O0s caracteres

correspondentes a cada ponto das letras que compdem a palavra amor em braille.

63 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=mT6qwY1QyI8


http://www.youtube.com/watch?v=mT6qwY1QyI8
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A curadoria da exposicdo Cio da terra: arte, memoria e trabalho®, com os
trabalhos dos alunos do Curso Técnico em Artesanato/PROEJA, exposta do dia 19 de
setembro de 2022, na semana comemorativa dos 168 anos do Instituto Benjamin
Constant, buscou refletir sobre os modos contra hegemoénicos da formacédo do
sensivel com a materialidade da terra, com o acesso a biodiversidade e sua producéo

de sentidos, que perpassa uma outra temporalidade, avessa a correria das cidades.

64Disponivel em: https://www.gov.br/ibc/pt-br/assuntos/noticias/comunidade-do-ibc-se-reune-para-
festejar-o-aniversario-da-instituicao


http://www.gov.br/ibc/pt-br/assuntos/noticias/comunidade-do-ibc-se-reune-para-
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Figura 12 - Exposicéo Cio da Terra: arte, memoria e trabalho

Fonte: Arquivo pessoal (2022).

O CTAEJA-IBC participou da programacdo do evento comemorativo do
centendrio da Semana de Arte Moderna no Brasil, no dia 19 de Outubro de 2022, com
a exposicdo Benjamin em Vozes: modernismos brasileiros - PROEJA®®. A exposicdo
contou com a Curadoria do acervo institucional da equipe de Artes Visuais e Design
do IBC, com painéis interativos construidos a partir da producdo de materiais

acessiveis em dialogo com os estudantes do curso, pecas de ceramica e gravuras.

55Disponivel em: https://lwww.gov.br/ibc/pt-br/assuntos/noticias/ibc-comemora-centenario-da-semana-
da-arte-moderna-com-apresentacoes-e-palestra


http://www.gov.br/ibc/pt-br/assuntos/noticias/ibc-comemora-centenario-da-semana-
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Figura 13 - Aluno do IBC com a reproducédo da obra de Tarsila do Amaral em
painel interativo

Fonte: Pagina eletrénica do Instituto Benjamin Constant (2023)66

A curadoria educativa e compartilhada do CTAEJA-IBC apresentou a exposicao
Fecundares e rebentares: arte e trabalho a partir da pedagogia do barro®’, para o
evento comemorativo do Dia do Ceramista, realizado no dia 24 de maio de 2023, que
contou também com a mesa redonda Da oficina de ceramica até a profissionalizacéo
do artesdo ceramista®®, composta pela equipe de Artes Visuais e Design do DED-IBC,
uma aluna do CTAEJA, um aluno da reabilitacdo e as ceramistas convidadas: Clara
Fonseca (idealizadora da oficina de ceramica do IBC) e Keiko Mayana.

86Disponivel em: https://www.facebook.com/photo/?fhid=141583015284527&set=a.141586425284186
87Disponivel em: https://www.gov.br/ibc/pt-br/assuntos/noticias/dia-do-ceramista-e-dia-do-
massoterapeuta-ibc-promove-programacao-especial

88Disponivel em: https://www.youtube.com/live/NE4jG5-Ahps?si=2L SelojjINK6NNQy


http://www.facebook.com/photo/?fbid=141583015284527&set=a.141586425284186
http://www.gov.br/ibc/pt-br/assuntos/noticias/dia-do-ceramista-e-dia-do-
http://www.youtube.com/live/NE4jG5-Ahps?si=2LSeIojjlNK6nNQy
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Figura 14 - Detalhe da exposicdo Fecundares e rebentares: arte e trabalho a
partir da pedagogia do barro

Fonte: Arquivo pessoal (2023).

A exposicdo Benjamin em Vozes: a forca da ancestralidade, fez parte da
programacéo do evento Minha Terra Tem Palmeiras - Bicentenéario de Gongalves Dias,
no dia 31 de maio de 2023. O evento foi uma parceria entre as areas de Lingua
PortuguesalLiteratura, Masica e Artes Visuais e a Comissado de Igualdade Racial, de
Género e Diversidade.
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Figura 15 - Pecas em cerédmica com grafismos indigenas em relevo - detalhe da
exposicdo Benjamin em Vozes - a forga da ancestralidade

Fonte: Arquivo pessoal (2023)

A exposicdo Manifesto Artistas de Ganho e Exposi¢cdo Expandida — Espacos
Imantados®® é fruto do projeto de ensino Benjamin em Vozes: experiéncias imagéticas
compartilhadas em didlogo com os objetivos da nossa pesquisa sobre A curadoria de
Arte do Curso Técnico em Artesanato Integrado a Educacéo de Jovens e Adultos no
Instituto Benjamin Constant. A exposicéo, realizada nos dias 18,19 e 20 de setembro
de 2023, reuniu os trabalhos desenvolvidos ao longo do ano de 2023 pelo coletivo do
CTAEJA-IBC - os docentes Formacédo Técnica e Profissional e os discentes do curso.
Os estudantes participaram ativamente da elaboracdo de todas as etapas da

curadoria e desenvolveram estratégias para a mediacao cultural de suas obras.

Estudantes de varias turmas ja visitaram a mostra, que tem mediac¢é&o cultural
dos alunos de Artesanato Gleiciane Martins de Sousa, Jodo Gabriel Pantoja

%9pisponivel em: https://www.gov.br/ibc/pt-br/assuntos/noticias/exposicao-apresenta-trabalhos-
produzidos-pelos-cursos-tecnicos-em-artesanato


http://www.gov.br/ibc/pt-br/assuntos/noticias/exposicao-apresenta-trabalhos-
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do Nascimento, Carlos Alberto da Costa, Juliana Galdino Proenca, Maria
Vitéria Carvalho Melo, Samuel Martins de Souza Silva, Ariana Marcia
Gongcalves, Douglas Weslley Bem de Jesus, Julia Cavalini Medeiros, Lorrany
Vitéria Regis de Assis, Maria Carolina Santos e Nathanael da Silva Santos
(Instituto Benjamin Constant, 2023, s.p.).

A proposta curatorial incluiu a performance-happening com a inser¢céo das

reivindicacdes proferidas na vocalizacdo do Manifesto Artistas de Ganho a toda a troca

de publico. Assim, os mediadores culturais atuaram como tradutores transcriativos de

suas proprias obras.

Partindo de nossas experiéncias artisticas expomos com as nossas
producgdes, os conhecimentos que construimos juntos. Conversamos sobre a
cultura alimentar das tradi¢bes indigenas, os seus habitos na cozinha e a
convivéncia nos espacos para compartilhar os alimentos. Aprendemos sobre
a afrobrasilidade nos movimentos sociais e a sua ligagdo com as praticas
artisticas, com isso aprendemos sobre nds mesmos. Desenvolvemos nossas
producdes com base nesses estudos e é por isso que nos manifestamos:
Habitamos o nosso conhecimento a partir das nossas producgfes artisticas
para conquistar o0 nosso espaco e, também, para criticar o sistema social de
exclusédo e opressao. Nao queremos qualquer coisa sobre nds e para nés.
Queremos outras palavras. Palavras de respeito e empatia.

Queremos o compartilhamento de nossas sensibilidades. Lutamos pelo
nosso espacgo. Queremos caminhar com segurancga nas cidades. Direito ao
trabalho. Respeito a nossa forma de arte e expressdao. N&do toleramos o
preconceito com as nossas diferencas. Desejamos acessar 0s produtos
tecnoldgicos e de tecnologia assistiva. Por fim, abrimos a nossa exposi¢éao
para que vocés experimentem tudo que nés produzimos com felicidadania
(Instituto Benjamin Constant, 2023, s.p.)".

70Disponivel em: https://www.gov.br/ibc/pt-br/assuntos/noticias/exposicao-apresenta-trabalhos-
produzidos-pelos-cursos-tecnicos-em-artesanato


http://www.gov.br/ibc/pt-br/assuntos/noticias/exposicao-apresenta-trabalhos-
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Figura 16 - Fruicdo e mediacdo na exposi¢cao Manifesto Artistas de
Ganho e Exposicédo Expandida — Espacos Imantados

Fonte: Pagina eletronica do Instituto Benjamin Constant (2023)*.

A Curadoria do CTAEJA-IBC participou da Mostra de Artes: Atelié de Portas
Abertas Benjamin em Vozes, “pensando a sustentabilidade a partir da pedagogia do
barro”, na 20® Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia (SNCT), realizada entre os
dias 17 e 19 de outubro de 2023 no IBC’?, sob o tema: Ciéncias para um futuro
inovador, sustentavel e inclusivo. Além disso, participaram da proposta de identidade
visual do evento.

Em comemoragdo aos 170 anos do IBC e a 182 Semana da Primavera de
Museus, com a tematica: Museus, Acessibilidade e Inclusdo’®, a Curadoria do
CTAEJA-IBC, em parceria com o Museu Casa Benjamin Constant, realizou a

exposicdo Arte e Diversidade a partir dos biomas brasileiros. A curadoria

"Disponivel em: https://www.gov.br/ibc/pt-br/assuntos/noticias/comunidade-do-ibc-celebra-169-anos-
com-musica

2Disponivel em: https://www.gov.br/ibc/pt-br/assuntos/noticias/ibc-promove-i-semana-de-ciencia-e-
tecnologia

73Disponivel em: https://visite.museus.gov.br/18-primavera-dos-museus/arte-e-diversidade-a-partir-
dos-biomas-brasileiros/


http://www.gov.br/ibc/pt-br/assuntos/noticias/comunidade-do-ibc-celebra-169-anos-
http://www.gov.br/ibc/pt-br/assuntos/noticias/ibc-promove-i-semana-de-ciencia-e-
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compartilhada, proposta pelo coletivo, busca a incluséo da pessoa com deficiéncia

visual em temas sensiveis a sociedade contemporanea.

Figura 17 - Cartaz da | Semana de Ciéncia e Tecnologia do IBC

B
| SEMANA DE CIENCIA E TECNOLOGIA

INSTITUTO BENJAMIN CONSTANT
17,18 e 19 de outubro de 2023

Ciéncias para um futuro inovador, sustentdvel e inclusivo

Organizagao: Apoio:
: 20° SEMANA
NAC'ONAL DE lé GOVERNO FEDERAL
MINISTERIO DA @ CIENCIA E \ c|."c|:‘l;‘|‘i;£°allg°l:: “ rI
EDucAcio CNP: 9 tecnoLocia ‘ | E INOVAGAO Pacy =]
m UNIAO £ nuonsuucAo

Fonte: Pagina eletronica do Instituto Benjamin Constant (2023)74.

7Disponivel em: https://www.gov.br/ibc/pt-br/assuntos/noticias/ibc-promove-i-semana-de-ciencia-e-
tecnologia


http://www.gov.br/ibc/pt-br/assuntos/noticias/ibc-promove-i-semana-de-ciencia-e-

Figura 18 - Cartaz da exposicao Arte e Diversidade a partir dos biomas

brasileiros
MUSEU CASA DE INSTITUTO
BENJAMIN CONSTANT BENJAMIN CONSTANT
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..................

Fonte: Redes sociais do Museu Casa Benjamin Constant (2024)75.
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Ainda para o ano de 2024, a agenda do CTAEJA-IBC organiza as exposi¢oes:

Atelié de Portas Abertas: Arte e Diversidade a partir dos biomas brasileiros, para a 212

SNCT; Modos de ler e criar, que vai compor a mostra de artes ArtFLI da | Feira Literaria

e inclusiva (FLI), do IBC.

"SDisponivel em:

https://www.instagram.com/p/DAUaMjVpD5P/?utm_source=ig_web_copy_link&igsh=MzRIODBINWFIZ


http://www.instagram.com/p/DAUaMjVpD5P/?utm_source=ig_web_copy_link&igsh=MzRlODBiNWFlZ
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3 METODOLOGIA

A Pesquisa foi desenvolvida ao longo do ano de 2023, com o objetivo de
compreender a complexidade da atividade curatorial do Curso Técnico em Artesanato
durante o processo de elaboracdo da exposicao: “Manifesto Artistas de Ganho:
Exposicao Expandida Espacos Imantados”, no Instituto Benjamin Constant. Estiveram
envolvidos com a pesquisa o grupo de estudantes do Curso Técnico em Artesanato
Integrado & Educacdo de Jovens e Adultos das turmas do PROEJA 1, 2 e 3; as
professoras da Formagéo Técnica e Profissional do curso, incluindo a participacéo da
pesquisadora. Além disso, a pesquisa contou com os registros dos documentos do
processo artistico desenvolvidos durante a mediacéo pedagogica.

Por conseguinte, considerando as especificidades do objeto de pesquisa, bem
como, 0s objetivos propostos, optamos por tracar um percurso metodoldgico de
abordagem qualitativa da pesquisa por observacdo participante. De acordo com

Brandao (2006), a pesquisa participante € um tipo de pesquisa social que atua,

[...] como um meio de realizacdo da educacao popular, a pesquisa participa
da acdo social também como uma pratica pessoal e coletiva de valor
pedagdgico, na medida em que sempre algo novo e essencial se aprende
através de experiéncias praticas de didlogo e de reciprocidade na construcao
do conhecimento. E, como uma forma de educagdo com um valor também
politico, na medida em que entre a esfera de um pequeno grupo até a de uma
comunidade, uma esfera corporada de trabalho popular ou mesmo toda uma
nacao, espera-se que sempre alguma coisa se transforme em termos de
humanizagdo das estruturas e dos processos de gestdo da vida social
(Brandao, 2006, p. 10).

Partindo desta definicio e com base em um preliminar levantamento
bibliografico, que apontou para os aspectos teéricos envolvidos na investigacao,
inferimos que os procedimentos e as estratégias necessarias voltaram-se, a priori,
as particularidades do coletivo de educandos e professores de artes visuais e design
do Curso Técnico em Artesanato Integrado ao Ensino Médio do Instituto Benjamin
Constant, observando as problematicas que dai surgiram a respeito das questdes
gue envolvem as formas de exposicao, fruicdo e criagdo com as imagens artisticas.
O carater imersivo da pesquisa participante na praxis pedagogica, acrescenta
profundidade no l6cus de pesquisa, com 0s saberes-fazeres da experiéncia
concreta. Neste sentido, a pratica da observacdo participante, como método de
coleta de dados, se integra ao ambiente educacional, observando e participando
das atividades cotidianas para sistematizar o contexto e as dinamicas que estdo em

jogo.
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A adocao do método da observacao participante na praxis pedagdégica no lécus
da Educacédo Profissional e Tecnologica em artesanato no IBC, se refere as
caracteristicas especificas e singulares, que podem colaborar com um
entendimento profundo e contextualizado das dindmicas educacionais com praticas
pedagogicas, aliadas as tecnologias assistivas, imprescindiveis, para a incluséo das
pessoas com deficiéncia visual nos espacos formativos. Sao saberes-fazeres
relacionais caracteristicos da praxis pedagodgica no tempo-espaco de atuacao
contemporaneo.

O trabalho etnografico, conforme relatado por Viveiros de Castro (2002),
envolve procedimentos de analise que demandam préticas de producéo de sentidos
em contextos verbais e/ou ndo verbais. Deste modo, compreende as possibilidades
de andlise das producdes estético-imagéticas dos docentes-discentes,
estabelecendo uma relacdo mais organica entre o objeto de estudo do observador

participante, com o que é observado.

A antropologia é o estudo das relagBes sociais de um ponto de vista que ndo
€ deliberadamente dominado pela experiéncia e a doutrina ocidentais das
relacdes sociais. Ela tenta pensar a vida social sem se apoiar exclusivamente
nessa heranga cultural. Se vocés quiserem, a antropologia se distingue na
medida em que ela presta atencdo ao que as outras sociedades tém a dizer
sobre as relacdes sociais, e ndo, simplesmente, parte do que a nossa tem a
dizer e tenta ver como é que isso funciona la. Trata-se de tentar dialogar para
valer, tratar as outras culturas ndo como objetos da nossa teoria das relacdes
sociais, mas como possiveis interlocutores de uma teoria mais geral das
relacdes sociais. Para mim, se h4 alguma diferenca entre antropologia e
sociologia, seria esta: 0 objeto do discurso antropoldgico tende a estar no
mesmo plano epistemoldgico que o sujeito desse discurso (Viveiros de
Castro, 2002, p. 27).

Outro aspecto importante € a imersao cotidiana no ambiente da pesquisa. A
pesquisadora nao se insere no contexto educacional apenas para coletar dados, ela
participa ativamente das atividades diarias, o que permite uma compreensao mais
auténtica e detalhada das interacdes e dos processos.

A interacdo continua entre os participantes, através de rodas de conversa,
reunides, lanches, visitas técnico-pedagogicas, mesas redondas etc.,
estabelecendo um contato direto e de reciprocidade entre os atores envolvidos. Com
este traco, a pesquisadora constroi relacionamentos que sao experimentados

cotidianamente, o que gera uma densidade de fluxos.

Os tedricos criticos passaram assim a preferir um estilo de pesquisa
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etnografica dialdgico, dialético e colaborativo. Uma etnografica dialogica é
aquela que nao é baseada nas relacdes de poder tradicionais de
entrevistador e “informante”. Em vez disso, o pesquisador estabelece
conversacdes reciprocas com as pessoas da comunidade. O sentido de uma
perspectiva “dialética” € que a verdade emerge da confluéncia de opinides,
valores, crengas e comportamentos divergentes e ndo de alguma falsa
homogenizacdo imposta de fora. Além disso, as pessoas da comunidade
absolutamente ndo sdo “objetos de conhecimento”; sdo colaboradores ativos
no esforco de pesquisa (Angrosino, 2009, p. 27).

Desta forma, a metodologia da pesquisa participante, bem como, as técnicas
de tratamento dos dados coletados foram destinadas a elaboracdo do produto
educacional desenvolvido por curadoria coletiva, oportunizando um maior
engajamento de aspectos pertinentes ao publico-alvo da exposi¢éo, para que, além
da experiéncia da atividade, as pessoas com deficiéncia visual, também, possam
estudar, contribuir e se apropriar dos contetdos e das pesquisas.

Neste sentido, incorporamos a op¢do por técnicas de pesquisa qualitativa
coerentes com o0 percurso tedrico-metodolégico da observacdo participante de
cunho exploratério, dedicada a andlise bibliografica e documental. Os mecanismos
de coleta de dados seguiu a perspectiva tedrico-metodologica dos etnografos
criticos, em que, combina-se as perspectivas epistemoldgicas coerentes com 0
objeto de estudo (Angrosino, 2009), uma vez que o estudo envolve um campo
interdisciplinar (arte, trabalho, educacéo, diversidade etc.), desenvolvendo-se com
o0 desafio de transpor o0s pressupostos tradicionais de uma definicdo
homogeneizante e objetiva daquilo que se constitui uma cultura excludente nas
praticas de ensino-aprendizado.

A coleta de dados qualitativos, foi direcionada a dar énfase aos processos da
pratica artistica presentes na curadoria de arte do coletivo CTAEJA-IBC. Utilizamos
0s registros audiovisuais, fotograficos, documentais e textuais para capturar a
complexidade das experiéncias educacionais.

Portanto, adotamos como pratica os registros da praxis pedagdgica (fotos do
processo pedagogico e das producbes artisticas, documentos institucionais,
publicacdes no site institucional entre outros registros da docéncia), na medida em
que a observagéao é “[...] realizada em contacto direto, frequente e prolongado do
investigador, com os atores sociais, nos seus contextos culturais, sendo o préprio
investigador instrumento de pesquisa” (Correia, 1999, p. 31).

Além disso, surgiu no transito da pesquisa 0 mecanismos de coleta de dados

a partir de documentos de processo da criacdo artistica (Salles, 2011). Esta forma
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de coletar dados mostrou-se eficaz em meio as experiéncias tecidas em conjunto
com o coletivo, pois convergiu método de pesquisa qualitativa exploratéria de base
etnografica critica com os procedimentos inerentes a area de pesquisa das artes.

Na atividade transcriativa da arte/educacdo em artes visuais e design, 0s
processos vivenciados por artesdos-artistas incluem uma praxis educativa de leitura
e criacdo da obra de arte, junto as materialidades e aos documentos do processo
de criacdo artisticas (Salles, 2011). Os documentos de processo, desta maneira,
foram abordados tanto como método de coleta de dados, como também, tecnologia
assistiva nos processos de ensino-aprendizagem gue auxiliam as pessoas com
deficiéncia a desenvolverem as suas obras.

Os momentos da pesquisa foram organizados da seguinte forma: i) selecao
das principais questfes que envolvem a composicdo da composicao curatorial em
relacdo as estratégias de acessibilidade estética e afetiva; ii) conversacdes no
coletivo sobre as hip6teses das problematicas levantadas; iii) propostas para a
criacdo de alternativas; iv) reflexao tedrico-pratica das circunstancias apresentadas
V) experiéncia-vivéncia curatorial com o coletivo; vi) elaboracdo do produto
educacional a partir dos resultados obtidos.

Assim, os pressupostos metodoldgicos da pesquisa participante configuram-
se como um processo investigativo de carater coletivo, com a aplicacdo de métodos
de analise e observacdo empirica, para identificar as principais problematicas do
objeto de estudo e, com isto, estabelecer resolucdes coletivas. Tornando-se um
instrumento metodoldgico da praxis social, que constroi conhecimentos concretos
(Brandao, 2006).

Destarte, os procedimentos tedrico-metodologicos delinearam 0s processos
vivos em investigagcdo, no qual os resultados analisados partem do conjunto de
experiéncias-vivéncias dialdgicas no coletivo do CTAEJA-IBC, com o0 propoésito de
desatar a historica separacdo entre saber/fazer na producdo de conhecimento

sistematizado da realidade concreta.
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4 ANALISE DE DADOS (RESULTADOS E DISCUSSOES)

Com o proposito de analisar a praxis curatorial do CTAEJA-IBC, em articulagéo
com as questdes sensiveis que emergem sobre a acessibilidade do/no campo artistico
contemporaneo, desenvolvemos ao longo de nossa investigacdo um fluxo de analise
bibliogréafica e tedrica que pudesse trazer a tona bases conceituais coerentes a nossa
observacéo participante.

Sobre a acessibilidade nas curadorias de arte para pessoas com deficiéncia
visual, inferimos que o campo de estudo e analise tem avancado, com algumas
abordagens sendo implementadas para garantir que todos possam experimentar a
arte. A legislacdo também tem impulsionado a criagdo de métodos mais inclusivos nos
ambientes culturais. No entanto, o campo da producéo cultural no Brasil, em grande
parte, ainda ndo esta preparado para disponibilizar um tipo de acessibilidade mais
colaborativa e afetiva.

Os interesses vinculados aos espacos de experiéncia, reincidem numa
abordagem espetacularizada, que néo vinculam a experiéncia da arte a lacos afetivos
e comunitarios. Deste modo, as adaptacfes fisicas e tecnologicas ndo sao
referenciadas no publico com deficiéncia da realidade brasileira. Museus e galerias
precisam adotar recursos de mediacdo e contextualizacdo junto as pessoas com
deficiéncia, com o apoio de mediadores culturais com formag&o na area de artes
visuais, pois a mera utilizacdo de pecas tateis, com audiodescri¢cdo e legendas, nao
garante que as exposi¢cdes sejam mais acessiveis. Sem a contextualizacdo das obras,
0s recursos de acessibilidade serdo apenas informativos, ndo proporcionando uma
experiéncia estética.

A acessibilidade vai além das adaptacoes fisicas e tecnoldgicas, ela inclui
perspectivas comunicacionais mais sensiveis, até mesmo na utilizagéo de tecnologias
assistivas (audiodescricdo e de legendas), com a promocdo de atitudes mais
inclusivas entre os diversos profissionais que atuam na producéo cultural.

O levantamento bibliografico permitiu identificar tedricos e estudos
relacionados ao seu tema, abrindo espaco para inscricdbes de uma pedagogia que
considere aspectos holisticos, multissensoriais e de multiletramentos, com praticas de
leitura de imagens e leituras de mundo.

A observacéo participante se deu a partir dos entrelacados da proépria atividade
docente, com o envolvimento direto com o grupo e a comunidade escolar, acolhendo

e participando das propostas e das atividades cotidianas e registrando por fotografia.
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No campo pedagodgico profissional, inferimos que os processos de ensino-
aprendizagem no e para o trabalho, devem incluir as pessoas com deficiéncia
considerando os seus estilos de aprendizagem, com recursos de tecnologia assistiva
contextualizados.

Para o acesso ao mundo do trabalho, identificamos a necessidade de
adaptacao dos programas e projetos para o trabalho customizado. O desenvolvimento
escolar do instrumento do Perfil Pessoal Positivo (PPP) ajuda no processo de
transicdo da educacdo escolar para o trabalho, que consiste em elaborar um
inventario de habilidades que apresentem as potencialidades, as caracteristicas e 0s
estilos de aprendizagem dos sujeitos.

Ao longo da investigacdo participante, os documentos do processo artistico
ganharam gradativamente a caracteristica de metodologia de coleta de dados, por
registrarem os rastros das producdes artisticas e, a0 mesmo tempo, caracterizam 0s
recursos de tecnologia assistiva. Esses registros foram fundamentais para a andlise e
para a construcao do produto educacional.

Ao examinarmos as praticas curatoriais desenvolvidas na exposi¢cdo Manifesto
Artistas de Ganho e Exposi¢cdo Expandida — Espacos Imantados, consideramos que,
a pratica de mediacao cultural contextualizada com as producdes culturais, as
pesquisas artisticas e as singularidades do coletivo CTAEJA-IBC, trouxeram
elementos importantes para a composi¢ao da expografia curatorial, aproximando-a da
ideia de imantacdo dos espagos publicos, em didlogo direto com a obra de Lygia Pape.
Esta caracteristica foi percebida no ambiente expositivo pela facilidade de
movimentacdo dos estudantes com a referéncia da mesa no centro do espaco
expogréfico. Assim, com um ponto referencial no espaco, eles conseguiam avancar
para outros lugares, estabelecendo rela¢des e proporcionando encontros com arte.

O produto educacional foi desenvolvido com base nos resultados da pesquisa
participante, mas é aberto a reflexdes continuas sobre o processo de pesquisa
docente. O produto mostrou-se relevante para a formacao continuada de professores
na Educacdo Profissional e Tecnoldgica, ja que o empreendimento de préticas
inclusivas no ambiente escolar ainda é desafiador.

Desta forma, as praticas curatoriais do CTAEJA-IBC, indicaram que as
mediacdes com as imagens da arte demandam uma tecnologia assistiva dialégica e
experimental, com praticas leitoras transcriativas, no qual a colaboragéo continua de

pessoas com deficiéncia como consultores e/ou mediadores culturais é condi¢cao
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impar para o estabelecimento da acessibilidade plena, no qual as dimensfes estéticas

e afetivas sdo inerentes.
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5 PRODUTO EDUCACIONAL

A nossa proposta de produto educacional € um livro digital intitulado: A
Curadoria de Arte do Curso Técnico em Artesanato Integrado a Educacéo de Jovens
e Adultos. Este livro aborda as bases conceituais do trabalho desenvolvido com
pessoas com deficiéncia visual no Instituto Benjamin Constant, especialmente, nas
areas de artes visuais e design. Ele detalha as técnicas e métodos utilizados para
garantir a acessibilidade plena, com énfase na formacao omnilateral e a sua dimenséo
estética.,

O proposito deste produto educacional é servir como material consultivo para
a formacdo continuada de professores da Educacdo Profissional Técnica e
Tecnoldgica (EPT). Ele visa promover a inclusdo de pessoas com deficiéncia visual
nos espacos formativos da EPT.

A aplicacdo deste produto é relevante para fornecer aos professores exemplos
tedrico-praticos de instrumentos técnicos, tecnoldgicos e didaticos, que auxiliam na
incluséo de pessoas com deficiéncia visual na EPT, alinhado com os pressupostos
tedrico-metodologicos da formagédo omnilateral e da Educacgéo Popular.

A pesquisa foi embasada no campo interdisciplinar (arte, trabalho, educacao e
diversidade) logo, envolveu vérias reflexdes tedricas. Sobre a questdo da imagem no
contexto da sociedade capitalista, nos baseamos na "Imagem Dialética" de Walter
Benjamin (2006) e nos estudos culturais; as reflexdes sobre arte e politica abarcaram
os dialogos de Walter Benjamin (1993a), Jacques Ranciere (2010) e Foster (2014); o
conceito de "estruturas de sentimento”, de Raymond Williams (1979), aborda o carater
estrutural da paisagem afetiva; as proposta pedagdgicas de Lygia Pape (1980) versam
sobre a questédo da atividade/criatividade e a imantag&o dos espacos; a acessibilidade
estética e afetiva concentra-se nas contribuicdes das discussfes propostas por Alves,
Kastrup e Duarte e Cohen. A leitura de obras de arte como préaxis transcriativa é base
para os entendimentos sobre acessibilidade de textos imagéticos, fundamentada em
Walter Benjamin (2008), Haroldo de Campos (2011), Ana Mae Barbosa (2010) e Paulo
Freire (1989).

O produto foi aplicado nos dias 18, 19 e 20 de outubro de 2023, nos espacos
do Instituto Benjamin Constant, durante a semana comemorativa do seu 169°

aniversario, com a mediacao cultural do CTAEJA-IBC.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do presente trabalho buscamos trazer as contribuicbes do “chdo da
sala de aula” e ateliés no contexto Educacgédo Profissional e Tecnoldgica para as
pessoas com deficiéncia visual no Instituto Benjamin Constant. Este percurso foi
lastreado com o proposito da abertura de caminhos que fortalecam a formacéao
humana emancipadora, incluindo ai, explicitamente, a dimensédo estética em seu
programa.

A pesquisa envolveu uma breve sintese sobre o panorama da formacao de
artesdos-artistas no Brasil, analisando criticamente as concepcbes teorico-
metodoldgicas da formacé&o para o trabalho no campo das artes. Apresentamos bases
conceituais sobre os aspectos da curadoria de arte na educacdo profissional e
tecnolégica para as pessoas com deficiéncia visual e o seu enlace com as praticas
educativas e as estratégias de acessibilidades das imagens da arte.

Para a composicao docente de traducdo de textos imagéticos na Educacéo
Profissional e Tecnoldgica inclusiva para as pessoas com deficiéncia visual, a nossa
pesquisa trouxe uma perspectiva que versa sobre atividades transcriativas da
arte/educacao em artes visuais e design, e que busca desenvolver praticas de leitura
e a criacdo da obra de arte juntos aos documentos do processo de criagao que, além
de evidenciarem as relagdes entre as diversas estratégias artisticas, oferecem
condicbes materiais para que a obra se desenvolva em uma determinada paisagem
afetiva. Sdo, portanto, rastros poéticos que articulam o gesto criador, com as
estruturas de sentimento e as possibilidades da formacéao plena.

Por fim, fundamentados nos pressupostos da formacdo omnilateral,
consideramos a relevancia da pesquisa para o campo do ensino das artes visuais no
contexto inclusivo e para a compreensao das relagbes entre arte, tecnologia e

acessibilidade,
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