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RESUMO

ALVES, Andrea Santos. O desenvolvimento do Letramento Visual no processo ensino-
aprendizagem de Arte na Educacdo Basica: uma contribuicdo para a formagdo docente
continuada. 2020. 168 f. Dissertacdo (Mestrado) — Colégio Pedro Il, Pro-Reitoria de Pos-
Graduacéo, Pesquisa, Extenséo e Cultura, Programa de Mestrado Profissional em Préticas de
Educacao Basica, Rio de Janeiro, 2020.

A vasta quantidade de imagens, com grande poder de influéncia, propagada diariamente pelas
diferentes midias, requer sujeitos letrados visualmente e capazes de assimilar o contetido
imagético disponivel. Contraditoriamente, as aulas de Arte da Educacdo Béasica ndo tém se
dedicado ao estudo da imagem para atender, de forma exitosa, essas novas demandas sociais.
Para propiciar mudancas nesse cendrio, essa pesquisa, do programa de Mestrado Profissional
em Préticas de Educacgdo Bésica do Colégio Pedro 11, visa a criar um produto educacional que
agregue conhecimentos e saberes advindos da pratica pedagdgica com o referencial tedrico da
Gramética do Design Visual de Kress e van Leeuwen (2006) e da Semidtica Social de Kress
(2010). Assim, esse produto, tenciona auxiliar esses profissionais na promocéo de atividades
de andlise e interpretacdo de imagens, nas suas aulas. Para tanto, este trabalho busca
compreender como esses docentes, constroem suas praticas para a leitura de imagens e
desenvolvem suas percepcgdes em relagdo ao letramento visual, a partir da sua participagdo em
um curso de extensdo sobre praticas desse tipo de letramento. Para se inteirar dessa
problematica, foi realizada uma pesquisa descritiva, interpretativa e critica, com as
caracteristicas de um estudo de caso e com a op¢do metodoldgica integrada ao paradigma
qualitativo e quantitativo. Nesse estudo, foram analisados os Planos Pedagdgicos de Cursos de
Licenciatura em Artes Visuais e Educacdo Artistica de universidades publicas do Rio de Janeiro
e os dados coletados em um minicurso oferecido por esta pesquisadora para licenciandos e
professores de Artes Visuais que atuam na Educacdo Béasica. Esse minicurso foi realizado no
ultimo trimestre de 2019, no 2° Ciclo do Programa de Residéncia Docente do Colégio Pedro Il,
no campus de Sdo Cristdvao. O referido curso de extensdo teve dupla funcdo: serviu como
espaco gerador de dados e deu origem ao produto educacional desta pesquisa, ap6s a analise
das informacGes obtidas durante os encontros e no ambiente virtual. Esse curso teve a intengédo
de discutir com os docentes desse componente curricular, a promogéo de atividades que viessem
a fomentar o protagonismo dos alunos do ensino bésico, nas praticas de leitura de imagens, e
ainda valorizar e desenvolver o repertorio cultural e visual dos discentes e dos docentes. As
imagens escolhidas para esse estudo, foram pinturas de retratos, produzidos por artistas de
épocas e estilos variados, que tiveram as suas regularidades compositivas analisadas e
discutidas com o auxilio da Gramatica do Design Visual. Dentre as categorias dessa teoria,
sistematizadas por Kress e van Leeuwen (2006), foi selecionada a Metafuncédo Interativa, que
propde critérios para analisar nas imagens criadas pelos artistas visuais, como meio de interacdo
e comunicacdo, as relagdes estabelecidas entre 0s personagens representados nas imagens, 0s
seus produtores e seus espectadores.

Palavras-chave: Leitura de Imagens; Letramento Visual; Semidtica Social, Gramatica do

Design Visual; Metafuncéo Interativa; Educacao Bésica.



ABSTRACT

ALVES, Andrea Santos. O desenvolvimento do Letramento Visual no processo ensino-
aprendizagem de Arte na Educacdo Basica: uma contribuicdo para a formagdo docente
continuada. 2019. 169 f. Dissertacdo (Mestrado) — Colégio Pedro Il, Pro-Reitoria de Pos-
Graduacéo, Pesquisa, Extenséo e Cultura, Programa de Mestrado Profissional em Praticas de
Educacao Basica, Rio de Janeiro, 2019.

The large amount of images, with great power of influence, disseminated daily by different
media, requires visually literate individuals able to assimilate the available image content.
Contradictorily, the Art classes of Basic Education have not been dedicated to the study of the
image to successfully meet these new social demands. To promote changes in this scenario, this
research, in the context of the Professional Master's Program in Basic Education Practices at
Colégio Pedro 1, aims to create an educational product that adds knowledge and understandings
from pedagogical practice with the theoretical background of Grammar of Visual Design by
Kress and van Leeuwen (2006) and Kress' Social Semiotics (2010). Thus, this product intends
to assist these professionals in the promotion of image analysis and interpretation activities in
their classes. To this end, this work seeks to understand how these teachers build their practices
for image readings and develop their perceptions regarding visual literacy, from their
participation in an extension course on practices of this type of literacy. To learn about this
problem, a descriptive, interpretative and critical research was carried out, with the
characteristics of a case study and with the methodological option integrated to the qualitative
and quantitative paradigm. In this study, were analyzed the Pedagogical Plans of Visual Arts
and Art Education Bachelor Degree Courses of public universities in Rio de Janeiro and the
data collected in a short course offered by this researcher, for undergraduates and teachers of
Visual Arts that work in Basic Education. This short course took place in the last quarter of
2019, in the 2nd Cycle of the Pedro Il High School Teaching Residency Program, at S&o
Cristovdo campus. This extension course had a dual function: it served as a data-generating
space and gave rise to the educational product of this research, after analyzing the information
obtained during the meetings and in the virtual environment. This course had the intention of
discussing with the teachers of this curricular component, the promotion of activities that would
foster the protagonism of the students of basic education, in the practices of reading images,
and also to value and develop the cultural and visual repertoire of the students and of teachers.
The images chosen for this study were portrait paintings, produced by artists of different times
and styles, who had their compositional regularities analyzed and discussed with the support of
the Visual Design Grammar. Among the categories of this theory, systematized by Kress and
van Leeuwen (2006), Interactive Metafunction was selected, which proposes criteria to analyze
in the images created by visual artists, as a means of interaction and communication, the
relationships established between the characters represented in the images , their producers and
their viewers.

Keywords: Reading Images; Visual Literacy; Social Semiotics; Grammar of Visual Design;
Interactive Metafunction; Basic Education.
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1 INTRODUCAO

As transformacdes sociais e tecnoldgicas que vém ocorrendo na sociedade estdo
influenciando as formas de interagcdo e comunicagéo e requerendo novos tipos de letramento
que as comportem. Com isso, a comunicacdo tem se tornado cada vez mais multimodal.

Evidenciada pelo processo de globalizacdo e pelas inovac@es tecnoldgicas e midiaticas
da contemporaneidade, a imagem esta presente em todos os meios e lugares. Ela recebe um
destaque cada vez maior, como um poderoso recurso de linguagem, sobrepujando algumas
vezes o potencial comunicativo dos textos orais e impressos.

Estudando a histdria da Arte, até o presente momento, pode-se perceber a extensa heranca
iconogréafica que se vem colecionando desde as figuras gravadas na pedra pelo homem pré-
historico até a virtualidade das obras artisticas da contemporaneidade. Devido a Tecnologia da
Informacéo e Comunicacdo (TIC), a sociedade atual vive segundo Aumont (2002, p.14), mais
intensamente ainda, a chamada “civilizagdo da imagem”. O cinema, a televisdo, os softwares
de computadores e aplicativos de celulares ganharam relevancia devido ao significativo apelo
das imagens nas suas interfaces.

As inovacOes ja mencionadas somadas a Internet colocaram um mundo imagético na
palma das maos dos alunos e professores, dando-lhes acesso ao acervo de museus, pinturas e
obras artisticas consagradas, sites de artistas, sites de compras, filmes, jogos e videos.

A escola, como principal instituicdo de educacgdo, deve estar atenta a essa demanda e
promover na comunidade escolar, principalmente entre os professores regentes de diferentes
disciplinas, a discussdo e a reflexdo sobre a adogdo de praticas pedagogicas que correspondam
as atuais necessidades de nossa sociedade multimodal e, principalmente, imagética. Varias
disciplinas trabalham com seus conteudos, utilizando a linguagem visual e é mais que urgente
promover esse tipo de letramento.

Pretende-se destacar a relevancia da contribuicdo da disciplina de Arte no processo de
multiletramento, ao dispor do Letramento Visual para o desenvolvimento, segundo Santos
(2015, p.11), “da capacidade de ver, compreender e, finalmente interpretar e comunicar” o que
foi apreciado nas imagens visualizadas.

No ensino das Artes Visuais, com o protagonismo das imagens no seu conteudo, se almeja
que os individuos sejam letrados visualmente, para que objetos da historia da Arte e da cultura

visual, possam ser vistos de maneira cuidadosa. Ambiciona-se que as ideias e os elementos
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neles contidos possam ser percebidos, os seus significados compreendidos e incorporados a
vida cotidiana.

Nos cursos de graduacdo e licenciaturas em Artes Visuais ndo sdo privilegiados os
estudos em prol do letramento visual. Pode-se observar que mesmo no parecer CNE/CES n°
280/2007 que determina as diretrizes curriculares nacionais desse curso de graduacéo,
bacharelado e licenciatura, ndo é dada a énfase necessaria para a leitura de imagens na
linguagem visual.

Diante dessa perspectiva, é analisado nesta pesquisa, como o letramento visual tem sido
abordado nos planos dos cursos de licenciatura em Artes Visuais oferecidos pelas universidades
publicas do Rio de Janeiro.

A intencdo foi explorar nos Planos Pedagdgicos de Curso, as referéncias bibliogréficas,
0s objetivos e as ementas das disciplinas disponibilizadas nesses cursos de graduagédo, com a
finalidade de verificar se a fundamentacdo tedrica e pratica que esta sendo oferecida para a
formacdo desses docentes, favorece o desenvolvimento do letramento visual e de praticas de
leitura de imagens na Educacdo Basica.

Foi proposto um produto educacional, que ainda funcionou como espago gerador de
dados para essa pesquisa, 0 minicurso “Letramento Visual na Educagdo Basica: Praticas
inovadoras para o ensino e aprendizagem de Arte”, oferecido por esta pesquisadora na
PROPGPEC!, no segundo ciclo de 2019 do Programa de Residéncia Docente? (PRD) do
Colégio Pedro I1.

L A Pro-Reitoria de Pés-Graduagéo, Pesquisa, Extenséo e Cultura (PROPGPEC) tem como missdo contribuir para
o fortalecimento conjunto da pesquisa, da pos-graduacdo e da extensdo no Colégio Pedro Il, tendo em vista as
peculiaridades e as potencialidades destas dimensdes na Educacdo Basica. Est4d comprometida com o
desenvolvimento institucional do Colégio Pedro Il e com a promocdo de agbes de exceléncia. As principais
atribuigBes da Pro-Reitoria sdo: assessorar a Reitoria e demais instancias administrativas do Colégio Pedro Il na
elaboracdo de politicas para a consolidacdo das atividades de po6s-graduagdo, pesquisa, extensdo e cultura;
melhorar as condi¢cBes materiais de pesquisa e extensdo; gerenciar os programas de bolsas e fomentos; dar
visibilidade as atividades de pesquisa, extensdo e cultura do Colégio; estimular a editoracdo institucional visando
a difusdo da producdo intelectual do Colégio Pedro Il, através da edigdo de livros, anais de eventos e periddicos
cientificos; estabelecer, em conjunto com os diversos campi, uma politica institucional para a extensdo e interagao
com a sociedade; desenvolver estratégicas para obter indicadores sobre a qualidade e quantidade da producédo
intelectual da instituicdo; articular as atividades de extensdo com o ensino e a pesquisa, em sintonia com os arranjos
sociais, culturais e produtivos locais e regionais; Incentivar a extensdo no processo formativo em diferentes areas
e niveis de ensino. Fonte: (http://www.cp2.g12.br/blog/propgpec/apresentacao/a-pro-reitoria/)

20 Programa de Residéncia Docente (PRD) oferecido pela Pro-Reitoria de Pds-Graduacédo, Pesquisa, Extensdo e
Cultura (PROPGPEC) do Colégio Pedro Il, visa a aprimorar a formacdo do professor da Educacdo Basica por
meio de um projeto de formacdo continuada, desenvolvendo competéncias docentes que complementem a
formacao recebida na Instituicdo de Ensino Superior (IES) de origem, a partir da vivéncia em um ambiente escolar
de reconhecida exceléncia.

A Residéncia Docente pareia professores recém-formados (aqui denominados Residentes Docentes) com
professores orientadores do Colégio Pedro Il (Professores Supervisores e Coordenadores de Area), de modo a dar
ao novo profissional uma formagao complementar em questdes de ensino-aprendizagem na area/disciplina, assim
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O presente trabalho se define como uma pesquisa de abordagem qualitativa, de cunho
descritivo, interpretativo e critico, e a analise dos dados foi tratada de forma quantitativa e
qualitativa, com caracteristicas inerentes a um estudo de caso. Optou-se por essa estratégia de
pesquisa pela ampla variedade de evidéncias que puderam ser adotadas neste estudo, como a
aplicacdo de questionarios, realizacdo de entrevistas, grupo focal, observacdo direta dos

acontecimentos realizados no curso de extensao.

Nesta pesquisa estdo sendo expostos 0s pressupostos tedricos da Semiotica Social
(KRESS, 2010), da Gramatica do Design Visual (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006) para
respaldar professores de Arte nas préaticas pedagdgicas de analise do contetdo das imagens.

Este trabalho trata especialmente da leitura e interpretacdo de imagens, parte integrante
da linguagem visual e discute como analisar pinturas de retratos utilizando a metafuncao
Interativa da Gramatica do Design Visual. Visa a contribuir com a promogdo do letramento
visual nas praticas pedagogicas dos professores de Arte da Educacdo Basica.

A presente pesquisa esta organizada em dez capitulos, a saber:

O primeiro capitulo apresenta este trabalho e o problema da pesquisa. No segundo estdo
relacionados 0s seus objetivos geral e especifico.

As justificativas que levaram a realizacdo deste estudo estdo relatadas no capitulo trés.

No capitulo quatro, iniciam-se as bases para a elaboracdo do produto educacional,
discutindo-se sobre a Arte como linguagem, sob o0s seguintes aspectos: a Arte como
componente curricular da &rea de conhecimento Linguagem, as linguagens da Arte, a linguagem
verbal e ndo verbal e a multimodalidade no mundo atual. Ainda, nesse capitulo, foram
abordados o0s conceitos sobre leitura de imagens e as principais abordagens e tendéncias de
leitura de imagens. Pode-se ver nesse mesmo capitulo, a definicdo de letramento visual sob o
ponto de vista de alguns teéricos como Bamford (2003), Wileman (1993), Barbosa e Araujo
(2014), entre outros, que ressaltam a importancia da adocdo de praticas pedagdgicas que
favorecam o desenvolvimento desse tipo de letramento na Educacdo Basica.

Fechando o capitulo quatro, para contextualizar a pesquisa, foi apresentado um breve
historico da arte/educacdo com foco na formagdo dos professores de Arte, discorrendo
brevemente sobre as transformacgOes ocorridas nos cursos de licenciatura em Arte,

principalmente a partir da década de 1970. Fala, ainda, sobre processo de ensino e

como em aspectos da vida escolar. Além disso, pretende possibilitar a aplicacdo de novas metodologias e
estratégias pedagogicas na instituicdo de atuagdo do Professor Residente, que venham a incrementar os resultados
de aprendizagem dos alunos da Educacdo Basica. (Fonte: http://www.cp2.g12.br/blog/prdcp2/programa)
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aprendizagem do letramento visual na formacdo de professores de Arte, apresenta os Planos
Pedagogicos dos cursos de licenciatura oferecidos pelas duas principais universidades pablicas
do Rio de Janeiro (UERJ — Universidade do Estado do Rio de Janeiro e UFRJ — Universidade
Federal do Rio de Janeiro), além de algumas consideracfes sobre a importancia de se
explorarem, de forma mais proficua, os aspectos comunicativos das imagens na Arte/Educacéo.

O capitulo cinco esta organizado para abordar o referencial tedrico desta pesquisa: a
Semiotica Social na visdo de Kress (2010) e a Gramatica do Design Visual, doravante GDV,
sistematizada por Kress e van Leeuwen (2006). Maior énfase é dada ainda a Metafuncao
Interativa, uma das categorias da GDV, que é o referencial adotado para nortear as analises e
leituras das imagens da arte apresentadas neste trabalho.

O sexto capitulo descreve a metodologia e o0s procedimentos utilizados no
desenvolvimento de todo o trabalho. O capitulo sete expBe a analise realizada nos Planos
Pedagogicos de Curso (PPC) das duas universidades publicas, ja citadas, do Rio de Janeiro
(UERJ e UFRJ).

O oitavo capitulo apresenta o produto educacional, elemento motivador deste estudo e,
no nono capitulo, sdo expostas as analises e os resultados avaliativos da aplicacdo do produto
educacional.

No décimo capitulo, sdo expostas as consideracdes finais decorrentes da sintese dos
dados obtidos a partir do trabalho de pesquisa. As referéncias bibliogréaficas e os anexos

encerram este trabalho.

1.1 Problema de Pesquisa

A vista do exposto, indaga-se: De que maneira os professores de Arte podem construir
suas praticas de leitura de imagem e desenvolver suas percepgdes relacionadas ao letramento
visual a partir da sua participacdo em um curso de extensdo sobre praticas de Letramento Visual

voltado para professores de Arte da Educacéo Basica?
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2 OBJETIVOS

2.1 Objetivo Geral

O objetivo geral da pesquisa é compreender como os professores de Arte constroem
suas praticas para a leitura de imagens e desenvolvem suas percepcdes em relacdo ao letramento
visual a partir da sua participagdo no minicurso “Letramento Visual na Educacdo Basica:
Praticas inovadoras para 0 ensino e aprendizagem de Arte” oferecido no segundo ciclo do

Programa de Residéncia Docente do Colégio Pedro II.

2.2 Objetivos Especificos

Para tanto, foram delineados os seguintes objetivos especificos:

e analisar como os planos de curso das licenciaturas em Artes Visuais abordam o

letramento visual;
e oportunizar praticas pedagogicas voltadas para o letramento visual,

e discutir e compreender a visdo dos professores de Arte sobre 0s processos de letramento

visual na Educacéo Basica;

e refletir sobre como um curso de extensdo abordando o tema pode contribuir para a
formacdo continuada de professores de Arte e promover acdes pedagodgicas para o

letramento visual.
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3 JUSTIFICATIVA

Segundo Marques e Brazil (2014), o ensino da Arte nas escolas € desconectado e
descontextualizado do cotidiano dos alunos e, como resultado disso, os estudantes nao
manifestam muito interesse por esse campo de conhecimento. O que pode ser visto como mais
grave nesse fato € os discentes ndo conseguirem reconhecer que vivem imersos nessa area de
conhecimento em diferentes situacdes do seu cotidiano: ao ouvirem musica, ao assistirem a
filmes ou ao lerem/verem uma imagem, seja ela propaganda, meme, emoticon, desenho,
ilustracéo e pintura nas telas de seus celulares.

Para tentar atenuar essa questdo, buscou-se, neste trabalho, ressaltar a importancia da
Arte como uma linguagem presente no dia a dia das pessoas e salientar as contribuigdes, que
podem ser promovidas nas aulas de Arte na Educacdo Basica, em prol do letramento visual.
Nesta pesquisa, o foco se deu nas manifestacoes visuais dessa linguagem, mais especificamente,
na leitura de imagens das Artes Visuais, como pinturas de retratos.

Para Marques e Brazil (2014), ndo existe relagcdo entre ensino de arte escolar e
frequentacdo artistica na vida adulta, mesmo porque, a maioria do ensino artistico se concentra
nas Artes Visuais, com producdo escolar voltada para o trabalho superficial em artesanato ou
em desenho.

Da mesma forma, Barbosa (2013, p. 33) afirma que o ensino da arte na Educacéo Basica
ainda é determinado pelo espontaneismo, pela ideia de que é preciso preservar a virgindade
expressiva da crianca, acreditando que o acesso as reproducdes de obras de arte, estimularia a
producdo de cdpias ao invés de incentivar a sua criatividade.

E interessante salientar que no processo de alfabetizacio e letramento verbal, as
recomendacdes dadas pelos professores sdo contrérias, o incentivo a leitura e 0 acesso a obras
da literatura é a todo o tempo indicado.

Hé& quatorze anos, tenho me dedicado a Arte/Educacdo em escolas publicas da Educacgéo
Basica, e em concordancia com o apontado pelos autores citados acima, apesar de encontrar
com mais frequéncia acdes pedagdgicas relacionadas as Artes Visuais nesse segmento, estas
ainda ndo parecem ser iniciativas voltadas para a alfabetizacdo e o letramento visual. Os
conhecimentos relacionados ao letramento visual e estético inerentes ao componente curricular
sdo, muitas vezes, precariamente tratados nas aulas de Arte, apesar de serem indispensaveis

para o desenvolvimento do aluno.
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O que acaba sendo mais frequentemente valorizado pela comunidade escolar é o lado
ludico da disciplina, a producéo trabalhos de artes manuais ou de desenho livre, sem parecerem
ser teoricamente embasados.

Comecei minha trajetéria na Arte/Educacéo, lecionando no SENAC, na FAETEC, em
cursos profissionalizantes e hoje atuo como professora concursada de Arte da Educacéo Basica
de escolas publicas da rede municipal de Niterdi (RJ) e da rede estadual do Rio de Janeiro.

Na SEEDUC tive duas matriculas, nas metropolitanas (Metro) Ill e V. Na Metro IlI,
trabalho ha mais de 5 anos e tenho turmas de Ensino Médio. Na Metro V, da qual pedi
exoneracdo no inicio do ano passado devido a aprovacgdo do concurso da Fundacédo de Niterdi,
trabalhei com turmas do Fundamental Il e Ensino Médio por aproximadamente 5 anos. No
Municipio de Niterdi, comecei a trabalhar, no inicio de 2019, com turmas de Fundamental | e
I1. Ainda tive a oportunidade de trabalhar com a Educagédo Infantil, dando aulas de Desenho
para alunos na ONG Favela Mundo.

Venho observando, ministrando aulas de Arte nesse nivel de ensino, que os professores
de Arte ndo tém focado na promocdo do letramento visual nas escolas publicas, o que vem
acarretando dificuldades na leitura de imagens nos anos finais da Educacdo Basica.

Em Barbosa (2013), encontra-se a referéncia a uma pesquisa informal encomendada
pela UNESCO, feita nos anos 1989 e 1990, sobre a receptividade dos métodos pds-modernos®
do ensino da Arte pelos professores da disciplina no Brasil. Chegou-se a conclusao de que teve
boa aceitacao pelos professores universitarios, que ja aceitavam a imagem como base do ensino,
e também a introducdo da leitura de imagem na Educacdo Bésica. Em contrapartida, os
professores do ensino médio ndo tiveram a mesma receptividade e reagiram veementemente
contra a ideia pés-moderna, mantendo-se ligados a préaticas espontaneistas ao invés de se
abrirem as novas propostas.

Este trabalho se justifica porque se torna cada vez mais necessario discutir, na formacao
dos professores de Arte, a importancia da Arte/Educacdo para o letramento visual. Numa
sociedade onde a linguagem visual esta em crescente protagonismo, é preciso que se formem
na Educacdo Basica, alunos visualmente letrados.

Pode-se perceber que as imagens estdo por toda parte e se faz urgente, observa-las com

olhos criticos para se compreenderem as mensagens por elas transmitidas. A produgéo

3 As metodologias que orientaram o ensino da arte nos anos 80, denominadas ensino pés-moderno da arte nos
Estados Unidos, ou ensino contemporaneo da arte na Inglaterra, consideram a arte ndo apenas como expressao,
mas também como cultura, apontando a necessidade da contextualizagdo histérica e do aprendizado da gramatica
visual que alfabetize para a leitura da imagem (BARBOSA, 2013, p. 33)
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contemporanea é essencialmente simbdlica e o convivio social requer o dominio das linguagens
como instrumentos de comunicacdo e negociacdo de sentidos.

Essas constatacfes provocaram as seguintes indagacfes: Como os professores de Arte
constroem suas praticas para leitura de imagens e desenvolvem suas percepcfes em relacdo ao
letramento visual? As disciplinas do seu curso de graduagdo contemplam o referencial teérico
e pratico necessarios para favorecer as praticas desse tipo de letramento? De que forma um
curso de extenséo sobre letramento visual pode auxiliar aos professores de Arte na promocao
de praticas relacionadas a essa tematica?

Neste trabalho, quer-se trazer a luz um referencial teérico-pratico que contribua para os
professores trabalharem em prol do letramento visual com o objetivo de promover nas aulas de
Aurte discussdes e reflexdes sobre a grande influéncia das imagens na sociedade atual.

Pretende-se, ainda, levantar o debate sobre a intencionalidade presente nas composi¢oes
imagéticas para imposicdo de valores sociais e culturais, principalmente aos mais
desfavorecidos. Tenciona-se também trabalhar a leitura da imagem e a analise das suas
estruturas composicionais, fundamentando-se na Gramatica do Design Visual de Kress e van
Leeuwen (2006).

Assim, se justificam os estudos sobre diferentes métodos de leitura de imagens, ademais
as oportunidades de incentivo a formacdo de professores de Arte nessa tematica, devem ser
amplamente tratadas, para que as novas demandas do mundo moderno sejam supridas em prol
de uma sociedade visualmente letrada.

No préximo capitulo, vai se discorrer sobre a importancia da abordagem da Arte como
linguagem, ressaltando-se seu aspecto comunicativo, as linguagens da Arte, sobre a linguagem
verbal e ndo verbal e sobre a multimodalidade presente nas comunicacBes. Além disso, sera
apresentado um breve historico sobre a formacao dos professores de Arte, e serd destacada,
ainda, a abordagem dada ao letramento visual nos cursos de licenciatura para professores de
Arte da Educacgdo Baésica. Para tanto, serdo expostas informacdes retiradas dos planos de curso

dessa licenciatura.
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4 BASES PARA ELABORACAO DO PRODUTO EDUCACIONAL

Neste capitulo comeca a ser apresentado o embasamento tedrico que da o suporte
conceitual aos procedimentos referentes ao desenvolvimento do produto educacional desta
pesquisa. Serdo apresentados os temas: a Arte como linguagem, as linguagens da Arte; a
linguagem, nas modalidades verbal e ndo verbal; o conceito de multimodalidade adotado nesta
pesquisa; os conceitos de leitura e de leitura de imagens e algumas de suas abordagens; 0s
processos de letramento e letramento visual.

Para compreender como vem sendo abordado o letramento visual nos cursos de
licenciatura dos professores de Arte da Educacao Basica, serd apresentado um histérico conciso
da arte/educacéo e as suas influéncias na formagéo dos professores desse componente curricular
para o ja referido nivel de ensino. Ainda serdo expostos os dados colhidos nos Planos
Pedagogicos dos cursos de licenciatura das universidades publicas do Rio de Janeiro visando a
compreender como decorre a fundamentacdo tedrica e préatica para a promocéo de atividades

pedagogicas voltadas para o letramento na linguagem visual.

4.1 A Arte como linguagem

Segundo Ostrower (2013), a Arte pode ser considerada uma linguagem universal porque
consegue transpor barreiras temporais, fronteiras geogréaficas e consegue ainda dialogar com
diferentes culturas, preservando significados para 0s que vivem no presente e provavelmente
para 0s que ainda virdo. Para a autora, a Arte é um patriménio da humanidade e surge como
uma linguagem natural dos homens. Todas as pessoas dispdem da potencialidade dessa
linguagem sem se dar conta disso, usando os seus elementos de forma espontanea nos processos
de comunicagéo.

Passos (2011) afirma que a Arte € uma manifestacdo de linguagem que possui fungdes
de comunicacdo e expressdo. Para a autora, uma obra de arte ndo pode ser somente entendida
como a expressdo (ou objetivacdo) de sentimentos do artista, da mesma forma que a fala ndo é
somente a exteriorizagdo objetiva da atividade mental (subjetiva) de um cédigo de signos
realizado pelo individuo.

Bakhtin (2006) define a palavra “expresséo” como tudo aquilo que foi exteriorizado
para outrem, a partir do que foi formado e determinado pelo psiquismo do individuo, mediado
por cddigos exteriores. Comportando, portanto, a expressao, o contetudo (interior) e a sua

objetivacgdo exterior para outrem (ou também para si mesmo).
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Muitas correntes de arte/educacdo enfatizaram o carater expressivo da arte, ndo
atribuindo 0 mesmo valor ao seu aspecto comunicativo.

Passos (2011, p.2) aponta:

Aquele que fala (ou aquele que escreve, pinta, interpreta, danca, comp8e uma obra)
deve sempre pressupor que alguém estara recebendo os signos das linguagens
utilizadas (através dos drgdos dos sentidos) e percebendo ou interpretando seus
conteidos. A obra de arte nunca é somente expressao do artista ou criacdo de formas
(sob o ponto de vista da producdo), nem somente comunica¢do com o publico ou
apresentagdo de contedos (do ponto de vista da recepgdo). A obra de arte pode
expressar, comunicar, apresentar e criar conte(idos.

Passos (2011) acrescenta que a Arte, sendo uma manifestacdo de linguagem, possui
cbdigos e signos que sdo interpretados e/ou reconhecidos pelo publico (receptor/interlocutor).
Esses codigos devem, portanto, ser aprendidos e treinados tanto por aqueles que criam ou
interpretam a obra de arte (os artistas) quanto por aqueles que a recebem / percebem (o publico).

lavelberg (2012) conceitua a Arte como uma forma de conhecimento e expressao.
Afirma, ainda, que a finalidade de seu ensino é promover acdes pedagdgicas que oportunizem
a criacdo e obtencdo de conhecimentos em diferentes linguagens, ofereca o acesso ao
patriménio cultural e historico da humanidade. “Fazendo e conhecendo Arte na escola o aluno
se reconhecerd como leitor competente das obras dos artistas e valorizara o papel da Arte na
sociedade e na vida dos individuos” (IAVELBERG, 2012, p. 7).

Logo, a Arte, como qualquer linguagem, tem caracteristicas, regras e normas préprias
que precisam ser ensinadas para que seus significados sejam compreendidos e utilizados nos
diferentes dominios sociais. O processo de apropriacdo da linguagem se conquista com a
decodificacdo dos seus codigos (alfabetizacdo) e com o seu uso adequado no contexto social e
cultural no qual os sujeitos estao inseridos (letramento).

Na BNCC - Base Nacional Curricular Comum (BRASIL, 2017), a Arte é um
componente curricular obrigatorio da area de conhecimento “Linguagens” e o Curriculo
Minimo de Arte (RIO DE JANEIRO, 2013, p.4) apresenta as quatro linguagens artisticas
previstas nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) (BRASIL, 1997, p.41): Artes Visuais,
Danca, Musica e Teatro.

Conforme exposto nos PCNEM - Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino
Médio (BRASIL, 2000, p.8), muitas teorias sobre linguagens foram desenvolvidas por
pesquisadores que se dispuseram a analisd-las e compreendé-las. Teorias se criaram, foram
divulgadas, outras se perderam, no movimento humano a procura de respostas as praticas

sociais.
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Os PCNEM (BRASIL, 2000) ainda ressaltam que a linguagem escrita acabou
assumindo a forma mais comum de transmissao do conhecimento teorico e historico; a filosofia
grega procurou construir teorias explicativas sobre as linguagens que ainda hoje séo
consideradas paradigmas, principios cartesianos fundamentaram certos comportamentos
cientificos. Todos esses estudos, quando sdo feitas suas transposi¢cfes didaticas na escola,
podem refletir alguns pontos de vista conservadores, mas que, na verdade, sdo fundamentados
Nno senso comum, ndo somente na teoria.

Portanto, deve-se procurar entender a linguagem visual apresentada nas ruas, na
publicidade e nas obras de arte e considera-las, principalmente, as imagens da Arte, como textos
representativos do conhecimento humano. Apreciar as mensagens elaboradas pelos artistas,
como comunicagdes entre os artistas e seu publico, nas quais se refletem informacdes sobre o
contexto social dos artistas, forcas politicas e sociais de suas épocas. Entretanto, desenvolver a
alfabetizacdo e o letramento visual ndo tem sido prioridade nas aulas de Arte da Educacao
Basica.

A disciplina deveria se incumbir desse tipo de letramento, contudo, 0 comum nas aulas
de Arte é trabalhar a criatividade do discente sem fundamentar teoricamente as suas acfes
“criativas”, sem salientar o aspecto comunicativo de sua expressividade nem relacionar as
producdes realizadas pelos alunos com manifestacOes realizadas por artistas da atualidade ou
de outras épocas. Tal como 0s artistas, os alunos podem representar em imagens 0 seu contexto
e se utilizar da linguagem visual tanto para retratar a sua realidade, exteriorizar suas ideias para
os demais colegas, quanto para ter subsidios e apuro estético para interpretar as representacdes
realizadas por artistas/produtores de imagens de qualquer tempo.

Os PCNEM (BRASIL, 2000) indicam a sistematiza¢do de um conjunto de disposi¢oes
e atitudes de forma que o aluno possa participar do mundo social, incluindo ai a cidadania, o
trabalho e a continuidade dos estudos. Na area de conhecimento linguagens, sugere como
objetivo o desenvolvimento de algumas competéncias. Dentre as competéncias elencadas, no
que diz respeito a Arte/Linguagem Visual, podem-se destacar as seguintes competéncias e
habilidades de contextualizacdo sociocultural e de representa¢do e comunicagao:

Compreender e usar o0s sistemas simbolicos das diferentes linguagens como meios de
organizacdo cognitiva da realidade pela constituicdo de significados, expresséo,
comunicacdo e informacéo (BRASIL, 2000, p. 6)

Respeitar e preservar as diferentes manifestacdes da linguagem utilizadas por
diferentes grupos sociais, em suas esferas de socializacéo; usufruir do patriménio
nacional e internacional, com as suas diferentes visdes de mundo; e construir
categorias de diferenciacéo, apreciacdo e criagdo (BRASIL, 2000, p. 9)
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“Confrontar opinides e pontos de vista sobre as diferentes linguagens e suas
manifestacdes especificas”. (BRASIL, 2000, p. 8) ¢ uma das competéncias e habilidades
destacada do rol de competéncias e habilidades relacionadas a representacéo e comunicagao.

Nessa mesma relagdo citada anteriormente, também pode-se ressaltar a utilizacao das
linguagens “como meio de expressdo, informagdo, comunicagdo em situacOes intersubjetivas,
que exijam graus de distanciamento e reflexdo sobre contextos e estatutos de interlocutores; e
saber colocar-se como protagonista no processo de produgao e recepgao”. (BRASIL, 2000, p.
10)

O carater dialogico das linguagens, de acordo com os PCNEM (BRASIL, 2000, p.6)
“impde uma visdo muito além do ato comunicativo superficial e imediato. Os significados
embutidos em cada particularidade devem ser recuperados pelo estudo histérico, social e
cultural dos simbolos que permeiam o cotidiano”.

Na atualidade, marcada pela agilidade e prontidao das informacdes, € necessario refletir
sobre as linguagens, sistemas, codigos, processos e procedimentos comunicativos para garantir
uma participacdo ativa do individuo na vida social e a cidadania desejada.

O confronto de opinides e de pontos de vista fundamentados faz parte da necessidade
de entendimento e de superacao de suposicdes, segundo os PCNEM (BRASIL, 2000). Procurar
o legado do agora, discutindo as diferentes concepcdes em jogo, faz com que professores e
alunos possam encadear os conhecimentos de forma organizada, sem imposi¢do de uma Unica
resposta, sempre parcial.

“O aprender a gostar” de uma determinada obra de arte ou de um artista exige um
preparo anterior. Conhecer e analisar as perspectivas autorizadas e, até entdo convencionadas,
seria o inicio da construcdo de escolhas individuais.

Segundo os PCNEM (BRASIL, 2000), o aluno deixaria, nesse caso, de ser um mero
espectador ou reprodutor de saberes discutiveis. Apropriar-se-ia do discurso do outro e teria a
possibilidade de divulgar suas ideias com objetividade e fluéncia.

Pensar na Arte como linguagem e promover sua alfabetizagéo e letramento garantem ao
aluno fluéncia também na linguagem visual, ou seja, o desenvolvimento de sua habilidade
expressiva e comunicativa.

A Lei de Diretrizes e Bases - LDB 3.934/96, no Artigo 26, paragrafo 6, determina que
0 ensino das quatro linguagens da Arte (as Artes Visuais, a Danca, a Musica e o Teatro) é
obrigatério na Educacdo Basica, e que o docente desse componente curricular deve ministrar

aulas abordando as quatro linguagens mencionadas acima.
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O Curriculo Minimo de Arte da Secretaria de Educacao do Rio de Janeiro (RIO DE
JANEIRO, 2013, p. 3) reafirma a exigéncia de se contemplar nesse nivel de ensino, essas quatro
linguagens. O documento aponta ainda, que a diversidade na formagdo académica dos
professores desse componente curricular (existem licenciaturas especificas para cada uma das
linguagens), requer um conteudo que “permita o exercicio da interdisciplinaridade e da
polifonia” entre as quatro linguagens da Arte e as demais disciplinas da matriz curricular.

Nesse mesmo documento que propde habilidades e competéncias para o ensino da Arte,
também se declara que o processo educativo da Arte/Educagdo na rede estadual pode ser
proporcionado na comunidade escolar, por meio de apenas uma das linguagens — “aquela na
qual o professor de Arte atua efetivamente, em sala de aula”, aquela na qual 0 decente realizou
a sua formacdo na graduacéo.

Como resultado disso, a formagéo integral dos alunos em Arte, envolvendo as quatro
linguagens sempre € defasada, porque dificilmente os professores dominam as quatro
linguagens. Mesmo na época da formagdo do “docente polivalente”, a licenciatura curta ndo
abordava as quatro linguagens com profundidade.

A seguir, serdo apresentadas, brevemente, as quatro linguagens da Arte.

4.1.1 As Linguagens da Arte

Como ja dito e disposto na BNCC (BRASIL, 2017, p.27), a Arte é um componente
curricular da Area de Conhecimento Linguagens. Também ja foi mencionado que o 6° paragrafo
do artigo 26 da LDB 9.394/96 determina que o componente curricular Arte é constituido pelas
linguagens Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro. O termo linguagem é utilizado nesses
documentos, tanto para caracterizar o0 componente curricular, quanto para nomear 0s conjuntos
de “saberes referentes a produtos e fenomenos artisticos que envolvem as praticas de criar, ler,
produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre formas artisticas” (BRASIL, 2017, p.193).
Através das linguagens da Arte, o artista, o seu publico e os préprios alunos podem manifestar
a sua sensibilidade, a sua intui¢do, o0 seu pensamento e suas subjetividades como forma de
expressao e comunicacao.

A seguir, cada uma das linguagens que integralizam o componente curricular Arte serdo

apresentadas:
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4.1.1.1 Artes Visuais

Segundo a BNCC (BRASIL, 2017, p. 195), essa linguagem estuda 0s processos e
produtos artisticos e culturais desenvolvidos, em variados contextos, por diferentes grupos
sociais, ao longo da historia da humanidade, que tém a expressao visual como elemento de
comunicacéo.

As manifestagdes artisticas dessa linguagem sdo o resultado de exploragfes multiplas e
do trabalho criativo sobre materiais, recursos tecnoldgicos e apropria¢fes da cultura do dia a
dia. As Artes Visuais oportunizam aos discentes conhecerem culturas visuais plurais, dialogar
com as diferencas e ter contato com outros espacos e possibilidades de criacdo e expressao.
Dessa forma, os alunos ampliam os limites escolares e desenvolvem novas formas concretas ou
simbdlicas de interacdo artistica e de producdo cultural.

Como ja mencionado, os estudos desta pesquisa se concentraram nas manifestaces
artisticas dessa linguagem, na leitura dos retratos, de diferentes estilos, produzidos por pintores

realistas.

4.1.1.2 Danga

Nessa linguagem a pratica artistica se constitui pela reflexdo e pelo desenvolvimento da
sensibilidade dos discentes sobre os movimentos executados pelo corpo na danca, articulando
0S processos cognitivos com as experiéncias sensiveis sobre 0s movimentos realizados ao
dangar. Segundo da BNCC (BRASIL, 2017, p. 195), “os processos de investigagao e producao
artistica da danca centram-se naquilo que ocorre no e pelo corpo, discutindo e significando
relagdes entre corporeidade e produgdo estética”.

Relacionando os aspectos sensiveis, epistemologicos e formais da danga com o contexto
dos alunos, se oferece a oportunidade aos discentes de problematizar e perceber o corpo através

da danca, ampliando suas percepgdes sobre si e sobre 0 mundo.

4.1.1.3 MUsica

O estudo dessa linguagem passa pela ampliacdo e pela produgdo de conhecimentos
musicais, uma vez que sua expressao artistica se materializa por meio dos sons. Através do
estudo da Musica, os alunos experimentam, reproduzem, manipulam e criam materiais sonoros

diversos, sejam eles do seu proprio repertorio musical sejam distantes do seu dia a dia, que
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passam a tomar conhecimento no ambiente escolar. Na BNCC (BRASIL, 2017, p. 196) se
aponta que o processo de ensino e aprendizagem da Musica possibilita aos discentes “vivenciar
a musica inter-relacionada a diversidade e desenvolver saberes musicais fundamentais para sua

insercéo e participacdo critica e ativa na sociedade”.

4.1.1.4 Teatro

O Teatro, como linguagem artistica, institui a experiéncia multissensorial de encontro
com o outro em performance. Segundo a BNCC (BRASIL, 2017, p. 196), nessa experiéncia, “o
corpo é locus de criacdo ficcional de tempos, espacos e sujeitos distintos de si préprios, por
meio do verbal, nao verbal ¢ da acédo fisica”. Nas aulas de Teatro, 0s alunos participam de
situacOes de criacdo coletiva e de cooperacdo em jogos, improvisacoes, atuacdes e encenacdes,
caracterizados pela interacdo entre atores e publico, possibilitando o desenvolvimento da
consciéncia corporal, da intuicdo, da memoria, da sensibilidade estética, da criatividade, da
reflex&o e da emocéo.

Falando ainda sobre Arte e Linguagem, em cada uma das linguagens artisticas, para o0s
artistas se expressarem e se comunicarem com o seu publico, utilizam cédigos verbais, ndo

verbais ou multimodais. A seguir, serdo apontadas suas diferencas:

4.1.2 Linguagem Verbal e Nao Verbal

Os PCNEM (BRASIL, 2000, p.5) consideram a linguagem como “a capacidade humana
de articular significados coletivos e compartilha-los em sistemas arbitrarios de representa¢do”,
que podem variar de acordo com as especificidades do convivio social, sendo sua principal
razéo produzir sentido.

Santaella (2007, p.10) comenta que “ndo chegamos a tomar consciéncia de que nosso
estar-no-mundo, como individuos sociais que somos, € mediado por uma rede intrincada e
plural de linguagens [...] que nos constituem como seres simbolicos, isto €, seres de linguagem”.

Entre as diferentes defini¢cbes e tipos de linguagem, aqui séo tratados dois tipos,
considerados 0s mais relevantes para a nossa pesquisa: a linguagem verbal e a ndo verbal.

A linguagem verbal, de acordo com Santaella (2007), é a linguagem de sons que
veiculam conceitos e que se articulam no aparelho fonador. Ela é tdo natural e integrada aos

seres humanos (é a lingua falada e da qual se faz uso para escrever) que se tende a considera-la
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mais importante que as demais formas de comunicacdo e expressao. A linguagem verbal
exprime-se por meio da palavra (verbo, do Latim “verbum”) e pode ser oral, escrita ou gestual.

Santaella (2007) ainda salienta que, em raz&o de um intenso condicionamento histdrico,
mantém-se a crenca de que a linguagem verbal, a lingua (oral e escrita), é a Unica forma de
conhecimento capaz de interpretar o mundo, devido ao saber analitico que a linguagem permite.
Esse tipo de linguagem tem sido legitimado consensual e institucionalmente como saber de
primeira ordem, colocando em detrimento e relegando a segunda ordem saberes mais sensiveis
que outras linguagens néo verbais possibilitam.

Santaella (1995, p.11) também afirma, na introducdo a obra “A Teoria Geral dos Signos:
Semiose e Autogeragdo” (1995), que “o mundo estd se tornando cada vez mais complexo,
hiperpovoado de signos que estdo ai para serem compreendidos e interagidos”. A autora
complementa, que ja passou da hora de se rever a nogdo estreita que relaciona o signo como
exclusivamente linguistico. Deve-se perceber que existe um numero enorme de outros signos
“além e aquém” dos verbais, que sO serdo assimilados se suas diferencas forem respeitadas e
outros equipamentos utilizados para a sua compreensé&o.

Dessa forma, deve-se deixar de considerar que somente é possivel se produzir, criar,
reproduzir, transformar para se comunicar através da linguagem verbal. Também pode-se
comunicar e orientar-se através de imagens, gréaficos, sinais, luzes, objetos, sons, gestos,
expressoes, cheiros, tato, olhar, entre outros.

Em todos os tempos, diferentes grupos humanos se expressam e se manifestam
utilizando modos nédo verbais que vieram a ser chamados de Arte como: desenhos, pinturas,
esculturas, poética, cenografia e fotografia. Santaella (2007) ndo deixa que seja esquecido, de
que na lingua escrita tem-se outras formas de codificacdo diferentes da linguagem
alfabeticamente articulada, mais préximas do desenho, tais como os hierdglifos, os pictogramas
e 0s ideogramas.

A linguagem néo verbal, como ja foi dito, utiliza outros signos como: imagens, cores,
sons, elementos como fumaca, entre outros, para a comunicacgdo. Para essa enorme gama de
possibilidades, de representacao e expressdo, se permite utilizar o termo linguagem, referindo-
se a outras formas de expressdo, tais como linguagem corporal, linguagem visual, linguagem
teatral e cinematografica, dentre outras.

Santaella (2007) conclui que, quando se refere a linguagem, envolve-se uma complexa
variedade de formas sociais de comunicacdo e de significacdo que abrange a linguagem verbal,

na lingua (oral e escrita), a linguagem dos surdos, o sistema codificado da moda, a linguagem
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visual, a culinaria e tantos outros sistemas de producdo de sentido que a tecnologia moderna
oportuniza a difusao.

As tecnologias dos primordios da idade contemporanea até a atualidade criaram
maquinas que revolucionaram nossas formas de produzir, armazenar e difundir linguagens. Dos
daguerreotipos, gramofones, cinematografos, radios até a tecnologia empregada nos celulares,
todos esses recursos de difusdo e consumo das linguagens, passaram-se pouco mais de dois
séculos, e desde entdo, mensagens e informagBGes comegaram a povoar o cotidiano das pessoas
a todo momento.

Essas mensagens ndo sdo neutras nem desprovidas de sentido. “Somos bombardeados
por mensagens que servem a inculcacdo de valores que se prestam ao jogo de interesses dos
proprietarios dos meios de producédo de linguagem e nao aos usuarios”. (SANTAELLA, 2007,
p.12)

Diante desse universo multimodal, urge a necessidade de se atingir a condicdo de
letrados, ndo s6 na linguagem verbal (lingua oral e escrita) como também nas demais
linguagens, principalmente na linguagem visual, devido & grande quantidade de imagens
compartilhadas nos aparelhos tecnologicos. Na sequéncia, sera discorrido sobre a

multimodalidade presente nas comunicacGes atuais.

4.1.3 Multimodalidade

O termo multimodalidade, segundo Silvino (2012, p.167), desponta com o intuito de
explicar “os novos fenomenos que aparecem diante do aprendizado da leitura e da escrita”. Nao
somente essas duas modalidades da linguagem verbal sdo capazes de produzir sentido. Varios
recursos de linguagem, isolados ou de forma combinada, produzem significados e interferem
nas relagdes de aprendizagem e de interacdo dos individuos.

Modos diferentes de expressao verbal e ndo verbal, visual, sonoro e de textos com signos
graficos diferenciados podem ser considerados como multimodais. O conceito de
multimodalidade advém da teoria da Semidtica Social, que, segundo Barros (2005, p.11), foca
em explicar o significado das diferentes linguagens ao estudar “o que o texto diz ¢ como ¢le faz
para dizer o que diz”. Ou seja, a Semiotica Social estuda aquilo que € narrado no texto e as
estratégias textual-discursivas tragadas pelo seu autor para explicitar suas opinides e modos de

ver o mundo.
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Adotou-se, nesta pesquisa, a perspectiva trazida por Barros (2005), que excede ao senso
comum gue normalmente se prende a definir o “texto” como na modalidade da lingua oral ou
escrita. Um texto pode ser também visual, gestual (como uma pintura ou uma danc¢a) ou até
mesmo sincrético (como historias em quadrinhos ou filmes).

Luna (2002, p.1) também considera que o texto ndo € construido apenas nas
modalidades acima citadas e afirma que “o texto é um evento comunicativo em que podem
atuar varias linguagens (verbal, visual, entre outras), que possibilita ao autor/locutor realizar
seu propdsito comunicativo e ao leitor/interlocutor construir sentidos”.

A vista disso, Kress e van Leeuwen (2006) afirmam que o conceito de multimodalidade
remete ao uso de recursos semidticos diversos para produzir significado. Esses sistemas
semioticos sdo repositdrios semanticos que proporcionam aos falantes de uma lingua a
oportunidade de fazerem determinadas escolhas, conforme as caracteristicas do contexto
comunicativo no qual estdo inseridos. As informacdes podem ser ofertadas e requeridas por
textos multimodais pelo intermédio da combinacdo de caracteristicas linguisticas e ndo
linguisticas.

Kress e van Leeuwen (2006) ainda destacam que é fundamental se lidar com diferentes
sistemas semioticos em um texto, de forma que dialoguem e sejam capazes de persuadir,
instruir, explicar, impressionar, criticar, ao contrario de serem simplesmente adi¢fes a um texto
escrito.

Portanto, a multimodalidade é compreendida como a ocorréncia simultanea de varios
modos de representacdo/construcdo da linguagem (semioses) que se agregam para construir
significados em interacdes sociais. (KRESS, VAN LEEUWEN, 2006; KRESS, 2010;
DIONISIO, 2014)

Jewitt (2012) afirma que a multimodalidade, numa abordagem interdisciplinar,
reconhece que a comunicagao e a representagdo superam a linguagem e que trés pressupostos
tedricos interligados a sustentam.

No primeiro pressuposto, a autora afirma que a multimodalidade se baseia em uma
multiplicidade de modos e assume a representacdo e a comunicagdo entre os individuos,
contribuindo para a construgdo dos significados. Estad centrada em descrever e analisar o
repertorio completo dos recursos de criacdo de significados que as pessoas constroem e usam
(visual, falado, gestual, escrito, tridimensional, entre outros, que variam de acordo com o
dominio que se tem da representacdo) em diferentes contextos e no desenvolvimento de meios

que sédo organizados para fazer sentido.
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O segundo pressuposto, da mesma autora, se refere a forma como os recursos semioticos
sdo moldados socialmente para se tornarem significantes e, ao longo do tempo, constituirem os
significados (sociais, individuais/afetivos) necessariamente exigidos pelos diferentes grupos.
Esses conjuntos organizados de recursos semidticos, para fazerem sentido, devem se referir aos
diferentes modos de comunicacdo. Quanto mais um conjunto de recursos for utilizado por um
determinado grupo da esfera social, mais completo e finamente articulado esse grupo se tornara.
Para que esses modos se constituam, € indispensavel que um conjunto de recursos semioticos e
um entendimento cultural comum sejam compartilhados em uma comunidade para instituirem

significados.

No terceiro e ultimo pressuposto, Jewitt (2012) aponta que as pessoas orquestram
significados através da selecdo e configuracdo de modos, destacando os seus significados
interativos. Dessa forma, todos os atos comunicativos sdo adequados pelas regras e normas
vigentes no momento da composi¢do do signo e influenciados pelos interesses e motivagdes
dos individuos em um contexto social especifico.

Diante dos pressupostos tedricos apontados pela autora, a comunicacdo pode se basear
em multiplos modos e todos contribuem para defini¢do de seus significados. Os significados
dos diferentes recursos utilizados nesse processo comunicacional sdo moldados socialmente ao
longo do tempo, de acordo com as necessidades dos diferentes grupos sociais que serdo mais
finamente articulados com quantos mais esses signos e significados forem assumidos por este
grupo. A autora afirma, ainda, que as motivacoes e o0s interesses dos participantes desse grupo,
num contexto social especifico, vao influenciar diretamente na construcéo do significado dos
signos utilizados nos atos de comunicagé&o.

Diante das mdultiplas modalidades de representacdo e comunicacdo disponiveis na
atualidade, esta pesquisa foca a analise dos recursos presentes na linguagem visual, buscando
subsidios que possam auxiliar os professores no desenvolvimento do letramento dessa
linguagem na Educacéo Basica.

Dentre as diferentes manifestacOes de linguagem, foi escolhido como recorte para esta
pesquisa, 0 estudo da imagem como um recurso de linguagem ndo verbal. Serdo tratados
aspectos que auxiliem na leitura da imagem e também sera apontado um referencial tedrico para
ajudar professores de Arte na promogdo de praticas pedagogicas, que possam fomentar o
desenvolvimento do letramento visual nas aulas desse componente curricular da Educacao

Bésica.
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Na proxima secdo, serdo tratados aspectos e abordagens da leitura de imagens e do
processo do letramento visual e sobre a importancia do desenvolvimento da ado¢do de sua

pratica na sociedade atual.

4.2 Leitura de Imagens e Letramento Visual

4.2.1 Leitura de Imagens

Nesta secdo estdo sendo apresentados os conceitos de leitura, de leitura de imagens e as
principais abordagens utilizadas para a compreensdo dos materiais pictoricos.

O simples ato de decodificar palavras e extrair algum sentido prontamente de um texto
ao percorré-lo com os olhos, previamente, foi chamado de leitura. Pensava-se que para tornar
o individuo um leitor competente, bastava ensina-lo, enquanto crianca, a ler, nos anos iniciais
da Educacdo Bésica e, consequentemente, o sujeito estaria pronto para ler qualquer texto.

Entretanto, na concepc¢édo de Kleiman (2002, p.10), em obra adotada nesta pesquisa, a
leitura ¢ uma “pratica social que remete a outros textos e outras leituras”. Segundo a autora, o
ato de ler, aciona no leitor todos os seus sistemas de valores, crencas e atitudes que refletem o
grupo social no qual o leitor teve a sua socializa¢do primaria. Logo, seus conhecimentos prévios
e sua vivéncia influenciam na compreensédo dos textos (verbais e nao verbais) que estdo sendo
lidos, determinando, assim, os diferentes modos de ler de cada sujeito.

A concepcéo atual predominante nos estudos de leitura, continua afirmando Kleiman
(2004, p. 14), é a “de leitura como pratica social, que na Linguistica Aplicada, é subsidiada
teoricamente pelos estudos de letramento.” Sob essa Otica, 0 processo de leitura pressupde a
interacdo entre o leitor e o autor mediada pelo texto.

Dessa forma, toma-se consciéncia de que a atividade de leitura € algo complexo, pois o
ato de ler ndo é somente decodificar frases resultantes da juncéo de letras, silabas e palavras -
requer compreensao e critica. Nesse procedimento também estdo envolvidas as circunstancias
socio-histdricas do leitor e do autor do texto.

Durante o processo de leitura, o texto vai sendo decifrado e comega a fazer sentido a
medida que o leitor consegue estabelecer relacdes entre as informacgdes contidas no texto e o0s
conhecimentos que ja possui. Compreendendo o que o texto diz, o leitor é capaz de aprecia-lo,

de se posicionar e realizar criticas sobre o que foi dito pelo seu autor.
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Em harmonia com esse pensamento, destaca-se, a seguir, a defini¢do do termo “leitura”
retirada do Glossario do Centro de Alfabetizagdo, Leitura e Escrita (CEALE) da Faculdade de
Educacédo da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG):

A leitura é tanto uma atividade cognitiva quanto uma atividade social. Como
atividade cognitiva, pressupde que, quando as pessoas leem, estdo executando uma
série de operacBes mentais (como perceber, levantar hipéteses, localizar informagdes,
inferir, relacionar, comparar, sintetizar, entre outras) e utilizam estratégias que as
ajudam a ler com mais eficiéncia. Como atividade social, a leitura pressupde a
interacdo entre um escritor e um leitor, que estdo distantes, mas que querem se
comunicar. Fazem isso dentro de condi¢des muito especificas de comunicacéo, pois
cada um desses sujeitos (0 escritor e o leitor) tem seus proprios objetivos, suas
expectativas e seus conhecimentos de mundo. (CEALE, 2017, ndo paginado)

Na sociedade vigente, o conceito de leitura se expande ao confrontar o leitor com
diferentes textos, além do verbal, e espera-se que este seja proficiente em outras modalidades
de linguagem, como a sonora, a gestual, a visual, e, particularmente, na leitura de imagens, que
esta sendo tratada neste trabalho.

A professora Lucia Santaella (2012, p. 69) usa a expressdo “floresta de signos” para
salientar o turbilhdo de imagens contemporaneas, que disputam a atencéo dos individuos. Uma
infinidade de textos multimodais e milhares de obras de arte produzidas por artistas ao longo
dos séculos, hoje estdo acessiveis até nos smartphones. Esses aparelhos recebem e produzem
imagens em praticamente tempo real e torna-se cada vez mais urgente decodificar e
compreender esses signos tao difundidos cotidianamente.

E incontestavel a presenca da imagem na historia humana. Segundo Silva, Ducheiko e
Martins Neto (2017, p. 4887), é necessario, diante deste grande contingente de imagens,
desenvolver certas competéncias “para interpretar e reinterpretar as imagens, ou como sugerem
alguns autores, fazer uma leitura de imagem”.

Essas competéncias devem ser desenvolvidas na escola, que deve ainda estar atenta as
transformacdes que vém ocorrendo em todos os campos da sociedade e promover o ensino de
estratégias que contribuam para autonomia do educando, buscando desenvolver a sua
habilidade para leitura de diferentes tipos de textos (imagético, escrito e multimodal).

Santaella (2012, p. 78) comenta que existe uma expressdo em inglés, visual literacy, que
pode ser traduzida como “letramento visual” ou “alfabetizacdo visual”. Essa expressdo significa
gue para se ler uma imagem, todos deveriam ser capazes de desmembra-la em partes, como se
fosse um texto verbal escrito, I&-la em voz alta, decodifica-la, e assim como se decifra um
codigo, traduzi-la, do mesmo modo que os textos sdo traduzidos de uma lingua para outra.

Santaella e N6th (1997, p.15) afirmam inclusive, que as imagens sdo objetos materiais,

signos que representam o meio ambiente visual. A imagem ¢ a “matéria-prima” da linguagem
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visual e objeto de estudo das Artes Visuais. Nas escolas, € incumbéncia da Arte/Educacédo
estudar a imagem em todos 0s seus aspectos e ambitos: ler, contextualizar e ter a possibilidade
de recriar a partir das imagens.

Nas aulas de Arte, os objetos que séo disponibilizados para a leitura, sdo as obras de
arte. Da mesma forma que as pessoas precisam ter um bom repertdrio cultural para relacionar
e interpretar os textos verbais que estdo sendo lidos, para que constituam sentido, deve se ter
conhecimentos prévios sobre as obras das Artes Visuais para que se consiga fazer a sua leitura.

Ademais, Bourdieu (2007) afirma que a obra de arte, considerada enquanto bem
simbolico, ndo existe como tal, a ndo ser para quem detenha os meios de apropriar-se dela, ou

seja, decifra-la. O autor ainda declara que:

O grau de competéncia artistica de um agente ¢é avaliado pelo grau de seu controle
relativo ao conjunto dos instrumentos da apropriacéo da obra de arte, disponiveis em
um determinado momento do tempo, ou seja, 0s esquemas de interpretagcdo que séo a
condicdo da apropriacdo do capital artistico, ou em outros termos, a condi¢do da
decifracdo das obras de arte oferecidas a determinada sociedade, em determinado
tempo. (BOURDIEU, 2007, p. 71)

Como estratégia para uma boa leitura, Rossi (2009, p. 18) menciona que “ler é fazer
implicitamente perguntas ao texto”, mas o leitor ndo percebe que estd fazendo perguntas ao
texto, enquanto esté interpretando-o. O texto sé é compreendido quando todas as perguntas que
o leitor fizer a ele, inconscientemente, forem respondidas.

Ela continua afirmando, que o leitor faz perguntas ao texto para tentar encontrar
significados para 0 mundo, porque 0s seres humanos tém necessidade de interpretar o que esta
a sua volta desde crianca. A autora ainda faz referéncia a Orlandi (1996, p. 21) que afirma “nao
haver sentido sem interpretacao”.

Rossi (2009) presume, inclusive, que a interpretacdo é decorrente da leitura e da
apreciacédo, que sao sinbnimos da compreensao. Se, ao ler um texto, o ledor tiver todas as suas
interrogacOes respondidas, podera dizer que o leu. Estas interrogacfes sdo formuladas
diferentemente de acordo com as particularidades de cada leitor (condi¢Ges cognitivas e
socioculturais).

Em relacdo a leitura de uma obra de arte, a autora declara que as questdes podem ser
sobre a beleza, ou sobre a verdade. As perguntas que emergem das leituras sdo sempre
oportunas para cada pessoa, em cada momento da vida.

Apresenta como exemplo, 0 que uma crianga perguntaria ao ler Guernica de Picasso:
“Por que estes fantasmas estao presos no quarto?”’ Sao perguntas caracteristicas de uma crianca
que surgiriam com a base de conhecimentos construida por ela até entdo. Para buscar

compreender a imagem, a crianca levantaria questdes ao ler a pintura e tentaria obter as suas
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respostas na propria obra, construindo relacdes com seus conhecimentos prévios (repertorio

artistico).

Figura 1 - Quadro Guernica

Fonte — Picasso, P. Guernica. 1937.

Uma justificativa para o exemplo citado acima por Rossi (2009), é encontrada em
Parsons (1992) que afirma:

Embora a arte exprima nossos anseios e emocdes, as interpretacdes da arte podem ser
mais ou menos racionais e 0s juizos de valor mais ou menos defensaveis. Ndo se
tratara propriamente de os considerar certos ou errados, mas ha seguramente alguns
mais pertinentes do que outros. (PARSONS, 1992, p.31)

A autora finaliza seus comentarios em relacdo ao exemplo dado, afirmando que
interpretar é significar. O entendimento dos significados surge do mundo do leitor, pois ndo
existe uma interpretacdo que ndo seja ligada ao mundo em que se Vive.

Complementando o que ja foi dito, Parsons (1992) afirma que o significado de um
quadro ndo é nem somente a visdo particular do artista, nem s6 a do espectador nem uma
esséncia eterna independente da sociedade. O seu significado pertence ao dominio publico, a
algo que as pessoas podem ser mais ou menos sensiveis e cuja aplicacdo pode exigir mais ou
menos esforgco dos seus apreciadores.

O autor sugere, ainda, que a compreensdo que se tem das obras de Arte é decorrente da
percepcao estética do seu publico e sugere que o desenvolvimento estético se constitui em niveis
de capacidade crescente de interpretacdo da expressividade das obras de arte, que foram por ele
definidas em cinco estagios, denominados respectivamente de: preferéncia, beleza e realismo,
expressividade, estilo e forma, autonomia.

Dessa maneira, os professores de Arte ndo precisam exigir que os alunos interpretem as
pinturas apresentadas como criticos de arte consagrados. A verdadeira contribuicdo das aulas

de Arte para o desenvolvimento do processo de letramento visual de alunos e professores seria
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oportunizar o acesso ao legado deixado de heranca pelos grandes artistas de diferentes épocas,
realizando préaticas pedagdgicas de leitura de imagens, que trabalnem com a leitura, analise e
interpretacdo das imagens, auxiliem ao aluno a criar relagGes entre essas imagens e o seu proprio
repertorio cultural, e favoregcam o desenvolvimento da viséo critica sobre as imagens registradas
pelos artistas nas suas obras de arte.

Jewitt e Oyama (2001) afirmam que uma imagem nao representa unicamente o mundo,
de forma concreta ou abstrata, também interage com esse mundo. Independentemente de ter um
texto escrito junto a ela, complementando-a, a imagem por si s, também constitui um tipo de
texto. Seja uma pintura ou uma propaganda de revista, € reconhecida como um texto que pode
lido e interpretado.

Para Sardelich (2006), os meios de informacgdo e comunicagdo constroem imagens do
mundo, influenciam formas de agir e pensar e quase tudo do pouco que se sabe sobre o
conhecimento produzido chega ao corpo social através desses meios. Essas imagens sdo
carregadas de mensagens, sejam elas obras das Artes Visuais ou oriundas da publicidade,
reproduzem e comunicam valores, crencas e ideologias que sdo assimiladas pelas pessoas
despercebidamente. Modelam pensamentos, comportamentos e sugerem o0 que se deve fazer,
comprar, valorizar ou desejar.

E natural, portanto, que a escola proporcione possibilidades de os alunos serem
instruidos para compreender as diferentes linguagens e, especificamente o tema desta pesquisa,
as mensagens visuais. Ao trazer & realidade dos alunos os aspectos da cultura visual, é
fundamental procurar desenvolver estes temas de forma analitica e critica, dando-lhes, desse
modo, ferramentas necessarias e fundamento para suas leituras e interpretacées.

Segundo o PCN Arte (1997), por meio do convivio com o universo de imagens da arte,
os alunos podem conhecer:

» 0 fazer artistico como experiéncia poética;

« 0o fazer artistico como desenvolvimento de potencialidades: percepcdo, reflexdo,
sensibilidade, imaginacéo, intuicdo, curiosidade e flexibilidade;

» o fazer artistico como experiéncia de interacéo;

* 0 objeto artistico como forma;

* 0 objeto artistico como producéo cultural.

Sardelich (2006) complementa ao afirmar, que a expressdo “leitura de imagens” comecou

a circular na &rea de comunicacédo e artes no final da década de 1970, com a explosdo dos
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sistemas audiovisuais. A utilizacdo da expressdao foi influenciada pelo Formalismo,
fundamentado pela Teoria da Gestalt (Psicologia da Forma) e pela Semidtica.

Na Psicologia da Forma, segundo essa mesma autora, a imagem constitui percepgéo, pois
toda experiéncia estética, envolve um produtor ou um receptor da imagem, e € entendida como
uma elaboracéo ativa que transforma a informacéo recebida.

Sardelich (2006, p.3) ainda declara que ‘“na medida em que a imagem passa a ser
compreendida como signo que incorpora diversos cédigos, sua leitura requer o conhecimento e
a compreensdo desses codigos”. Por conta disso, as aulas de Arte podem se tornar grandes
laboratdrios de interpretacdo de imagem, oferecendo aos alunos a oportunidade da apreciacédo
estética e analise formal e semantica do contetido imagético tratado pela disciplina.

Para auxiliar a compreensao do contetdo imagético, diferentes abordagens para a leitura

de imagens serdo apresentadas na proxima secao.

4.2.2 Diferentes abordagens para a leitura imagem

Foram utilizadas por criticos de arte, estetas, historiadores, sociélogos, antrop6logos e
educadores, diferentes abordagens para auxiliar a compreensdo das imagens da Arte. Algumas
delas podem ser citadas:

e Formalista - leitura estrutural e sintatica da imagem - Rudolf Arnheim (1980),
Fayga Ostrower (2013) e Donis Dondis (1991);

e Estética - descreve e apresenta os elementos formais, destacando a forma como se
relacionam, de modo cognitivo e sensivel - Robert Ott (2013), Abigail Housen
(2007) e Michael Parsons (1992,1999);

e Historica — considera a imagem com construcdo historica em determinado
momento e lugar, e que quase sempre foi pensada e planejada - Edmund Feldman
(1967), Ciro Cardoso e Ana Maria Mauad (1997);

e Critica — analisa tanto a forma como as imagens séo construidas e operam em
nossas vidas, como o conteddo que comunicam em situagdes concretas - Douglas
Kellner (1995, 2001);

e Semidtica — estuda da construcdo dos significados, o estudo do processo de signo
(semiose) e do significado da comunicacdo - Lucia Santaella e Winfried Noth
(1997);
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e Semidtica Social — encarrega-se da analise dos signos na sociedade, com a funcao
principal de estudar as trocas de mensagens; interessa-se pelo significado, em
todas suas formas, pois o significado surge em ambientes com interacdes sociais
- Robert Hodge e Gunther Kress (1988). A dltima é a abordagem utilizada nesta

pesquisa, que sera tratada mais adiante no referencial tedrico.

Juntamente com o termo leitura de imagens e com as novas abordagens de leitura dos
contedidos visuais, também tém surgido, no contexto educacional, a partir do estudo de tedricos
como Edmund Feldman (1967), Robert Ott (2013), Michael Parsons (1992) e Abigail Housen
(2007), métodos que podem auxiliar os arte/educadores na promocao de atividades de leitura
da linguagem visual.

Esses pesquisadores entre outros estudiosos, defenderam a aproximag&o entre as escolas
e 0s museus, incentivando os alunos e os professores a frequentacdo as galerias de arte, aos
museus e aos espagos culturais, para um contato direto com as obras de Arte, com a finalidade
de fazer sua leitura e aumentar o repertorio cultural e visual dos docentes e discentes. Sugeriram
ainda métodos de leitura, organizados em estagios e em moldes de indagacao, para que alunos
e professores, através de roteiros de perguntas, possam fazer a analise de obras e imagens de
arte. Os métodos divididos em estagios, desenvolvidos pelos tedricos, podem ser vistos na
sequéncia:

e Feldman: descrever, analisar, interpretar e julgar.

e Ott (image watching): Adquecer/sensibilizar, descrever, analisar, interpretar,
fundamentar e revelar.

e Parsons:  Preferéncia, beleza/realismo,  expressdo, estilo/forma e

juizo/interpretacdo/autonomia.

Housen: Descritivo, construtivo, classificativo, interpretativo e re-criativo.

Cada um dos tedricos denominou e dividiu em diferente numero de etapas 0s seus
métodos. Entretanto, o processo de analise das imagens em si, ttm muitas similaridades. Alguns
estagios tém praticamente o mesmo objetivo, como o “descrever” o que esta se vendo na
imagem, de forma objetiva. Outra semelhanga pode ser observada entre 0s estagios “interpretar”
(de Feldman e Ott) e o “expressdao” de Parsons, que envolve a compreensdo do leitor sobre 0s
sentimentos, ideias ou sensacOes despertadas ao observar a imagem. Ott e Parsons, sugerem um
estagio de aquecimento para o leitor comecar a se “relacionar” com a obra, que nao €

mencionado pelos outros autores.
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Continuando a comparacgédo entre os métodos apontados, Ott e Housen propéem uma
etapa na qual o aluno, apos a analise e ja afastado da obra, recrie um novo produto/producao
artistica inspirada no objeto artistico.

Arauljo e Oliveira (2013) afirmam que os trabalhos desses tedricos foram considerados
pioneiros em estudos sobre leitura de imagens no ensino contemporaneo. Declaram, ainda, que
esses metodos teriam influenciado a Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa, grande
referéncia na Arte/Educacéo brasileira, que sugere aos professores da disciplina promoverem o
ensino da Arte sustentado sobre trés pilares: contextualizacéo, leitura da obra de arte/apreciagédo
e fazer artistico.

A Abordagem Triangular foi sistematizada por Ana Mae Barbosa no final da década de
1980, fruto das condigdes estéticas da pds-modernidade. Configura-se como um
posicionamento tedrico-metodoldgico que visa a melhoria do ensino das Artes. Segundo a
autora, o processo de ensino/aprendizagem da Arte deve relacionar a triangulacdo:
contextualizacdo (historia das obras de arte, dos artistas e do contexto da criacdo); leitura ou
apreciacao de imagens/obras de arte (analise da obra de arte) e fazer arte (criagcdo/producao).
Essa proposta ganhou maior notoriedade na Educacdo Bésica brasileira porque serviu de
inspiracdo para a formulacdo dos Parametros Curriculares Nacionais da Arte (1997).

Foi essa arte/educadora que auxiliou na popularizacdo do termo leitura de imagem/da
obra de arte no Brasil. A abordagem apresentada pela autora ndo é valida somente para a leitura
de imagens e sim para o processo da Arte/Educacdo em geral, abrangendo todas as linguagens
da Arte. A proposta de ensino da Arte de Ana Mae Barbosa € uma das mais conhecidas entre
os professores de Arte brasileiros.

Segundo as reflexdes de Aradjo e Oliveira (2013), a pluralidade de imagens e a tecnologia
da sociedade atual, tém influenciado as praticas pedagodgicas dos professores de Arte, que
passam a ter um papel relevante na mediacéo do letramento visual na Educacédo Basica.

Costa e Albuquerque (2017) afirmam que nesse contexto multimodal, os professores,
muitas vezes, se encontram despreparados para realizar a leitura de outros discursos, como o
imagético. Mesmo os professores de Arte, que estudam, no seu curso de licenciatura, as
técnicas de composicdo, materiais e suportes para criacdo de imagens, aprendem sobre as
pinturas, as ilustracdes, os desenhos, as gravuras, entre outras obras das Artes Visuais de
diferentes géneros e estilos e também a historia da Arte e de artistas consagrados ainda se
encontram despreparados para desenvolverem préticas de letramento visual.

Essa lacuna na formagéo dos professores de Arte se deve ao fato de que nas licenciaturas

de Artes Visuais e Educacdo Artistica ndo € muito explorado o aspecto comunicativo da



41

linguagem Arte nem a analise critica dos textos visuais, nas disciplinas envolvidas diretamente
com praticas e métodos de ensino voltados para os alunos da Educacéo Basica.

Cabe aos professores de Arte buscar formagéo continuada a fim de manterem atualizados
para cumprir as demandas exigidas pela modernidade.

Na préxima secédo, serdo abordados os processos de letramento e letramento visual e a

importancia da sua promocao na Educacdo Basica.

4.3 Letramento e Letramento Visual

Segundo Rojo (2006), os letramentos ou praticas letradas se configuram como o
dominio, por parte dos leitores e dos produtores de textos, dos géneros textuais em geral. Esses
géneros envolvem, nas esferas comunicativas do cotidiano e dos sistemas ideologicos, uma
linguagem para a sua produgao ou compreensdo. O letramento se caracteriza por saber utilizar
e compreender os diferentes textos escritos em situa¢des concretas e de circulacdo social.

Letramento € a versdo para o portugués da palavra literacy, que surgiu no discurso dos
especialistas em educacdo e ciéncias, na segunda metade da década de 1980. No dicionario
Webster Online, aparece a acep¢ao “condi¢do de ser educado, especialmente capaz de ler e
escrever”. A palavra desponta a partir da necessidade de se compreender como se desenvolve
o dominio da linguagem verbal escrita, no universo social da atualidade.

Para Soares (2010), o letramento é resultante da acdo de ensinar ou de aprender a ler e
a escrever: o estado ou a condicao que adquire um grupo de pessoas ou uma Unica pessoa, Como
consequéncia de ter-se apropriado da leitura e da escrita. E o estado de quem responde
adequadamente as intensas demandas sociais pelo uso amplo e diferenciado da leitura e da
escrita na sociedade em que vive.

Soares (2010, p.44) reitera que o letramento é:

O estado ou condigcdo de quem interage com diferentes portadores de leitura e de
escrita, com diferentes géneros e tipos de leitura e de escrita, com diferentes funcdes
que a leitura e a escrita desempenham na nossa vida. Enfim: letramento é o estado ou
condigdo de quem se envolve nas numerosas e variadas praticas sociais de leitura e de
escrita.

A vista disso, o individuo em estado de letramento é aquele que obtém condicdes de
decodificar um cédigo linguistico, de conhecer a linguagem e de se apropriar dela. Uma pessoa
também é considerada letrada quando faz o uso da linguagem, de forma recorrente e

competente, em diferentes situacfes que se envolva no seu circulo social.



42

Um sujeito faz uso das préaticas sociais da linguagem em diferentes contextos sociais
(familiar, escolar, religioso, midiatico, trabalho), sejam eles valorizados ou ndo, locais ou
globais, numa perspectiva socioldgica, antropoldgica e sociocultural.

Ao termo letramento foi necessario ainda se incluirem as praticas das multiplas
linguagens presentes no nosso cotidiano, disseminadas pela tecnologia (visual, digital, sonora
e gestual). Houve a necessidade de o seu conceito ser ampliado e fundamentado em novas
pesquisas que surgiram sobre hipertexto, internet, cultura cibernética, letramento digital e visual
e educacdo a distancia para se dar conta das mudangas sociais que passaram a Sser
imprescindiveis para a adequacdo da sociedade a Era Digital.

Diante dessa perspectiva, Soares (2002) sugere o uso do plural — letramentos — para
destacar que diferentes linguagens geram diferentes disposi¢0es naqueles que fazem uso dessas
préticas de comunicagao.

Com a mesma concep¢do plural de “letramentos”, Silvino (2012) associa 0 termo
letramento visual as novas modalidades préaticas de leitura e escrita, alardeadas pelas inovacdes
tecnoldgicas, que requerem uma visdo multimodal. Novas habilidades séo requisitadas e 0s
sujeitos devem estar aptos para compreender (e produzir) os significados das informacoes
visuais, além da habilidade de ler e escrever.

Letramento Visual é a versdo para o portugués de visual literacy. E definido por
Wileman (1993, p.114) como a “capacidade de ‘ler’, interpretar e entender a informacgao
apresentada em imagens pictdricas ou graficas*’ e “também de transforma-la em imagens,
graficos ou formas que ajudem a comunicagéo®”.

Segundo Debes (1969 apud WELSH; WRIGHT, 2010, ndo paginado), o letramento
visual pode ser compreendido como “como um conjunto de competéncias que permitem a uma
pessoa visualmente letrada discriminar e interpretar as acdes visuais, objetos e / ou simbolos,
naturais ou artificiais, que sdo encontrados no ambiente®”.

Barbosa e Araujo (2014) afirmam que esse tipo de letramento pode ser definido como a
capacidade de interpretar imagens, bem como gerar imagens para comunicar ideias e conceitos.
Melhor dizendo, do mesmo modo que o letramento digital implica a capacidade das pessoas de

utilizarem as tecnologias digitais de forma eficiente, o letramento visual estd diretamente

4 defines visual literacy as “the ability to ‘read,” interpret, and understand information presented in pictorial or
graphic images”

% “the ability to turn information of all types into pictures, graphics, or forms that help communicate the
information”

6 «as a set of competencies that ‘enable a visually literate person to discriminate and interpret the visual actions,
objects, and/or symbols, natural or man-made, that are encountered in the environment””



43

relacionado a compreensdo da informacéo visual ndo apenas como um complemento para uma
mensagem verbal, mas como um elemento carregado de sentido que agrega valor ao texto ou
tem valor por si so.

Portanto, ler uma imagem ndo é somente analisar as suas caracteristicas formais (cores
e formas). Um individuo letrado visualmente deve ser capaz de ler e produzir imagens, ter
habilidade de reconhecer que as escolhas compositivas selecionadas por um produtor de
imagens ndo séo feitas de forma desinteressada. Essas escolhas séo condicionadas por regras e
padrBes proprios da linguagem visual e influenciadas pelo contexto e pelo grupo social do qual
0 artista e o seu publico fazem parte.

Procépio e Souza (2010) ressaltam os beneficios que o letramento visual proporciona
aos professores e alunos, pois os letrados visuais sdo capazes de entender e produzir mensagens
visuais. Logo, praticas pedagogicas envolvendo os conceitos do letramento visual auxiliam na
leitura das imagens, pois promovem o desenvolvimento de habilidades que permitem a um
individuo perceber, relacionar, organizar, construir sentido e expressar o que foi visto em uma
imagem.

Dessa forma, um individuo letrado visualmente, ndo vai ignorar uma pintura abstrata,
ao contrario, se detera na obra, permitira ser afetado por ela, buscaréa 1é-la, analisar as escolhas
feitas pelo artista na composicdo da obra (selecdo de cores, composicdo de linhas e formas) e
interpreta-la, utilizando seu proprio repertério cultural.

Para compreender o significado das imagens, o leitor usa habilidades de exploracao,
critica e reflexdo. Segundo Bamford (2003), ter habilidade para interpretar imagens do presente
e do passado, de produzir imagens que efetivamente comuniquem mensagens ao publico, sdo
atribuicdes de quem esta em processo de letramento visual.

A mesma autora ainda afirma que o letramento visual envolve o desenvolvimento do
conjunto de habilidades necessarias para interpretar o contetdo das imagens visuais, examinar
e discutir o impacto social dessas imagens de forma publica e individual.

Estar em processo de letramento visual é conscientizar-se dos usos manipulativos e das
implicacdes ideoldgicas que algumas imagens podem ter.

Segundo Bamford (2003, p. 1), existem diversas formas de comunicagdo visual como
gestos, objetos, sinais e simbolos. A danga, os filmes, a moda, os estilos de cabelo e de
maquiagem, os monumentos publicos, as obras de arte, o design de interiores, a publicidade, 0s
jogos de computador, a fotografia, a arquitetura, entre outros, sdo exemplos de comunicacao
visual. De acordo com Bamford (2003), uma pessoa visualmente letrada deve ser capaz de:

» entender a tematica das imagens;
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+ analisar e interpretar imagens para compreender o seu significado dentro do contexto
cultural em que foi criada e existe;

» analisar a sintaxe das imagens, incluindo estilo e composic¢éo;

+ analisar as técnicas utilizadas para produzir imagens;

 avaliar o mérito estético do trabalho;

+ avaliar o mérito da imagem, em termos do seu objetivo e publico;

» apreender a sinergia, de compreender a interacdo e a inovacao retratadas em algumas
imagens;

» avaliar o impacto efetivo e/ou “emogdes" que uma imagem pode despertar.

Para Santaella (2012, p. 91), “longe de estarmos diante de um combate entre titds — 0
verbal e a imagem —, a expressdo linguistica e a visual sdo reinos distintos, com modos de
representar e significar a realidade proprios de cada um”. Um ndo substitui inteiramente o
outro, eles se complementam.

E papel da escola auxiliar os individuos no constante estado de aprender, caracteristico
do letramento visual. Novas imagens chegam para os individuos a todo momento, e para torna-
los capazes de discriminar e entender os objetos e as imagens visuais, o apoio do professor de
Arte pode ser muito importante.

Os conhecimentos adquiridos nas aulas de Arte, auxiliam a aquisi¢do de um repertorio
visual mais consistente, pois 0 componente curricular disponibiliza aos alunos o legado cultural
e artistico produzido por artistas de todos os tempos. Mediado pelo professor, o aluno pode ter
acesso as obras da Arte e da Cultura Visual e tornar-se capaz de compreender e apreciar recursos
criados por outros e ainda desenvolver a habilidade de criar as suas préprias composicoes
visuais, podendo, dessa forma, se comunicar e expressar visualmente.

Dada a importancia desse tipo de letramento para o desenvolvimento intelectual e
estético dos discentes e docentes, procurou-se conhecer como o letramento visual esta inserido
no processo de ensino e aprendizagem de Arte na Educacao Basica. Um pouco desse contexto

sera apresentado a seguir.
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4.4 O Letramento Visual na Arte/Educacao

Nesta secdo se discorrerd sobre o processo de letramento visual no ensino e
aprendizagem de Arte. Serdo apresentadas as habilidades e competéncias previstas nos
documentos que regulamentam a arte/educacdo da atualidade, que estdo relacionadas com esse
tipo de letramento. Também serd relatado como ocorre o desenvolvimento de praticas
pedagogicas de letramento visual nas aulas de Arte do ensino basico.

Segundo Rojo (2006, p.1), “um dos pontos relevantes e inovadores, na proposta dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN), relaciona-se a visdo de leitor/produtor de textos que,
em muitos pontos, implica em revisGes conceituais e praticas por parte das escolas
e professores”. O perfil do aluno esperado apds o término da Educacdo Basica deve ser de um
cidaddo critico e ético, capaz de ler o mundo que o cerca, capaz de tomar decisdes éticas e ser
apto para resolver problemas.

Para ler o mundo ou as imagens do mundo, os individuos devem ter acesso a letramentos
que possibilitem o desenvolvimento dessa habilidade. A Arte, componente curricular da area
de conhecimento Linguagens, conforme a BNCC (BRASIL, 2017), é uma disciplina que pode
acrescentar grandes contribuicdes no processo de letramento visual.

A BNCC (BRASIL, 2017) sugere que a disciplina Arte garanta o desenvolvimento das
competéncias especificas da area e relaciona um conjunto de habilidades que representam as
aprendizagens essenciais garantidas a todos os estudantes, tais como: produzir sentidos em
diferentes contextos, de forma individual e colaborativa em diferentes linguagens (artisticas,
corporais e verbais); compreender e se posicionar criticamente diante de diferentes linguagens;
analisar diferentes argumentos e debater questfes polémicas presentes nos discursos das
maltiplas linguagens.

No que tange as Artes Visuais, algumas dessas habilidades relacionadas na BNCC
(BRASIL, 2017) podem ser caracterizadas como praticas de letramento visual e deveriam ser
trabalhadas pelos professores nas aulas de Arte. Entretanto, essa abordagem ndo tem sido
privilegiada por correntes pedagogicas de Arte/Educagdo mais tradicionais ainda presentes na
Educacgdo Basica, como se pode constatar num breve histérico da Arte/Educacdo descrito na
OrientagBGes Curriculares do Ensino Médio - OCEM (2006). Na pedagogia tradicional se

encontrava a seguinte tendéncia:

Deve-se notar que a pedagogia tradicional é uma tendéncia que atravessou um vasto
periodo, marcado pela coexisténcia de varias dimensdes do ensino: (i) formagédo
artistica; (ii) formacdo para o trabalho; (iii) desenvolvimento de aspectos técnicos,
cognitivos, éticos e civicos; (iv) utilizacdo de meios convencionais de transmissao
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cultural em conformidade com o trabalho no atelié do mestre artesdo [...]; (BRASIL,
2006, p. 171)

Nessa mesma tendéncia, se podiam ver abordagens diferentes dos conteidos no espago

escolar:

No entanto, 0 acesso a esses conteidos nao era democratizado no espaco escolar, mas
efetivado de maneira discriminatdria, de acordo com as classes sociais. O ensino era
centrado no professor e nos conhecimentos normativos, voltado apenas para a
aquisicdo de informacdes, sem qualquer contextualizagdo ou apreciagdo critica,
traduzindo o que Paulo Freire denominou de “educagdo bancaria”. (BRASIL, 2006,
p. 171)

Em outra tendéncia tedrico-metodoldgica da Arte/Educacdo, na Escola Nova, 0 ensino
da Arte se voltou para a livre-expresséo e liberacdo emocional. Essa corrente pedagogica foi
reconhecida pela énfase aos aspectos afetivo e psicolégico do aluno, mas, em contrapartida, foi
criticada por desconsiderar o contexto sociocultural e politico. A ndo valorizacao do letramento
visual também pode ser percebida nessa concep¢do pautada na expressividade espontanea e
experimental. Os simpatizantes dessa tendéncia acreditavam que as imagens da Arte poderiam
influenciar a inocéncia expressiva das criangas.

A vista disso, pode-se perceber, ainda hoje, que no ensino da Arte nas escolas plblicas
da Educacdo Basica, encontram-se influéncias do seu percurso histérico no pais, ora se
caracterizando como “classista”, com conteido diferenciado entre a classe popular e a elite, ora
apegado ao “espontaneismo”, preconizado pela Escola Nova, conforme descrito ainda nas
OCEM (2006). Nas aulas de Arte, ambas vertentes ndo davam énfase o letramento visual.

A utilizacdo crescente de recursos visuais, bem como a presenca constante das imagens
nas mais diferentes midias, vem promovendo discussdes entre pesquisadores da Semidtica
Social (KRESS, 2010), da Comunicacdo Visual (KRESS e VAN LEEUWEN, 2006), que
reiteram a necessidade premente da adocdo de praticas pedagOgicas gque promovam O
letramento visual em todos os niveis da Educacéo Basica.

Assim sendo, a inquietacdo para essa pesquisa surgiu das dificuldades encontradas na
leitura de imagens, observadas nas aulas de Arte da Educacéo Basica. Essa realidade contrasta
com a demanda da sociedade atual, que requer cada vez mais sujeitos capazes de ler e interpretar
criticamente as imagens que circulam nos meios de comunicacao.

Diante dessa problematica, o foco da pesquisa se da na formacao dos professores de Arte,
na sua capacitacdo para adocéo de praticas pedagogicas centradas na linguagem visual e nos
estudos sobre letramento visual. Acredita-se que, concentrando a atencdo na formacéo dos

professores de Arte, se poderd ampliar a abrangéncia da contribuicdo desta pesquisa e criar
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maior possibilidade de os professores compartilharem com seus alunos os conhecimentos
adquiridos no curso de extensao, que é o produto educacional proposto por esta pesquisa.

Esse curso visa a impulsionar o processo de letramento visual na escolarizagdo bésica,
auxiliando professores de Arte no desenvolvimento de atividades pedagdgicas voltadas para
esse tipo de letramento. Posto isso para se conhecerem as reais necessidades desses
profissionais, realizou-se um estudo em documentos relacionados ao processo de formacao dos
professores de Arte, para procurar entender como tem ocorrido a preparacéo dos docentes para
atuarem na Educacgdo Baésica. O resultado dessa investigacdo serd apresentado a seguir, num

breve historico sobre Arte/Educacao e as suas influéncias na formacéo dos professores de Arte.

4.5 Um breve histérico da arte/educacao e suas influéncias na formacao de professores

de Arte da Educacdo Basica

Nesta secdo serd apresentado um histérico conciso da Arte/Educacdo no Brasil,
enfocando a formacéo dos professores de Arte, abordando brevemente as transformacées que
ocorreram no contexto das politicas educacionais, leis e normas que moldaram os cursos de
licenciatura dos docentes dessa disciplina.

Segundo Silva (2010, p.67), o cenario de formacdo do professor de Arte da Educacao
Basica tem vivenciado muitas mudancas, sobretudo, a partir da década de 1970. Nesse meio
tempo, podem-se destacar: Os Cursos Intensivos de Arte (CIAE) inspirados nas Escolinhas de
Arte; o conceito de polivaléncia nos Cursos de Licenciatura Curta em Educacdo Artistica; a
criacdo dos Cursos de Licenciatura Plena em Educacdo Artistica, estruturados a partir das
linguagens artisticas (Artes Cénicas, Artes Plasticas, Danca e Musica); a implementacédo
obrigatoria de ambito nacional do componente curricular Arte/Educacdo nos Cursos de
Pedagogia; a reestruturacdo dos Cursos de Licenciatura Plena em Artes (com as atuais
habilitacdes em Teatro, Artes Visuais, Musica e Danca) e, mais recentemente, o deslocamento
da formagdo de professores para 0 campo da politica pablica em Educagdo, traduzidos em
grande medida na implementacdo de sistemas nacionais e locais de formagédo continuada de
professores que estdo no exercicio pleno da profissao.

Na primeira pagina do parecer CNE/CES n° 280/2007, que versa sobre as Diretrizes
Curriculares Nacionais do Curso de Graduagdo em Artes Visuais, bacharelado e licenciatura,
ressalta-se que o ensino das artes em nivel superior no Brasil iniciou-se em 1926, na Academia

Imperial de Belas Artes, muito antes de se pensar na organizacao da Educacgédo Basica no pais.
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O ensino das artes sO se tornou obrigatério na Escola Basica com a Lei n°5.692/71, que no seu
7° artigo do capitulo 1, fixou diretrizes e bases para a instrucdo nos 1° e 2° graus, crescendo,
assim, a oferta de cursos de licenciatura em Educacdo Artistica, publicos e privados, com
habilitacdes em Artes Plasticas, Artes Cénicas, Musica e Desenho.

Refletindo sobre o processo de formacédo de professores e estruturacdo dos cursos de
licenciatura no Brasil, podem-se perceber indicios que justificam as diferenciacdes, até mesmo
0 desprestigio, que a &rea de conhecimento Arte tem atualmente no contexto escolar, entre
docentes e discentes, se comparadas com disciplinas como Matematica e Lingua Portuguesa. A
formacédo publica de professores de Arte, historicamente reforca esse paradigma, quando numa
iniciativa pouco estruturada para organizacdo do ensino publico basico, a obrigatoriedade do
ensino de Arte foi impactada pela caréncia de professores desse componente curricular. As
iniciativas tomadas pelo poder publico com foco nessa problematica, ao invés de valorizarem
a disciplina, acabaram desprestigiando-a, colocando em sala de aula professores despreparados,
com uma visao fracamente embasada da Arte como linguagem.

Uma série de medidas foram tomadas para aplacar essas dificuldades. Nessa mesma lei
do ano de 1971, no artigo 30 do capitulo V, o Congresso Nacional decretou e sancionou, que a
formacgdo minima exigida para o exercicio do magistério no ensino de 1° grau, da 12 a 82 séries,
“era a habilitacdo especifica de grau superior, ao nivel de graduacdo, representada por
licenciatura de 1° grau obtida em curso de curta duragao” (BRASIL, 1971).

Pimentel (2017, p. 2838) acrescenta que, com essas diretrizes, oficializou-se a
polivaléncia, sob o principio de que o professor de Arte deveria ser um generalista e ndo um
especialista em cada linguagem artistica. A Educacdo Artistica foi considerada atividade e ndo
disciplina, e a formacéo dos docentes dessa mateéria, se realizou de diversas formas: em cursos
de fim de semana, em licenciaturas curtas de 2 anos, em licenciatura plena em Educacao
Artistica com habilidade em Desenho e Artes Plasticas, todas de cunho polivalente.

A conjuntura brasileira na década de 1970, determinava que o ensino da Arte devia ser
voltado para formacé&o profissional, com o ensino do Desenho voltado mais comumente para o
proletariado e as Artes Plasticas para 0s mais abastados (influéncia tecnicista e americana). Ao
mesmo tempo, a Educacgéo Publica Béasica do Brasil influenciada pela livre expressdo da Escola
Nova, deu énfase as caracteristicas ludicas e expressivas da Arte. Na formacédo dos professores
enfatizou-se o ensino de diferentes técnicas de representacao e, na Educagdo Basica, o desenho,
a pintura livre e recreativa sem embasamento teorico eram préticas curriculares.

Os Cursos Intensivos de Artes na Educacdo (CIAE), com a direcdo técnica e pedagogica

a arte/educadora Noemia Varela, tiveram inicio dez anos antes da Lei 5.692/71, e por 20 anos
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(1961-1981), foram responsaveis pela formacdo, de orientacio modernista, de
aproximadamente 1.200 professores de Arte em todo o Brasil e da América do Sul. No CIAE,
o0s professores eram incentivados a mobilizar os seus alunos a utilizarem os seus impulsos
exploratorios e as potencialidades emotivas das linguagens artisticas.

Pimentel (2017, p. 2842) afirma que ndo ha verdade unica e que toda a verdade é
contextual. E necessaria uma grande variedade de pesquisas e de vertentes tedricas para se
mudar esse paradigma. A autora continua afirmando que dos professores de Arte, ndo se quer
complacéncia, idolatria ou copia, mas, sim, um pensamento critico que desafie os discentes a
pensarem artistica e criticamente.

Nesse processo histérico, na década de 1980, alguns grupos de professores de Arte,
cientes da situacdo do ensino do componente curricular que, por questdes politicas, quase foi
excluido do curriculo escolar. Incomodados com a fraca formagéo profissional de sua categoria
grupos de professores de Arte se reuniram em associacOes estaduais como a Federacdo de Arte-
Educadores do Brasil — FAEB, criada em 1988, para lutarem por mudancas no cenario da
formacdo de professores e do ensino/aprendizagem de Arte. O resultado dessa unido de
esforcos, foi efetivamente comprovado em alguns aspectos, como a garantia pela Lei de
Diretrizes de Bases 9.934/96, da obrigatoriedade do ensino do componente curricular e,
posteriormente, a regulamentacdo do estudo obrigatério da arte local e regional, e das
modalidades Artes Visuais, Danca, MUsica e Teatro.

A partir da década de 1990, firmaram-se as acGes tanto de formacdo de docentes em
Arte quanto de aumento de pesquisas na area de Arte/Educacdo. Paralelamente surgiram novas
linhas tedricas para o ensino/aprendizagem da disciplina.

Cresceu, consideravelmente, o nimero de professores formados em Artes Visuais,
Danca, Mdsica e Teatro, no comeco do século XXI, provocando mudancas da formacéo
polivalente dos professores de Arte para a especialidade artistica, como decorréncia das
medidas fixadas pela LDB 9.394/96. Contudo, as indica¢fes dos Parametros Curriculares
Nacionais de Arte (PCN/Arte), de 1997, ainda ndo foram plenamente atendidas, podendo se
destacar a auséncia do ensino das quatro modalidades artisticas em todos os anos da
escolarizacdo basica.

A Arte se tornou obrigatdria na Escola Basica, entretanto, o fixado pela lei, no ambiente
escolar, rendeu outros entendimentos que ainda mantiveram claras as diferencia¢fes da Arte
em relagcdo a outros componentes curriculares. Algumas interpretacGes dessa lei, ainda hoje,
ndo disponibilizam ao aluno da escola publica a oportunidade de aprendizagem com o mesmo

aprofundamento e embasamento teérico de todas as linguagens da Arte, e faculta ao professor,
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especialista em uma das linguagens, se responsabilizar pela docéncia de todas as demais
modalidades, mesmo que apresente o dominio de somente uma delas. Os concursos publicos
reforcam essa dindmica, pois os professores fazem provas especificas de acordo com sua area
de formacdo, todavia, nas escolas, sdo encarregados pela docéncia de todas as linguagens da
Arte.

Passados quase 50 anos da lei 5.692/71 ter sido sancionada, nesse entremeio, novas leis
que regem o ensino da Arte foram promulgadas, como a LDB 9.394/96 e o parecer 280/97, que
instituiu regras para os cursos de licenciatura e bacharelado em Artes Visuais. Além disso,
novas correntes pedagogicas adentraram no cendrio da arte/educacdo, como a corrente pos-
moderna, mesmo assim, se podem ver influéncias da polivaléncia e das correntes ja citadas do
ensino da Arte, ainda hoje, nas salas de aula do ensino basico.

Silva (2010, p. 77) afirma que no contexto social atual, podem-se encontrar dois tipos

de arte/educadores:

Os arte/educadores habilitados, com formacdo académica nas linguagens artisticas, e
os arte/educadores sem formacdo académica ou com formacdo académica em outras
areas de conhecimento humano, denominados, pejorativamente de arte/educadores
ndo-habilitados.

Pdde-se comprovar essa diferenciacdo nos minicursos oferecidos, na fase de coleta de
dados desta pesquisa, para licenciandos em Artes Visuais e em Educacdo Artistica e a
professores que atuam no ensino de Arte e de Linguagens em escolas publicas e privadas da
Educacdo Basica. A clientela que frequentou as aulas foi formada, na primeira edicdo do curso,
por 25% de professores de Arte habilitados e por 75% de professores de outras disciplinas. Na
segunda edic¢do (no 2° Ciclo do PRD), frequentaram as aulas 62% de professores de Arte
habilitados e 38% de professores licenciados em outras disciplinas, que estavam buscando
formacdo continuada em Arte. Também vale ressaltar que os professores, ditos ndo habilitados
demonstraram um interesse consideravel em se inscreverem nos minicursos ofertados ao longo
deste trabalho, que tiveram como temaética principal o letramento visual.

Pimentel (2017) ainda adverte que principios tedricos diversos, resultado do trabalho
sério de estudiosos da Arte/Educacéo, estdo norteando as escolhas que mais se adequam ao
contexto de ensino/aprendizagem do professor de Arte, de qualquer nivel de ensino. A proposta
de quem produz teoria é provocar, alertar e compartilhar suas teorias com todos os interessados.

Ainda, segundo essa mesma autora:

Em uma época de perdas constantes na politica e na sociedade, ndo nos cabe contribuir
para mais uma perda: a do ndo reconhecimento do trabalho de pesquisador@s que nos
antecederam e que nos deram pistas para que pudéssemos pesquisar e criar nossas
teorias. Os ontens e hojes, por si s6, ndo fazem o amanha. Aprendizagens resistentes
podem fazé-lo. (PIMENTEL, 2017, p. 2843)
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Cada disciplina requer didaticas e préaticas de ensino adequadas ao seu conteudo. Nas
universidades, os docentes do curso de graduagéo tratam, nos seus planos de curso, de teorias
pedagogicas que conversam com todas as licenciaturas, deixando para os estagios e para
disciplina de Pratica de Ensino o ensino e o estudo das praticas especificas da linguagem Acrte.
Nos estagios, o licenciando tem contato direto com o docente em exercicio na Educacao Basica
e, dessa forma, eles, muitas vezes, acabam utilizando nas suas proprias préaticas, as referéncias
apontadas pelos profissionais que estdo em sala de aula, para organizagdo dos seus planos de
aula e praticas pedagogicas.

O professor de Arte, no seu oficio, com as precariza¢fes atuais na Educacdo ou com
formacéo defasada pela influéncia das licenciaturas curtas e da polivaléncia, pode néo ter acesso
aos teoricos e aos estudos mais modernos sobre praticas de ensino da Arte/Educacdo e da
Cultura Visual. Dessa forma, acabam reproduzindo paradigmas ultrapassados que nao
satisfazem as demandas atuais, como praticas tecnicistas e ludicas que permearam o historico
do ensino das linguagens artisticas.

A seguir, sera apresentado como vem transcorrendo o processo de letramento visual na

formacdo inicial dos professores de Arte.

4.6 O letramento visual na formacéo do professor de Arte

Partindo da assertiva de que a Arte € considerada uma linguagem e tendo como foco as
Artes Visuais, faz-se necessario compreender como tem sido abordado o letramento visual, nos
cursos de licenciatura dessa modalidade da Arte, para que este tipo de letramento também se
consagre na Educagdo Baésica.

Consultando o referencial tedrico sobre letramento, letramento visual e
multimodalidade, pdde-se perceber o crescente interesse de pesquisadores em estudar esses
temas. Isso se deve porque algumas competéncias da area de Linguagens, para o Ensino
Fundamental, sdo referendadas na BNCC (BRASIL, 2017) e devem ser trabalhadas pelos

professores, como as seguintes:

Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e
linguisticas) em diferentes campos da atividade humana para continuar aprendendo,
ampliar suas possibilidades de participacdo na vida social e colaborar para a
construcdo de uma sociedade mais justa, democratica e inclusiva. (BRASIL, 2017,
p.65)

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita),
corporal, visual, sonora e digital —, para se expressar e partilhar informacdes,
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experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao dialogo, a resolugdo de conflitos e a cooperagao. (BRASIL, 2017, p.65)

Na BNCC (BRASIL, 2017), nas competéncias da area de Linguagens para o Ensino
Médio, essa preocupacdo ainda se torna mais clara, como pode ser observado nos seguintes

topicos que também devem ser levados para serem tratados pelos professores, na sala de aula:

Compreender o funcionamento das diferentes linguagens e praticas culturais
(artisticas, corporais e verbais) e mobilizar estes conhecimentos na recepgdo e
producdo de discursos nos diferentes campos de atuacéo social e nas diversas midias,
para ampliar as formas de participacdo social, 0 entendimento e as possibilidades de
explicacéo e interpretacdo critica da realidade e para continuar aprendendo. (BRASIL,
2017, p.490)

Compreender os processos identitarios, conflitos e relagdes de poder que permeiam
as préaticas sociais de linguagem, respeitando a pluralidade de ideias e posi¢des, e atuar
socialmente com base em principios e valores assentados na democracia, na igualdade
e nos Direitos Humanos, exercitando o autoconhecimento, a empatia, o didlogo, a
resolucdo de conflitos e a cooperacdo, e combatendo preconceitos de qualquer
natureza. (BRASIL, 2017, p. 490)

Como ja foi dito, é necessario juntar esforcos para a promocdo, através da
Arte/Educacdo, de maiores iniciativas voltadas para o desenvolvimento do letramento visual,
visando a estimular o interesse e 0 envolvimento de professores e alunos no estudo das obras
das Artes Visuais e da Cultura Visual. E oportuno levantar discussdes que possam auxiliar a
quebrar paradigmas e melhorar o entendimento das acdes comunicativas promovidas por
artistas contemporaneos e de todos os tempos, intermediados pelas aulas de Arte da Educacgéo
Bésica. Essas acBes visam a facilitar o acesso ao mundo da cultura e da arte produzida pela
sociedade humana. Assim, tornou-se necessario conhecer como esta se realizando a formacéo
inicial dos professores de Arte.

Para tanto, buscou-se verificar como esses profissionais sdo preparados nos seus cursos
de graduacéo para desenvolver essas competéncias e o letramento visual com o0s seus alunos.

Consultando o ultimo Censo Escolar da Educacdo Basica realizado pelo Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira - INEP (BRASIL, 2018, p.40),
que revela o percentual de disciplinas que sdo ministradas por professores com formagéo
superior de licenciatura (ou bacharelado com complementacdo pedagogica) na mesma
disciplina que lecionam, mostra um panorama alarmante em relagdo aos professores de Arte:
somente 35,6% das turmas dos anos finais do fundamental séo atendidas por professores
licenciados em Arte. O menor indice de adequacédo de formagéo docente comparado as demais
disciplinas. Nos outros niveis de ensino da Educacao Basica, 0s nUmeros S0 um pouco maiores;
nas turmas do Ensino Médio, 47,1% dos professores tém formacéo em Arte e, nos Anos Iniciais,

62,7% dos professores séo licenciados na disciplina.
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Apesar de o percentual de professores licenciados em Arte ser mais expressivo nos anos
iniciais, a promocao de praticas em prol do letramento visual é impactada em todos 0s niveis
da Educacdo Baésica, pela possibilidade de as aulas de Arte nas escolas publicas do Rio de
Janeiro, poderem ser ministradas por professores especialistas nas quatro linguagens da Arte
(Artes Visuais, Danca, Teatro e Mdsica), sendo os professores licenciados em Artes Visuais,
que tém a imagem como principal objeto de estudo, os mais indicados para desenvolverem esse
tipo de letramento. Dessa forma, o nimero de professores que teriam teoricamente maior

fundamentacéo tedrica para promover praticas de letramento visual torna-se ainda menor.

Figura 2 - Grafico indicador de adequacéo da formacéo docente para 0s anos
finais do ensino fundamental - Brasil - 2014 a 2018.
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Os grupos relacionados no grafico sdo constituidos conforme indicado a seguir:

Grupo 1- Percentual de disciplinas que sdo ministradas por professores com formacdo superior de
licenciatura (ou bacharelado com complementacdo pedagégica) ha mesma area da disciplina que
lecionam.

Grupo 2 - Percentual de disciplinas que sdo ministradas por professores com formacgdo superior de
bacharelado (sem complementacdo pedagdgica) na mesma area da disciplina que lecionam.

Grupo 3- Percentual de disciplinas que sdo ministradas por professores com formacdo superior de
licenciatura (ou bacharelado com complementagdo pedagdgica) em area diferente daquela que
lecionam.

Grupo 4 - Percentual de disciplinas que sdo ministradas por professores com formag8o superior nédo
considerada nas categorias.

Grupo 5- Percentual de disciplinas que sdo ministradas por professores sem formagéo superior.

Fonte -DEED/INEP — Resumo Técnico - Censo da Educacdo Béasica (2018, p. 40) (adaptado)
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Os indices apresentados no grafico da figura 1 sintetizam a relacdo entre a formacao
inicial dos docentes dos anos finais do Ensino Fundamental e as disciplinas que eles lecionam.
Demonstram que existem muitos professores, sem a preparagdo adequada, ministrando aulas
de Arte.

Visando a estruturacdo do produto educacional e impulso no processo de letramento
visual na Educacdo Basica, buscou-se no presente trabalho, desenvolver um curso de extensédo
para professores de Arte que pudesse auxiliar, da melhor maneira possivel, as reais
necessidades e entender como se desenvolveu o processo de letramento visual no ensino e na
aprendizagem desses docentes nos seus cursos de licenciatura em Arte.

Dentro dessa perspectiva, procurou-se observar, nos Planos Pedagdgicos de Curso
(PPC) dessa graduacdo, como o letramento visual é abordado, principalmente, o que se refere
a discussdo e promocdo de praticas educativas que auxiliem o professor na mediacdo de
atividades para o alunado da Educacdo Basica fazer leitura de imagens e desenvolver a
habilidade de analisar, critica e semanticamente, as imagens.

A LDB 9.394/96, no artigo 47, determina que todas as instituicfes de ensino superior
informem aos interessados, antes de cada periodo letivo, 0s programas dos cursos, 0s demais
componentes curriculares, duracdo, requisitos, recursos disponiveis, qualificacdo dos
professores, critérios de avaliacdo, entre outros, em pagina especifica da internet no site oficial
da instituicdo. Em consulta na internet, sé se encontraram as informagGes necessarias para esta
pesquisa, em duas universidades publicas do Rio de Janeiro: a Universidade do Estado do Rio
de Janeiro (UERJ) e a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).

Assim, na proxima secdo serdo apresentados os PPC das duas principais universidades
publicas que oferecem cursos de graduacdo para formacéo de professores de Arte no Rio de
Janeiro: a UERJ (Universidade do Estado do Rio de Janeiro) e a UFRJ (Universidade Federal

do Rio de Janeiro).

4.7 A graduacdo do Professor de Arte - Os Planos Pedagdgicos dos Cursos (PPC) de

Licenciatura em Artes Visuais nas universidades publicas do Rio de Janeiro

Nesta secdo serdo apresentados os Planos Pedagdgicos de Curso (PPC) das
Licenciaturas em Artes Visuais de duas universidades publicas do Rio de Janeiro: da UERJ —

Universidade do Estado do Rio de Janeiro e da UFRJ — Universidade Federal do Rio de Janeiro.
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As informacbes sobre as ementas, as bibliografias e os objetivos das disciplinas
disponibilizadas nos PPC dos cursos de licenciatura em Arte da UERJ e da UFRJ, utilizadas
nesta pesquisa, podem ser encontradas no site oficial das duas institui¢des, conforme prescrito
no artigo 47 da LDB 9.394/96, no ementério, na grade curricular dos cursos de graduacéo e nas
paginas das referidas licenciaturas. Na UERJ, esses dados estdo sob a responsabilidade do
Departamento de Orientacdo e Supervisdo Pedagogica (DEP) em sintonia com a Sub-reitoria
de Graduagdo (SR-1) e na UFRJ estdo sob os cuidados da Pro-Reitoria de Graduagdo (PR-1) e
do Sistema Integrado de Gestdo Académica (SIGA).

O curso de licenciatura em Artes Visuais da UERJ destina-se a formar professores de
Artes Visuais para atuarem, nas redes publicas e privadas, da Educacdo Basica. O curso se
estrutura em dois nucleos distintos e complementares: 0 comum e o especifico, totalizados em
146 créditos (144 créditos de disciplinas obrigatorias e 2 eletivas).

O ndcleo comum € do 1° ao 6° periodo e € constituido por 31 disciplinas: Arte e
Antropologia I, 1l e 1l (ART 03-09855 a 09857), Arte e Escritura (ART 02-09834), Arte e
Institucionalizagdo (ART 01-09415), Arte e Materialidade (ART 02-09825), Arte e Visualidade
(ART 02-09830), Campo Ampliado da Escultura (ART 02-09832), Cinema (ART 02-
09829), Danca (ART 02-09824), Desenho (ART 02-09822), Escultura (ART 02-09831), Estética
e Teoria da Arte I a IV (ART 01-09416 a 09419), Fotografia (ART 02-09823), Gravura (ART
02-09826), Historia da Arte de 1 a VI (ART 01-09405 a 09410), Histdria da Arte no Brasil I, 1l e
11 (ART 01-09411 a 09413), Musica (ART 02-09833), Pintura (ART 02-09827), Teatro (ART
02-09834), Video (ART 02-09828).

O ndcleo especifico € constituido por disciplinas que se encontram distribuidas sob a
responsabilidade do Instituto de Arte (ART) - 9 disciplinas, do 1° ao 8° periodo; da Faculdade
de Educacdo (EDU) - 8 disciplinas, do 1° ao 7° periodo; e do Instituto de Aplicacdo Fernando
Rodrigues da Silveira (CAP) - 6 disciplinas, do 5° ao 8° periodo. Séo elas: Laboratério de
Projeto Pedagogico/ Estagio Supervisionado (ART 03-11975), Metodologia do Ensino da Arte
lalV (ART03-09850 a 09853), Estagio Supervisionado em Artes I e Il - ART (ART 03-09876),
TFG | (ART03-11973), TFG Il (ART03-11974), Didatica (EDU 02-11319), Filosofia da
Educacgdo (EDU 08-06617), Pratica como Componente Curricular (3 x EDU), Psicologia da
Educagdo (EDU 08-06615), Sociologia da Educacdo (EDU 05-06616), Politicas Publicas de
Educacao (EDU 09-08820), Préatica Pedagogica em Artes I, 11 e 111 (CAP 02-08905 — 08907),
Estagio Sup. em Artes I, Il e 11 - CAP (CAP 02-08908 a 02-08910).
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Do 3°ao 8° periodo, o discente deve cumprir no minimo 3 disciplinas eletivas oferecidas
pelo Instituto de Artes, como as seguintes: Ensino de Arte e Cultura Popular (ART-03-
09859), Linguagens Artisticas (ART 02-09843), Histdria e Teoria da Arte (ART01-09397).

Para conclusdo da graduacdo, o licenciando deve, ainda, ter 200 horas de Atividades-
Académico-Cientifico Culturais (AACC). Essas atividades ndo estdo vinculadas a nenhum
periodo do plano de periodizacdo, ndo obstante, & importante que sejam cumpridas desde o
inicio do curso, ndo conferindo graus e nem créditos. Entretanto, os alunos devem realizar pelo
menos quatro tipos de AACC’. No total, o aluno deve cursar para fazer jus ao grau e ao

diploma, 57 disciplinas. A seguir quadro com as disciplinas da Licenciatura em Artes Visuais:

Quadro 1 - Grade Curricular UERJ - Licenciatura em Artes Visuais

12 PERIODO

22 PERIODO

ART01-09405

Histéria da Arte |

ART01-9406

Histéria da Arte Il

ART03-09855

Arte e Antropologia |

ART03-09856

Arte e Antropologia Il

ART01-09415

Arte e Institucionalizagdo

ART01-09416

Estética e Teoria da Arte |

ART02-09825

Arte e Materialidade

ART02-09822

Desenho - Processos e Modalidades

ART02-09830

Arte e Visualidade

ART02-09831

Escultura - Processos e Modalidades

ART02-09824

Danga - Processo e Modalidades

ART02-09834

Teatro - Processos e Modalidade

ART03-09850

Metodologia do Ensino das Artes |

ART03-09851

Metodologia do Ensino das Artes Il

EDUO08-06617

Filosofia da Educagdo

EDU05-6616

Sociologia da Educagdo

32 PERIODO

42 PERIODO

ART01-09407

Histéria da Arte Il

ART01-09408

Histéria da Arte IV

ART03-09857

Arte e Antropologia lll

ART01-09411

Histéria da Arte no Brasil |

ART01-09417

Estética e Teoria da Arte Il

ART01-09418

Estética e Teoria da Arte Ill

ART02-09827

Pintura - Processos e Modalidades

ART02-09826

Gravura - Processos e Modalidades

ART02-09832

Campo Ampliado da Escultura

ART02-09833

MuUsica - Processos e Modalidades

ART01-09414

Arte e Escritura

Prética ¢/ Componente Curricular

ART03-09852

Metodologia do Ensino das Artes IlI

ART03-09853

Metodologia do Ensino das Artes IV

EDUO08-06615

Psicologia da Educagdo

52 PERIODO

62 PERIODO

EDU02-11319

Didatica / Estagio Supervisionado

ART01-09410

Histéria da Arte VI

ART01-09409

Histéria da Arte V

ART01-09413

Histéria da Arte no Brasil 11l

ART01-09412

Histéria da Arte no Brasil Il

ART02-09828

Video - Processos e Modalidades

ART01-09419

Estética e Teoria da Arte IV

CAP02-08908

Estagio Supervisionado em Artes |

ART02-09829

Cinema - Processos e Modalidades

ART03-09876

Estagio Supervisionado |

ART02-09823

Fotografia - Processos e Modalidades

Pratica ¢/ Componente Curricular

CAP02-08905

Pratica Pedagdgica em Artes |

Pratica ¢/ Componente Curricular

" No ambito da UERJ, as Atividades Académico-Cientifico-Culturais (AACC) a que se refere o art. 4°,
Inciso IV da Resolugdo CNE/CP2/2002, do Ministério de Estado da Educacdo e do Desporto, bem como os
procedimentos a serem adotados para a atribuicdo e computo da carga horéria, estdo regulamentadas pela SR-1,
sendo validas para todos os cursos de graduacdo da UERJ. A Coordenagdo das AACC da Graduacdo é diretamente
subordinada a Coordenacdo de Graduagdo das Unidades Académicas ou ao Colegiado dos Departamentos e ao
Conselho Departamental da Unidade Académica, tendo por finalidade coordenar o cumprimento dessas atividades
pelos alunos e atribuir a carga horéria correspondente. O Conselho Departamental das Unidades homologa as
atividades de rotina da Coordenacdo de AACC. (Mais informagdes disponiveis em: http://www.ibrag.uerj.br/
index.php/2014-11-05-17-02-47/101-habilitacoes/aacc/471-atividades-academico-cientifico-culturais.html
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72 PERIODO 82 PERIODO

CAP02-08906 | Pratica Pedagogica em Artes Il CAP02-08907 | Pratica Pedagdgica Artes Il

CAP02-08909 Estagio Supervisionado em Artes || CAP02-08910 | Estagio Supervisionado em Artes Il

ART03-09877 Estagio Supervisionado Il ART03-09878 | Estagio Supervisionado I

EDU09-08820 | Politicas Publicas em Educagdo Trabalho Final de Graduagdo
Eletiva - EDU

Fonte: A autora, 2019.

Na UFRJ, o curso de formacdo de professores oferecido pela Escola de Belas Artes
(EBA) denomina-se Licenciatura em Educacdo Artistica e oferece duas habilitacGes para a
formacdo do Educador Artistico: Artes Plasticas e Desenho.

A habilitacdo em Desenho visa ao conhecimento da Geometria (Plana e Projetiva) e sua
aplicacdo as diferentes técnicas de representacdo grafica. A formacdo em Artes Plasticas visa
ao conhecimento das linguagens artisticas e técnicas e da utilizacdo de materiais diversos.

O curso de licenciatura oferecido pela UFRJ é constituido por um ndcleo comum as
diversas areas artisticas com disciplinas teoricas, como Historia das Artes e Técnicas
(BAH106), Estética (FCF321) e Folclore (BAH222) e praticas, como Desenho Geométrico
Bésico (BAR103), Musicalizagdo Bésica (MUT103) ou Metodologia Visual (BAV126). A
licenciatura oferece ainda, contetdos e praticas pedagogicas que qualificam os estudantes tanto
para a docéncia em Arte quanto para o desenvolvimento de pesquisas nessa area de
conhecimento. Durante a formacdo, os licenciandos tém aulas em vérios departamentos da
EBA, e tém algumas disciplinas ofertadas pela Faculdade de Educacéo, pela Escola de Musica
e pela Faculdade de Letras.

Para integralizacdo do curso, o licenciando deve cumprir, minimamente, 128 créditos em
3090 horas, das quais 420 horas sdo destinadas para Requisitos Curriculares Complementares®.
Para o aluno concluir a sua graduacdo devera cursar 48 disciplinas obrigatorias e 3 eletivas,
totalizando 51 disciplinas.

O curso de Licenciatura em Educacdo Artistica da UFRJ tem a seguinte grade curricular

na habilitagdo de Artes Plasticas:

8 Os Requisitos Curriculares Complementares (RCC) séo quaisquer atividades didaticas cujas caracteristicas ndo
correspondam as de uma disciplina e que sejam exigidas do aluno para a conclusdo de seu curso, tais como
monografias, estagios, projetos, trabalhos de campo, internato médico etc. ( Informagdes em: https://xn--graduao-
2wa9a.ufrj.br/index.php/cursos-de-graduao-mainmenu-124/funcionamento-cursos-140/342-requisitos-
curriculares-complementares-rcc
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Quadro 2 - Grade Curricular UFRJ — Licenciatura em Educacéo Artistica -
Habilitacdo em Artes Plasticas

12 PERIODO 22 PERIODO

BAF102 Desenho | BAF106 Desenho Il

BAH106* Historia das Artes e Técnicas | BAH116* Histdria das Artes e Técnicas I

BAH208* Teoria da Informagdo e da Comunicagdo BAR111* Perspectiva de Observagado

BAR103* Desenho Geométrico Basico BAV126* Metodologia Visual

EDF526* Psicologia da Educagao | CP EDF527* Psicologia da Educacgao Il CP

LEV121* Portugués Instrumental | LEV131* Portugués Instrumental Il

MUT103* | Musicalizagdo Basica | MUT113* Musicalizagdo Basica Il

32 PERIODO 42 PERIODO

BAE215 Modelagem BAE513 Escultura A

BAF203 Desenho llI BAH222* Folclore Brasileiro |

BAH111* Andlise Estrutural da Forma BAH226* Histdria das Artes e Técnicas IV

BAH216* Histéria das Artes e Técnicas Il BAT201* Processos de Atuagdo Cénica

EDA592* Estrutura e Funcionamento do Ensino de 12 EDD370* Metodologia de Ensino do 1° Grau
e 22 graus

EDD270* Didatica BAV356 Comunicagdo Visual

MUM141 | Canto Coral | EDF333* Sociologia da Educacgdo |

MUV103* | Técnica de Expressdo Oral e Corporal

52 PERIODO 62 PERIODO

BAB112* Pintura A BAB114 Aquarela A

BAE514* Escultura B BAB411 Gravura |

BAH316* Folclore Brasileiro Il BAF205* Modelo Vivo |

BAH317* Arte no Brasil Il BAH321 Evolugdo das Artes Visuais Il

BAH321 Evolugdo das Artes Visuais | FCF321 Estética | LA

BAV366 Historia em Quadrinhos |

EDD470* Metodologia de Ensino do 2° Grau

EDDUO1* Prética de Ensino da Educagdo Artistica

EDF543* Fundamentos Filoséficos da Educagdo

72 PERIODO 82 PERIODO

BAB113 Litografia A Atividades Académicas Optativas

BAB511 Gravural ll EDF007 Formacgdo Estética Artistica Cultural na

Educagdo

EDDUO02 Pratica de Ensino das Artes Plasticas

FCF421* Estética Il LA

*Disciplinas comuns as licenciaturas de Artes Plasticas e

Desenho

Fonte: A autora, 2019.

Foi somente apresentada nesta pesquisa, a grade curricular da Licenciatura em Educacgéo

Artistica da UFRJ, com habilitagdo em Artes Plasticas, por ser mais compativel com a grade da

Licenciatura em Artes Visuais da UERJ. N&o serdo apresentadas as disciplinas da habilitacdo

em Desenho.

Finalizando as bases necessarias para elaboracéo do produto educacional desta pesquisa,

sera apresentado no proximo capitulo, o referencial tedrico da Semiética Social de Kress (2010)

e da Gramatica do Design Visual de Kress e van Leeuwen (2006), com énfase especial na

metafuncéo Interativa, que foi escolhida para fundamentar as anélises das pinturas de retratos

apresentadas neste estudo.
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5 A SEMIOTICA SOCIAL E A GRAMATICA DO DESIGN VISUAL

Neste capitulo serdo apresentadas as teorias que fundamentam o produto educacional
desta pesquisa: A Semidtica Social de Kress (2010) e a Gramatica do Design Visual de Kress
e van Leeuwen (2006). Em especial sera ainda apresentada a metafuncdo Interativa, que é a

base tedrica para as analises das pinturas de retratos expostas neste trabalho.

5.1 Semiética Social

No final do século XX, comegaram a ser realizados numerosos estudos visando a apurar,
organizar e compreender os principios e as referéncias culturais dos recursos semioticos
utilizados na composicdo de textos multimodais. De acordo com estudiosos como Halliday
(1978), Hodge e Kress (1988), a Semidtica Social se preocupa com os criadores de significados
e com os diferentes significados que podem ser produzidos conforme 0s contextos sociais nos
quais estdo inseridos. Segundo Bezemer e Jewitt (2009), a Semiotica Social estuda as midias e
0s modos de comunicacdo que os individuos utilizam para representar a sua visdo de mundo e
moldar as relacdes de poder presentes na sociedade.

Bezemer e Jewit (2009) ainda afirmam que Halliday propés no seu livro “A Linguagem
como semidtica social®’, em 1978, que os recursos semiéticos da linguagem sio modelados
conforme as pessoas 0s utilizam socialmente, nos eventos comunicativos cotidianos dos grupos
nos quais convivem. Halliday (1978) sustenta que todo signo tem trés fungdes simultaneamente:
a metafuncdo ideacional, com a qual os individuos utilizam os signos para expressar algo sobre
seu mundo interno ou externo; a metafuncéo interpessoal, que reflete as relagfes sociais entre
as pessoas; e a metafuncdo textual, na qual os signos sdo organizados com o objetivo de produzir
um texto coerente.

Os estudos sobre a Semiotica Social de Hodge e Kress (1988), Kress (2010) e da
Gramatica do Design Visual de Kress e van Leeuwen (2006) tem servindo como base teorica
para auxiliar o estudo os significados dos elementos contidos em textos multimodais e nas
imagens, partindo da observacdo das regularidades nas escolhas compositivas feitas pelos

produtores de imagens.

° Language as social semiotic: The social interpretation of a language and meaning, M. A.K. Halliday, London:
Edward Arnold, 1988.
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Os estudos desses dois linguistas e semioticistas sociais deram origem a um método de
analise que tem o propdsito de verificar como 0s recursos semioticos presentes em composicoes
multimodais e imagéticas constroem significados sociais.

Assim como o0s escritores organizam seus textos, de acordo com normas e regras de
gramatica e sintaxe convencionadas no ocidente, os artistas visuais também selecionam
elementos e recursos para utilizarem nos seus trabalhos, respeitando as regras convencionadas
para estruturacbes compositivas, que contribuem para o seu publico compreender qual a
intencdo do artista ao criar suas imagens.

Esta base tedrica esta sendo apresentada para fundamentar analises mais criteriosas do
conteddo semantico expresso pelas imagens. Essas consideracBes tedricas visam também a
auxiliar os professores e 0s alunos a compreenderem que até mesmo 0s seus gostos pessoais
sdo fruto de construcdes sociais resultantes dos seus repertorios culturais acumulados e de
pressdes sociais do contexto cultural no qual convivem.

Na andlise proposta neste estudo acerca das imagens, ndo se busca analisar 0s aspectos
formais das escolhas compositivas feitas pelo artista, ligados a selecdo dos elementos basicos
da imagem (ponto, linha e cor), cuja investigacdo estd mais a cargo da alfabetizacdo visual,
como sugere a sintaxe visual de Dondis (1991). O que esta sendo recomendado para a analise
semantica das imagens, estd em conformidade com os fundamentos da Semidtica Social
apontada nos trabalhos de Kress e van Leeuwen (2006), inspirados na Gramatica Sistémico
Funcional de Halliday™°.

Jewitt e Oyama (2001, p. 134) afirmam que a perspectiva da Semiotica Social esta na
descricdo dos recursos semidticos que podem ser utilizados pelos artistas na composicao de
uma imagem para transmitir mensagens. Os autores afirmam ainda que esses recursos podem
influenciar na interpretacdo do leitor dessa imagem.

O enfoque da Semiodtica Social se concentra tanto no produtor da imagem (artista)
quanto no seu publico (leitor da imagem), pois considera as condi¢des cognitivas, socioculturais
e contextuais de ambos, na produgdo das analises. A Semidtica Social se propde a verificar
quais os recursos que foram utilizados pelo artista para se comunicar com seu publico, e o tipo

de interacdo que a imagem pode promover no seu leitor.

10 Gramatica Sistémico Funcional (GSF) - A gramatica proposta por Halliday (1994) é chamada de gramética
sistémico funcional devido ao fato de levar em consideracdo questfes relacionadas ao significado (base semantica)
e ao uso (funcional) de uma determinada lingua e por considerar a existéncia de uma rede de sistemas que
constituem uma lingua. Seus objetivos sdo descrever o sistema da lingua e as formas pelas quais esse sistema se
relaciona com os textos, sendo estes entendidos como instancias reais da lingua. (MARQUES, 2006, p.73)
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Para Kress e van Leeuwen (2006), na Semiética Social*!, o signo néo é a conjunc&o pré-
existente de um significante e um significado, um signo ja reconhecido, escolhido e comumente
usado, da forma como geralmente se pensa sobre os signos na Semiologia.

Em vez disso, os autores afirmam que a Semidtica Social se concentra no processo de
producdo dos signos, no qual o significante (a forma) e o significado (definicdo) sédo
relativamente independentes um do outro até que sejam colocados juntos por um produtor de
signos na composicao de um novo signo.

Para a Semiotica Social, um dos seus fundamentos na perspectiva discursiva, é que 0
signo linguistico € motivado socialmente e ndo estabelecido de forma arbitraria, sendo
produzido pelos sujeitos inseridos em um contexto, em uma cultura.

Em outras palavras, na Semiética Social, a definigdo de um significado é motivada pelos
sujeitos envolvidos no processo comunicativo, e o signo € o resultado de um duplo processo
metafdrico no qual a analogia é o principio constitutivo.

Utilizando-se de metaforas para criar uma correspondéncia entre o objeto e sua
representacdo, o produtor do signo vai primeiramente destacar do objeto, o que considera mais
significativo para representa-lo. A partir dessa primeira analogia, o produtor de signos vai
utilizar critérios, aptiddes e interesses proprios para produzir uma forma para o objeto
(significante) que lhe seja mais a representativa no seu contexto.

Segundo Kress e van Leeuwen (2006), as analogias criadas, por sua vez, fazem parte de
um processo de classificagdo: x é como y (de forma criteriosa). Cada metéfora (e, por tras de
cada metafora, cada classificacdo) carrega o seu contexto e 0 passam para um sistema semiotico
como convencional, e depois como naturalizado, e depois como ‘natural’, como classificacdo
neutra, até ser governado por relacdes de poder. Como os adultos, as criangas estdo envolvidas
na construcdo de metaforas. Ao contrario dos adultos, elas sdo, por um lado, menos
constrangidas pela cultura e pelas suas metaforas pré-existentes e invisiveis, mas, por outro
lado, tém menos poder, de modo que suas metaforas sao menos adotadas no dia a dia.

Logo, segundo os autores, 0s signos vistos sdo motivados, ndo arbitrarios. Séo a
conjuncao de significantes (formas) e significados (defini¢cdes). As imagens, como signos, serdo
criadas pelo artista de acordo 0s recursos técnicos disponiveis na época, com as técnicas

compositivas que o artista domina, com o seu repertdrio artistico e cultural e refletirdo, ainda,

11 This means that in social semiotics the sign is not the pre-existing conjunction of a signifier and a signified, a
ready-made sign to be recognized, chosen and used as it is, in the way that signs are usually thought to be ‘available
for use’ in ‘semiology’. Rather we focus on the process of sign-making. In which the signifier (the form) and the
signified (the meaning) are relatively independent of each other until they are brought together by the sign-maker
in a newly made sign. [...] The process of sign-making is the process of the constitution of a sign/metaphor in two
steps:
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suas ideias e intengdes. A leitura dessas imagens, em contrapartida, serd de acordo com as
relacBes criadas entre os elementos selecionados pelo artista para a composicdo da imagem e 0
contexto e repertorio artistico e cultural do leitor.

A seqguir sera apresentada a GDV, aporte tedrico utilizado para a analise das imagens

selecionadas para serem tratadas no curso de extensao, produto educacional desta pesquisa.

5.2 Gramatica do Design Visual (GDV)

Kress e van Leeuwen (2006) propuseram uma gramatica que sera apresentada nessa
secdo, a Gramatica do Design Visual (GDV), cuja abordagem se da sob a perspectiva da
Semiotica Social e tomaram como base as metafuncdes da Gramatica Sistémico Funcional
(HALLIDAY, 1994; HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2014), doravante GSF, para auxiliar na
andlise dos aspectos visuais de imagens e textos multimodais.

A inspiracdo para a GDV teve origem nos trabalhos realizados pelo linguista britanico
Michael Halliday (1925-2018). Esse linguista defende que a linguagem deve ser interpretada
no seu contexto sociocultural, no qual a cultura, como um sistema de informacbes, é

compreendida em termos semioticos rompendo os paradigmas do formalismo linguistico.

Halliday (1994) explica que os individuos nas suas trocas linguisticas cotidianas atuam
em sociedade afirmando seu préprio papel e status, estabelecendo, transmitindo e

compartilhando valores e conhecimentos.

Posto isso, 0 pesquisador propde uma gramatica para a linguistica, a Gramatica
Sistémico Funcional (GSF), que descreve as relacdes entre as estruturas gramaticais e o seu
significado, analisando como as mensagens sdo construidas. Concentra-se ainda em utilizar os
recursos de linguagem para analisar textos (o0 que estd acontecendo), assuntos (campo),

interacdes (quem esta se comunicando e com quem), papéis e relacionamentos.

Dessa maneira, influenciada pelos principios da GSF, a GDV descreve o modo pelo qual
0s elementos representados nas imagens se combinam em arranjos visuais significativos, da
mesma forma como a GSF analogamente, mas ndo igual, descreve como as palavras se
combinam em oragdes, sentengas e textos com diferentes pretensdes comunicativas. Dessarte,
0s autores afirmam que as imagens podem ser examinadas tais quais as estruturas sintaticas da

linguagem verbal.
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Segundo Gualberto (2016, p. 64), os autores da GDV, ao apresentarem essas categorias
“contribuem para o levantamento de possiveis mensagens que as imagens veiculam e sentidos
que potencialmente produzem”. A autora resume, afirmando que a GDV ‘“associa as
metafuncdes da GSF, ligadas a linguagem verbal originalmente, ao aspecto visual dos textos”.

Kress e van Leeuven (2006) apresentam, no seu livro Reading Images (publicado pela
primeira vez em 1996, e ainda sem exemplar traduzido para o portugués), categorias que
auxiliam a analisar como arranjos semidticos e composicionais podem ser orquestrados nas
imagens visando a afetar por sugestdo, seducdo ou persuasao o seu publico leitor, mesmo sem
estarem atentos a isso.

Esses autores comentam, na introducéo do livro citado, que tiveram duvidas ao escolher
a palavra “gramatica” para o subtitulo do livro (Reading Images: The Grammar of a Visual),
porque esse termo geralmente estd relacionado a um conjunto de prescricdes ou regras que
determinam o uso correto de uma lingua. Entretanto, os autores apresentam nesse trabalho, algo
que vai além das regras formais de correcdo. Eles publicaram o resultado de um estudo que
examina o modo como 0s elementos podem ser combinados em conjuntos significativos na
composigdo de textos ndo verbais e multimodais, ndo focalizando o papel individual de cada

um dos elementos de uma lingua conforme a gramatica tradicional.

Da mesma forma que a GSF especifica a organizagdo de conjuntos de palavras, oragdes
e textos na linguagem verbal, a GDV procura descrever, de forma analoga, como os elementos
da linguagem visual sdo retratados (pessoas, lugares e coisas) em declaracGes visuais de menor

e maior complexidade.

Partindo da observacdo de visualidades regularmente encontradas nas producdes
imagéticas da cultura ocidental, os tedricos sistematizaram uma série de categorias que ajudam
a perceber as convencdes usadas na linguagem visual do ocidente para comunicagédo de ideias
e enunciacgéo de declaragodes significativas.

Com base neste aporte tedrico, a atencao desse trabalho se concentrou no aspecto visual
do universo multimodal da atualidade. Para tanto, foram destacadas algumas imagens (pinturas
de retratos) comumente utilizadas nas aulas de Arte, para exercitar a analise das estruturas
visuais socialmente convencionadas, empregadas na organizacao do contetido das imagens.

Segundo os seus autores, a GDV pretende fornecer descri¢es Uteis sobre estruturas
composicionais correntemente utilizadas no curso da historia, por artistas e produtores de
imagens do ocidente, e analisar como estas sdo empregadas para produzirem sentido nas

imagens.
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A estrutura proposta por Kress e van Leeuwen (2006) para o estudo das imagens leva
em consideracdo as funcdes que a imagem exerce na comunicacao. Novellino (2007), em estudo
sobre a gramatica proposta por esses dois tedricos relaciona o que é examinado nas imagens
com o auxilio das funcgdes sistematizadas pela GDV:

a. as representacdes que fazemos do mundo onde vivemos e onde temos nossas
experiéncias (funcdo representacional), b. as interacbes que ocorrem entre 0s
individuos envolvidos tanto na producao quanto na observacédo das imagens (funcéo
interacional), e c. 0 modo como nossas representacfes do mundo e as interacoes
estabelecidas se relacionam e se organizam num todo maior (fun¢do composicional).
(NOVELLINO, 2007, p.20)

A autora ainda afirma, que a GDV ndo tem como objetivo verificar se as estruturas
linguisticas tém correspondéncias nas estruturas visuais, pois ambas tém seus préoprios codigos

e regras para isso. Portanto, ndo séo alternativas de representacdo da mesma coisa.

As afirmacdes de Silva e Almeida (2018) condizem com as de Novellino (2007), quando
destacam que a modalidade visual compde seus sentidos por meio de uma sintaxe da imagem
dentro de um contexto de linguagem. As composicdes verbais se utilizam de diferentes classes
de palavras numa estrutura sintatica para producao de seus textos, enquanto nas composicdes
visuais, as escolhas se ddo entre diversos usos de figuras, cores, layouts ou estruturas de
composic¢do. Cada linguagem tem suas proprias regras, as producdes ndo sao feitas de forma

arbitraria.

Todos os modos de representacdo da linguagem para realizar funcdes sociais sao
influenciados pelos usos sociais, culturais e histéricos e sdo regulados por regras
convencionadas pelo grupo que fazem parte, conforme o contexto que o produtor e o leitor da

mensagem estdo inseridos.

A GDV, com base na classificacdo da GSF, determina que as imagens podem ser
analisadas a partir dos seus significados, para fins de composicdo sintatica, como:
Representacionais, Interativas e Composicionais. Para facilitar a percepgéo das semelhancas
e equivaléncias entre as duas gramaticas, Silva e Almeida (2018) criaram o seguinte quadro

relacionando as metafuncdes, reproduzido a seguir:
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Figura 3 - Equivaléncia entre a Gramatica Sistémico Funcional e a
Gramatica do Design Visual

Fonte — Silva e Almeida (2018) (adaptado)

Em Silva (2016, p.80), encontramos outro quadro que relaciona mais detalhadamente

as metafungdes criadas por Halliday (1994) com as propostas por Kress e van Leeuwen (2006):

Figura 4 -Adaptacao da Sintese das trés metafuncGes de Halliday (1994) e Kress e
van Leeuwen (1996, 2006) baseada em Almeida (2009)

Fonte — Silva (2016) (adaptado)

Acredita-se que a adocao de critérios de andlise estabelecidos pela GDV de Kress e van

Leeuwen (2006) para a apreciacdo critica de textos imagéticos possam auxiliar na interpretacédo
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de obras de arte visual, pois as categorias elencadas pela GDV sugerem um percurso para a
analise das imagens, no qual podem ser verificadas as escolhas composicionais dos artistas.

A GDV fornece inventarios das estruturas composicionais das imagens, convencionadas
pela Semidtica Social e investiga como tais estruturas sdo utilizadas por artistas para produzir
significados.

Consequentemente, numa composicao imageética, recursos semioticos sdo selecionados,
combinados e adotados pelos produtores de imagens seguindo algumas regularidades
compositivas convencionadas na cultura ocidental para a producdo de significados. Esses
critérios ainda permitem que sejam percebidas informacoes referentes ao contexto no qual a
obra foi criada, relacdes de poder vigentes e a intencdo comunicativa do artista no momento de
sua producéo.

Uma sintese das categorias principais de cada funcdo da GDV esta sendo apresentada

no esquema a seguir:

Figura 5 - Adaptacéo da Sintese das trés metafuncdes de Kress e van Leeuwen
(1996, 2006) com base em Almeida (2009)

e AG3O
e Reagao
= Estrutura
FUNCAO X
N t = \/erbal
REPRESENTACIONAL arrativa
Representagdo das ~———— Mental
experiéncias do
mundo por meio da Analitico
linguagem visual Estrutura S
Conceitual Classificacional
= Simbdlico
- FUNCAO imbotl
QO = INTERATIVA —————  Contato (Pedido-Interpelag3o ou Oferta)
o Estratégias de — : ; -
aproximagio/ Distancia Social (Social, Pessoal, Intimo)
afastamento para e Perspectiva (Objetividade ou Subjetividade)
com o leitor
Modalidade (Valor de Verdade)
FUNCAO
COMPOSICIONAL = \/alor da Informacao (Ideal - Real, Dado) - Novo
S Modos de ——
representagao do Saliéncia (Elementos mais salientes que
texto definem o caminho da leitura)

Fonte: Silva (2016, p.79) (adaptado)
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Em seguida, serdo apresentadas, de forma sucinta, as metafungdes Representacional e
Composicional da GDV e as categorias e subcategorias expostas no diagrama acima. Diante
da complexidade deste referencial tedrico, foi selecionada somente uma das metafuncdes
propostas por Kress e van Leeuwen (2006), a Interativa, para ser mais detalhadamente
apresentada nesse trabalho. Ela sera apresentada apés as duas primeiras metafunces ja citadas,
porque servira de referencial tedrico para as analises dos retratos pintados pelos artistas tratados

no produto educacional desta pesquisa.

5.2.1 Metafuncdo Representacional

A funcdo Representacional é responsavel pelas estruturas que constroem visualmente a
natureza e as circunstancias dos eventos, dos objetos e dos participantes envolvidos numa
composicao imagética. E comparada com a metafuncéo Ideacional de Halliday (1994) que tem
como finalidade representar as experiéncias do mundo onde vivemos e temos nossas e
experiéncias e os fendBmenos do mundo interno da consciéncia humana.

Essa metafuncdo é observada nas imagens através dos participantes retratados que
podem ser pessoas, objetos ou lugares. Nessa funcéo € examinada a organizacao espacial dos
elementos representados e € descrita a sintaxe visual da inter-relacdo dos participantes
representados na imagem.

Assim, de acordo com a forma que participantes interagem ou sdo retratados nas
imagens, as representaces imagéticas foram divididas por Kress e van Leeuwen (2006) em
duas grandes categorias: Narrativas ou Conceituais.

Nas representacfes narrativas sdo expostas as agdes entre 0s objetos participantes,
sendo possivel construir uma narrativa com elas. As narragdes demonstram a experiéncia como
uma agdo ou um evento que se desenrola no espago e no tempo, nas quais 0s participantes sao
retratados realizando agdes que afetam outros participantes ou aparecem envolvidos em
acontecimentos dindmicos.

S&o chamadas de representacdes conceituais quando os participantes sdo apresentados
de maneira mais geral, sem estarem executando a¢des, mas tipificando algo, organizados como
parte de uma categoria, ou quando sdo demonstradas caracteristicas ou componentes dos

participantes retratados na imagem.
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Fazendo um recorte do diagrama geral das categorias e subcategorias propostas por
Kress e van Leeuwen (2006), com base em Almeida (2009) e adaptado por Silva (2016) no que

tange a Funcdo Representacional, podem-se destacar a seguir:

Figura 6 — Funcéo Representacional — Recorte da Sintese das trés metafuncdes de
Kress e van Leeuwen (1996, 2006) baseada em Almeida (2009)

Acdo |

Reagdo |

Estrutura Narrativa Verbal \

Mental |

Circustancias |

Analitico ‘

Estrutura Conceitual

Fungdo Representacional

Classificacional \

I
1 L4 @ 1 1 [ 1

Simbélico |

Fonte — Silva (2016, p.79) (adaptado)

5.2.2 Metafungdo Composicional

A metafuncdo Composicional descreve a composi¢do como um todo, as representacdes
qgue os produtores de imagens fazem do mundo, e descreve ainda, como os atributos, as
caracteristicas, 0s posicionamentos e 0s enquadramentos dos elementos representados numa
imagem se relacionam, entre si e se integram como um todo, em uma composicdo imagética.
Dessa forma, uma imagem ndo retrata s6 0 mundo, de forma abstrata ou concreta, ela também
interage com esse mundo, independentemente de ter a presenca de um texto verbal
acompanhando-a.

Para que a representacao seja significativa, a fungdo composicional é fundamental, pois
ela é responsavel pela integracdo entre elementos representacionais e interacionais em uma
imagem. Kress e van Leeuwen (2006, p. 176) declaram que a disposi¢cdo dos elementos

(personagens, objetos, tratamento dado ao plano de fundo, entre outros) e enquadramentos em
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uma imagem, lhes conferem “valores informativos especificos”, conectam os elementos entre
si e com o espectador. Alteracdes de posicionamento e de atributos realizadas pelos artistas
numa pintura, utilizando esses padrdes, podem gerar diferentes significados e novas
composicdes sem esgotarem as relagdes estabelecidas pelas imagens.

De acordo com a GDV, a combinacdo dos elementos retratados numa imagem e o
significado por eles transmitido, se realizam conforme descrito nas categorias da metafuncao
Composicional: (1) o valor da informacéo (a disposi¢cdo de um elemento que lhe confere
valores particulares conforme o seu posicionamento no suporte no qual é representado: tela,
pagina de um livro, folha de uma revista, dentre outros); (2) enquadramento (presenca ou
auséncia de elementos “molduras” que conectem ou isolem outros elementos numa
composicgdo); e (3) saliéncia (recursos que atraem a atencgéo do observador para determinados
pontos ou personagens na imagem — tamanho relativo, cor, contraste e posicionamento em

primeiro plano ou segundo plano).

Figura 7 — Fungdo Composicional — Recorte da Sintese das trés metafuncdes de
Kress e van Leeuwen (1996, 2006) com base em Almeida (2009)

Ireal/Real
(Topo/Base)

Dado/Novo

—  Valor da Informagdo —— e
(Esquerda/Direita)

— Centro/Margem

— Enquadramento ——  Enquadre/ Moldura

Metafung¢ao Composicional
|

— Saliéncia = Tamanho, cor, 12 plano

Fonte — Silva (2016, p.79) (adaptado)
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5.2.3 Metafuncéo Interativa

Como havia sido previamente mencionado, a metafuncdo Interativa, que sera
apresentada nesta secdo, fundamenta as analises das pinturas de retrato desta pesquisa. O seu
principal aspecto é tratar das interacGes que ocorrem entre 0s personagens representados numa
imagem e os participantes envolvidos tanto na sua produgdo quanto na sua apreciacéo.

Jewitt e Oyama (2001) argumentam que as imagens além de realizarem a interacao entre
0s elementos que as compdem, estabelecem relagdes entre quem as vé e quem as produz. Elas
interagem com o observador e sugerem qual atitude “os observadores devem ter em relagdo ao
que é representado nas imagens (JEWITT E OYAMA, 2001, apud VAN LEEUWEN E
JEWITT, 2001, p.145).

Similarmente, Kress e van Leeuwen (2006, p. 114) afirmam que os participantes
interativos sdo, portanto, pessoas do mundo real que produzem e compreendem as imagens no
contexto de instituicdes sociais que, em diferentes graus e de diferentes maneiras, regulam o
que pode ser dito, como pode ser dito e como deveria ser interpretado. Destacam ainda, que na
comunicacgédo visual sdo utilizados recursos que oportunizam constituir e manter interagoes
entre 0s participantes representados, os produtores e os espectadores de uma imagem. Os
tedricos da GDV declaram que essas relacGes envolvem dois tipos de participes: PR e PI. Os
participantes representados (PR) sdo as pessoas, seres humanos ou objetos e/ou animais com
caracteristicas humanas, retratados na imagem. O segundo tipo sdo os participantes interativos

(PI), as pessoas que se comunicam através da imagem, os seus produtores e espectadores.

Figura 8 - Participantes Interativos (PI) x Participantes Representados (PR)

Participantes
Representados

Participantes Interativos

Espectadores

Fonte — Dorothy Circus Galery. Illusion by Ifarin Sajedi. 2016. (adaptado)
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Os mesmos autores ainda afirmam que existem trés tipos de relacBes entre esses
participantes: (1) relagdes entre participantes representados; (2) relagdes entre participantes
interativos e participantes representados (atitudes dos participantes interativos em relacéo ao
participante representado); e (3) relacbes entre participantes interativos (coisas que 0S
participantes interativos fazem um para outro através das imagens). (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2006, p. 114).

Os produtores de imagens formatam mensagens visuais, seguindo convengdes
publicamente definidas, que reproduzem situacdes cotidianas, atitudes, crencas, valores e ideias
que sdo compartilhadas na sociedade e os leitores de imagens as absorvem inconscientemente.

Os participantes em interacdo sao, portanto, individuos reais que produzem e atribuem
sentido as imagens (o artista e o leitor) no seu contexto social e regulam o que pode ou ndo ser
expresso atraves de imagens.

Mesmo através das imagens, pode-se estabelecer uma relacao direta entre o produtor da
imagem e 0 seu espectador (quando os dois participantes estdo presentes na producdo da
imagem), enquanto os participantes utilizam técnicas, como a fotografia, tirando fotos um do
outro; ou no momento em que uma pessoa desenha algum esquema ou mapa para passar uma
indicacdo ou informacdo para outra.

Entretanto, em outras situacdes, como as apresentadas neste trabalho, as pinturas de
retratos, ndo ha envolvimento imediato e direto entre o pintor e o seu publico. O artista esta
ausente quando o apreciador visualiza a sua pintura, ou uma reproducéo dessa pintura. A grande
maioria dos admiradores de obras de arte consagradas nunca tiveram e nem poderiam ter tido
contato com os pintores de outras épocas, como no periodo do Renascimento, do Romantismo,
do Surrealismo, entre outros movimentos artisticos. Todavia, suas obras sobreviveram ao tempo
e ainda mantém interac6es com 0s seus apreciadores, a despeito de seus criadores.

A dimens&o interativa das imagens é a retratagdo do que é usualmente chamado de
"comunicacdo néo verbal™, uma "linguagem" compartilhada por produtores e espectadores. A
disjuncdo entre o contexto de producéo e o contexto de recepcao das imagens tem outro efeito:
faz com que as relagdes sociais sejam representadas e néo vividas.

Uma imagem, seja uma foto, uma ilustragdo, um desenho, uma propaganda ou uma
pintura é apenas uma reprodugdo, um duplo do “autor real”, uma representagdo destacada do
seu corpo real. O produtor da imagem pode ser representado sob o disfarce de um personagem,

que pode ser uma outra pessoa, uma personalidade real ou imaginéria. A interacdo entre 0s



72

participantes representados e interativos é reproduzida na imagem e quem se dirige aos leitores,
no caso, é o participante retratado na imagem.

Na comunicacdo face a face, normalmente se responde a um sorriso amigavel com um
sorriso amistoso, um olhar arrogante com uma atenuacéo diferente dos olhos, e essas obrigacoes
ndo podem ser facilmente evitadas sem parecer indelicado, hostil ou insolente. Quando o leitor
se confronta com um sorriso amigavel ou um olhar arrogante numa pintura, por exemplo, o
espectador ndo é obrigado a responder. Embora a abordagem seja reconhecida, essa relacdo é
apenas representada.

Sob a perspectiva da metafuncdo interativa, o processo de analise se concentra nas
relacBes sociais, na interacdo do PR retratado na imagem com seu produtor/leitor (PI).

A funcgéo busca analisar como os personagens retratados na imagem se colocam para
seu observador — de forma imponente, convidativa, distante, superior, formal, pessoal, entre
outras.

Sob este viés, o entendimento dos significados sociais em imagens deriva da articulacao
visual de significados em interacao face-a-face, bem como das posi¢coes espaciais alocadas para
diferentes tipos de atores sociais em interacao.

Para tanto, sdo considerados recursos de interacdo: (a) o olhar do participante
representado (PR), direcionado ao leitor (PI) ou ndo; (b) A relacdo do enquadramento do corpo
ou de partes do corpo e a distancia do observador até o PR; (c) a atitude do PR e (d) o estilo e
a forma como o artista produz a imagem (naturalista ou abstrata). A GDV determina também
gue deve ser observada a forma de contato estabelecida entre os olhares dos participantes
(demanda e oferta); como e a que distancia, podem ser vistas alguma parte do corpo ou todo o
corpo do PR e, finalmente, qual a atitude demonstrada pelo PR em relacdo ao PI.

No que tange as relacdes entre os participantes representados e 0s que interagem com
as imagens, tais associa¢fes podem ser realizadas com o auxilio de diferentes recursos visuais
nas representacdes pictoricas, tais como:

(@) o contato entre os olhares do participante representado na imagem e 0 Seu
produtor/leitor - contato;

(b) o posicionamento do PR ou de partes do corpo do PR retratadas em primeiro plano
ou em plano geral (préximo ou distante do leitor) - distancia social,

(c) 0 angulo formado entre o corpo do PR e o leitor no eixo vertical (atitude);

e (d) o angulo formado entre o corpo do PR e o leitor no eixo horizontal (poder).
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Esses recursos visuais, convencionalmente utilizados por produtores de imagens, foram

sistematizados em categorias na GDV, por Kress e van Leeuwen (2006), como podem ser vistas

a sequir:

Figura 9 - Funcéo Interativa — Categorias - Recorte da Sintese das trés metafuncées de
Kress e van Leeuwen (1996, 2006) baseada em Almeida (2009)

Contato
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Fonte — Silva (2016, p.79) (adaptado)

5.2.3.1 Contato

Podem ser retratados nas imagens, personagens que olham diretamente para o produtor
ou espectador da imagem ou participantes representados, que olham para um outro, dentro do
espaco imagético. O PR pode, ainda, olhar para um outro lugar qualquer, dentro ou fora da

imagem, ndo estabelecendo contato direto com o produtor ou observador da imagem.
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Figura 10 — A troca de olhares entre participantes representados (PR) - Vetores

Fonte - ROCKWELL, N. The Soda Jerk. 1953. (adaptado)

Quando os participantes representados olham para o espectador, vetores sdo formados
pelas linhas dos olhos dos participantes, conectando o olhar do PR com o do espectador (PI). E
estabelecido um contato, mesmo que imaginario. Além disso, reforgando esse elo, pode haver
um outro vetor formado por um gesto realizado pelo PR na direcdo do observador.

A maneira como os olhares sdo trocados (ou ndo) pelos participantes retratados ou em
processo de interacdo realizado através da imagem determinam essa categoria da GDV: o
contato. Dependendo o olhar do PR, pode caracterizar uma relagdo de demanda ou de oferta
entre PR e PI.
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Figura 11 - Categoria Contato: Subcategorias- Recorte da Sintese das trés
metafuncdes de Kress e van Leeuwen (1996, 2006) com base em Almeida (2009)

Demanda

Contato

Oferta

Funcao Interativa

Fonte — Silva (2016, p.79) (adaptado)

5.2.3.1.1 Demanda

Um contato, ainda que imaginario, é estabelecido entre participantes interativos e
representados em uma imagem. O produtor da imagem, para reproduzir esse contato, usa
recursos que definem a relacdo de comunicacdo. Primeiramente, o PR é retratado na
composicdo, de forma que pareca estar fitando diretamente nos olhos de quem o observa.
Vetores parecem sair dos olhos do PR e avangarem na direcdo dos olhos do PI, envolvendo-o.
Além disso, pode haver outros vetores, formados por gestos realizados pelo PR na dire¢do do
observador. Esses recursos tém a intencdo de estimular o Pl a reagir ao apelo feito pelo PR,
sugerindo que seja realizado algum tipo de acdo. Kress e van Leeuwen (2006) denominaram
essa subcategoria da categoria contato da GDV, de demanda.

Dessa forma, a relacédo entre os participantes (produtor, leitor e personagens retratados
na imagem) é considerada de demanda quando o participante representado olha na dire¢do do
observador, sugerindo uma interacdo direta, estabelecendo uma relagédo de afinidade, ou até
mesmo, de intimidagcdo com o leitor, parecendo ainda requisitar-lhe alguma reagéo. Esse tipo
de imagem parece requerer algo dos seus espectadores, como manutencéo de distancia ou mais
intimidade, estabelecendo um falso vinculo social com o participante representado.

Kress e van Leeuwen (2006) comentam que retratar um personagem olhando
diretamente para o leitor da imagem, segundo Panofsky (1953, p.190), foi uma grande inovagao
nas pinturas de retratos do seculo XV (como podemos ver no “Homem do Turbante Vermelho”

de Van Eyck, 1433). Entretanto, afirma ainda, que alguns pintores italianos ja haviam
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representado pequenas figuras, em cenas biblicas e da crucificacdo, olhando diretamente para
0 espectador em pinturas religiosas.

Belting (1990) afirma que “a reciprocidade entre o leitor € o personagem retratado na
imagem tinha um propésito devocional” (BELTING, 1990, apud KRESS e VAN LEEUWEN,
2006, p. 118). O mesmo autor cita, como exemplo, os monges no século XIII que, nas suas
tarefas diarias (enquanto liam, oravam e dormiam), viam e eram observados pelas imagens de
Maria e de Cristo crucificado com olhos de compaixé&o.

Essa interagéo, resultante dos olhares trocados pelos participantes PR e Pl no processo
comunicativo, mediado pela pintura de retrato, pode ser percebida na figura a seguir da pintora
Ifarin Sajedi, Oferta do Chefe (2014).

Figura 12 - Contato - Demanda

Fonte — SAJEDI, A. Chef Offer. 2014.

A personagem retratada nesta pintura olha diretamente nos olhos do observador da
imagem. Seus olhos, inchados e aparentemente marejados, transmite uma ideia de resignacéo e
submisséo, que sdo confirmadas pela posicdo inusitada dos talheres e pelo nome da obra,
“Oferta do Chefe”. Ao mesmo tempo em que a imagem passa a ideia de submissdo, também
provoca compaixao e a PR parece implorar por socorro, pedindo ao Pl que faca alguma coisa
para tira-la dessa situacdo. Apesar do garfo espetado na sua testa chamar atencéo na imagem, o
que prende a atencdo do PI é principalmente o tom de sUplica e resignagéo do seu olhar. O olhar
da personagem estabelece a conexdo com o PI e a pintora transmite pelo intermédio da PR sua

mensagem.
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5.2.3.1.2 Oferta

Quando o olhar do participante representado ndo estabelece contato direto com o olhar
do leitor da imagem, a relacdo entre os participantes (PR e PI) acontece de forma impessoal. O
PR € retratado na imagem apenas para ser observado pelo seu leitor, tal relacdo € denominada
de oferta.

A relacdo entre o leitor da imagem e o personagem representado é de oferta quando o
espectador ndo é o objeto para o qual o PR direciona sua atencdo e olhar. Nessa subcategoria
da GDV, nenhum contato é estabelecido diretamente entre Pl e PR, o ledor da imagem fica
invisibilizado nessa rela¢do. O PR € contemplado pelo PI e fica disponivel para ser observado
COMo Se estivesse exposto em uma vitrine.

O artista, dependendo da mensagem que deseja transmitir através de sua obra e da
caracteristica de seu género pictorico, pode utilizar os recursos visuais que foram sistematizados
nessa subcategoria, para criar uma relacdo de contato com o seu espectador. A escolha entre
demanda e oferta sera feita de acordo com os interesses do retratista: poderd envolver o
espectador e deixar explicita essa interacdo ou podera retratar o personagem com olhar e postura
indiferentes ao espectador. Em alguns contextos é preferida a imagem de demanda, como em
retratos de documentos, na apresentacdo de noticias em um telejornal, na fotografia de revista
posada, situacdes nas quais se exige maior senso de conexdo entre 0s expectadores e 0 que 0S
personagens retratados representam. Em outras situac6es, o produtor da imagem pode preferir
que uma barreira invisivel seja erguida entre o0 PR e o PI, como em uma ilustracdo cientifica,
num drama produzido para televisdo ou cinema. Na oferta, 0 espectador deve ter a ilusdo de
que os participantes representados nao sabem que estdo sendo observados. Esta situacdo pode

ser observada no retrato a seguir, também pintado pela Ifarin Sajedi:
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Figura 13 — Contato - Oferta

Fonte — SAJEDI, A. Rest. 2019.

Nesse retrato, a personagem parece refletir sobre alguma coisa, ensimesmada em seus
proprios problemas. Sua postura é casual e descontraida, como se estivesse num momento de
descanso. E é realmente 0 que 0 nome da pintura sugere, “descanso”. A0 mesmo tempo, a
auréola colocada sobre a cabeca da personagem, parece sacralizar e tornar mais especial ainda
esse momento de pausa e descontragdo. O cigarro, um elemento mundano intencionalmente
incorporado a imagem pela pintora, contrapde os demais simbolos (a auréola, a sugestdo de um
manto e vestimentas de uma santa) dessacralizando a personagem retratada. O cigarro,
aparentemente apagado, também cria um vetor, que direciona o olhar do espectador para o0 rosto

aparentemente alheio da personagem.

5.2.3.2 Distancia Social

“As relagdes sociais sao determinadas pela distancia que as pessoas mantém entre si”
afirmam Kress e van Leeuwen (2006, p.124). Se os individuos estdo proximos fisicamente, ao
ponto de poderem se tocar, a relacdo que estabelecem entre si é pessoal e de intimidade. Quanto

mais distante um individuo se coloca do outro, mais distante e formal é a relacdo pessoal que
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eles tém. A mesma situacdo se aplica socialmente, pois quanto mais distantes fisicamente, mais
distantes socialmente eles estdo posicionados.

De uma forma similar as relaces de demanda e oferta, 0 enquadramento também pode
estabelecer vinculos entre PR e PIl. A escolha da distancia pode sugerir diferentes tipos de
relacBes entre esses participantes. Na producdo de filmes e videos, o enquadramento ¢ feito,
tomando como referéncia o corpo humano. A linguagem do cinema e da televisao impuseram
um conjunto de planos de corte, que sdo utilizados na fotografia, no cinema, na televisdo, nos
videos e nas pinturas de retratos: detalhe, primeirissimo plano, primeiro plano, plano médio
curto, plano médio, plano americano e plano geral.

Segundo Kress e van Leeuwen (2006), os campos de visdo obtidos nas imagens acabam
por refletir as diferencas de proximidade entre os individuos. Essa categoria da GDV esta
relacionada com o enquadramento realizado do personagem representado na imagem. O PR
na imagem pode ser mostrado em detalhes, mais préximo, ou mais afastado do observador (em
plano geral).

Um artista pode usar como recurso, para atribuir pessoalidade ou impessoalidade na
criagdo de um retrato, 0 enquadramento de parte do rosto ou corpo ou do corpo todo do
personagem representado. O produtor da imagem pode decidir retratar o seu personagem bem
de perto, com muita intimidade, ou fazer uma tomada de plano geral, exibindo na imagem todo
o corpo do PR e ainda 0 contexto que esta a sua volta.

O posicionamento escolhido pelo artista para representar 0 personagem na imagem,
préximo ou distante do leitor, pode criar vinculos de diferentes teores, como: maior intimidade,
sociabilidade ou maior impessoalidade. Essas disposi¢cdes dos participantes, estabelecendo tais
relacOes, é realizada por meio do tipo de plano escolhido para a representacdo do personagem
na imagem. Existem sete tipos usuais de enquadramentos utilizados na fotografia e no cinema,
dos quais, Kress e van Leeuwen (2006), destacam trés mais significativos e a partir deles
estruturam as subcategorias da categoria distancia social: plano fechado — close-up (intimo),
plano medio — medium shot (social) e plano aberto — long shot (impessoal). O diagrama a seguir

destaca as trés subcategorias da categoria distancia social:
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Figura 14 - Categoria Distancia Social: Subcategorias- Recorte da Sintese das trés
metafuncdes de Kress e van Leeuwen (1996, 2006) baseada em Almeida (2009)

Funcao Interativa
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{ intima } { Plano Fechado
Distancia Social + -{ Social }- { Plano Médio
-{ Impessoal }- { Plano Geral

Fonte — Silva (2016, p.79) (adaptado)

5.2.3.2.1 intima/ Pessoal — Plano Fechado

Nessa subcategoria da GDV, o campo de visdo que o observador tem do PR é bem

préximo, em plano fechado (close-up), somente uma parte do rosto ou corpo do personagem é

mostrada. Esse plano inclui retratar a cabeca e, até no maximo, os ombros do PR, indicando

que o Pl estad bem proximo do PR, sugerindo que eles tém uma relacdo de intimidade.

Figura 15 - Distancia Social - Intimo - Plano Fechado

Fonte — Wook, H. Y. Face. 2013



81

O rosto da mulher no retrato, foi pintado de tdo perto, que se pode ver, até mesmo, 0s
poros de sua pele, os pelos de suas sobrancelhas e de seus cilios. Esses detalhes sé podem ser
vistos, quando os participantes envolvidos na agdo sdo intimos e estdo muito proximos um do
outro, a uma distancia possivel de se tocarem. Outro recurso que aumenta a sensacdo de
intimidade na imagem, ja foi visto na subcategoria anterior, o olhar penetrante da personagem
retratada, que criou uma relacéo de demanda.

Como na relacdo de demanda, o plano fechado de enquadramento (close-up) surgiu na
Renascenca. Sua origem também se deu nas imagens devocionais, como a subcategoria da
relacdo de contato, com a representacdo de personagens na imagem olhando diretamente para
0 espectador. Segundo Ringbom (1965, p. 48), esses recursos proveram a “proximidade” tdo
desejada aos devotos, que buscavam Deus nas pinturas dessa época. Esses artificios imprimiram
nas pinturas, italiana e holandesa, um efeito mais dramatico e emocional.

Em curta distadncia, mesmo com objetos, lugares e edificios podem ser percebidas
relacdo de proximidade ou familiaridade. Se a representacéo realizada pelo produtor da imagem
for feita, por exemplo, na areia da praia com as ondas batendo suavemente num dia ensolarado,
mostrando a visdo do PI, como se ele estivesse entrando em &guas cristalinas, o P1 praticamente
mergulharia junto com o produtor da imagem.

Dessa forma, objetos, lugares e edificios também podem causar sensacdo de
familiaridade ou distanciamento nos espectadores, conforme o enquadramento escolhido pelo

artista para reproduzir o personagem.

5.2.3.2.2 Social

O campo de visao que o leitor da imagem tem do PR é menos pessoal, em plano medio,
0 participante é representado do joelho para cima (plano americano), podendo variar o
enguadramento fazendo o corte da imagem, na linha inferior a cintura do sujeito representado.
Essa distancia sugere uma relagdo com mais formalidade entre os participantes representados e
interativos. O produtor da imagem reproduz o personagem com menos detalhes que no plano
fechado, mas ainda podem ser facilmente reconhecidos os tragos, o gestual e as emocg6es do
participante representado.

Comparando a uma relacdo face a face, seria a distancia que as pessoas conhecidas se

colocam em relagéo as outras para uma conversa, socialmente respeitavel e sem intimidades.
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Figura 16 - Distancia Social — Social — Plano Médio

Fonte — Manet, E. O bar Folies-Bergére. 1882.

Nesta imagem, a personagem parece trabalhar servindo bebidas num bar. Esta numa
postura amistosa, procurando ouvir o pedido do cliente (que tem o seu reflexo retratado no
espelho, juntamente com o da prépria personagem, e ainda, reflete no plano de fundo as demais
pessoas presentes no bar). A atendente se mantém a uma distancia respeitavel e formal do
cliente, com o balcéo separando-os. O olhar da personagem sugere uma relacdo de demanda,
com o cliente e o Pl, mas o enquadramento mais distante mantém a formalidade da relacéo entre

0s participantes representados e interativos.

5.2.3.2.3 Impessoal

O campo de visdo que o observador tem do PR é maior, em plano geral, corresponde a
uma visao mais ampla, o participante é representado de corpo inteiro, dos pés a cabeca,
indicando uma relacdo impessoal, sem interlocucdo e distante, na qual os participantes sdo e

devem permanecer estranhos uns aos outros.
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Figura 17 - Distancia Social - Impessoal - Plano Aberto

Fonte — Cozza, F. Hagar e Ishmael no Deserto. 1665.

Na pintura de Francesco Cozza, Hagar, Ishmael e o0 anjo sdo retratados de corpo inteiro,
distantes e indiferentes aos participantes interativos, com os quais estabelecem uma relacdo de
oferta. A distancia social, em plano aberto, representa, ainda, o plano de fundo, narrando e
ambientando a passagem biblica que se desenrolou no deserto.

As subcategorias da Distancia Social, podem ser esquematizadas de acordo com 0s

enguadramentos, como pode ser observado a seguir:

Figura 18 - Esquema da relacédo de Enquadramento, Distancia Social
e principais caracteristicas
— *Proximidade
eIntimidade
eDetalhes
*Mais emocao
e Média Distancia
P eSocialmente

Plano Médio respeitavel

*Pl e PR, conhecidos

Plano Fechado

e Maior afastamento

Plano Aberto eImpessoalidade
*Pl e PR estranhos

Fonte — Adaptado GDV (2006). A autora, 2019.
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5.2.3.3 Atitude - Angulo e Perspectiva

A escolha de um angulo ou perspectiva realizada por um pintor para criar um retrato,
por exemplo, vai influenciar na apresentacdo de atitudes mais ou menos subjetivas dos
participantes representados na imagem. A perspectiva também é um recurso utilizado pelos
artistas para estabelecerem relagdes interativas entre PR e Pl nas imagens, além dos ja
mostrados nas categorias contato e distancia social.

Segundo Kress e van Leeuwen (2006, p. 129), “as atitudes subjetivas devem ser
entendidas como atitudes determinadas socialmente”, embora no texto imagético sejam
codificadas para parecerem ser individuais ou unicas de cada personagem. O ponto de vista ou
angulo com que o personagem é retratado vai lhe conferir subjetividade.

Os estudos da perspectiva, originados na Renascenca, proporcionaram recursos de
representacdo que possibilitaram aos produtores de imagens organizar no espago imageético
incorporando o ponto de vista, que o espectador vai apreciar os elementos representados, na
prépria imagem. Determinando, dessa maneira, o tipo de interacdo que o leitor da imagem vai
ter com ela. Esses recursos, embora técnicos e mecanicos, foram socialmente convencionados
e naturalizados, como uma maneira de representacédo da realidade.

Um outro tipo de representacao é mais objetivo, o pintor cria a imagem, preocupando-
se somente com o que deseja mostrar dela, sem considerar o seu observador. Por conseguinte,
as imagens sdo apresentadas subjetiva ou objetivamente na cultura ocidental. As imagens
subjetivas sdo aquelas visualizadas de um Unico ponto de vista imposto pelo produtor da
imagem para 0 PR e ao PI. As objetivas revelam somente o que o produtor retratou na imagem,
sem se importar com as convencdes estabelecidas pela perspectiva. O que o artista deseja
apresentar € o elemento que esta representado na imagem de maneira objetiva.

A ilustracdo a seguir, mostra um cubo, representado de forma objetiva e subjetiva,
respectivamente:

Figura 19 - Representacdo de imagem objetiva e subjetiva

1 2

Fonte — Adaptado GDV (2006). A autora, 2019.
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No primeiro cubo, sua face frontal foi apresentada, e sdo reproduzidas as suas
caracteristicas (lados com comprimentos iguais), mas ndo € apresentada a sua profundidade. Na
figura 19-2 foram utilizados recursos da perspectiva, convencionados socialmente, para que
pudessem ser representadas, num Unico desenho, as outras faces do cubo.

Na pintura de Djanira, a preocupacao da artista foi representar o sonho (ou pesadelo),
sem utilizar os recursos da perspectiva. A mulher de olhos fechados, deitada com uma coberta
na sua cama, sonhando, compartilha a tela com as imagens de seu préprio sonho: sua figura em
agonia lutando com o monstro-avido, o fogo se alastrando pela cidade e os momentos de

angustia vivenciados no seu sonho.

Figura 20 - Imagem Objetiva

Fonte — Silva, D. M. (Djanira). Onirico. 1950.

No retrato de Abigail Seabra aos 12 anos, em seguida, pintado por Belmiro de Almeida,
pode-se ver a menina retratada em primeiro plano e o plano de fundo representado em
perspectiva, com o0 ponto de vista, imposto pelo autor dentro da propria tela, com as linhas
projetantes se originando na altura dos olhos da menina.

Figura 21 - Imagem Subjetiva

Fonte — Almeida, B. Retrato de Abigail Seabra aos 12 anos. 1900. (adaptado)
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Na sequéncia sdo destacadas as subcategorias da Categoria Atitude - Angulo e

Perspectiva:

Figura 22 - Categoria Atitude: Angulo - Subcategorias- Recorte da Sintese das
trés metafuncdes de Kress e van Leeuwen (1996, 2006) baseada em Almeida (2009)
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Fonte — Silva (2016, p.79) (adaptado)

5.2.3.3.1 Angulo: Envolvimento e Distanciamento

O posicionamento do corpo do participante representado (PR), escolhido pelo produtor
da imagem, pode projetar maior ou menor envolvimento ou, até mesmo, distanciamento entre
0 PR e o leitor.

A atitude se realiza através do angulo em que o participante é retratado na imagem,
como se ele estivesse girando em torno de um eixo vertical, criando, assim, trés
posicionamentos de referéncia: de frente, de lado ou de costas.

Quando o produtor da imagem retrata 0 PR totalmente de frente, no angulo frontal,
estabelece um envolvimento maior com observador.

Em “Homem Desesperado” de Coubert, o angulo frontal escolhido pelo artista para se
autorretratar, envolve o espectador na sua afli¢cao, transmitindo, juntamente com o seu olhar e

gestos, 0 seu sentimento de desespero.
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Figura 23 - Angulo Frontal - Maior envolvimento

Fonte — Coubert, G. O homem desesperado (autorretrato). 1843.

O éangulo obliquo sugere um maior distanciamento do personagem em relacdo ao
espectador, 0 personagem parece indiferente ao leitor da imagem, em posicéo de oferta. Apesar
da aparente tristeza da personagem a seguir, retratada por Eder Oliveira, ndo existe nenhuma

conexdo objetiva entre a participante representada e 0s participantes interativos.

Figura 24- Angulo Obliquo - Menor envolvimento

Fonte — Oliveira, E. Rosa-marrom. 2015.
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O menor envolvimento sugerido nessa categoria se realiza quando o personagem
é representado de costas para o observador, sugerindo que o PR estd completamente
alheio ao observador da imagem. Como pode ser visto na pintura “Figura na janela” de

Salvador Dali.

Figura 25- Atitude - Maior distanciamento

Fonte — Dali, S. Figura na janela. 1925.

5.2.3.4 Perspectiva — Ponto de Vista

Tomando como referéncia um eixo horizontal, o participante pode ser representado na
imagem em diferentes niveis, que variam entre nivel superior, nivel dos olhos e nivel inferior.

De acordo com o ponto de vista que os participantes sdo representados na imagem,
relacdes de poder, igualdade e dominacdo podem ser conferidas a relacéo.

Quando o angulo escolhido pelo artista para retratar o PR corresponde com a linha dos
olhos do observador, sugere uma relacéo de igualdade entre PR e PI. Se a escolha for posicionar
0 PR em um angulo acima da linha dos olhos do leitor da imagem, o participante representado
vai parecer exercer poder sobre ele. Representando o participante na imagem, abaixo da linha
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dos olhos do observador, a sugestdo sera de que o observador tem poder sobre o participante
representado.

Observe no esquema a seguir as relagdes de poder que podem ser representadas entre
PR e PI, quando o artista utiliza diferentes niveis de posicionamento no PR:

Figura 26 - Esquema pontos de vista das relacdes entre Pl e PR

Igualdade:

Linha dos olhos do Pl

Inferioridade:

&_ Pl é dominado por PR

Linha dos olhos do Pl
Inferioridade:

@_ Pl tem poder sobre o PR

Linha dos olhos do PI

Fonte: A autora, 2019.
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A seguir sdo destacadas as subcategorias da Categoria Atitude - Perspectiva:

Figura 27- Categoria Atitude: Perspectiva - Subcategorias- Recorte da Sintese
das trés metafuncdes de Kress e van Leeuwen (1996, 2006) baseada em Almeida (2009)
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Fonte — Silva (2016, p.79) (adaptado)

Posto isso, as subcategorias da categoria Atitude, utilizando a perspectiva,
sistematizadas por Kress e van Leeuwen (2006) sugerem as seguintes relagdes entre

participantes interativos e participantes representados:
Superioridade e Poder - O PR ¢ retratado abaixo do nivel dos olhos do leitor que o

observa de um ponto de vista superior, levando-se a interpretacdo de que o Pl tem mais poder

em relacéo ao participante representado (PR).

Figura 28 - Relacdo de Superioridade de Pl sobre PR

Fonte — Gentileschi, A. Suzana e os ancides. 1610.



91

Em “Suzana e os ancides”, Artemisia Gentileschi aumenta o poder de dominacao tanto
dos dois homens representados (os ancifes) quanto o do observador da obra, sobre a
personagem “Suzana”, quando retrata a personagem abaixo do nivel dos olhos dos demais
participantes. O gestual, posicionamento em oferta e expressao de Suzana reforcam a relacéo

de dominio.
Igualdade — o posicionamento do PR em angulo frontal e o olhar do participante
representado estdo no mesmo nivel do olhar do observador da obra, faz com que o PI se alinhe

com o PR, expressando igualdade entre participante e leitor.

Figura 29 - Relacéo de Igualdade entre Pl e PR

Fonte — Khalo, F. Coluna partida. 1944.

Nesse autorretrato de Frida Khalo, a artista olha diretamente para os olhos do seu
observador, numa atitude aberta e clara de exposi¢do de seus problemas, dores e conflitos,
caracteristicos das obras da autora.

Inferioridade - o participante representado € mostrado na imagem num nivel superior
ao do observador, propiciando uma relacdo de superioridade e poder sobre leitor,
inferiorizando-o.

Na imagem a seguir, Francesco Cozza, pintou Urénia, a musa da Astronomia e da
Astrologia. O artista representou a musa num nivel superior ao nivel dos olhos do PI, colocando
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0 participante interativo e o globo terrestre aos seus pés, conferindo poder a Urania e ao mesmo

tempo tornando-a quase inatingivel.

Figura 30- Relacdo de Inferioridade entre Pl e PR

Fonte — Cozza, F. Urénia ou Alegoria da Astronomia. 1660-70.

5.2.3.5 Modalidade

Nessa categoria leva-se em consideracdo, 0 quanto uma imagem pode ser percebida
como mais ou menos verdadeira e proxima da realidade. Segundo Kress e van Leeuwen (2006,
p. 155), modalidade ¢ “o valor de verdade ou credibilidade que uma informagao pode passar do
mundo”.

Imagens, como as fotogréaficas, ttm um poder muito maior de convencimento do que
mensagens escritas ou orais. Entretanto, mas recentemente, os programas de edi¢do de imagem,
comecaram a colocar em duvida o grau de confiabilidade até mesmo dessas imagens.

Dessa forma, quanto maior for o grau de fidedignidade de uma imagem, mais crivel ela
se tornara para o grupo que interage com ela. De acordo com Kress e van Leeuwen (2006), a
teoria da Semiotica Social ndo pretende estabelecer se as representacdes sdo verdadeiras ou
inveridicas. Do ponto de vista da Semidtica Social, a verdade é uma construgdo semidtica e,

como tal, a verdade de um determinado grupo social surge dos seus valores e crencas.
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Segundo os autores da GDV, a modalidade é interativa porque um grupo social pode
considerar uma representacdo como uma verdade absoluta e outro ndo, dependendo dos padrbes
culturais e historicos convencionados por cada grupo.

Kress e van Leeuwen (2006) ainda afirmam:

A modalidade realiza e produz afinidade social, alinhando o espectador (ou o leitor
ou o ouvinte) com certas formas de representacdo, ou seja, aquelas com as quais o
artista (ou o falante ou o escritor) se alinha ou ndo. A modalidade realiza o que
consideramos verdadeiro ou falso, real ou ndo real. Nisso reside um pouco do poder
da arte. Na medida em que as pessoas sdo atraidas para isso, podemos estabelecer
novos valores, novos modos de pensar e perceber. E quando pessoas suficientes séo
atraidas, os érgdos da cultura popular, como a publicidade, rapidamente se deslocam
para amplificar as novas formas e as levam para a corrente principal da cultura.
(KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 171)

O que vai garantir, ou néo, a realidade nas representacdes sdo os recursos de modalidade
empregados em uma imagem. Segundo Paiva (2009), os marcadores de modalidade sdo
elementos e ajustes utilizados na representacdo visual, escolhidos pelo artista, que orientam o
modo como o espectador vai modalizar a imagem.

S&o marcadores de modalidade: a cor (saturacdo, diferenciacdo de cor, modulagéo); a
contextualizacdo (presenca ou néo de fundo), o detalhamento ou representacéo; a profundidade;
a iluminacao e o brilho.

Paiva (2009) ainda afirma, que as escolhas desses marcadores sdo feitas em escalas, de
acordo com a motivacao dos participantes interativos.

No que se refere a cor, a escala da saturacdo vai variar do maximo da cor a sua total
abstinéncia (preto e branco). As imagens naturalisticas, em preto e branco, terdo a modalidade
mais baixa, entretanto, as que tém as cores mais saturadas terdo uma modalidade um pouco
menos baixa, mas também poderdo nédo ser percebidas como reais.

A imagem, a seguir, tem baixo grau de modalidade no que se refere a cor, entretanto,

tem alto grau na escala modalidade de detalhamento.
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Figura 31 - Categoria Modalidade: Cor e Detalhamento

Fonte — Wook, H. Y. Face, Blue Eyes. 2013.

Henri Matisse, ao retratar sua esposa, escolheu utilizar a méaxima saturacdo na
representacdo das cores e sombras utilizadas na sua pintura, conferindo-lhe uma expresséo

dramaética e entristecida, como pode ser visto a seguir:

Figura 32- Modalidade - Cor (Saturacao)

Fonte — Matisse, H. Retrato madame Matisse. 1905.

Na diferenciacéo de cor, a escala vai de uma gama de cores a0 monocromatico. Na
modulacdo, a diferenciacdo se faz nos tons de uma mesma cor ao uso de um tom especifico.
Numa imagem naturalista, o artista deve escolher utilizar cores com saturagdo média para 0s

leitores da imagem entenderem a imagem como real, conforme pode ser visto na imagem a
sequir:
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Figura 33 - Modalidade — Cor (Saturacao Média)

Fonte — Witz, D. Jillian Dolorosa (Tristeza). 2015.

Além da cor, a contextualizacdo ¢ um outro marcador de modalidade. Sua funcao é
controlar as variaces nos planos de fundo. O background pode ser totalmente limpo, sem
nenhum detalhe, ou com o méaximo de detalhes. Uma imagem sem plano de fundo apresenta
uma baixa modalidade de contextualizacéo.

A escala de modalidade detalhamento ou representacdo, varia da abstracdo maxima
até a representacdo do maximo de detalhes numa imagem, como pode ser visto a seguir, no
autorretrato de Robin Eley. Nessa mesma imagem ainda se pode perceber a baixa modalidade
do plano de fundo, destacando ainda mais os detalhes do rosto do artista pintado em primeiro
plano.

Figura 34 - Modalidade: detalhamento

Fonte — Eley, R. Autorretrato. 2009.
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A escala do marcador profundidade alterna da total auséncia de profundidade (planura)
até a adocao do maximo de recursos de perspectiva (sensacdo de profundidade), como podemos

ver a seguir na obra de Salvador Dali:

Figura 35 - Modalidade: Profundidade

)

Fonte — Dali, S. Cristo de Sao Jodo da Cruz. 1951.

O artista vai escolher quais recursos vai utilizar no seu trabalho: um jogo de luz e
sombra, para dar maior volume e/ou dramaticidade na representagéo ou a total auséncia de luz,
gue torna as imagens mais planas. A escala de brilho também pode aumentar a luminosidade e
destacar alguns detalhes dos elementos representados na imagem.

O controle do uso desses recursos de modalidade pelo artista, como ja dito, auxiliam o
na representacdo de imagens realisticas. Na atualidade, os recursos técnicos de reproducdo da
realidade alcancados pela fotografia, a tornou um parametro para a representacdo, de qualidade
e com fidedignidade, do mundo real.

Segundo Kress e van Leeuwen (2006, p. 163), o ver, na cultura ocidental, “tornou-se

sindnimo de compreensdo” e complementa:

[...] n6s vemos um problema. nés vemos, 0 ponto. nés adotamos um 'ponto de vista'.
nos ‘focamos' em uma questdo, 'vemos as coisas em perspectiva’. O mundo, como o
vemos, (em vez de "como o conhecemos”, e certamente ndo, como 0 ouvimos ou
como o sentimos) tornou-se a medida do que é "real e" verdadeiro. (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2006, p. 163)

O grau de entendimento do que é verdadeiro e real nas imagens, vai depender dos
padrdes historico-culturais definidos por cada grupo social. Kress e van Leeuwen (2006)
apontam meios sociais nos quais as imagens sdo avaliadas no ocidente (Code Orientation), cada

qual com valores de modalidade diferentes como podem ser vistos no diagrama a seguir:
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Figura 36 - Categoria Modalidade

Naturalistica

Sensorial

Modalidade

Tecnoldgica

Funcao Interativa

Abstrata

Fonte — Silva (2016, p.79) (adaptado)

Isto posto, a modalidade naturalistica corresponde ao senso comum determinado por
um grupo do que € considerado como padrdo de realidade, na cultura ocidental, como ja
mencionado, o parametro é dado pelas fotografias coloridas e filmagens exibidas em aparelhos
multimidia.

A modalidade sensorial é orientada pelo senso estético, pelo prazer e pela sensacéo de
bem estar sentidos, ao visualizar a imagem. A utilizagéo de cores vibrantes e saturadas confere
alta modalidade sensorial. Este recurso € muito utilizado em decoracdo, propagandas, moda e
em certos tipos de arte, como pinturas hiper-realistas.

Na modalidade tecnoldgica, a representacgdo visual pode ser feita de forma esquematica,
até mesmo sem pintura ou sem cores. Nos contextos tecnoldgicos, segundo os autores da GDV,
0S “meios reais sdo conhecidos por meio dos métodos da ciéncia” (KRESS; VAN LEEUVEN,
2006, p. 164). O padrdo do real de um desenho técnico, sem cor, sem textura, sem luz e sombra,
sem perspectiva pode ter modalidade mais alta dependendo do entendimento do seu leitor.

A modalidade abstrata esta relacionada a manifestacGes pictoricas da arte. A sua
percepcao é mais individualizada, vai depender dos recursos utilizados pela artista para produzir
a obra de arte e dos conhecimentos artisticos de seu leitor.

Assim, 0s recursos visuais, convencionalmente utilizados por produtores de imagens,
para promover interagdo entre os participantes representados e interativos, foram sistematizados
por Kress e van Leeuwen (2006), em categorias e subcategorias da metafuncéo Interativa da
Gramatica do Design Visual. Esse foi o aporte tedrico escolhido para fundamentar a analise das

pinturas de retratos realistas, que sdo a tematica das atividades praticas de leitura de imagens



98

do curso de extensdo desenvolvido para professores de Arte da Educacdo Baésica, o produto

educacional dessa pesquisa.

S&o apresentados a seguir, de forma esquematica, uma sintese dessa metafuncao:

Figura 37 - Funcdo Interativa - Recorte da Sintese das trés metafuncées de Kress
e van Leeuwen (1996, 2006) baseada em Almeida (2009)
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Fonte — Silva (2016, p.79) (adaptado)

Apresentadas as categorias da metafuncdo interativa da GDV, sistematizadas por Kress

e van Leeuwen (2006), que foram selecionadas para realizacdo das analises das pinturas de

retratos utilizadas no curso de extensdo proposto como produto educacional dessa pesquisa,
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sera exposta no proximo capitulo, a metodologia utilizada para conhecer como se deu o
processo de ensino e aprendizagem do letramento visual nos cursos de formacao inicial dos
professores de Arte da Educacdo Basica, publico alvo deste estudo, com a finalidade de obter

os dados necessarios a formulacdo do referido produto educacional.
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6 METODOLOGIA E PROCEDIMENTOS

Neste capitulo serd apresentada a metodologia e os procedimentos utilizados para o
desenvolvimento da presente pesquisa.

6.1 Tipo de Pesquisa

A metodologia utilizada € a pesquisa descritiva, interpretativa e critica, com as
caracteristicas inerentes a um estudo de caso e a op¢do metodoldgica adotada integra-se no
paradigma qualitativo e quantitativo. Em harmonia com Yin (2005, p.32), “este trabalho é uma
investigacdo de um fenbmeno contemporaneo dentro de seu contexto da vida real”, no qual “os
limites entre o fendmeno e 0 contexto ndo estdo claramente definidos”. Por este trabalho
apresentar questionamentos do tipo como e por que, optou-se pelo estudo de caso como
estratégia de pesquisa pela possibilidade de utilizacdo de uma ampla variedade de evidéncias
como: documentos, artefatos, observacéo direta dos acontecimentos, realizacdo de entrevistas,

grupo focal e aplicacdo de questionarios com as pessoas envolvidas.

Esta estratégia de pesquisa ira contribuir, segundo Yin (2005), para aquisi¢cao de maiores
conhecimentos sobre fendmenos individuais, organizacionais, sociais, politicos e de grupo,

além de outros fendmenos relacionados.

Ainda, segundo o autor, um estudo de caso ndo precisa conter uma interpretacdo
integralizada ou precisa de eventos reais; em substituicdo a isso, seu intuito € estabelecer uma

estrutura de discussao e debate entre os estudantes.

Funcionou como espaco gerador de dados para esta pesquisa, a aplicacdo de dois
minicursos - “Praticas de Letramento Visual na Educacgdo Basica” ¢ “Letramento Visual na
Educacdo Basica: Praticas inovadoras para o ensino e aprendizagem de Arte”, oferecidos
respectivamente por esta pesquisadora e sua orientadora na PROPGPEC, no primeiro e segundo
ciclos de 2019 do Programa de Residéncia Docente (PRD) do Colégio Pedro Il. Estes cursos
foram destinados a licenciandos em Artes Visuais, Desenho, Educacdo Artistica e professores
que atuam na area de Linguagens, Cadigos e suas Tecnologias, nas redes publicas e privadas
da Educacdo Bésica do Rio de Janeiro. O objetivo dos minicursos foi recolher dados sobre o
perfil académico e profissional de professores de Arte matriculados no curso, além de

informacdes sobre o letramento visual no processo de ensino e aprendizagem desses docentes.
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Posto isso, 0s cursos de extensao tiveram dupla funcao neste trabalho: serviram como
espaco gerador de dados, como ja mencionado, e deram origem ao produto educacional desta
pesquisa apos a analise dos dados obtidos na aplicacdo do curso.

Nesta pesquisa buscou-se analisar, nos documentos, normas, leis e pareceres que
norteiam os cursos de Licenciatura em Artes Visuais. Procurou-se também verificar, a forma
como o processo de letramento visual é abordado no nivel de graduacéo dos professores de Arte
da Educacéo Bésica.

No parecer CNE/CES n° 280/2007 que determina as Diretrizes Curriculares Nacionais
do Curso de Graduacdo em Artes Visuais, bacharelado e licenciatura, (BRASIL, 2007)
procurou-se observar qual € o tratamento dado para o processo de letramento visual e para a
leitura de imagens.

Procurou-se verificar como o letramento visual, a Gramaética do Design Visual de Kress
e van Leeuwen (2006) e leitura de imagens sdo pautados nas a¢es metodoldgicas. Buscou-se,
ainda, conhecer as recomendacdes sugeridas nas disciplinas que tém como foco orientar a
estruturacdo das praticas didaticas de leitura de imagens e letramento visual voltadas para o
segmento bésico, na formacao superior de professores de Arte.

Examinou-se se esse tipo de letramento € mencionado nas ementas e objetivos nos
Planos Pedagdgicos do Curso de Educacao Artistica e Licenciatura em Artes Visuais. Caso seja
mencionado, examinou-se também, de que maneira o letramento visual é tratado nas ementas.
Buscou-se verificar, ainda, se os tedricos da Gramatica do Design Visual, Gunther Kress e Theo
van Leeuwen, que sdo apontados como principal referencial tedrico desta pesquisa, aparecem
na bibliografia recomendada nesses documentos.

A intencdo foi explorar, nos Planos Pedagégicos das Licenciaturas de Artes Visuais, as
referéncias bibliograficas, 0s objetivos e as ementas das disciplinas desses cursos de graduacao,
disponibilizadas na internet, com a finalidade de verificar se a fundamentacéo teorica e pratica
que esta sendo oferecida para a formacdo desses docentes, favorece o desenvolvimento do
letramento visual e as praticas de leitura de imagens na Educacéo Basica.

Foram selecionados para a analise, nesta pesquisa, Planos Pedagogicos de Curso (PPC)
da graduacéo de Licenciatura em Artes Visuais disponibilizados na rede mundial, de faculdades
publicas e privadas do Rio de Janeiro.

Como descrito no Capitulo 4, secéo 4.6, a LDB 9.394/96, no artigo 47, determina que
todas as instituicdes de ensino superior informem aos interessados, antes de cada periodo letivo,
0s programas dos cursos, 0s demais componentes curriculares, duracdo, requisitos, recursos

disponiveis, qualificagdo dos professores, critérios de avaliacdo, entre outros, em pagina
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especifica da internet no site oficial da instituicdo. Em consulta na internet, s6 se encontraram
as informacgdes necessarias para essa pesquisa, em duas universidades publicas do Rio de
Janeiro: a Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), a Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ).

Pesquisando nos sites das faculdades e universidades privadas que oferecem essa
licenciatura ndo foram encontrados os PPC, nem os programas dos cursos de Artes Visuais e
de Educacéo Artistica. Foi encontrada, somente nos sites dessas universidades e faculdades, a
grade curricular com o nome das disciplinas oferecidas em cada um dos periodos do curso de
licenciatura, sem as informacdes necessarias a esta pesquisa. Dessa forma, a analise dos PPC
foi feita nas duas universidades publicas ja citadas.

Os dados recolhidos nos PPC e nos materiais oriundos do curso de extensdo foram
analisados, qualitativamente e quantitativamente, conforme a analise de conteido proposta por
Bardin (2016, p.26). A frequéncia de aparicdo dos indicadores categorizados teve uma
abordagem quantitativa e a presenca ou auséncia de uma caracteristica de contetdo ou de um
conjunto de caracteristicas de um determinado fragmento de mensagem foi analisada

qualitativamente.

6.2 Caracterizagdo do campo de estudo

Entende-se por fendmeno o minicurso “Letramento Visual na Educacgdo Basica: Praticas
inovadoras para 0 ensino e aprendizagem de Arte”, sobre leitura de imagens e letramento visual,
que foi oferecido no 2° Ciclo do Programa de Residéncia Docente (PRD) em conjunto com a
Diretoria de Extensdo do Colégio Pedro Il, no Campus Sédo Cristévao. O curso foi ministrado
por esta pesquisadora, especialista em Artes Visuais, Andrea Santos Alves, e sua orientadora,
a prof. Dra. Alda Maria Coimbra Aguilar Maciel. Os encontros presenciais do minicurso
ocorreram na sala 206 da PROPGPEC, no final de outubro e inicio de novembro de 2019 (nos
dias 31 de outubro, 7 e 14 de novembro). Destinaram-se a licenciandos em Artes Visuais,
Desenho e em Educacgdo Artistica, a professores de Arte e a docentes que atuem na area de
Linguagens, Codigos e suas tecnologias, nas redes publicas e privadas da Educacao Basica.

Uma primeira edi¢cdo desse curso sobre leitura de imagens e letramento visual foi
oferecida no 1° Ciclo de Eventos de 2019 do PRD do Colégio Pedro Il (também em conjunto
com a Diretoria de Extensdo). Intitulado “Praticas de Letramento Visual na Educagido Basica”
0 minicurso ocorreu na sala 207 do PROPGEPC, teve encontros presenciais, nos dias 19, 26 de

agosto e 2 de setembro.



103

6.3 Populacdo e Amostra

Nessa formagéo, totalmente gratuita, no 2° Ciclo do PRD, se inscrevam 76 alunos e
compareceram, nos encontros presenciais, 24 alunos no total. No curso oferecido no 1° Ciclo
do PRD, se matricularam 60 alunos, dos quais 25 compareceram aos encontros no PROPGPEC.

A populacédo envolvida neste estudo foi composta por 49 professores e licenciandos de
Artes Visuais, Desenho, Educacgdo Artistica, Pedagogia e professores em atividade na area de
Linguagens, Cddigos e suas tecnologias, nas escolas publicas e privadas do municipio e estado
do Rio de Janeiro, matriculados nas duas edi¢des do curso, que estdo/ ou estiveram em atuagédo
na Educacdo Basica. O curso, no primeiro ciclo, teve 5 (cinco) professores de Arte e, no do
segundo, teve 13 (treze) docentes da disciplina. Os critérios para a selecdo da amostra foram a
inscricdo e a frequéncia de professores de Arte, em exercicio no segmento basico, no minicurso
e a assinatura dos docentes no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).

Resolveu-se fazer uma segunda edi¢cdo do curso, para aumentar o universo de
professores de Arte a serem investigados nesta pesquisa, valorizando, assim, a amostra. Os
resultados apresentados no trabalho sdo referentes aos 13 docentes envolvidos na pesquisa que
satisfizeram o critério de incluséo.

Foram envolvidos na amostra licenciandos de Artes Visuais, que ja haviam realizado
estagio como docentes, pois sua participacdo ofereceu informacdes mais atuais a pesquisa, ja
que um dos objetivos deste estudo é obter informacbes sobre os cursos de graduacdo de

professores de Arte.

6.3.1 Critérios de Inclusdo

Professores de Arte que estivessem em exercicio na Educacdo Basica e inscritos no
Curso de Extensdo sobre leitura de imagens e letramento visual que foi oferecido no 2° Ciclo
do PRD no Colégio Pedro Il, (Campus S&o Cristovdo, na Pro-Reitoria de Pos-Graduacéo,
Pesquisa, Extensédo e Cultura), que concordassem em participar voluntariamente da pesquisa e
assinassem, também de forma voluntaria, o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

(TCLE) — Apéndice A — concordando em participar da pesquisa.
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6.3.2 Critérios de Exclusao

Professores de Arte que ndo estivessem atuando na Educacdo Basica, matriculados no
curso de extensdo oferecido na coleta de dados para esta pesquisa. Ainda foram excluidos os

docentes deste componente curricular que participaram do minicurso e ndo assinaram o TCLE.

6.3.3 Riscos

Entende-se como risco, a possibilidade de danos & dimensdo fisica, psiquica, moral,
intelectual, social, cultural do ser humano, em qualquer etapa da pesquisa e dela decorrente.
Quaisquer riscos indiretos, como, por exemplo, o possivel constrangimento durante a entrevista,
gue pudessem ser decorrentes desta investigacdo, foi evitado ao maximo. Apesar de ndo se
apresentarem danos em potencial relacionados a presente pesquisa, a pesquisadora se

responsabilizou por evitar e por indenizar eventuais danos decorrentes da pesquisa.

6.3.4 Beneficios

Este estudo teve como objetivo auxiliar os professores de Arte na promocao de praticas
de leitura de imagens e textos multimodais.

Buscou-se apresentar alternativas que pudessem contribuir para criagdo de novas
estratégias de ensino-aprendizagem fundamentadas pela Semiotica Social e pela Gramatica do
Design Visual, visando a auxiliar os professores no processo de letramento visual e no
desenvolvimento da leitura e interpretacdo de imagens.

O curso sinalizou um referencial tedrico que visou a auxiliar o professor de Arte a
refletir sobre as praticas didaticas que estava adotando nas aulas desse componente curricular
para a leitura de imagens e contribuir para a capacitacao de professores para o desenvolvimento

do letramento visual na Educacéo Bésica.
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6.4 Instrumentos para a coleta de dados

Os dados foram obtidos por meio de questionarios semiabertos e abertos, observagdo
sistematica e entrevistas registradas através de anotacGes e gravacGes em meio eletrdnico dos
encontros do curso de extensdo. No inicio da primeira aula, houve a aplicacdo de um
questionario individual para obtencéo de informac6es sobre a formacdo académica e o perfil
profissional dos docentes inscritos no curso e sobre seus conhecimentos relacionados a temética
abordada. No final da ultima aula, foi aplicado um novo questionério para se verificarem as
impressdes dos professores sobre os assuntos abordados no curso, seus conhecimentos
anteriores sobre o referencial tedrico apresentado e a formacéo recebida na graduacédo sobre a
tematica desenvolvida no minicurso.

Durante o curso, foram gravadas em audio, com auxilio de um aplicativo do telefone
celular, as apresentacdes das atividades praticas de leitura de imagens realizadas nos trés dias
de encontros presenciais e o grupo focal realizado no ultimo encontro. Segundo Minayo (2004,
p.129), o grupo focal se faz em “reunides com um pequeno numero ¢ informantes, com a
presenca de um animador que intervém tentando focalizar e aprofundar a discussdo”. Para esta
pesquisa foram convidados 6 professores de Arte, matriculados no curso e que satisfizeram os
critérios de inclusdo apresentados na pesquisa, mas sé compareceram e participaram do grupo
quatro professoras.

Borges e Santos (2005, p. 78) complementam que a vantagem dos grupos focais sobre
as entrevistas individuais, como técnica de coleta de dados, é o fato de que eles “permitem aos
pesquisadores observarem os processos de interatividade entre os participantes” envolvidos no
grupo focal.

Os dados, colhidos durante o curso, foram transcritos e armazenados em arquivos
digitais e os mais relevantes para a pesquisa, transcritos neste trabalho.

Os instrumentos de coleta de dados utilizados serviram para delinear o perfil académico
e profissional, colher informaces sobre a formacao desses professores, principalmente sobre a
abordagem do letramento visual nos seus cursos de licenciatura em Arte, sobre o tempo que
atuam nesse nivel de ensino, sobre os seus conhecimentos relacionados a tematica da pesquisa
e praticas pedagdgicas que costumam adotar ou ndo em sala de aula em prol do letramento
visual e da compreensao leitora de imagens.

No proximo capitulo serdo apresentados os resultados obtidos na anélise dos PPC dos
Cursos de Licenciatura que justificam a conveniéncia do produto educacional proposto nessa

pesquisa.
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7 ANALISE DOS PLANOS PEDAGOGICOS DE CURSO (PPC)

Este capitulo centra-se em apresentar os resultados obtidos na andlise dos Planos
Pedagdgicos dos Cursos (PPC) das Licenciaturas em Artes Visuais da Universidade do Estado
do Rio de Janeiro (UERJ) e de Educacdo Artistica da Universidade Federal do mesmo estado
(UFRJ).

As disciplinas apresentadas, nos quadros 1 e 2 do capitulo 4, secdo 4.7, constituem o
corpus da pesquisa, e fazem parte do material selecionado para se verificar como o letramento
visual e a leitura de imagens sdo abordadas no curso de licenciatura em Artes Visuais da UERJ
e da UFRJ.

Buscou-se compreender nesses documentos, se nas disciplinas ministradas nos cursos
de graduacdo em Arte, os licenciandos estudaram as teorias para leitura de imagens e letramento
visual sistematizadas por Kress e van Leeuwen (2006).

Conforme ja dito no capitulo 4, secdo 4.7, os documentos verificados na UERJ foram
os formulérios de identificacdo de cada uma das disciplinas ja citadas. As ementas, 0s objetivos
e a bibliografia das referidas disciplinas foram analisados nesses documentos e, ainda, se
buscou verificar se a Semidtica Social e a GDV influenciaram ou ndo na construcao das praticas
de leitura de imagens e no desenvolvimento das percep¢des dos docentes em formacao, em
relacdo ao processo de letramento visual nas aulas de Arte da Educacgdo Basica.

A mesma analise foi feita com os documentos relativos as disciplinas da Licenciatura
em Educacdo Artistica, curso que fornece a mesma formacéo de professores de Arte na UFRJ.
Os dados foram retirados da Distribuicdao Curricular do Sistema Integrado de Gestdo Académica
(SIGA).

Foram verificadas as ementas de 108 disciplinas dos cursos oferecidos pelas duas
universidades, na tentativa de compreender, se 0s temas trabalhados nesta pesquisa, eram
mencionados nesses documentos e, em caso positivo, tencionou-se saber de que forma esses
temas eram abordados. Para tanto, foram utilizados os procedimentos da Anéalise de Conteudo
proposto por Bardin (2016).

Na Pré-andlise, foram selecionados nos documentos disponiveis no site da UFRJ, a
pagina do SIGA com a distribuicdo curricular da Habilitacdo de Graduacdo em Licenciatura em
Educacdo Artistica - Artes Plasticas, e 17 formularios de identificacdo das disciplinas,
semelhantes aos da UERJ, das 51 disciplinas obrigatérias relacionadas no SIGA. Das 34

disciplinas restantes, so foi possivel verificar as ementas disponibilizadas no SIGA.
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Dessa maneira, a unidade de codificacdo escolhida para ser verificada nas disciplinas da
UFRJ foram as suas ementas. Na licenciatura da UERJ foram utilizadas como unidades de
verificacdo além das ementas, as bibliografias e os objetivos de todas as disciplinas.

Para a exploracdo do material, foram criadas em arquivos separados, planilhas do Excel,
relacionando todas as disciplinas das duas licenciaturas, compilando as informacdes principais:
nome da disciplina, periodo e, a partir indicadores relacionados ao tema (leitura de imagens,
letramento visual, alfabetizacdo visual, Gramatica do Design Visual, Semiotica Social e o nome
dos tedricos que fundamentam essa pesquisa, Kress e van Leeuwen) foram selecionados termos
ou frases retirados das ementas, bibliografias e objetivos disponibilizados.

Os quadros 3, 4, 5 e 6 apresentam a quantidade de aparicdes de termos ou frases
referentes aos indicadores leitura de imagens, letramento visual, alfabetizagdo visual,
Gramética do Design Visual, Semidtica Social e 0s tedricos Kress e van Leeuwen nos

formularios das disciplinas da licenciatura oferecida na UERJ:

Quadro 3 - Disciplinas da Licenciatura em Artes Visuais da UERJ - Indicador
Leitura de Imagens

Indicador Descricao Disciplinas Total
Leitura de imagens Esse indicador compreende na
mencdo de termos ou frases
relacionados a “leitura de
imagens” ou que se aproxime
dos procedimentos realizados
nas praticas de leitura de
imagens.
Andlise ART01-9406, ART01-09408, 4
ART01-09418, ART01-09419,
Compreensao ART03-09851 1
Critica ART01-09416, ART03-09851, 3
ART01-09418
Fruicdo ou apreciacao ART03-09857, ART03-09877 2
Leitura imagens, obras de arte | ART03-09853, CAP02-08906, 3
CAP02-08907,
Problematizagao ART01-09410, ART01-0941 1
Total de aparigdes 14

Fonte: A autora, 2019.

Nas 57 disciplinas que compdem a grade curricular da UERJ, em apenas 14 houve
mencdes a termos ou frases relacionadas a leitura de imagens. A aluséo literal a “leitura de
imagens”, de fato, apareceu somente em 3 disciplinas; as demais apari¢des corresponderam a

procedimentos que sdo utilizados nas préticas de leitura de imagens. Em nenhuma dessas
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mencdes, houve a informacdo de que as leituras eram orientadas para auxiliar a adogéo e o

ensino/aprendizagem dessa pratica na Educacédo Basica.

Quadro 4 - Disciplinas da Licenciatura em Artes Visuais da UERJ - Indicador

Letramento Visual

Indicador Descrigao Disciplinas Total
Letramento Visual Esse indicador compreende na mencao
de termos ou frases relacionados ao
“letramento visual” ou que se aproxime
dos procedimentos referentes ao
processo de letramento visual
Construcdo de repertdrio conceitual e | ART01-09407, ARTO2-
. 2
visual 09827,
Ver e usar arte, educacdo do olhar ART03-09857, ARTO3- )
09853
Imagens cotidianas como referéncias, | CAP02-08905, ART03- )
visualidades adolescentes 09877
Dominio dos elementos de cada | CAP02-08906 1
linguagem artistica
Total de aparicbes 7

Fonte: A autora, 2019.

Situacdo parecida pode ser percebida na analise do indicador “letramento visual”. Nao

houve nenhuma alusdo literal ao indicador, entretanto foram percebidas mencdes a frases que

se aproximam dos procedimentos referentes ao processo de letramento visual em 7 disciplinas.

Quadro 5 - Disciplinas da Licenciatura em Artes Visuais da UERJ - Indicador

Alfabetizacéo Visual

Indicador

Descricao

Disciplinas

Total

Alfabetizacdo Visual

Esse indicador compreende na
mencdo de termos ou frases
relacionados a “alfabetizacdo
visual” ou que se aproxime dos
procedimentos referentes ao
processo de alfabetizacdo
visual

Questées formais, analise

formal

ARTO01-09409, ART02-09825,
ART02-09834

Conceituagdo de elementos
pldsticos, elementos pldsticos
visuais, categoria plastica do
desenho

ART02-09831, ART02-09834,
ART02-09822
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Elementos fundamentais do | ART02-09829, ART01-09411
processo visual e sua sintaxe, 2
investigar a sintaxe formal
Argan, C.G. (1992); Arnheim, R. | CAP02-08905, CAP02-0897

(1980); Gombrich, E. H (1978); 2
Ostrower, F. (1987)
Total de apari¢des 10

Fonte: A autora, 2019.

Em relagdo ao indicador “Alfabetizacdo Visual”, foram encontradas em 10 disciplinas,

citacdes referentes a esse tipo de alfabetizacdo, mas também nédo houve citagdes literais.

Quadro 6 - Disciplinas da Licenciatura em Artes Visuais da UERJ - Indicador
Semiotica Social

Indicador Descrigao Disciplinas Total
Semiética Social Esse indicador compreende na mencao de
termos ou frases relacionados a
“Semidtica Social”

Conceito antropoldgico de atribuicdo de | ART01-09405, ARTO1-
significados, FERRY, L. Homo Estheticus: | 09417, ART03-09857

invencdo do gosto na era democratica. 3
desvendando mascaras sociais, 1994.

Fatores socio-histdricos, estudo do | ART03-09852, EDUO5-
desenvolvimento da aprendizagem | 06616 )

diversidade de concepg¢bes do homem,
Sociologia da Educagdo

Total de aparicbes 5
Fonte: A autora, 2019.

No que tange ao indicador “Semidtica Social”, também ndo houve citacdes literais,
porém 5 disciplinas apresentaram mencéo a termos e autores que tratam de Semidtica, mas nada
referente aos tedricos apontados nesta pesquisa.

N&o foi encontrada nenhuma ocorréncia nas disciplinas da grade curricular da UERJ
dos outros dois indicadores, “Gramatica do Design Visual” e a referéncia aos tedricos (Kress e
van Leeuwen).

Na andlise realizada nos documentos da licenciatura oferecida na UFRJ, foram gerados

0s seguintes dados que serdo mostrados nos quadros 7, 8, 9 e 10, a seguir:
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Quadro 7 - Disciplinas da Licenciatura de Educacéo Artistica da UFRJ -

Indicador Leitura de Imagens

Indicador

Descrigao Disciplinas

Total

Leitura de imagens

Esse indicador compreende na
menc¢do de termos ou frases
relacionados a “leitura de
imagens” ou que se aproxime
dos procedimentos realizados
nas praticas de leitura de
imagens.

A arte de ver a Arte, Analise da | BAH106,
produgao artistica de | BAH316
diferentes épocas e estilos

BAH116,

BAH226,

Compreensdao do fen6meno | BAH216
artistico

Aspectos técnicos e formais | BAH321
das artes industriais

Total de aparigoes

Fonte: A autora, 2019.

Da mesma forma que aconteceu na UERJ, nas 51 disciplinas que compdem a grade

curricular do curso de Educacdo Artistica com habilidade em Artes Plasticas, 6 disciplinas

tratam da pratica apontada pelo indicador “leitura de imagens”. Algumas frases referenciadas

no quadro, se aproximam dos procedimentos relacionados a leitura de imagens, tratados nesta

pesquisa.

Quadro 8 - Disciplinas da Licenciatura de Educacéo Artistica da UFRJ -

Indicador Letramento Visual

Indicador

Descricao

Disciplinas

Total

Letramento Visual

Esse indicador compreende na mencgao de
termos ou frases relacionados ao
“letramento visual” ou que se aproxime dos
procedimentos referentes ao processo de
letramento visual

A importancia da Arte no processo de
comunicagdo visual; A imprensa antes e
depois de Gutemberg, Processos de gravura
e sua evolugdo, Imprensa moderna e os
meios de comunica¢do; Processos de
comunicacdo e a utilizacdo adequada dos
recursos audiovisuais; O feito estético: a

BAH208,

BAH320,

EDU470, FCF321
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evolugdo na busca da forma de expressdo e
comunicacdo artisticas, processos de
criacdo artistica

antropolégica e social; os antecedentes
portugueses e influéncias europeias;
Técnicas empregadas em ilustracées de
histéria em quadrinhos, visualizacdo de
planos, quadros, angulos, luz e sombra

Comparar e analisar producgées folcldricas | BAH221,
de diferentes regides sob uma perspectiva | BAV366

BAH222,

que permitam a ordenacdo da capacidade
visual e estética das formas

Andlise das solugbes estruturais funcionais | BAV126

Educacdo e letramento  midiatico, | EDFO07
imagético, cultural e artistico. Educacdo
artistica e imagética nas artes visuais,
cinema, video, fotografia, jogos. Cultura
informacional e multiplicidade cultural.

Total de aparigoes

Fonte: A autora, 2019.

Com referéncia ao “letramento visual”, 9 disciplinas mencionaram frases relacionadas

ao indicador apontado no quadro 8. Entretanto, somente a disciplina optativa Formacéo Estética

Artistica e Cultural na Educacdo (EDF007) cita letramento “midiético, imagético, cultural e

artistico” que ¢ a alusdo mais préxima ao indicador desse quadro.

Quadro 9 - Disciplinas da Licenciatura de Educacéo Artistica da UFRJ -

Indicador Alfabetizacao Visual

Indicador

Descricao

Disciplinas

Total

Alfabetizacado
Visual

Esse indicador compreende na mengdo de termos ou frases
relacionados a “alfabetizacdo visual” ou que se aproxime
dos procedimentos referentes ao processo de alfabetiza¢do
visual

Observagao de representagao bidimensional

BAF102

Percepgdo — conceituacgdo, descricdo, métodos de pesquisa
(forma, cor, espaco, movimento); ARNHEIM, R. Percepc¢ao
visual, 1980; KANDINSKY,W. Punto y Linea sobre el Plano,
1974.

BAF203,
BAF205

Total de aparigdes

Fonte: A autora, 2019.
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Em relacdo ao indicador do quadro 9, em 3 disciplinas foram encontrados tedricos e

frases relacionadas ao processo de “alfabetizacao visual”.

Quadro 10 - Disciplinas da Licenciatura de Educacgdo Artistica da UFRJ -
Indicador Semidtica Social

Indicador Descrigao Disciplinas Total
Semiética Social Esse indicador compreende na
mengao de termos ou frases
relacionados a “Semidtica
Social”

Embate do estudante com seu | BAE022
estar no mundo, relacdo de
textos filoséficos com praticas
artisticas geradas pelo grupo;

. 1
Pensamento/ posicionamento
acerca do contexto sdcio-geo-
politico-artistico em que se
situa
Semiologia BAH208 1
Total de apari¢bes 2

Fonte: A autora, 2019.

Nao foi encontrada referéncia literal ao indicador “Semiotica Social”, porém duas
disciplinas fizeram mengé&o a frases relacionadas ao indicador apontado no quadro 10.

Os indicadores “Gramaética do Design Visual” e os “tedricos Kress e van Leeuwen”
também ndo apareceram nas ementas e bibliografia nos documentos da UFRJ.

Diante dos resultados verificados na analise dos documentos das licenciaturas em Arte
oferecidas pelas universidades publicas verificadas, pode-se concluir que a fundamentagéo
tedrico-prética para o desenvolvimento de préaticas de letramento visual, umas das principais
demandas da sociedade atual, é pouco abordada. Os professores de Arte ndo tém na sua
formacdo inicial, disciplinas proporcionem a base necessaria para auxilia-los na promocao de
atividades pedagogicas desse tipo de letramento ao longo do Ensino Basico.

Na UERJ foram encontradas algumas disciplinas voltadas mais especificamente para
pratica de ensino de Arte (como Pratica Pedagogica em Artes I, 1l e 11l — CAP02-08905,
CAP02-08906 e CAP02-08907), nas quais mencionam nas suas ementas a importancia dos
licenciandos adquirirem conhecimento e experiéncia em relacdo aos aspectos cognitivos e
afetivos dos alunos da Educagédo Baésica, e ainda tém como objetivo, sensibilizar os docentes
em formacdo, sobre a importancia da historia da arte, da leitura da obra de arte e do fazer

artistico. Essas aulas, de cunho prético, sdo realizadas no Instituto de Aplicagdo Fernando
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Rodrigues da Silveira (CAP-UERJ). Essas disciplinas sdo complementadas na mesma unidade
pelo Estagio Supervisionado I, Il e 11l - CAP 02-08908, CAP 02-08909, CAP 02-08910. Além
das disciplinas mencionadas, séo oferecidas pelo departamento de Arte outras como
Metodologia do Ensino da Arte I, 11, I1l e IV - ART 03-09850, ART 03-09851, ART 03-09852,
ART 03-09853; Estagio Supervisionado I, Il e Ill - ART 03-09876, ART 03-09877 e ART 03-
09878, voltadas para a preparar o licenciando para a docéncia. Todavia, em nenhuma das
ementas encontrou-se mencao literal ao termo “letramento visual”” nem aos teéricos da GDV,
como ja comentado.

Na UFRJ, as disciplinas encontradas especialmente voltadas para pratica de ensino em
Arte, foram a Pratica de Ensino da Educacdo Artistica e a Pratica de Ensino em Artes Plasticas
- EDDUO1 e EDDUO2, que correspondem ao estagio supervisionado de observacédo,
coparticipacao e participacdo no trabalho docente em classes de educacdo artistica nas escolas
de 1° e 2° graus, respectivamente, a partir de plano de atividades, elaborado sob a orientacdo do
professor e por ele acompanhado. Nessa universidade, também ndo foi encontrada mencéo
literal ao “letramento visual”, como j& ocorrido na UERJ.

Pode-se perceber, portanto, pelo que foi observado nos PPC analisados, que nenhuma
das universidades pesquisadas, mencionaram nas ementas e bibliografias disponibilizadas na
internet o referencial tedrico apresentado nesta pesquisa.

Assim, o oferecimento de cursos de formacéo continuada para professores de Arte e da
area de linguagens se justifica, para que os estudos desenvolvidos pelos tedricos Kress (2010)
sobre Semiotica Social e de Kress e van Leeuwen (2006) sobre a Gramatica do Design Visual
possam ser disponibilizados para fundamentar as acdes de letramento visual durante todo o
Ensino Baésico.

Cabe salientar a importancia de se manterem os individuos em constante estado de
letramento visual, ja discutido nesta pesquisa. Deveria, portanto, ser uma incumbéncia dos
professores de Arte auxiliarem o desenvolvimento dessa competéncia ao longo da Educacédo
Basica. Quanto mais precocemente os alunos forem capacitados através de acles de
alfabetizacdo e letramento visual para interpretar criticamente a enormidade de imagens
presentes em nosso cotidiano, mais brevemente se podera formar uma sociedade visualmente
letrada, com capacidade de ler o mundo multimodal da atualidade.

No proximo capitulo, seré apresentado o produto educacional deste trabalho, o curso de
Extensdo “Letramento Visual na Educacdo Basica: Praticas Inovadoras para o Ensino e

Aprendizagem de Arte”, voltado para licenciandos em Artes Visuais e em Educagdo Artistica
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e Professores que atuam no ensino de Arte e de Linguagens em escolas publicas e privadas da

Educacao Basica, que tambéem serviu como base de dados para esta pesquisa.
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8 O PRODUTO EDUCACIONAL

Neste capitulo serd exposto o produto educacional desta pesquisa, através do qual se
buscou verificar como a participacdo de professores de Arte, no minicurso proposto, poderia
auxiliar a esses docentes, na construcao de praticas de leitura de imagens e no desenvolvimento

das suas percepcoes relacionadas ao processo de letramento visual na Educacdo Basica.

8.1 Curso de Extensao

Diante das demandas expostas na primeira parte deste trabalho, foi decidido que seria
mais apropriado apresentar como produto educacional, um curso de extensdo presencial hibrido
(blended learning), como proposta para favorecer a formagédo continuada dos professores de
Arte.

Segundo Romanowski e Martins (2010, p. 287), “a formagédo continuada no Brasil
constitui um dos elementos de desenvolvimento profissional dos professores, pois complementa
a formacado inicial e constitui condicéo de acesso para niveis mais elevados da carreira docente”.

As autoras ainda afirmam que:

[...] a formagdo continuada, para professores ja titulados, assume diferentes ambitos:
suprimento, atualizacdo, treinamento, aprofundamento, pesquisa. Suprimento
direcionado para formagéo complementar a inicial, considerada, na maioria das vezes,
precaria. (ROMANOWSKI; MARTINS, 2010, p. 296)

Segundo Paula (2009), a formacdo continuada corresponde a uma fase de formacao
permanente, com propostas voltadas para a qualificacdo profissional, incluindo atividades
organizadas por instituicdes, proposicdes dos proprios trabalhadores envolvidos, visando ao
desenvolvimento pessoal e ao aperfeicoamento do seu oficio. O objetivo da formacéo
continuada € ajudar o individuo a remediar dificuldades e deficiéncias identificadas no
desenvolvimento do seu trabalho ou o aperfeicoamento e enriquecimento da competéncia
profissional.

Posto isso, como proposta de continuidade e aperfeicoamento para o docente, segundo
0 artigo 3° da Resolucdo n° 7/2018 (BRASIL, 2018, p.1), a extensdo na Educacdo Superior
Brasileira € uma atividade que se integra & matriz curricular e a organizacdo da pesquisa.
Constitui-se como um processo interdisciplinar, politico educacional, cultural, cientifico,

tecnoldgico, que promove a interacao transformadora entre as instituicdes de ensino superior e
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0S outros setores da sociedade. I1sso se d& por meio da producéo e da aplicacdo do conhecimento,
em articulacdo permanente com o ensino e a pesquisa.

Segundo as Diretrizes para a Extensdo na Educagdo Superior Brasileira (BRASIL,
2018), sdo consideradas atividades de extensdo as intervencdes que envolvam diretamente as
comunidades externas as instituicdes de ensino superior e que estejam vinculadas a formacao
do estudante, nos termos da Resolucdo anteriormente mencionada e conforme normas
institucionais proprias.

A Lei 11.892/2008 (BRASIL, 2008), ao instituir a Rede Federal de Educacéo
Profissional, Cientifica e Tecnoldgica, definiu a extensdo como um espaco de conexao das
atividades académicas com as demandas sociais.

Silva (2009) comenta que esta lei determina que:

[...] a organizacdo de itinerdrios formativos que permitam o didlogo entre os
diferentes cursos da educacdo profissional e tecnoldgica (formagdo inicial e
continuada, técnica de nivel médio e de graduagdo e pods-graduacdo tecnoldgica),
ampliam as possibilidades de formacéo vertical (elevacdo de escolaridade) e
horizontal (formag&o continuada); (SILVA, 2009, p. 10)

Silva (2009) ainda afirma que a citada lei estabelece que os institutos federais (IF)
devem oportunizar a formag&o continuada ao longo da vida dos trabalhadores, reconhecendo
as competéncias e os saberes por eles trazidos, conjugando-0s com 0s conhecimentos presentes
no curriculo académico formal.

Silva (2009) explica que a Lei 11.812/2008 ainda indica que:

Os conhecimentos produzidos pelas pesquisas devem estar colocados a favor dos
processos locais. E nessa via que a extensdo pode possibilitar a segmentos e setores —
que tradicionalmente estdo excluidos das atividades desenvolvidas nessas institui¢oes
— 0 acesso ao conhecimento cientifico e tecnoldgico a fim de criar condigdes
favoréveis & insercdo e permanéncia no trabalho, de geragdo de trabalho e renda e
exercicio da cidadania, ao mesmo tempo em que aprende o conhecimento construido
pela sociedade enriquecendo os curriculos de ensino e areas de pesquisa. Assim, 0s
institutos federais tornam-se espaco privilegiado para a democratizacdo do
conhecimento cientifico e tecnoldgico e valorizacdo do conhecimento popular.
(SILVA, 2009, p. 10-11)

O Colégio Pedro Il (fundado em 1837) se estabeleceu como uma instituicdo de
referéncia, demonstrando historicamente grande compromisso com a producéo e divulgacéo do
conhecimento. Ao longo de sua histdria, vivenciou diversas reformas na sua nomenclatura, na
sua estrutura curricular, no pablico atendido, entre outras. Por meio da Lei 12.677/2012 foi
equiparado as InstituicBes Federais de Ensino Superior (IFES) e foi incluido na Rede Federal
de Educacéo Profissional, Cientifica e Tecnoldgica.

A escolha do Colégio Pedro Il como local para a realizagdo do curso de extensao se deu,

considerando o compromisso e o empenho desse colégio, como instituicdo publica federal, em
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promover a articulacdo entre o ensino e a pesquisa desenvolvidos no CPII e acbes em prol da
formagdo continuada de professores da Educacdo Basica. O colégio oferece acdes
extensionistas nas modalidades de programas, projetos, cursos e oficinas, eventos e prestacdo
de servigos para a comunidade e para a formagéo vertical e horizontal de professores.

Considerando a formacéo continuada para professores de Arte, lavelberg (2012) ressalta
que para as aulas de Arte serem plenas e cumprirem seu papel curricular, o professor de Arte
deve ter formacdo tedrica e prética e, ainda, buscar vivenciar a¢fes artisticas e pedagdgicas nas
linguagens que ensina, para saberem como os alunos aprendem e orientd-los da melhor forma
possivel.

Em relacdo as Artes Visuais e a grande influéncia da linguagem visual no dia a dia das
pessoas, € notdria a necessidade da promocado de préaticas de letramento visual na Educacédo
Baésica, porque as demandas sociais exigem, cada vez mais, que professores e estudantes
desenvolvam, desde cedo, a habilidade de ler as imagens que bombardeiam e impactam a
sociedade atual, j& denominada por Aumont (2002, p.14), como “civilizagdo da imagem”.

Os individuos tém absorvido, inconscientemente e sem questionamentos, a grande
quantidade de informac0es trazidas pelas imagens, ndo levando em consideracdo o poder
manipulador, formador de opinido e reprodutor de padrbes socialmente impostos, que 0s seus
produtores e 0s responsaveis pela indlstria da midia podem impregnar nas imagens.

Este curso se justificou porque foram promovidas rodas de conversa, debates e oficinas
de leitura imagens, a fim de se discutir com os professores de Arte, sobre a importancia de se
tratar em suas aulas, com mais énfase o letramento visual, que ndo tem sido muito valorizado
na Educacdo Basica.

Seguindo essa perspectiva, o curso foi organizado de forma que se pudesse discutir e
refletir, embasados nos pressupostos tedricos da Semidtica Social de Kress (2010) e da
Gramatica do Design Visual de Kress e van Leeuwen (2006), sobre a maneira de se
programarem atividades que pudessem auxiliar na leitura de imagens e em agOes de letramento
visual nas aulas de Arte da Educacéo Basica.

Posto isso, 0 objetivo geral do curso foi auxiliar os professores na promogéo de préaticas
de leitura de imagens e textos multimodais, contribuindo para a criagdo de novas estratégias de
ensino-aprendizagem, fundamentadas pela Semiética Social e pela GDV no processo de
letramento visual e no desenvolvimento da leitura e interpretacdo de imagens.

Para isso, foi necessario se pensar nos seguintes objetivos especificos:

e debater o papel do ensino da Arte na Educagdo Bésica, no que tange as questdes

de Letramento Visual;
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e compreender como as categorias da GDV podem auxiliar na promoc¢do de
atividades de leitura de 1imagens da Arte (pinturas de retratos

naturalistas/realistas) de diferentes estilos e contextos historicos;

e analisar a estrutura composicional e a temética das imagens, fundamentada pela
metafuncdo Interativa da GDV e suas subcategorias, as relacdes entre
participantes representados e interativos, nas oficinas de leitura promovidas no

curso de extensao.

e reconhecer a influéncia da imagem como recurso de linguagem portador de
significados socialmente construidos e constatar que as escolhas composicionais
realizadas pelos artistas para producdo das imagens refletem o seu contexto
social e as relagOes de poder vigentes;

o refletir sobre a importancia da leitura de imagens na formacéo do professor de
Arte, para compreensdo critica do universo de imagens no qual docentes e alunos

estdo inseridos;

e e promover préaticas de ensino de leitura de imagens e de letramento visual
fundamentadas pela Semiética Social e pela GDV, para serem utilizadas nas
aulas de Arte na Educacédo Bésica.

8.1.1 Procedimentos Metodoldgicos

Com o intuito de auxiliar o professor da Educacdo Basica na oferta de a¢cdes pedagdgicas
gue venham a capacitar, os docentes e os discentes, para analisar formal e semanticamente,
interpretar e compreender o significado das imagens, foi organizado esse curso de extensao.

Esse curso foi oferecido no 2° ciclo do PRD do Colégio Pedro Il, no Campus de S&o
Cristovdo, como ja foi dito no capitulo 6, na secdo 6.2. O seu publico-alvo também ja foi
mencionado na sec¢do populacdo e amostra deste capitulo , que discorre sobre a metodologia e
0s procedimentos utilizados nessa pesquisa.

O curso de extensdo intitulado “Letramento Visual na Educa¢do Basica: Praticas
Inovadoras para o Ensino e Aprendizagem de Arte”, foi oferecido no ciclos do PRD teve a

duracdo de 20 horas, distribuidas em duas partes complementares e interdependentes: 3 (trés)
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encontros presenciais de 4 horas (12 horas) e 8 horas a distancia (em EaD), realizadas através
da Plataforma Moodle.

A carga horéria a distancia do minicurso foi desenvolvida na plataforma Moodle. O
Moodle (Modular Object Oriented Distance Learning) é um sistema de gerenciamento de
cursos online, também chamado de ambiente virtual de aprendizagem (AVA), no qual o
conteddo do curso é hospedado e sdo disponibilizados atividades, materiais e aulas, para 0s
alunos via internet. Esse sistema vem sendo utilizado ndo s6 como plataforma de aprendizagem
para Educacdo a Distancia, mas também como apoio a cursos presenciais, formacéo de grupos
de estudo e treinamento de professores.

Com essa ferramenta, os alunos matriculados se mantém conectados no curso de
extensdo, sdo ofertadas atividades (féruns de discussdo, exercicios, biblioteca virtual), é
fornecido pelo professor/mediador feedback para os discentes, além de ser feito o
acompanhamento do desempenho dos professores/cursistas.

Na area da “Biblioteca”, da sala de aula virtual, estdo disponibilizados os slides das
aulas presenciais, as imagens para analise, links para sites, referéncias e bibliografia utilizadas
no curso. Outra facilidade oferecida pela ferramenta é sua disponibilidade de ser acessada em
diferentes dispositivos (computadores pessoais, smartphones, tablets etc.).

O curso € o produto educacional desta pesquisa. Como ja foi dito também, esta inserido
no contexto de pesquisa, como um estudo de caso, desenvolvido pelo programa de Mestrado
em Préticas em Educacao Bésica do Colégio Pedro Il (MPPEB).

Nas aulas presenciais, as atividades e discussdes foram realizadas em rodas de conversa,
exposicoes dialogadas e oficinas que permitiram ao professor matriculado no curso extensdo
experenciar e discutir sobre a leitura de imagens sob a perspectiva da Gramética do Design
Visual. Ainda tiveram a oportunidade de discutir junto com o professor do curso e os colegas
cursistas, sobre o desenvolvimento de acdes pedagogicas em prol do letramento visual. Houve
a intencdo de se debater sobre a forma como os professores vém sendo preparados, nas
licenciaturas em Arte, para o processo de desenvolvimento de praticas de letramento visual na
Educacdo Basica.

Os materiais didaticos de apoio se constituiram de textos selecionados sobre a tematica
desenvolvida nesta pesquisa, que foram disponibilizados no ambiente virtual, reproducoes
impressas e digitais de imagens das Artes Visuais (obras de arte bidimensionais: pinturas de
retratos, ilustragdes e desenhos com a temética de figura humana) e alguns materiais

pedagdgicos produzidos especialmente para o curso.



120

8.1.2 Planejamento do Curso e das Atividades

O Curso de Extensdo em “Letramento Visual na Educagdo Basica: Praticas Inovadoras
para o Ensino e Aprendizagem de Arte” possuiu carga horaria de 20 (vinte) horas e foi
estruturado em 3 (trés) encontros presenciais de 4 (quatro) horas e o restante das horas foram
oferecidas, virtualmente, na plataforma Moodle.

O curso se consistiu em oficinas praticas de leitura de imagens e exposi¢des dialogadas
sobre a teoria que embasou as atividades propostas: a Semidtica Social de Kress (2010) e a
Gramatica do Design Visual de Kress e van Leeuwen (2006).

Devido a complexidade da GDV, que é muito extensa para ser apresentada num curso
com a duracdo proposta, a Metafuncdo Interativa e suas categorias e subcategorias foi
selecionada para dar suporte as analises semanticas dos arranjos formais presentes nas pinturas
de retratos analisadas nesse trabalho. Essa metafuncédo foi considerada a mais adequada para a
verificacdo das composicOes utilizadas nesse género de pintura.

A proposta € ap0s a primeira versdo do curso que tratou da metafuncdo Interativa,
oferecer novos cursos de extensdo, nesse mesmo formato, tratando das demais metafuncdes,
categorias e subcategorias da Gramatica do Design Visual.

O curso teve como principal caracteristica ser um “laboratorio de anélise” de imagens.
Para propiciar a interacdo entre os professores participantes e as trocas de experiéncias, antes
da apresentacdo do aporte tedrico da pesquisa, 0s cursistas realizaram atividades praticas de
analise das imagens utilizando-se inicialmente sua propria experiéncia, repertorio cultural e
artistico para as interpretacdes. Apos a apresentacdo dos estudos realizados, foi apresentada a
fundamentacdo tedrica, na forma de exposicdes dialogadas, e discutidas suas implicaces.

Para contextualizacdo da teoria, ainda foi oferecido com contetdo, referéncias sobre
leitura de imagens, linguagem visual e letramento visual.

A seguir, maiores informagdes sobre a estrutura do curso:
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Quadro 11 - InformacGes Basicas sobre o Curso de Coleta de Dados

INFORMACOES BASICAS

Nome do Curso:

Letramento Visual na Educacdo Basica: Praticas Inovadoras
para 0 Ensino e Aprendizagem de Arte

Professoras: Andrea Santos Alves e Alda Maria Coimbra Aguilar Maciel
Local: PROPGPEC, sala 206. CPIl, Campus S&o Cristdvao.
Data: 31 de outubro, 7 e 14 de novembro de 2019.
Inscrigdes: Site do Colégio Pedro Il — Cursos de Extensdo
Carga Horaria:
Presencial a Distancia Total
12 h 8h 20h
Publico Alvo: Licenciandos em Artes Visuais e em Educacdo Artistica e
Professores que atuam no ensino de Arte e de Linguagens em
escolas publicas e privadas da Educacdo Basica.
Ementa: Letramento Visual. Gramatica do Design Visual. Arte.

Educacédo Basica.

Areas de Conhecimento
envolvidas:

Artes Visuais, Historia da Arte, Semidtica, Linguistica
Aplicada e Sociologia.

Obijetivo Principal:

Possibilitar a promocdo de préaticas de leitura de imagens e
textos multimodais nas aulas de Arte da Educacdo Bésica por
meio da utilizacdo do aporte tedrico da Semiética Social e da
Gramatica do Design Visual (GDV) de Kress e van Leeuwen
(2006).

Obijetivos especificos:

Discutir o papel do ensino da Arte na Educacgdo Basica, no que
tange as questdes de Letramento Visual.

Promover novas estratégias de ensino-aprendizagem com vistas
ao Letramento Visual em aulas de Arte da Educacédo Basica.
Analisar a estrutura composicional das pinturas de retratos
naturalistas de diversos artistas, classicos e contemporaneos,
com a fundamentacdo da metafungdo Interativa da Gramaética
do Design Visual.

Promover a leitura de retratos, tendo em vista a relagdo entre
participantes representados e interativos retratados nas imagens
da arte.

Metodologia:

Oficina de anélise de imagens, aulas expositivas e dialogadas,
debates, rodas de conversa e trabalhos em grupo.

Justificativa:

Apesar da vasta quantidade de imagens, com grande poder de
influéncia, que e propagada diariamente pelas diferentes midias,
requerendo sujeitos letrados visualmente para dar conta da
profusdo do contetido imagético disponivel, as aulas de Artes
Visuais da Educagdo Béasica ndo tem se dedicado ao estudo da
imagem para suprir estas novas demandas sociais de forma
exitosa. Para propiciar mudancas nesse cenario, pretende-se,
neste curso, voltado ndo somente para professores de Arte deste
nivel de ensino, como também para professores que atuam na
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area de Linguagens, codigos e suas tecnologias, apresentar o
referencial tedrico da Gramética do Design Visual,
principalmente a metafuncdo Interativa, para fundamentar a
promocao de atividades de leitura e analise critica de imagens
em prol do letramento visual.

Resultados esperados:

Auxiliar no desenvolvimento do estudo e da adocdo de acGes
pedagdgicas que promovam o letramento visual nas aulas de
Arte da Educacdo Bésica. -Favorecer a aplicacéo das categorias
da Gramatica do Design Visual nas atividades de leitura de
imagens. -Promover a reflex&o sobre a importancia dos estudos
de letramento visual na formacéo dos professores das areas de
Linguagens, cddigos e suas tecnologias e no seu trabalho
docente.

Critérios de Avaliagdo:

Frequéncia nos encontros presenciais. Frequéncia no acesso ao
Ambiente de Aprendizagem (AVA).

Realizacdo satisfatoria das tarefas previstas.

Autoavaliacdo do cursista, considerando o percurso durante o
curso.

Certificados:

Para alunos que atingirem o minimo de 75% de frequéncia e
aproveitamento igual ou superior ao minimo definido no
regimento do Colégio Pedro Il nas atividades.

Aproveitamento igual ou superior ao minimo definido no
regimento do Colégio Pedro Il nas atividades (Apenas para
atividades oferecidos 100% EAD).

Vagas oferecidas:

60 vagas

Periodo de Realizacdo:

Aproximadamente 1 més, considerando encontros presenciais e
0 ambiente virtual.

Periodicidade das aulas:

Semanal

NUmero de turmas:

A combinar

Horério:

13:00as 17:00 h

Fonte: A autora, 2019.

As aulas presenciais foram assim divididas:
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Aula 1 — Presencial

Data: 31 de outubro de 2019. CH: 4 horas
Tempo Etapa Procedimentos
13:00 Recepcdo Recepcdo dos cursistas e entrega de material que
as sera utilizado na dindmica de apresentacdo e na
13:10 formacdo dos grupos da Atividade 1.
13:10 Agenda Apresentacdo da pesquisa, dos temas e atividades
as da aula.
13:15
13:15 Apresentacdo do Grupo Apresentacdo individual de cada cursista para o
as Dinamica de apresentacéo. grupo. Nesse momento, cada cursista recorrera ao
13:35 material que recebeu e fard& uma breve
apresentacdo pessoal e conhecerd seus colegas de
grupo na Atividade 1.
13:35 Apresentacdo da pesquisa Apresentacdo da pesquisa, problema, objetivos e
as justificativas.
13: 45
13:45 Preenchimento do TCLE Preenchimento do termo de consentimento livre e
as esclarecido, de acordo dos cursistas para
13:55 utilizacdo dos dados na pesquisa.
13:55 Atividade 1: Oficina de Leitura de | Analise das reproducdes de pinturas distribuidas
as imagens (grupo de 4 alunos) no primeiro momento da aula e criagcéo de roteiro
14:35 de andlise da imagem disponibilizada.
Criacdo de roteiro para uma atividade prética de
Leitura de Imagens voltada para alunos do
fundamental Il ou Ensino Médio.
14:35 Apresentacdo da Atividade 1: Apresentacdo dos roteiros criados pelos grupos.
as
14:55
14:45 Intervalo
as
15:05
15:05 Acesso ao ambiente virtual Informacfes e explicacbes para acessar 0
As ambiente online do curso.
15:15
15:15 Exposicdo dialogada: Leitura de | Abordagens e tendéncias desenvolvidas por
as Imagens: Abordagens e Tendéncias tedricos sobre métodos de leitura de imagens.
16:15
16:15 Arte e Cultura Visual Debate sobre a importancia da imagem na
as Roda de Conversa: Linguagem Visual | sociedade atual e o papel dos professores de Arte
16:50 - Alfabetizacdo e Letramento Visual da Educacdo Basica, na formagdo sujeitos
letrados visualmente.
Alfabetizacdo x Letramento Visual.
Como trabalhar a leitura de imagem nas aulas de
Arte?
16:40 Questionario | da Pesquisa — Perfil do
as cursista.
16:50
16:50 Avaliacdo do encontro inicial e
as Fechamento.
17:00
Recursos Datashow, notebook, smartphone com acesso a internet, lousa branca, caneta para quadro
utilizados: branco, reprodugdes de imagens da Arte (pinturas, desenhos ou ilustracfes de retratos) para

analise;

Formulario para atividade roteiro de andlise de imagens.

Fonte: A autora, 2019.
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Aula 2 - Presencial

Data: 7 de novembro de 2019. CH: 4 horas
Tempo Etapa Procedimentos

13:00 Recepcdo e Agenda Apresentacao dos temas e atividades da aula.

as

13:15

13:15 Atividade 2: Roteiro de Leitura de | Roteiro de leitura baseado no método de

as Imagens analise de Bamford e da Metafuncéo

13:35 Interativa da GDV.

13:35 Apresentacdo da Atividade 2

as

13:55

13:55 Letramento e Letramento Visual Exposicdo dialogada sobre os conceitos de

as Letramento e Letramento Visual -

14:20 A influéncia das imagens na comunicagéo da
atualidade e a importancia da leitura e analise
das imagens sob a perspectiva da Semidtica
Social e da Gramatica do Design Visual
A Semiotica Social.

13:55 Atividade 3 Poema do Letramento

as
14:35
14:35 Apresentacdo da Atividade 3
as
14:45
14:45 Intervalo
as
15:05
15:05 Introdugdo a GDV Exposicao dialogada. Conceituagéo e
as apresentacao breve apresentacao das suas
15:45 categorias (overview)
15: 45 Atividade 4 Identificacdo e categorizacdo dos
as significados interativos
16:05
16: 05 Apresentacdo da Atividade 4
as
16:25
16:25 Apresentacdo da Metafuncéo Exposicdo dialogada. Apresentacdo de
as Interativa Exemplos das categorias e subcategorias da

16:45 Metafuncdo Interativa da Gramatica do
Design Visual - Overview

16:45 Fechamento

as
17:00
Recursos Datashow, notebook, caixa de som, smartphone com acesso a internet, lousa branca,
utilizados: | caneta para quadro branco, reproducées de imagens da Arte (pinturas, desenhos ou

ilustracdes) para analise, formulério para atividade roteiro de analise de imagens,
papel vegetal, canetas hidrocor, folhas brancas sulfite A4.

Fonte: A autora, 2019.
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Aula 3 — Presencial
Data: 14 de novembro de 2019. CH: 4h
Tempo Etapa Procedimentos
13:00 Recepcdo e Agenda Apresentacdo dos temas e atividades que
as serdo tratados na aula.
13:15
13:15 Atividade 5 Atividade pratica em grupo: Laboratério
as de analise de imagens - Reconhecer nas
13:35 pinturas (retratos, de diferentes estilos) as
subcategorias da metafuncdo Interativa.
13:35 Apresentacdo da Atividade 5
as
13:50
13:50 Apresentacdo das Categorias de andlise de Exposigéo dialogada:
as imagens da GVD — Metafungdo Interativa Apresentacdo  das  Categorias e
14:20 (Subcategorias: Contato, Distancia Social, Subcategorias da Gramatica do Design
Perspectiva e Modalidade) Visual - Detalhamento da Metafungéo
Interativa, definicGes e apresentacdo de
exemplos.
14:20 Gramética do Design Visual Exposic¢éo dialogada:
as Apresentacdo  breve das  demais
15:00 metafuncbes, categorias e subcategorias
da GDV e apresentacdo de exemplos
15:00 Intervalo
as
15:20
15:20 Atividade 5: Andlise de Imagens sob a | Atividade pratica em grupo: Laborat6rio
as perspectiva da GVD: Identificacdo das | de andlise de imagens - Os participantes
15:40 categorias e subcategorias apresentarao pinturas por eles
Laboratdrio de Analise de Imagens selecionadas, criardo plano de aula com
um roteiro de analise de imagens
utilizando as categorias da Gramaética
Visual.
15:40 Roda de Conversa Letramento Visual na formagdo de
as professores de Arte
16:25
16:25 Questionério 11 da Pesquisa
as
16:35
16:25 Avaliacdo e Fechamento.
as
17:00
Recursos Datashow, notebook, caixa de som, celular com acesso a internet, lousa branca, caneta para
utilizados: | quadro branco, reproducdes de imagens da Arte (pinturas, desenhos ou ilustracfes) para
andlise, formulario para atividade roteiro de andlise de imagens, papel vegetal, canetas
hidrocor, folhas brancas sulfite A4.

Fonte: A autora, 2019.

As aulas a distancia, no ambiente virtual de aprendizagem, comegaram a partir do
segundo dia de curso. Os cursistas receberam instrugfes para acessar a plataforma com seus

enderecos de e-mail (fornecidos pelos cursistas no ato da inscrigdo no site do Colégio Pedro I1).
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Na primeira aula presencial do curso, foi explicado como acessar o ambiente virtual. As
aulas virtuais, num total de 8 (oito) horas, completaram a carga horaria do curso.

Os contetdos disponibilizados na plataforma serviram para complementar e se
integraram aos oferecidos nas aulas presenciais. Foram apresentados temas para debate em
grupo (Foruns), propostas de atividades, sugestdo de textos para serem lidos e debatidos entre
0s cursistas, ambiente de interacdo e ainda uma biblioteca virtual com sites e textos referentes
as teméticas abordadas no curso.

Os cursistas participaram das aulas virtuais de acordo com a sua disponibilidade de
tempo e horario; precisaram somente manter a atencdo aos prazos de encerramento das
atividades propostas nesse ambiente. O acesso ao conteudo virtual do curso ficou disponivel

por 24 horas para 0s cursistas até um més depois do Ultimo encontro presencial.

Quadro 15 - Organizacao das Atividades nas aulas virtuais

Aulas e conteido no Ambiente Virtual

Data: A partir do 2° dia de curso CH: 8 horas
Etapa Procedimento
Féruns Férum 1: Férum de Avisos Avisos

Forum 2: Férum de Apresentagdo | Interagdo, apresentacdo e troca de
experiéncias.

Atividades Virtuais (3) Poema do Letramento Visual Adaptacdo do Poema sobre
letramento de Chong-K-M

Andlise e Leitura de Imagens a | Atividade préatica de analise de
partir de roteiro fornecido imagens a partir de um roteiro
baseado nos significados
interativos da imagem.

Plano de Atividade Plano de Atividade utilizando
a metafuncdo interativae suas
categorias, da Gramatica do Design
Visual

Questionario de Avaliacdo

Espaco de interacéo Interagdo e comunicagdo Espaco para interagdo e
compartilhamento de materiais e
atividades realizadas nos
encontros presenciais

Biblioteca Arquivos e referéncias Referencial tedrico de Semidtica
Social, Graméatica do Design
Visual, Letramento Visual,
Multimodalidade

Fonte: A autora, 2019.
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9 RESULTADOS AVALIATIVOS DA APLICACAO DO CURSO DE EXTENSAO

Neste capitulo sera apresentada a andlise dos resultados obtidos no estudo de caso que
foi desenvolvido sobre o minicurso “Letramento Visual na Educagdo Basica: Praticas
Inovadoras para o Ensino e¢ Aprendizagem de Arte”, o material colhido nos encontros
presenciais na PROPGPEC, no Campus S&o Cristovao do Colégio Pedro Il, e no ambiente
virtual, na plataforma Moodle. Esses dados foram analisados de forma qualitativa e

quantitativa, comparados e serdo apresentados na sequéncia.

9.1 O curso de Extensdo — Analise do material colhido

Utilizando uma abordagem qualitativa, quantitativa e interpretativa na pesquisa, se
buscaram mais dados para consolidar a analise dos cursos de licenciatura dos professores de
Arte da Educacdo Bésica do Rio de Janeiro. Para tanto, foi realizado um estudo de caso e
integrado ao corpus da pesquisa, 0 material colhido em questionarios, entrevistas (grupo focal),
depoimentos gravados e escritos, durante as aulas presenciais e no ambiente virtual do curso de
extensdo “Letramento Visual na Educagdo Basica: Praticas Inovadoras para o Ensino e
Aprendizagem de Arte”, oferecido pela pesquisadora nos dias 31 de outubro, 7 e 14 de
novembro, na sala 206 da PROPGPEC, do Colégio Pedro I1, no campus de Séo Cristdvao.

Os dados apresentados na sequéncia foram extraidos dos questionarios, respondidos
pelos cursistas no primeiro e ultimo encontro presencial; trechos transcritos dos depoimentos
realizados pelos professores cursistas na apresentacdo das atividades propostas; partes
transcritas das respostas dos participantes do grupo focal e informacGes colhidas do perfil
escrito, por cada cursista, no Forum de Apresentacdo do ambiente virtual de aprendizagem.

A oportunidade de ouvir os professores no curso de extensdo possibilitou conhecer um
pouco mais sobre o processo de formacdo dos docentes de Arte que atuam na Educacéo Bésica
na area metropolitana do Rio de Janeiro.

O curso foi oferecido a licenciandos em Artes Visuais, Desenho e em Educacgéo Artistica
e professores que atuam na area de Linguagens, codigos e suas tecnologias, nas redes publicas

e privadas da Educacao Bésica e 24 professores participaram do curso de extensao. O percentual
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de professores inscritos no curso, divididos por disciplinas, pode ser observado no gréafico a

sequir:

Figura 38 - Disciplinas ministradas pelos professores matriculados no curso

A
. = Arte

= Pedagogia
= Historia
® Letras
Educ. Campo

= Ciéncias Biolog.

Fonte: A autora, 2019.

Dos 24 alunos que participaram do curso de extensao, 23 assinaram o “Termo de
Consentimento Livre e esclarecido”, 20 preencheram o Questionario I, 13 preencheram o
questionario Il e 21 concluiram o curso. P6de-se notar no grafico que maior percentual de
professores (62%) inscritos eram professores de Arte.

Na sequéncia serdo exibidas as informac6es colhidas no Questionario I:

Figura 39 - Faixa etéria dos cursistas

@ até 24 anos.
@® de 25 a 29 anos.
@ de 30 a 39 anos.

@ de 40 a 49 anos.
@ de 50 a 54 anos.
bv @ mais de 55 anos.

Fonte: A autora, 2019.

Percebeu-se, ainda, que a idade dos professores matriculados, variou entre 20 e 60 anos,
com 0s percentuais por idade compativeis (variando entre 10%, 15% e 20%), apresentando um

percentual um pouco mais expressivo (25%) de docentes com idade entre 30 e 39 anos. Pode
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ser visto ainda, no grafico a seguir, que 95% dos professores inscritos cursaram licenciatura na
graduacdo. No quadro 16 estdo relacionadas as universidades que os cursistas fizeram seus

cursos de graduagéo.

Figura 40 - Formacdo Académica - Graduacao

@ Bacharelado
@ Licenciatura

‘

Fonte: A autora, 2019.

Quadro 16 - Universidade e curso de graduacéo dos cursistas

UNIVERSIDADE DISCIPLINA CURSISTAS
Centro Universitario Metodista BENNET (BENNET) Licenciatura em Artes Visuais 1
Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio | Licenciatura em Educagdo Artistica — Artes 2
de Janeiro (EBA-UFRJ) Plasticas

Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio | Licenciatura em Educagdo Artistica — Desenho 1
de Janeiro (EBA-UFRJ)

Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) Licenciatura em Artes Visuais 4
Universidade do Grande Rio Professor José de Souza | Licenciatura em Artes Visuais 2
Herdy (UNIGRANRIO)

Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro | Licenciatura em Artes Cénicas 1
(UNIRIO)

Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) Histéria da Arte 1
Universidade Estacio de Sa (ESTACIO) Pedagogia 1
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) Pedagogia 2
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro | Pedagogia 1
(UNIRIO)

Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) Licenciatura em Letras 2
Centro Universitario da Cidade (UNIVERCIDADE) Licenciatura em Letras 1
Universidade Veiga de Almeida (UVA) Licenciatura em Histéria 1
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFFRJ) | Educagdo no Campo 1
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) Licenciatura em Ciéncias Bioldgicas 1
Total 21

Fonte: A autora, 2019.
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Figura 41 - Tempo de conclusao da Graduacao

@ em andamento

@ ha menos de 2 anos.
de 2 a7 anos.

@ de 8 a 14 anos.

@ de 15a 20 anos.

@ ha mais de 20 anos.

Fonte: A autora, 2019.

Foi apresentado no gréfico anterior que a maioria dos cursistas concluiram a sua
graduacdo ha menos de 7 anos. Aproximadamente 33% dos professores terminaram sua
licenciatura hd mais de 8 anos. A situacdo de professores que fizeram ou ndo cursos de pos-
graduacdo € praticamente a mesma, sendo 5% maior o numero de professores com
especializacdo e somente uma professora é mestre em Artes Cénicas. Com relacdo aos cursos
de pbs-graduacdo, os que estdo em andamento ou que tiveram a sua conclusdo em menos de 10
anos tém percentual mais expressivo, como pode ser visto nos graficos das figuras 42, 43 e no

quadro 17, a seguir:

Figura 42 - Formacao Académica - Pés-graduacao

= Especialistas
» Mestres
Lo Sem Pés-Graduagdo
= Doutorado

= Pés-Doutorado

Fonte: A autora, 2019.
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Quadro 17 - Instituicdes e Cursos de Pos-graduacao dos cursistas

UNIVERSIDADE DISCIPLINA CURSISTAS
Colégio Pedro Il — Pré-Reitoria de Pés-Graduagdo e Cultura | Especializagdo Saberes e Fazeres no 1
(PROPGPEC) Ensino de Artes Visuais

Colégio Pedro Il — Pré-Reitoria de Pés-Graduagdo e Cultura | Especializagdo em Educagdo Basica 1
(PROPGPEC)

CLINICA POMAR Especializagdo em Arteterapia 1
Instituti Federal do Rio de Janeiro (IFRJ) Especializagdo em Linguagens Artisticas 1
Fundagdo Oswaldo Cruz (FIOCRUZ) Especializagdo em Ciéncia, Arte e Cultura 1
Universidade Federal do Rio de Janeiro — Centro de | Especializagio em Enfase na 1
Especializagdo de Saberes e Praticas na Educagdo Basica | Contemporaneidade das Artes

(UFRJ — CESPEB)

Centro de Tecnologia da Industria Quimica e Téxtil do Especializagdo em Design de Produto de 2
Servigo Nacional de Aprendizagem Industrial (SENAI- Moda

CETIQT)

Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) | Mestrado em Artes Cénicas 1
Liceu Literario Portugués Especializagdo em Lingua Portuguesa 1
Universidade Veiga de Almeida (UVA) Especializagdo em Ensino da Arte 1
Universidade Veiga de Almeida (UVA) Especializagdo em Gestdo Ambiental 1
Total 12

Fonte

: A autora, 2019.

Figura 43 - Tempo de conclusdo da P6s-graduacéo

de 2 a 7 anos.

Fonte: A autora, 2019.

® em andamento.

@ de 8 a 14 anos.
@ de 15a 20 anos.
@ ha mais de 20 anos.

@ ha menos de 2 anos.

Os resultados apresentados nos graficos anteriores 41, 42 e 43, sobre o0 tempo em que

os professores terminaram a sua graduacao e pos-graduagdo, mostram que o0 maior percentual

de docentes concluiu a sua formacéo inicial hd menos de 2 anos (50%), podendo-se presumir

que esses cursistas ingressaram nas suas graduacdes em 2013, época na qual ja havia sido

promulgado o parecer CNE/CES n° 195/2003, que garantiu a que a formacdo superior dos

professores de Arte “contemplasse as especificidades das linguagens artisticas, e ndo mais a

polivaléncia e a generalidade preconizadas pela lei n® 5.692/71” (BRASIL, 2007, p.3). Dessa

forma, boa parte dos participantes do curso ja cursaram suas licenciaturas com os Planos
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Pedagogicos de Curso de acordo com o parecer acima mencionado e ainda em conformidade
com o parecer CNE/CES 280/2007 que instituiu as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso
de Graduacdo em Artes Visuais, bacharelado e Licenciatura (BRASIL, 2007).

Nesse documento foram baixadas normas gerais sobre os cursos de graduacdo e pos-
graduacdo dessa area de conhecimento, que comtemplam: o perfil desejado do formando;
competéncias, habilidades e atitudes; habilitacGes e &nfase; conteudo curriculares; organizagédo
do curso; estégio e atividades complementares; acompanhamento e avaliagao.

O perfil desejado do formando, segundo esse parecer, determina que devem formar
profissionais habilitados para a producdo, a pesquisa, a critica e o ensino das Artes Visuais™ e
sua formacdo deve contemplar "o desenvolvimento da percepcéo, da reflexdo e do potencial
criativo, dentro da especificidade do pensamento visual” (BRASIL, 2007, p. 4)

As diretrizes que o parecer determina, ndo falam explicitamente de letramento visual,
nem de leitura de imagens, mas sugerem a necessidade do egresso do curso de licenciatura em
Artes Visuais estar apto para “interagir com as manifestagdes culturais da sociedade na qual
situa, demonstrando sensibilidade e exceléncia na criagao, transmisséo e recepcdo do fendmeno
visual” (BRASIL, 2007, p. 9).

Esse parecer ainda determina que “os contetidos curriculares dos cursos de Artes Visuais
devem considerar o fendmeno visual a partir de seus processos de instauracdo, transmissao e
recepcdo, aliando a praxis com a reflexdo critico-conceitual e admitindo-se diferentes aspectos:
historicos, educacionais, socioldgicos, psicoldgicos, filosoéficos e tecnoldgicos” (BRASIL,
2007, p. 10).

Como pode ser visto nos dados apresentados sobre os PPC e no que ainda sera visto na
continuidade do texto nas falas dos professores cursistas, apesar do parecer CNE/CES 280/2007
sugerir o desenvolvimento de competéncias e habilidades relacionadas a compreensdo das
visualidades, a formacao inicial do professor de Arte para lecionar na Educacdo Bésica ainda
deixa a desejar, mostrando a necessidade desses professores buscarem cursos de formacao

continuada para ampliarem a sua capacitacdo e manterem-se atualizados.
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Figura 44 - Rede na qual os cursistas trabalham

"

Fonte: A autora, 2019.

= Municipal
= Estadual
= Federal

= Privada

= Estégio Federal/Estadual

Observando os graficos das figuras 44 e 45, alguns professores trabalham em mais de
uma rede e a quantidade de professores que trabalham na rede municipal e privada e ministram
aulas no Fundamental 1 e Il, é a mesma. O percentual de 9% dos professores trabalha na rede

estadual e 19% com o ensino médio.

Figura 45 - Segmento da Educagéo Basica no qual trabalham

= Educacgio Infantil
= Fundamental |
= Fundamental II

= Ensino Médio

Fonte: A autora, 2019.
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Figura 46 - Tempo que atuam como professores

= H4 menos de 2 anos
= De 2 a7anos

» De 8 a 14 anos

= De 15 a 20 anos

= Ha mais de 20 anos

Fonte: A autora, 2019.

A maioria dos professores matriculados no curso atuam na Educacdo Béasica ha menos

de 2 anos, e 50% dos cursistas procuram com mais frequéncia cursos de capacitacao.

Figura 47 - Cursos de Extensdo em Artes Visuais

= Sim

= Ndo

Fonte: A autora, 2019.

Nesse grupo, 12 cursistas sdo professores de Arte da rede publica e privada do ensino
basico e satisfizeram o critério de inclusao para serem sujeitos dessa pesquisa. Doravante, esses
professores serdo denominados PROF1A, PROF2A até PROF12A. Entre os docentes que
concluiram o curso, 6 foram alunos das licenciaturas oferecidas pela UERJ e pela UFRJ, e
dentre eles, 2 professores cursaram a Licenciatura em Educacéo Artistica com Habilitagdo em
Arte Plasticas na UFRJ e 4 cursaram/cursam a Licenciatura em Artes Visuais na UERJ. Nesse
universo, as informacgdes contidas no questionario | também foram integradas a pesquisa e
foram utilizados os mesmos indicadores e a analise qualitativa e quantitativa dos contedidos
proposta por Bardin (2016), aplicados na analise do PPC das duas universidades, para
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classificar as informac6es obtidas no questionario respondido pelos professores, conforme se

pode observar nos quadros a seguir:

Quadro 18 — Dados do Questionario | dos Professores de Arte graduados na
UERJ - Indicador — Leitura de Imagens

Indicador Descrigao Professores Total
Leitura de imagens Esse indicador compreende na
mengao de termos ou frases
relacionados a “leitura de
imagens” ou que se aproxime
dos procedimentos realizados
nas praticas de leitura de
imagens. Citacdo de nomes de
disciplinas que abordaram de
alguma forma o tema.

Leitura de Imagens PROF5A, PROF6A, PROF10A 3
Metodologia da Arte | (ARTO3- | PROF5A
9850)

Praticas Pedagdgicas em Arte | PROF5A

(CAP02-08906, CAP02-08907)

Estagio Supervisionado em PROF10A

Arte (CAP02-08908)

Total de apari¢des 3
Fonte: A autora, 2019.

Sobre o Indicador “Letramento Visual” foi encontrada apenas uma referéncia nas
respostas das professoras graduadas na UERJ, as perguntas 8 e 21 (modelo dos questionarios e
0 roteiro de perguntas utilizado no grupo focal sdo encontrados no Apéndice A). A PROF5A
informou que o letramento visual foi “rasamente” abordado na disciplina Praticas Pedagogicas
em Arte | (CAP02-08905) e a PROF10A relatou que o tema foi abordado no Estéagio
Supervisionado (CAP02-08908). As outras duas professoras, graduadas na UERJ, ndo
mencionaram disciplinas que abordaram esse tema nas suas graduacdes.

Os demais indicadores, “Semio6tica Social”, “Gramatica do Design Visual” e “Kress e
van Leeuwen” ndo foram citados, pelas docentes formadas na UERJ, quando foram
questionadas sobre a abordagem dos temas na graduacao.

A mesma andlise foi feita com as professoras formadas na Licenciatura em Educacéo
Artistica, com habilitacdo em Artes Plasticas (PROF4A e PROF7A). A primeira afirmou nas
respostas as perguntas 8 e 21 do Questionario I, que “tinha lembranga dos temas ‘leitura de
imagem’ ter sido abordado nas disciplinas Historia das Artes e Técnicas (BAH-106, BAH-116,
BAH-216 e BAH-226) e Anélise Estrutural da Forma (BAH-111) e o ‘letramento visual’ em
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Estética (FCF-321). A professora PROF7A nédo lembra de disciplinas que tenham tratado desses
temas na sua graduacdo. Cabe destacar que a professora PROF7A se formou em 1993, antes
das diretrizes estabelecidas no parecer CNE/CES 280/2007.

Semelhante ao resultado da analise das respostas ao Questionario | aplicado aos alunos
da UERJ, os indicadores “Semidtica Social”, “Gramatica do Design Visual” e “Kress e van
Leeuwen” também ndo foram referenciados nas respostas dos alunos graduados pela UFRJ.

Comparando os dados levantados na anélise dos PPC com os do Questionario I, 0s
professores de Arte formados nessas duas universidades pablicas de renome no Rio de Janeiro,
pode-se inferir que os licenciandos ndo foram privilegiados nos seus cursos, com praticas de
ensino voltadas para o aspecto comunicativo e critico do ensino das Artes Visuais, pautado em
incentivar um maior protagonismo do aluno nas aulas da Educacédo Baésica.

Pdde-se observar nos planos de curso, que muitas disciplinas da licenciatura em Arte
oferecida pelas duas universidades tém o foco mais direcionado para as préaticas e técnicas
artisticas, principalmente na UFRJ. Nos cursos de licenciatura da universidade federal, as
matérias oferecidas pela Faculdade de Educacdo sdao comuns a varias licenciaturas, sem serem
especificamente voltadas para a Arte/Educacdo. Somente a disciplina Pratica de Ensino da
Educacdo Artistica (EDDUO1), na qual ocorre o Estadgio Supervisionado, trata mais
especificamente da educacdo em Acrte.

Na UERJ foi encontrado um nimero maior de disciplinas voltadas para Arte-Educacao
(Metodologia do Ensino das Artes, Estética e Teoria da Arte, Pratica Pedagogica em Arte,
Estagio Supervisionado em Arte e Estagio Supervisionado), mas as suas ementas, bibliografia
e objetivos ndo mencionam explicitamente a preocupacdo em preparar 0s professores para
desenvolverem o processo de letramento visual na Educacéo Baésica. Pelo que se pdde inferir
nos formularios das disciplinas, a leitura de imagens € realizada, nas aulas da graduacdo em
Arte, como atividade para os licenciandos analisarem 0s aspectos semanticos e principalmente
as caracteristicas formais das obras de arte. Existe a preocupacdo em contextualizar as leituras
das imagens, com informacdes sobre a obra, sobre o artista e sobre o contexto no qual as obras
foram criadas, fundamentadas pelos criticos de Arte, mas sem deixar clara a intencdo de
incentivar o protagonismo dos futuros alunos, desses licenciandos, na analise, na interpretacéo
das obras e na criagdo de relagdes das mesmas com o seu proprio repertorio visual e cultural. O
que pareceu mais usual foi a sugestdo de praticas didaticas que informam aos licenciados das
opinides de criticos e tedricos de arte renomados sobre as obras de arte apresentadas nas aulas.

No ultimo encontro presencial do minicurso foi realizado um grupo focal com quatro

professoras de Arte, matriculadas no curso, e alguns de seus depoimentos corroboraram com as
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inferéncias realizadas ap6s o tratamento dos resultados. As professoras que participaram do
grupo focal foram: PROF3A, PROF4A, PROF5A e PROF6A. Conforme ja dito, a professora
PROF4A foi aluna da UFRJ e as professoras PROF5A e PROF6A séo alunas da UERJ. A
PROF4A conclui a sua graduagdo ha mais de 15 anos. A PROF5A est4 concluindo a sua
licenciatura e ja fez os estagios previstos na grade curricular. A PROF6A ja concluiu a sua
graduacdo e tem experiéncia em escolas privadas da Educacgéo Basica.

Dos depoimentos dados pelas professoras da UERJ e da UFRJ, no grupo focal pode-se
destacar algumas respostas que confirmam a inferéncia sobre a abordagem do letramento visual
e da leitura de imagens na graduacdo nas universidades publicas. Na continuidade alguns

trechos proferidos pelas professoras com formacdo em Arte na UERJ:

Eu tive algumas matérias, assim, voltadas para o ensino da Arte, mas nao
necessariamente voltada para leitura de imagens. Tiveram alguns professores, que
pela propria iniciativa deles, resolviam falar de cultura visual. Falavam também dos
aspectos, nada que [caracterizasse] a aula fosse exatamente [voltada] para isso [leitura
de imagens]. (PROF5A)

O meu caso foi bem parecido com o seu [se referindo a resposta da professora
PROF4A, da UFRJ, que sera apresentado adiante]. Eu tive em Histdria da Arte, que
tinha uma professora que fazia atividades de leitura de imagens. A gente visualizava
a imagem e iamos anotando as caracteristicas da imagem. Uma vez, ela fez uma prova
disso [uma avalia¢do]. Mas depois, em matérias pedagogicas, ndo tive. So tive leitura
de textos sobre ensino de Arte, textos pedagdgicos. Nada focado em como ensinar a
analise da imagem em sala de aula. (PROF6A)

Em relacdo a praticas de ensino voltadas para a leitura de imagens, a professora
PROF4A, da UFRJ, complementa:

Eu também ndo. No6s tivemos algumas matérias, eu lembro que em Historia da Arte,
se eu ndo me engano foi da | a IV, tiveram dois professores que chegaram a trabalhar
[com leitura de imagens], assim: que nds pegdssemos uma imagem, e fizéssemos um
trabalho em cima daquela imagem na questdo de leitura [sobre aspectos] da obra. Eu
tenho a lembranca, que tinha uma matéria que eu até coloquei no relatério
[questionario 1] de Andlise Estrutural da Forma e Teoria da Informac&do da Imagem,
mas nao focou na leitura da imagem. S6 falavam de uma forma mais geral. Que eu
lembro de leitura mais forte assim da imagem, foi numa especializacdo que eu tive
aqui no Rio, mas o professor, praticamente ia muito em cima dessas questdes dos
elementos [formais]... (PROF4A)

Em relacdo a abordagem do processo de letramento visual, voltado para Educacéo
Basica, nas praticas de ensino nas disciplinas da licenciatura em Artes, as cursistas fizeram os
seguintes depoimentos, quando a mediadora do grupo focal teceu consideragdes sobre a forma
como foi tratado “o pensar na imagem como um texto que contém significados, e 0 incentivar
aos alunos a utilizarem o seu préprio repertorio para promover tanto as leituras semanticas

quanto as leituras formais das imagens”.
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A professora PROF4A, da UFRJ, afirmou que “s6 em Histéria da Arte (matéria da
Graduacao) mesmo, que eu tive aqueles exercicios de leitura de imagens, mas foi sO nessa
disciplina. Depois néo tive mais nenhum tipo de aprofundamento”.

Apos a intervencdo da mediadora sobre a abordagem na graduacdo das préticas
pedagdgicas de letramento, incentivarem ou ndo, os alunos a criarem relacfes entre os temas
abordados nas pinturas com as suas proprias vidas, de forma que pudessem exercitar o0 seu senso

critico e aumentar seu repertorio visual e cultural, a PROF6A respondeu:

N&o tanto, porque era muito a nivel de graduacdo. Até as proprias imagens que
estavam “pedindo” [imagem que os professores apresentavam para serem analisadas],
como era uma disciplina chamada Histéria da Arte e da Religido, eu acho que nem é
muito assim de acordo com o cotidiano dos alunos. N&o sei se eu poderia aproveitar
muito hoje em dia. (PROF6A)

A professora PROF4A completou sua fala anterior, argumentando que:

Em relagdo as disciplinas, que eu me recordo, devem ter sido umas duas no maximo.
Essa matéria, de Analise Estrutural da Forma, também tem essa questdo de analisar a
parte formal, porém ndo necessariamente de obras de arte. Outra matéria, agora
lembrei, Comunicacdo Visual, analisava as propagandas, os outdoors, ndo focava
apenas na leitura de pinturas. Deve-se pensar que também se pode fazer a releitura de
uma escultura, pode-se fazer uma releitura de uma peca teatral. (PROF4A)

Essa mesma professora PROF4A continua falando sobre a metodologia que utiliza nas
suas praticas de leitura de imagens, moldada nos seus mais de quinze anos de experiéncia como
professora de Arte de escolas do municipio e do estado do Rio, e cursos de formacao realizados

ao longo de sua vida profissional:

No meu trabalho, eu falo muito disso, explicando releitura. Que é vocé reler. VVocé ler
um livro uma vez e por mais que ja saiba o final da histéria e, por acaso ler novamente,
voceé vai ler, mas com certeza, lerdA com um novo olhar. A partir do momento que for
escrever sobre aquilo que vocé leu, j& est4 colocando as suas impressdes. A pintura, a
releitura de uma pintura, de um desenho ou de uma fotografia é a mesma coisa. Entéo
dai é que eu parto. Mas, assim, foi por mim mesma, por alguns cursos e palestras que
a gente procura se capacitar de alguma forma, quando a gente tem tempo. Mas dentro
da graduagdo mesmo, a gente néo teve essa base de como direcionar isso para o aluno.
(PROF4A)

Visando a compreender se nos cursos de licenciatura que estdo em vigéncia na
atualidade nas universidades publicas, a mesma pergunta sobre o processo de letramento visual,

foi feita a professora que esta na fase final da sua licenciatura:

Eu tive algumas matérias, voltadas para o ensino da Arte mesmo, que os professores
focaram nesse lado mais critico: de se ensinar a arte, ndo exatamente [somente] através
de imagens, sempre trazendo a vivéncia com os alunos como fonte. Como um dos
meios de vocé usar o “porqué do eles estdo vendo” [a manifestagdo artistica] daquele
jeito. (PROF5A)

As professoras PROF10A e PROF11A também fizeram seus cursos de licenciatura na

UERJ. A PROF11A foi convidada a participar do grupo focal, entretanto chegou atrasada no
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dia do encontro e ndo pode colaborar. A professora PROF10A fez licenciatura em Artes na
UERJ, fez especializacdo no SENAI-CETIQT em Moda, e estd cursando bacharelado em
Historia da Arte na UERJ. Essa mesma professora informou que teve acesso aos temas tratados
nesta pesquisa na disciplina Estagio Supervisionado I.

A professora PROF11A afirmou no questionario | que ndo teve nenhuma disciplina
voltada para a pratica de ensino que discutisse leitura de imagens ou letramento visual na sua
licenciatura. Cabe salientar que esta professora concluiu a sua graduagdo h& mais de 30 anos.

Os professores PROF12AD e PROF9A dé&o aulas e Arte nas redes municipal e privada
do Rio, suas formacBes sdo em Licenciatura em Educacdo Artistica com habilitacdo em
Desenho e Bacharelado em Historia da Arte, respectivamente, contudo, ainda estao finalizando
0s seus cursos na UFRJ. Somente a professora PROF12AD afirmou ter visto leitura de imagens
nas disciplinas Expressao Gréfica | e Il.

Utilizando os dados colhidos nos PPC da UERJ e da UFRJ, as respostas retiradas do
questionario | e os depoimentos colhidos do grupo focal realizado com as professoras formadas
nas universidades publicas citadas, se chegou as seguintes interpretacdes:

As universidades pesquisadas abordam a leitura de imagens e o letramento visual nas
disciplinas dos cursos de formacédo de professores de Artes Visuais. Oferecem um referencial
tedrico de arte-educacdo voltado principalmente para a Abordagem Triangular de Ana Mae
Barbosa, que contempla a leitura de imagens, entretanto a recomendacdo de se promover a
leitura de imagens na Educacédo Bésica, teoricamente embasada, oferecendo aos alunos o ensino
de procedimentos que possam auxilia-los no desenvolvimento de leituras criticas relacionadas
ao seu proprio repertdrio cultural e visual, ndo sdo enfatizadas.

Pode-se compreender, apds o tratamento dos dados obtidos nas analises dos documentos
e nos depoimentos das professoras de Arte da UERJ e da UFRJ, que participaram da pesquisa,
é gue elas ndo tiveram suporte suficiente, nos seus cursos de licenciatura, para realizarem as
acOes metodoldgicas para a promocao de préaticas de leitura de imagens e letramento no ensino
bésico.

As matérias pedagogicas, principalmente na UFRJ, ndo tratam especificamente de
Arte/Educacdo tampouco de leitura de imagens. As disciplinas, do trato pedagogico, sdo
comuns a todas as licenciaturas nas duas universidades, e nas aulas sdo abordados temas como
a elaboracdo de planejamentos, de planos de aula, a leitura de textos sobre educacdo e
educadores, a BNCC, os PCN, entre outros. Uma visdo de praticas pedagogicas mais

particularizada para cada uma das disciplinas de formacdo de docentes na UFRJ, é vista no
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estadgio supervisionado no Colégio de Aplicacdo da UFRJ, onde, necessariamente 0s
licenciandos cumprem o0s seus estagios.

A vantagem que esses licenciandos tém em fazer estagio nos colégios de aplicagdo da
UERJ, UFRJ e Pedro Il é que nessas instituicdes as linguagens das Artes sdo ministradas em
disciplinas separadas por professores especialistas nas quatro linguagens artisticas (Artes
Visuais, Musica, Danca, Teatro e incluem ainda o Desenho). Diferentemente acontece nas
escolas publicas municipais e estaduais, nas quais o professor de Arte, formado em uma das
linguagens deve trabalhar com todas as linguagens. Dessa forma, o licenciando em Artes
Visuais e em Educacdo Artistica dessas universidades publicas tém contato, na pratica, com as
atividades artisticas promovidas pelos professores de Artes Visuais nos Colégios de Aplicacéo.

Em relagdo a participacéo dos docentes no minicurso “Letramento Visual na Educagio
Baésica: Praticas inovadoras para 0 ensino e aprendizagem de Arte”, pode-se perceber nas
informacdes registradas e colhidas durante o curso, que os professores tém interesse nos temas
tratados nessa pesquisa e estdo procurando buscar em cursos de formacdo continuada, formas
para aprimorarem suas praticas de leitura de imagens e discutirem sobre como poderiam
desenvolver suas percepcfes em relacdo ao letramento visual, porque ndo viram com
profundidade esses assuntos nas suas licenciaturas.

A professora PROF3A, que também participou do grupo focal, concluiu o seu curso de
licenciatura ha mais de 15 anos numa instituicdo privada, o Centro Universitario Metodista
Bennett. A participante afirmou que ndo teve préaticas especificamente voltadas para o
letramento visual e letramento visual na sua formacéo inicial. Nao foram encontradas, no site
dessa universidade, informacdes sobre o Plano Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Artes
Visuais. A importancia da professora PROF3A no grupo focal foi confrontar as experiéncias da
sua graduacdo numa universidade privada com a realidade apresentada pelas professoras
formadas pela UERJ e pela UFRJ. Dessa forma, foram obtidas algumas informacdes sobre as
universidades privadas que oferecem formacdo para professores de Arte, que ndo foram
encontradas disponiveis na internet.

Nas informacdes colhidas dos questionarios preenchidos pelos outros dois docentes de
Arte, graduados na UNIGRANRIO, universidade privada, também se pode observar a mesma
regularidade de respostas que se encontrou com o0s professores de Arte formados nas
universidades publicas do Rio de Janeiro. Os professores PROF1A e PROF2A afirmaram que
viram o tema leitura de imagens, na disciplina Laboratério de Imagens, mas ndo estavam

familiarizados com a Semidtica Social nem com a Gramatica do Design Visual.
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Pode-se confirmar, portanto, pela analise dos dados coletados, que se faz necesséria a
oferta de cursos de formacao continuada que tratem das tematicas abordadas nessa pesquisa.

Para tanto, esta pesquisa visa ao desenvolvimento de um curso de extensdo sobre
letramento visual e leitura de imagens, como produto educacional, que traz como referencial
tedrico, a Gramatica do Design Visual de Kress e van Leeuwen (2006) para fundamentar
praticas de leitura de imagens e auxiliar os professores de Arte no desenvolvimento de acdes
em prol do letramento visual na Educag&o Basica.

Devido a complexidade da teoria, a duracdo e o formato do curso, se preferiu tratar nesse
minicurso apenas a metafuncdo Interativa da Gramatica do Design Visual. As imagens
escolhidas para serem analisadas, tomando como base essa funcdo, foram pinturas de retratos,
porque na metafungéo Interativa foram estruturadas categorias e subcategorias, que buscam
mostrar as regularidades compositivas escolhidas pelos artistas para produzirem os retratos dos
personagens representados e as relacdes semanticas que eles estabelecem com o proprio
produtor da imagem e seus provaveis espectadores.

O beneficio da Gramatica do Design Visual de Kress e van Leeuwen (2006) é oferecer
aos analistas das imagens, que podem ser 0s professores e os alunos da Educacdo Basica, uma
série de categorias e subcategorias sistematizadas que proporcionam ao leitor de imagens,
informacdes sobre o0s aspectos e caracteristicas visuais regularmente utilizada por artistas para
produzirem significados e relagdes entre os participantes envolvidos no processo comunicativo
mediado pela imagens. Com esse referencial tedrico o professor pode preparar nos seus planos
de aula, ou oferecer para os alunos, espécies de roteiros, que 0s auxiliam o processo de analise
critica do contetido imagético.

Nesse curso, todas as aulas comecaram com atividades praticas que foram realizadas,
pelos grupos de professores participantes, organizadas de forma que pudessem discutir e trocar
experiéncias sobre as metodologias que comumente adotam para organizacao das suas praticas
de leitura de imagem. Conjugada a realizagédo dessas atividades foi oferecido, em cada aula, o
aporte tedrico da GDV para consubstanciar as analises dos retratos.

O objetivo do curso, além de obter informac6es sobre a formacéo inicial e as préaticas
de leitura de imagens e de letramento visual adotadas pelos professores de Arte da Educagéo
Basica, foi oferecer uma sustentagdo tedrica para essas praticas, pois, que pelo que foi analisado
nas proprias atividades realizadas durante 0 minicurso e nas respostas aos questionarios
respondidos sobre os temas apresentados, os professores nao utilizavam nenhum aporte tedrico

para organizacdo das atividades de analise. Eles relataram que faziam perguntas sobre as
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imagens apresentadas nas aulas, sem oferecer um roteiro, teoricamente embasado, para guiar as
analises a serem realizadas pelos alunos.

O gréfico a seguir ilustra as respostas dos professores de Arte a pergunta 18 do
Questionario I, quando foram questionados sobre aporte tedrico que utilizam para mediar a

analise de imagens com os seus alunos da Educacao Basica:

Figura 48 - Utilizacdo de métodos de leitura de imagens teoricamente embasados

= Sim

= Nao

69%

Fonte: A autora, 2019.

Dos 12 professores, sujeitos dessa pesquisa, apenas 4 relataram utilizar, como
referencial, tedricos como Erwin Panofsky (1991), Douglas Kellner (1995) e Robert Ott (2013),
que sugerem a organizacao de etapas para sistematizar os procedimentos relacionados a leitura
de imagens. Os demais professores afirmaram que fazem questionamentos aos seus alunos,
guando desenvolvem essa atividade nas suas aulas, entretanto, ndo seguem um método ou
adotam um roteiro previamente definido e teoricamente embasado. Além dos ja mencionados,
3 professores deixaram a resposta em branco e 6 afirmaram que ndo usavam aporte teérico ou
ndo usavam um aporte tedrico especifico.

No questionario 1, que foi preenchido no ultimo encontro presencial, foi questionado
na pergunta 11 aos participantes do curso, como avaliavam a abordagem dada as praticas para
o desenvolvimento do letramento visual na Educacao Bésica, nos cursos nos quais se graduaram
como docentes de Arte, a partir das discussdes levantadas no minicurso. Algumas respostas

serdo transcritas na sequéncia, para ilustrar a situacdo vivenciada pelos professores:
“Hoje vejo que a abordagem é praticamente nula”. (PROF3A)
“Infelizmente nao somos preparados para essa pratica em sala de aula. Por isso, a
busca por capacitagdes na area, dentre outros assuntos”. (PROF4A)
“Estou distante da realidade dos cursos de licenciatura atualmente, porque terminei a
minha graduacéo em 1993, mas considerando os cursos que ja fiz em ensino da Arte,

acredito que seja muito fraco”. (PROF7A)
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“Acredito que nos cursos de licenciatura em Arte ndo se tem muito conteido focado

no letramento visual”. (PROF10A)

Diante do exposto, viu-se a necessidade de se oferecerem cursos de formacéo
continuada para professores de Arte que apresentem propostas que os auxiliem a discutir e
problematizar os aspectos compositivos e as caracteristicas das imagens, oferecendo base
tedrica para esses procedimentos analiticos e criticos.

Esse curso foi constituido por atividades praticas, realizadas em grupos, de leitura de
imagens nas quais os participantes tiveram a oportunidade de discutir e trocar experiéncias
sobre praticas de letramento visual e planejar atividades que poderdo ser aplicadas nas suas
aulas. Eles tiveram uma introducéo a teoria sistematizada na Gramatica do Design Visual de
Kress e van Leeuwen (2006) para embasar as propostas de estudo das imagens. Nesse curso as
imagens trabalhadas foram pintura de retratos, todavia as técnicas de analise empregadas,
podem ser utilizadas em qualquer tipo de textos visuais e visam ao aperfeicoamento do trabalho
docente, ainda que os professores matriculados ndo trabalhem diretamente com Arte.

N&o serd tratado nesta pesquisa, mas cabe salientar, o interesse de professores dos anos
iniciais e do Fundamental | (formados em Pedagogia) que se matricularam no minicurso. Na
primeira edicdo do minicurso no 1° Ciclo do PRD, proposto como estudo de caso para esta
pesquisa, houve 24 participantes, e a procura pelo curso demonstrou ser maior pelos professores

formados em Pedagogia e Letras, conforme pode ser percebido no gréafico a seguir.
Figura 49- Professores matriculados no 1° Minicurso no 1° Ciclo do PRD
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Fonte: A autora, 2019.

Somente se inscreveram na primeira edicdo do curso, 6 professores de Arte, o que

motivou a oferta de um novo curso no 2° Ciclo do PRD. Ndo foram utilizados os dados dos
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participantes do primeiro curso neste trabalho porque ndo satisfizeram um dos critério de
incluséo estabelecido na pesquisa, serem professores de Arte da Educacédo Basica,

A Lei de Diretrizes e Bases para a Educacdo Basica (Lei 9.394/96) determina no artigo
26 no 2° paragrafo, que a Arte € um componente curricular que tem seu ensino obrigatorio em
todos os anos da Educacao Baésica.

A BNCC 2018 reafirma a importancia desse Componente Curricular e determina que a
Arte deve estar presente nas grades curriculares de toda a Educacao Basica.

A pégina Seja um professor (Principais Licenciaturas) — Artes Visuais, do site do
Ministério da Educacdo, informa que o professor licenciado em Artes Visuais deve ser
“educado para a docéncia em Arte - Artes Visuais - em todos os niveis do ensino formal e ndo-
formal, incluindo a elaboragdo de materiais pedagogicos”. Entretanto, a carga horaria, desse
professor nas escolas municipais Rio de Janeiro, do Ensino Infantil e Fundamental I, é de 50
minutos por semana, um tempo muito reduzido para promoc¢do de praticas efetivas de
letramento, e acaba ficando a cargo do(a) professor(a) generalista, formado(a) no nivel da
graduacdo’? em Pedagogia, desenvolver o letramento verbal e visual nesse nivel de ensino, sem
0 preparo adequado para desenvolver o segundo tipo de letramento.

Levando em consideracdo informacdes e o interesse dos professores dos anos iniciais
no minicurso, cabe pensar para pesquisas futuras na capacitacdo de professores generalistas do
Fundamental I, para trabalharem em conjunto com os professores de Arte, ja que o tempo desses
ultimos com os alunos em sala de aula, é reduzido para desenvolver um trabalho mais
expressivo de letramento visual.

O despreparo dos professores generalistas para o ensino da Arte, a falta de um trabalho
integrado entre os professores generalistas e os professores de Arte e o infimo tempo que o
educador artistico tem nas turmas de primeiro segmento, podem ser indicios para o0 precario
letramento visual observado nos alunos dos anos finais da Educacao Basica.

Além dessas limitacBes percebidas, segundo Baliscei e Stein (2018), a trajetoria
formativa dos professores define as acdes que realizam em sala de aula. A forma como os
docentes organizam suas aulas revela a formagéo que tiveram e a concepcéo de educacdo que
estdo desenvolvendo a partir dela. Pode-se constatar, pelo que foi visto nos PPC e no
depoimento dos professores que participaram do minicurso, que ndo é dada a énfase necessaria
as praticas de letramento visual na graduacéo, nao podendo, dessa forma, os professores de Arte
desenvolverem esse tipo de letramento, da forma que deveria ser tratado na Educacédo Basica.

12 Nesse trabalho escolheu-se somente analisar os PPC dos cursos de graduagao de professores licenciados
nos cursos de Licenciatura em Artes Visuais e Educacdo Artistica, com habilidade em Artes Plasticas.
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Como observado nos resultados apresentados nesta pesquisa, o professor de Arte ndo
tem tido a formacdo adequada na sua formacdo inicial para desenvolver um trabalho
direcionado para o letramento visual. O que pode ser confirmado pelos autores citados acima,
guando mencionam que se pode perceber em diferentes espacos escolares, um aglomerado de
imagens estereotipadas, com tracos e caracteristicas tdo simplificadas, fixadas por toda a escola,
que acabam por restringir o repertorio imagético e omitir outros modos de ver das criancgas.

Muitas vezes, o trabalho proposto aos alunos em sala de aula, tem se restringido na
pintura ou copia dessas imagens rudemente simplificadas, sem que haja discussdo sobre o
porqué da sua adogdo, sobre suas origens e sobre 0 motivo de sua reproducdo. O que pode ser
visto ainda como um reflexo das correntes educativas tecnicistas e da Escola Nova, que nédo
objetivavam a formacéo de alunos criticos e reflexivos.

No ultimo encontro presencial, no fechamento do curso, foi solicitado aos professores
que fizesse uma andlise do curso, falassem as suas opinies sobre a importancia do assunto e
sobre a forma como ele foi tratado no minicurso. Alguns depoimentos reiteram a importancia

da realizacdo desse produto educacional. Como podem ser vistas na sequéncia:

Quando iniciou o curso, vocé comentou que esta fazendo um levantamento de um
assunto que vocé acredita, para dizer que n6s ndo temos, no curso de Artes. Que na
verdade ndo é s6 no curso de Arte, ndo. Provavelmente, no curso de Letras poderia
ter, também. Porque amplia os nossos olhares, e também amplia a nossa escrita, nossa
expressao escrita. Por isso que eu estou te perguntando: Precisa terminar o mestrado
para fazer outro curso, para aumentar suas horas? Porque passou para mim, pelo
menos, e eu acredito que para todos nés, uma boa bagagem num assunto, que vocé ja
vem esmiucando e se aprofundando, ha muito tempo. Vocé esta nos dando a
oportunidade, de ir com vocé. Para depois, a gente ganhar o nosso chdo. (PROF11A)

A mesma cursista ainda complementa:

famos eu e a minha colega aqui em frente conversando [...] das nossas preocupacoes
de como melhorar a qualidade de nossas aulas e despertar o olhar do aluno, para ele
mesmo. De repente conversando, articulando conversas, ja massificou muitos termos
que eles ja nem ouvem mais. [...] A partir do momento que a gente ganha o caminho
da analise da fotografia, ou da pintura, o objeto vai articulando com ele algum tipo de
didlogo, ou de impressao, talvez sejam ai, as brechas que a gente esta precisando para
despertar a atencdo para as nossas aulas. (PROF11A)

A professora PROF3A relata:
Quando damos aos alunos a oportunidade de verem mais amplamente é engracado a
reacdo que eles tém. Eles ficam assim, caramba! [...] Por isso que eu estou achando
essa sua abordagem, apresentada no curso, muito enriquecedora. (PROF3A)

O depoimento a seguir, € de uma professora de Historia que se matriculou no curso,
porque utiliza imagens da Arte para ilustrar o seu conteido de Historia. Optou-se por apresentar
0 seu depoimento, pela importancia de se tratar o conteddo imagético em diferentes disciplinas.
Para tanto, se reitera a importancia de se oferecer cursos sobre letramento visual para 0s
professores da Educagédo Bésica:
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Eu achei muito interessante essa questao até do nome do curso ser letramento visual.
[...] No sentido de vermos o tempo todo e ndo estarmos nem ai para o sentido das
coisas. A gente ndo processa as informacdes visuais, até mesmo pela visdo ser um
sentido mais répido. [...] A gente naturaliza tudo. Na Historia também é assim. [...] As
criangas perguntam: mas tia, isso é uma coisa que aconteceu a muito tempo... O que
no6s temos a ver com isso? E a questdo do letramento é justamente quando se percebe
que para vocé aprender a ler e escrever, vocé vai juntando as coisas, junta as letras até
formar o cenario todo. (PROF18H)

A professora de Historia continua afirmando:

Na Arte e na Historia também é assim. O que acontece hoje, 0 que estamos vivendo
hoje, é uma soma de coisas. Entdo uma obra de arte, ndo € s6 uma imagem, ela € uma
construgdo de um determinado tempo, e depois a ela sdo agregados os significados de
hoje.. [...] A gente tem que analisar, para depois a gente passar para os alunos. [...] Os
alunos ndo percebem que estdo tendo contato com a Arte e a Histéria todo dia. A
questdo do letramento traz essa visdo mais abrangente, que é importante! Usar esse
método para analisar a imagem, aproxima eles do conteldo, e passam a perceber a
importancia dessas disciplinas. Tornam-se conscientes de que precisam conhecer
esses conteldos, e o desenvolvimento da compreensdo é um exercicio
diario.(PROF18H)

No ultimo encontro presencial também foi aplicado o questionério Il, e nas perguntas 3
e 11, perguntou-se aos alunos sobre como as teorias apresentadas no minicurso poderiam ajuda-
los nas suas préaticas docentes e ainda sobre a importancia das discussdes levantadas no
minicurso. As respostas dos cursistas corroboram para a validade da oferta de cursos de
formagé&o sobre leitura de imagens e letramento visual. Como podem ser vistas nas declaragdes

dos cursistas apresentadas a seguir, nas respostas da pergunta 3:

Consegui perceber através do curso, a importancia da GDV no cotidiano dos alunos,
ndo s6 nas obras que apresentamos em aula. (PROF3A)

O curso foi muito enriquecedor e esclarecedor em diversos aspectos. Com toda certeza
usarei algumas informag@es obtidas no curso, adaptando para as diferentes faixas
etarias que leciono. (PROF4A)

Possibilitou repensar as minhas préaticas e valorizar a pratica da leitura de imagens.
(PROF6A)

Essas teorias nos possibilitam uma leitura didatica, organizada, que enriquece e
habilita para uma vivéncia mais autbnoma e critica nesse mundo cada vez mais cheio
de imagens. (PROF7A)

Esse curso me trouxe informacdes sobre a GDV que ndo conhecia, assim como
referéncias bibliogréaficas para aprofundar meus estudos. (PROF10A)

Agora poderei fazer analises de forma menos intuitiva e com maior aporte tedrico.
(PROF18H)

Sobre a pergunta 11, pode-se destacar as seguintes respostas que contribuem para a

validag&o do curso de extens&o:

Infelizmente ndo somos preparados para essa pratica em sala de aula. Por isso, a busca
por capacitagdes na area, dentre outros assuntos. (PROF4A)
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Estou distante da realidade dos cursos de licenciatura, terminei a minha graduagéo em
1993. Mas considerando os cursos que ja fiz, a abordagem sobre letramento visual é
muito fraca, porém é um assunto de grande importancia. Parabéns pelo trabalho e
obrigada pelo carinho de compartilhar os seus conhecimentos. (PROF7A)

Mais algumas declaraces retiradas da pergunta n® 11 do questionario II:

De suma importancia, pois o primeiro contato da alfabetizacdo é com simbologias a
partir de imagens. (PROF8A)

Muito bom, deveria haver mais horas sobre o assunto no curso de extensdo, acredito
que ha muito para experimentar e estudar. (PROF11A)

Declaracdo de uma professora de Anos Iniciais, formada em Pedagogia, que participou
do curso, finalizando com a resposta de uma professora/cursista de Histdria:

O curso foi excelente! Mesmo ndo sendo professora de Arte, as nocdes e explicactes
foram de grande valia! (PROF17P)

O letramento visual demonstra maior desenvolvimento no campo da pesquisa do que
na prética docente. (PROF18H)

Nessa mesma pergunta, pediu-se que 0s cursistas avaliassem a abordagem dada nos seus
cursos de licenciatura sobre préaticas de letramento voltadas para a Educacgéo Basica:

Figura 50 - Abordagem do letramento visual nos cursos de Licenciatura em Artes
Visuais

11%

22%

67%

@ISim [ENao Precariamente abordado

Fonte: A autora, 2019.

Pelo que se pode verificar nas respostas dos cursistas, 67% dos alunos declararam que
o letramento visual é precariamente abordado nos cursos de licenciatura em Artes Visuais e
Educagdo Artistica. Compreendem a importancia do desenvolvimento e da promocdo de
praticas educativas especialmente direcionadas para esse tipo de letramento e, em virtude disso,
procuram cursos de formacao continuada para obterem maiores informagdes sobre o assunto.

Analisando as respostas apresentadas pelos cursistas, constatou-se a relevancia de se

desenvolverem cursos de formacdo continuada para os professores de Arte, uma vez que essa
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area de conhecimento se interpenetra nas demais disciplinas. A imagem, como ja foi afirmado
de forma alardeada nesta pesquisa, esta presente em todos os contetdos e no dia a dia. E
necessario, portanto, que o letramento visual seja tratado de forma mais ostensiva na Educagéo
Basica e, para tanto, devem-se promover formagfes para os docentes sobre 0 processo e prética
de letramento visual, visando a formacao de cidaddos mais conscientes e capazes de interpretar
e compreender o universo de imagens circundantes.

O que se deve ter em conta na sociedade atual, € a promocao de cursos que possam
auxiliar o trabalho do professor no ambiente escolar e fundamentar as atividades pedagdgicas
propostas, para docentes e 0s alunos perceberem criticamente a extensa quantidade de imagens
disponivel, impregnada de ideias, crencas e valores impostos socialmente. Assim, € necessario
capacitar os professores para que adotem propostas de ensino especificas para o processo de
letramento visual afim de formar cidad&os criticos e aptos para lerem o mundo.

No préximo capitulo, serdo feitas as consideragdes finais sobre esta pesquisa.



149

10 CONSIDERACOES FINAIS

Pode-se constatar, durante esta pesquisa, que as Aulas de Artes Visuais podem dar
uma grande contribuicdo para o processo de letramento visual, promovendo atividades que
auxiliem continuamente a leitura, a interpretacéo e a critica das imagens desde 0s anos iniciais
da Educacdo Basica. Entretanto, nas aulas de Arte desse segmento do ensino, o destaque
necessario a este tipo de letramento ndo tem sido dado, contrariando a demanda atual atribuida
aos educadores artisticos.

Se observou que as influéncias de tendéncias pedagdgicas decorrentes do percurso
historico da Arte/Educacdo, ainda figuram no ambiente escolar, dando um viés mais pragmatico
da heranca tecnicista as aulas de Arte, ou ainda, de livre expressdo, disfarcados pelas correntes
defendidas pela Escola Nova. Essas abordagens adotadas, até 0 momento, por professores de
Arte, acabam por desprezar o aspecto comunicativo da Arte, ao suprimir a fundamentagéo
tedrica inerente dessa area de conhecimento que é de fundamental importancia para o
desenvolvimento das habilidades criticas e estéticas do alunado do Ensino Basico.

Analisando as leis, normas e documentos que regem os cursos de licenciatura em Artes
Visuais, pdde-se ter uma ideia da raiz desse problema, pois o letramento visual ndo aparece
explicitamente nas competéncias e habilidades que devem ser tratadas pela disciplina.

Apesar da BNNC (2017) sugerir o desenvolvimento dessas competéncias ao longo da
Educacdo Baésica, as disciplinas analisadas qualitativa e quantitativamente nos Planos
Pedagogicos de Curso (PPC) das duas universidades publicas, de renome, do Rio de Janeiro
(I6cus da pesquisa), que oferecem cursos de licenciatura para professores de Artes Visuais e
Educacdo Artistica (a Universidade do Estado do Rio de Janeiro - UERJ e a Universidade
Federal do Rio de Janeiro - UFRJ, respetivamente), ndo foi vista mencao literal ao termo
letramento visual nas ementas das disciplinas oferecidas nas referidas licenciaturas.

No estudo de caso realizado no minicurso sobre letramento visual oferecido no 2° Ciclo
do Programa de Residéncia Docente do Colégio Pedro Il, para obtencdo de dados para essa
pesquisa, confirmou-se nas declaragdes dos cursistas nas aulas presenciais, no grupo focal e nas
respostas aos questionarios aplicados, utilizados como instrumentos de coleta de dados, a
precaria abordagem que esse tipo de letramento recebe nos cursos de formacéo inicial de
professores de Arte.

Diante das informagdes obtidas nas anélises dos PPC e no estudo de caso realizado no
curso de extensdo, foi constatado que a abordagem de praticas que envolvam o processo de

ensino/aprendizagem do letramento visual na formac&o inicial desses professores tem sido
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precariamente realizada. Nas 108 disciplinas analisadas na grade curricular das duas
universidades, apenas 13% fazem alusdo a letramento visual e 24% a leitura de imagens. Esses
dados foram confirmados nos depoimentos dos professores participantes do minicurso, que
afirmaram, que na sua formagcdo inicial, esses temas também foram pouco tratados. Pdde-se
ainda perceber, que os professores que concluiram a sua graduacdo ha mais de 15 anos, nédo
tiveram disciplinas que contemplassem esse tipo de letramento.

Dessa forma, as pesquisas apontaram para o desenvolvimento de um produto
educacional que pudesse contribuir para a formacdo dos professores de Arte nessa tematica,
tornou-se relevante. Assim, a maior contribuicdo deste trabalho é oferecer um produto
educacional, no formato de um curso de extensdo, que apresente um referencial tedrico que visa
a auxiliar os professores dessa disciplina na mediagéo de atividades de leitura de imagens e de
letramento visual.

Esse curso teve como objetivo oportunizar os professores de Arte, 0 acesso a um
referencial tedrico que possibilitasse a promocéo de praticas pedagogicas de letramento visual
na Educacdo Basica. Para tanto, o aporte tedrico proposto para o curso foi a Semi6tica Social
de Kress (2010) e a Gramaética do Design Visual de Kress e van Leeuwen (2006), porque a
GDV favorece a demonstracdo didatica de uma série de regras compositivas que sao
regularmente utilizadas por produtores de imagens e artistas para comunicar e estabelecer
interacOes através das imagens.

A apresentacdo das categorias sistematizadas por Kress e van Leeuwen (2006) podem
auxiliar aos professores e alunos a constatarem como as imagens sdo construidas de forma a
reproduzirem as relaces socialmente estabelecidas: de poder, de submissao, de igualdade, de
intimidade, de familiaridade, de distanciamento, dentre outras.

Da mesma forma que os sujeitos devem ser letrados para compreenderem a linguagem
verbal, os leitores de imagens devem ser letrados visualmente para analisar e compreender as
representacdes pictoricas; caso contrario, essas representacfes pictoricas serdo absorvidas
inconscientemente sem desenvolverem uma visdo critica, influenciando fatalmente na sua
compreensdo das imagens e do mundo.

Neste trabalho foram analisadas pinturas de retratos, utilizando personagens
eternizados nas representacdes pictoricas, para demonstrar as intera¢fes existentes entre pintor,
personagem representado e espectador. Tal como é recomendada a leitura de classicos da
literatura para promogdo do letramento verbal, foram selecionados retratos pintados de
diferentes épocas, estilos, técnicas e executados por diferentes artistas para serem analisados

pelos participantes do curso de extenséo, e para serem percebidas as regularidades compositivas
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sistematizadas por Kress e van Leeuwen (2006). Dentre as metafuncGes categorizadas pelos
teoricos citados, foi escolhida para fundamentar as analises realizadas, a funcdo Interativa que,
apesar de funcionar juntamente com as demais metafuncdes (representacional e
composicional), essa metafuncdo explora ainda mais as relagdes entre participantes interativos
e representados.

A sugestdo oferecida pelo trabalho é que, no ensino das Artes Visuais, seja mais
valorizado o aspecto comunicativo da linguagem visual. Busca-se, com a GDV inspirar 0s
docentes dessa disciplina a criarem atividades de leitura de imagens, que requeiram maior
protagonismo dos alunos na sua execuc¢do, favorecam o desenvolvimento do processo de
letramento visual e ajudem a quebrar um paradigma vivenciado nas aulas de Arte desse
segmento de ensino, nas quais usualmente sdao mais explorados o lado lidico e expressivo da
Arte e o desenvolvimento de atividades pragmaticas insuficientemente embasadas.

Faltam, nas aulas de Arte da Educacdo Basica, a mediacdo de atividades pelos
professores desse componente curricular, que propiciem aos alunos vivenciar experiéncias
significativas em Avrte, atividades que ativem olhares criticos, leituras, reflexdo e compreenséo
de textos visuais, conduzidos por critérios claros para que os alunos e toda a comunidade
escolar, inclusive professores de outras disciplinas, possam perceber a importancia do ensino
da Arte e do letramento visual na formacéo plena do educando.

Prop0e-se neste trabalho, que o foco da leitura ndo esteja somente na imagem a ser lida,
mas também no leitor da obra de arte, no entendimento que ele teve da obra ao ter contato com
ela, nas relacBes construidas por cada aluno ao confrontar o seu conhecimento prévio (seu
repertorio artistico e cultural) com a mensagem que o artista quis transmitir quando compds sua
obra para, dessa forma, tentar compreendé-la e torna-la significativa.

Tudo leva a crer, que o compartilhamento entre professores e alunos dos critérios de
analise categorizados por Kress e van Leeuwen (2006) na Gramatica do Design Visual, seja
possivel estimular o senso critico dos discentes e incentiva-los criarem a produgéo de anélise
autorais.

Uma das restri¢cdes encontradas foi a principal referéncia a GDV, o livro de Kress e van
Leeuwen (2006) ainda ndo ter traducdo para o portugués e poucos estudos sobre a tematica
ainda estdo sendo desenvolvidos em trabalhos académicos direcionados a arte/educadores.

Devido a complexidade desse referencial teorico e o formato do curso de extenséo
pretendido como produto académico, a abordagem do curso foi restringida somente a uma das
metafuncbes da GDV. Recomenda-se que novos cursos e materiais pedagogicos sejam

pesquisados e desenvolvidos por outros pesquisadores sobre as categorias da GDV e sobre a
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Semiotica Social, para que seja possivel disponibiliza-los para mais professores da Educacao
Basica.

Nesta pesquisa e no produto educacional, as andlises foram restringidas a pintura de
retratos, sugere-se que outros tipos de géneros de pintura, imagens de propaganda, filmes, entre
outros tipos de materiais imagéticos sejam tratados em novos trabalhos por pesquisadores,
aproveitando-se da grande amplitude de utilizacdo dessa teoria.

Uma meta para a Arte/Educacao é a ampliacdo de sua abrangéncia na Educacdo Basica,
para que os alunos e professores de Arte e das demais disciplinas possam perceber a importancia
da abordagem dos aspectos comunicativos da Arte e, assim, encontrarem maior incentivo para

se aprofundarem no seu estudo.
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APENDICE A - INSTRUMENTOS DE COLETA DE DADOS
QUESTIONARIO | (Aplicado no primeiro dia do Curso de Extens&o)

Priticas de Educacio Bésica
COLEGIO PEDRO II

Programa de Mestrado Profissional

'l '
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0 \

e

PESQUISA: “O DESENVOLVIMENTO DO LETRAMENTO VISUAL NO PROCESSO ENSINO-APRENDIZAGEM DE ARTE
NA EDUCACAO BASICA: UMA CONTRIBUICAO PARA A FORMAGAO DOCENTE CONTINUADA

IDENTIFICACAO
1. Qual oseunome:

2. Sua faixa etaria:
(A) Até 24 anos.
(B) De 25a29anos.
(C) De30a39anos.
(D) De 40 a 49 anos.
(E) De50a 54 anos.
(F) 55 anos ou mais.

FORMACAO ACADEMICA

3. Graduagao
(A) Bacharelado em
na Instituicdo
(B) Licenciatura em
na Instituicdo

4. Pés-Graduagdo
(A) Especializagdo em
na Instituicdo
(B) Mestrado em
na Instituicdo
(C) Doutorado em
na Instituicdo
(D) PdAs-doutorado em
na Instituicdo

5. Ha quantos anos obteve o nivel de escolaridade
assinalado:

(A) Ha menos de 2 anos.

(B) De2a7anos.

(C) De8a1l4anos.

(D) De 15 a 20 anos.

(E) Ha mais de 20 anos.

FORMAGAO EM ARTE
6. Qual sua area de formagdo em Arte?
(A) Artes Visuais
(B) Dancga
(C) Musica
(D) Artes Cénicas

7. Qual a énfase adotada nas disciplinas
voltadas para a pratica de ensino de Arte na sua
graduagdo?
(A) Técnicas para desenvolvimento de praticas
artisticas.
(B) Histdria de Arte.
(C) Analise critica e leitura de imagens.

8. Vocé cursou alguma disciplina, voltada para
praticas de ensino, que discutia leitura de imagens ou
letramento visual para os discentes na sua licenciatura
em Arte? Qual?

9. Fez algum Curso de Extensdo em Artes Visuais?
Qual?

PERFIL PROFISSIONAL

10. Em qual (quais) segmento(s) da Educagdo
Basica leciona:

(A) Educacgéo Infantil

(B) Fundamental |

(C) Fundamental ll

(D) Ensino Médio

11. Em qual das redes leciona?
(A) Municipal

(B) Estadual

(C) Federal

(D) Privada



12. Qual a sua carga horaria semanal?

| |

13. Além da atividade como docente, exerce
alguma atividade de cunho artistico? Qual (quais)?

14. Ha quantos anos trabalha como professor(a)?
A) Ha menos de 2 anos.
) De2a7anos.
C) De8al4anos.
) De 15 a 20 anos.
E) H& mais de 20 anos.

PRATICAS PEDAGOGICAS

15. Vocé costuma promover discussdes, estimular
os alunos a expressarem suas opinides e
desenvolverem argumentos sobre obras de Artes
Visuais (fotografias, pinturas, esculturas, desenhos,
ilustragdes, entre outras)? Vocé fornece aos alunos
algum roteiro para auxilid-los nessa analise?

164

18. Quais métodos vocé utiliza para fazer analise
de imagens? E qual o aporte tedrico que utiliza?

16. Que recursos pedagogicos vocé costuma
utilizar na sua pratica?

CONHECIMENTOS ESPECIFICOS DO
PROFESSOR NA AREA DESSA PESQUISA

Diga em poucas palavras:

17. O que vocé entende por Letramento Visual?

19. O que significa por Semidtica Social para
voCé?

20. O que é Gramatica do Design Visual para
vocé? J3 utilizou seus critérios em alguma de suas
analises ou como método para leitura de imagens?

21. Vocé teve acesso aos assuntos tratados nesta
pesquisa na sua graduag¢do? Em qual Disciplina?

Obrigada professor(a)! Sua participacdo é
muito importante para o desenvolvimento da
pesquisa na Educagdo Basica
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APENDICE B

QUESTIONARIO Il (Aplicado no ultimo dia do Curso de Extens&o)

Programa de Mestrado Profissional
Priticas de Educacio Bdsica
COLEGIO PEDRO II

e

PESQUISA: “O DESENVOLVIMENTO DO LETRAMENTO VISUAL NO PROCESSO ENSINO-APRENDIZAGEM DE ARTE
NA EDUCAGAO BASICA: UMA CONTRIBUIGAO PARA A FORMAGAO DOCENTE CONTINUADA

QUESTIONARIO Il — Praticas Pedagdgicas

IDENTIFICACAO
1. Qual oseunome:

2. Disciplina de formagdo ou que leciona:

PRATICAS PEDAGOGICAS
3. Na sua opinido, a utilizacdo das teorias apresentadas
nesse curso, podera ajuda-lo (a) a promover discussoes, a
estimular os alunos a expressarem suas opinides e
desenvolverem argumentac¢do a respeito de obras de
Artes Visuais (fotografias, pinturas, esculturas, desenhos,
ilustragBes entre outros)? Justifique:

4. As discussdes e os conhecimentos, compartilhados
nesse curso, poderdo ajuda-lo (a) na mediacdo de
atividades de leitura de imagens e na elabora¢do de um
roteiro de leitura de imagens e obras de artes visuais?

5. Que recursos pedagdgicos vocé poderd passar a
utilizar, nas suas praticas de sala de aula, a partir das
discussOes e dos conhecimentos adquiridos neste
curso?

CONHECIMENTOS ESPECIFICOS DO PROFESSOR
NA AREA DA PESQUISA
6. O que entendeu por Letramento Visual?

7. Quais métodos utiliza ou passara a utilizar para
fazer leitura de imagens?

8. O que entendeu por Semidtica Social?

9. O que entendeu por Gramatica do Design Visual?

10. O que entendeu sobre a metafungdo
interativa, suas categorias e subcategorias?

11. Diante das discussdes levantadas no
minicurso, como vocé avalia a abordagem dada as
praticas para o desenvolvimento do Letramento
Visual na Educagdo Bdasica, nos cursos de
licenciatura em Arte?
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OBJETIVOS DO QUESTIONARIO

1. Tracar o perfil dos Professores cursistas de Arte considerando informacdes
sobre:
a. Faixa etaria
b. Formacdo Académica
c. Tempo de concluséo da graduacéo
d. Interesse em formacgao continuada
e

. Perfil profissional

2. Investigar questdes relacionadas a pratica profissional
a. Abordagem metodoldgica utilizada
b. Praticas pedagogicas relacionadas a leitura de imagens
3. Conhecimentos prévios do Professor especificos sobre a tematica da
pesquisa
a. Letramento Visual
b. Semidtica Social
c. Gramaética do Design Visual
d

. Questdes relacionadas a arte/educacéo



167

APENDICE C

MINISTERIO DA EDUCAGAO
COLEGIO PEDRO Il

ROTEIRO DE PERGUNTAS PARA A ENTREVISTA

. Vocé costuma promover debates com os alunos sobre obras de Arte e
imagens da cultura visual?
Que tipo de abordagem vocé contempla no seu planejamento de curso a

leitura de imagens? Subjetiva ou formal? Como trabalha?

3. Vocé oferece algum roteiro de analise das imagens apresentadas?

Quais recursos vocé utiliza nas praticas pedagdgicas voltadas para a leitura
de imagens?

Qual sua opinido sobre as leituras das imagens realizadas pelos seus alunos?
Como foi a abordagem da temética leitura de imagens e letramento visual nas
disciplinas voltadas para a pratica de ensino na sua graduacéo?

Qual a principal abordagem das disciplinas voltadas para a pratica de ensino
na sua graduacao?

Como vocé considera a oferta de cursos voltados para praticas de ensino em

letramento visual e leitura de imagens?
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APENDICE D
TCLE (Aplicado no primeiro dia do Curso de Extenséo)

MINISTERIO DA EDUCACAO
o COLEGIO PEDRO II

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - MAIORES DE IDADE

Vocé estd sendo convidado (a) a participar como voluntario (a) da pesquisa denominada “O
desenvolvimento do Letramento Visual no processo ensino-aprendizagem de Arte na Educacao Bésica: Uma
contribui¢do para formagdo docente continuada”, realizada no &mbito do Programa de Mestrado Profissional em
Préticas de Educacdo Bésica do Colégio Pedro 11/ Pré-Reitoria de Pds-Graduacdo, Pesquisa, Extensdo e Cultura e
que diz respeito a uma dissertacdo de mestrado.

1. OBJETIVO: O objetivo do estudo é refletir e discutir de que modo os estudos sobre letramento visual
na formacdo continuada de professores de Arte podem colaborar na realizacdo de acdes pedagdgicas que
promovam o desenvolvimento de praticas de leitura de imagens na Educagéo Basica.

2. PROCEDIMENTOS: a sua participacao consistird em responder perguntas de um roteiro de entrevista
e de dois questionarios com questdes semiabertas. O tempo de duracéo da entrevista é de aproximadamente uma
hora e dos questionarios de aproximadamente vinte minutos. As entrevistas poderdo ser realizadas individualmente
OU em pequenos grupos e serdo gravadas em video ou no gravador do telefone celular, transcritas e armazenadas
em arquivos digitais, mas somente a pesquisadora tera acesso. Os sujeitos dessa pesquisa poderdo ainda participar
de oficinas e de rodas de conversa. Serdo retiradas fotos e/ou realizadas filmagens para registrar esses encontros.
Ao final da pesquisa, todo material sera mantido em arquivo, por pelo menos 5 (cinco) anos, conforme Resolucéo
466/12 e orientacdes do CEP/CPII.

3. POTENCIAIS RISCOS E BENEFICIOS: Toda pesquisa oferece algum tipo de risco. Nesta pesquisa,
o risco pode ser avaliado como minimo, isto é, o caso do participante apresentar algum constrangimento durante
a entrevista. Entende-se risco como a possibilidade de danos a dimenséo fisica, psiquica, moral, intelectual, social,
cultural do ser humano, em qualquer etapa da pesquisa e dela decorrente. Objetivando minimizar esses riscos, a
pesquisadora se responsabiliza por evitar e por indenizar eventuais danos decorrentes da pesquisa. Por outro lado,
sdo esperados os seguintes beneficios da participagdo na pesquisa: Este estudo poderd auxiliar os professores na
promocdo de préaticas de leitura de imagens e textos multimodais; podera contribuir para a criagdo de novas
estratégias de ensino-aprendizagem fundamentadas pela Semiética Social e pela Gramatica do Design Visual que
visem auxiliar os professores no processo de letramento visual e no desenvolvimento da leitura e interpretacdo de
imagens.

4. GARANTIA DE SIGILO: os dados da pesquisa serdo publicados/divulgados em livros e revistas
cientificas. Asseguramos que a sua privacidade sera respeitada e o seu nome ou qualquer informacéo que possa,
de alguma forma, o () identificar, serd mantida em sigilo. O (a) pesquisador (a) responsavel se compromete a
manter os dados da pesquisa em arquivo, sob sua guarda e responsabilidade, por um periodo minimo de 5 (cinco)
anos apds o término da pesquisa.

5. LIBERDADE DE RECUSA: a sua participagdo neste estudo é voluntaria e ndo é obrigat6ria. VVocé
podera se recusar a participar do estudo ou retirar seu consentimento a qualquer momento, sem precisar se
justificar. Se desejar sair da pesquisa, vocé nao sofrera qualquer prejuizo.

6. CUSTOS, REMUNERACAO E INDENIZACAO: a participagdo neste estudo néo tera custos
adicionais para vocé. Também ndo havera qualquer tipo de pagamento devido a sua participagao no estudo.

Endereco: Campo de Séo Cristévdo n° 177, prédio da Pré-Reitoria de Pds-Graduagdo,
Pesquisa, Extensao e Cultura (PROPGPEC), sala 202-B — Séo Cristovdo —

Rio de Janeiro, CEP 29921-903 Rubrica Pesquisador:
TEL: 21 3891-0020 — Email: cep@cp2.912.br Rubrica participante:
Site : http://www.cp2.912.br/blog/cepcpii/
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Fica garantida indenizacdo em casos de danos, comprovadamente decorrentes da participacdo na
pesquisa, nos termos da Lei.
7. ESCLARECIMENTOS ADICIONAIS, CRITICAS, SUGESTOES E RECLAMAGOES: vocé

receberd uma via deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e a outra ficard com o(a)

pesquisador(a). Caso vocé concorde em participar, as paginas serdo rubricadas e a Ultima péagina seré assinada por
vocé e pelo(a) pesquisador(a). O(a) pesquisador(a) garante a vocé livre acesso a todas as informacles e
esclarecimentos adicionais sobre o estudo e suas consequéncias. Vocé podera ter acesso ao(a) pesquisador(a)
Andrea Santos Alves pelo telefone (021) 99473-0922 ou pelo e-mail; a2alves@gmail.com. Se vocé tiver alguma
consideracao ou ddvida sobre a ética da pesquisa, poderé entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa
do Colégio Pedro Il (CEP/CPII), situado no Enderego: Campo de S&o Cristévao n° 177, prédio da Pré-Reitoria de
Pés-Graduacdo, Pesquisa, Extensdo e Cultura (PROPGPEC), sala 202-B — S8o Cristévdo — Rio de Janeiro, CEP
29921-903, pelo telefone: 21 3891-0020 ou pelo e-mail: cep@cp2.912.br

CONSENTIMENTO

Eu, li e concordo em participar da pesquisa.

Data: [

Assinatura do(a) participante

Eu, obtive de forma apropriada e voluntaria o

Consentimento Livre e Esclarecido do(a) participante da pesquisa.

Data: [

Assinatura do(a) pesquisador(a)

Endereco: Campo de S&o Cristovdo n° 177, prédio da Pr6-Reitoria de Pds-Graduagéo,
Pesquisa, Extensdo e Cultura (PROPGPEC), sala 202-B — Séo Cristovdo —

Rio de Janeiro, CEP 29921-903

TEL: 21 3891-0020 — Email: cep@cp2.912.br

Site : http://www.cp2.912.br/blog/cepcpii/
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