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VENTANIAS ANCESTRAIS: Os saberes do samba e suas narrativas no terreiro das
escolas de samba mirins

Adriane Soares dos Santos
Orientador: Osmar Soares da Silva Filho

Resumo: Este trabalho emerge do entrelagar pesquisa de mestrado realizada no periodo de
2021 a 2023 com as vivéncias, leituras e estudos do curso EREREBA. Os saberes da cultura
do samba evocam a nossa ancestralidade ao mesmo tempo em que se renovam € reconstroem
com a participagdo e narrativas tecidas pelas criancas que frequentam as Escola de Samba
Mirins. Nesse caminhar, busca-se evidenciar os processos de aprendizagem do movimento de
ser sambista que emergem das relacdes das criangas entre pares e das relagdes
intergeracionais que elas estabelecem dentro da Escola de Samba Mirim. Envolvendo o
presente, o passado e o futuro, revela-se uma possibilidade de olhar as criangas por suas
culturas e praticas sociais dentro de um contexto especifico de educagao, a Escola de Samba,
revelando a constru¢do de uma pedagogia propria da cultura do samba. Trata-se de um
processo de educagdo em constante movimento, onde os ventos se renovam evidenciando que
o fazer criativo e inventivo ancestral da populacdo negra vive e resiste personificado nos
corpos das criangas sambistas.

Palavras-chave: samba; infincias; escolas de samba mirim; ancestralidade.

Abstract: This work emerges from the interweaving of master's research carried out between
2021 and 2023 with the experiences, readings and studies of the EREREBA course. The
knowledge of samba culture evokes our ancestry while being renewed and reconstructed
through the participation and narratives woven by the children who attend the Escola de
Samba Mirins. The aim is to highlight the processes of learning to be a samba dancer that
emerge from the children's relationships between peers and the intergenerational relationships
they establish within the Escola de Samba Mirim. Involving the present, the past and the
future, it reveals the possibility of looking at children through their cultures and social
practices within a specific educational context, the Samba School, revealing the construction
of a pedagogy specific to samba culture. It is a process of education in constant movement,
where the winds are renewed, showing that the ancestral creative and inventive work of the
black population lives on and resists, embodied in the bodies of samba children.

Keywords: samba; childhood; children's samba schools; ancestry.



Vento,ventania,vendaval!
A forga é seu radical Eparrei!

Os ventos que contam historias

Que carregam e narram memorias

Sopram saberes, como a sabedoria de Oya.

Ventania encantada

Evoca que o futuro é ancestral

Onde as criangas brincam,

Tocam,

Sambam,

Sorriem.

Nos terreiros das Escolas de Samba Mirins

Sopram os ventos do passado no presente,

Trazem o vento do futuro para o agora.

Ndo ha o devir, o vir a ser

As criangas aprendem sendo!

Sdo pequenos sambistas

Repletos de grande talento

Que nos ensinam narrativas outras, por uma pedagogia
outra.

Uma pedagogia Contracolonial ja diria Nego Bispo,

As criancgas destronam as logicas, ressignifcando-as
Unindo tradi¢do e inovagdo

De Pimpolhos a Aprendizes

Ventos e historias que as vezes se perdem no tempo.

Mas se perdem tempo dos homens, e ndo no tempo dos
nOSSOS ancestrais.

Que ressurgem

Encarnados em narrativas orais,

O samba é oralidade, é movimento O samba, é afeto, é
vida!

E meméria,

Sempre lembrado, sempre presente

O samba samba, ginga, brinca e encanta

Os encatamentos encarnados nos corpos de adultos e
criangas,

Em brincantes e ritmistas.

Na sincopa do ritmo, nos quilombos.

Terreiros e quadras.

O samba esta presente com suas encantarias e sabedoria.
Nos olhares atentos dos pequenos sambistas.

Através de historias narradas pelos mais velhos

E ouvidas atentamente pelos mais novos

O vento vem se achegando

Vem soprando!

Ventania pode vir.

Entra em mim e me reencanta.



Afinal o samba também é cura, o samba ¢ abundancia.
(Adriane Soares, 2024)



1- Danc¢ando com o vento: o entrelacar da pesquisa de mestrado e os saberes
apreendidos no EREREBA

O presente trabalho ¢ fruto das minhas inquietagdes e reflexdes acerca das Escolas de
Samba Mirins, mais especificamente das relacdes de aprendizagem o ser sambista que
emergem dentro dos terreiros das Escolas de Samba Mirins entrelacados aos estudos acerca
da das relacdes étnicos raciais, no que tange a reflexdo acerca das ancestralidades e
principalmente do protagonismo negro na sociedade. Nesse caminhar, para chegar a
definicdo do enredo do presente artigo, se faz necessario realizar uma retrospectiva que
correlaciona a minha vida profissional, pessoal e académica. Em uma noite de dezembro de
2018, em pleno verao carioca, eu participava do meu primeiro ensaio de rua como ritmista do
Grémio Recreativo Escola de Samba Académicos do Salgueiro. A Rua Silva Teles, localizada
no bairro do Andarai na cidade do Rio de Janeiro, estava tomada pelos componentes da
Escola e por folides, amantes e torcedores da agremiagao.

O samba enredo, que ¢ a cangdo, a tradugao poética do tema escolhido pela Escola de
Samba para o desfile, era cantado a plenos pulmdes por todos que ali estavam. Um entoar
forte, de um samba que saudava o orixd Xangd. Senti meu corpo arrepiar. Jovens, velhos,
homens, mulheres e criangas, todos juntos, numa grande comunidade e coletividade,
brincavam, pulavam, dangavam e cantavam o carnaval. Xangd, orixa da justica na mitologia
iorubd, o esposo de Iansa, era evocado pela comunidade salgueirense. Nesse momento senti
uma emocao que ¢ dificil descrever em palavras. O coracdo acelerou, o corpo tremeu, a voz
embargou, a lagrima nasceu no canto do olho, e ali, naquela noite, me descobri mais uma
apaixonada pelo Grémio Recreativo Escola de Samba Académicos do Salgueiro. Sim, foi
uma descoberta, posto que, eu nao venho de uma familia de sambistas, nao possuo tradigdes
familiares enraizadas no samba, mas ainda assim fui argolada e capturada pelo ritmo e som
da bateria, aprendi a tocar o instrumento chamado chocalho € mesmo ndo tendo nascido no
samba, 0 “samba nasceu em mim”. Me encantei com o rodopiar das baianas, com o samba no
pé dos passistas, com o bailar do casal de mestre-sala e porta-bandeira, com a sabedoria e
elegancia da velha guarda. Me percebi também reflexiva, a medida que o encontro de
geracdes, os saberes ali presentes, as criangas que riam, corriam e brincavam na rua, no meio
do povo me fizeram conectar com a minha formag¢do como pedagoga, fazendo com que o
desejo de compreender melhor a maneira como ocorre a presenca € a participagdo das
criancgas no contexto das Escolas de Samba. Dessa forma, foi ali, no calor do ensaio, na rua,

no meio do povo, no despertar da emocao, no sentir de uma energia indescritivel que apontou
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0s pensamentos iniciais que se concretizaram nos anos seguintes na minha pesquisa de
mestrado.

Alguns meses depois, passado o carnaval do ano de 2019, concluida a minha
graduacdo em pedagogia pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), comecei a
participar de maneira mais intensa do universo das Escolas de Samba. O ano de 2019 foi de
extrema importancia marcando a minha iniciacdo nos ritos carnavalescos dos desfiles na
Marqués de Sapucai'. Pude conhecer novas pessoas, fiz novas amizades, participei mais
ativamente das reunides, festejos e ensaios, ndo somente do Académicos do Salgueiro, mas
também de outras Escolas de Samba em que desfilei e ainda desfilo na bateria no decorrer
desses anos. Fui apreendendo nas vivéncias e de corpo inteiro o complexo de saberes que se
constitui a cultura do samba. Aprendi que os ensinamentos da coletividade, do respeito aos
ancestrais, da musicalidade, do batuque, da oralidade, das historias, da corporeidade das
dangas, do flamular o pavilhao, da religiosidade sdo conhecimentos indissocidveis no terreiro
das Escolas de Samba, sdo saberes estes que somente a Escola de Samba pode ensinar.

Em paralelo, no mesmo periodo, em meados de abril de 2019, comecei a refletir
sobre 0 meu desejo de continuar estudando e pesquisando no ambito da Educagdo. A vida
seguiu seu curso, sempre permeada pelo samba, pelos sons e ritmo da bateria, pelas criangas
nas escolas em que trabalhei e nos espacgos das Escolas de Samba que frequentei e ensaiei. O
desejo de ser pesquisadora se manteve e fortificou e entdo no ano de 2021 ingressei no
Programa de Pos-Graduagao em Educagdo da Pontificia Universidade Catodlica do Rio de
Janeiro (PUC/Rio), para realizar o mestrado com a bagagem de professora das infancias,
sambista e ritmista impregnada e reverberando em mim, culminando no ano de 2023 na
defesa da dissertacdo intitulada “NOS TEMOS O APRENDIZES, O AMANHA ESTA
GARANTIDO”: os processos de aprendizagem do ser sambista na Escola de Samba Mirim
Aprendizes do Salgueiro”.

A pesquisa de mestrado realizada perspectivou pensar as infincias € os processos de
aprendizagem emergentes no contexto de uma Escola de Samba Mirim a partir de uma
pesquisa de campo realizada com criangas, aprendizes do samba, no periodo de organizagao,
producdo e ensaios do Carnaval dos anos de 2022 e 2023. No estudo, empreendeu-se a
construcdo de uma etnografia no qual considerou-se o contexto educativo ndo escolar em que
se configura a Escola de Samba objetivando ampliar a reflexdo na construcao de um estudo

interdisciplinar para pensar € pesquisar as criancas € os processos de aprendizado do

! Avenida Marqués de Sapucai é o local onde ocorrem os desfiles das Escola de Samba do grupo Especial e do
grupo de Acesso do Carnaval da cidade do Rio de Janeiro.
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tornar-se sambista, entrelacando os saberes da antropologia, da educagdo e do samba.
Destaca-se que o objetivo central da pesquisa de mestrado incidiu em compreender os
processos de aprendizagem do movimento de ser sambista que emergem das relagdes das
criangas entre pares e das relagdes intergeracionais que elas estabelecem dentro da Escola de
Samba Mirim que foi investigada. Revelou-se uma possibilidade de olhar as criangas por
suas culturas e praticas sociais dentro de um contexto especifico de educagao, evidenciando a
construgdo de pedagogia nativa, isto ¢, uma pedagogia propria da Escola de Samba.

Concluido o mestrado, os ventos sopraram e no ano de 2023 ingressei na turma 5 da
Especializagio em Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais no Ensino Basico (Erereba), no
Programa de P6s-Graduagdo do Colégio Pedro II. Um reencontro com a institui¢ao (pois sou
ex-aluna da Educacdo Bésica do Colégio Pedro II) e um encontro com um grupo de
estudantes e professores incriveis. Os ventos, as andangas, os encontros € principalmente o
samba me fizeram querer aprender mais sobre a cultura negra, sobre os saberes e
conhecimentos afro-diasporicos, sobre a nossa ancestralidade e seus atravessamentos e
entrelacamentos no campo da educagdo. Nesse vendaval em que a vida se apresentou para
mim foi no e com o samba que me reconheci enquanto mulher e profissional negra, e foram
os estudos no Ererebd que me fortaleceram no ambito profissional e pessoal. Evidencio que
havia uma lacuna na minha trajetéria académica e como profissional da educagdo no que
concerne aos estudos ¢ leituras das relacdes étnicos raciais e dos saberes afro-brasileiros.
Autores e pesquisadores negros e negras foram apagados na minha graduagdo e também no
mestrado. Apagamento esse da histéria, dos escritos, da produgdo intelectual, do
protagonismo da constru¢do de conhecimento da populacdo negra que ao longo de anos
perdura. E € justamente no samba e na sua existéncia e resisténcia, como modo de vida, como
expressao da poténcia, da criatividade, da sabedoria da populagdo negra que me encontro, me
refago, me descubro. E com e os sobre o samba que pesquiso e escrevo o presente artigo,
utilizando destacando as narrativas, o protagonismo, a inventividade, a sabedoria, a
criatividade e a poténcia das Escolas de Samba e principalmente das Escolas de Samba
Mirins.

Nessas vias, compreendo que o entoar para a academia os saberes e conhecimentos do
samba e mais especificamente das criangas e de um carnaval que é construido com e para elas
infere apresentar e firmar um campo de estudo que verdadeiramente valorize e respeite o
samba e todo seu complexo de saberes e as criangas sambistas. Nesse caminhar, com o

objetivo de demarcar a agéncia e o protagonismo do samba e das criancas sambista, no
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presente texto escolhi grafar Escola de Samba e Escola de Samba Mirim em maiutsculo para
valorizar e afirmar a importancia e multiplicidade de saberes e sentidos do terreiro do samba
considerando as suas complexidades, a sua historicidade e as suas composigoes.

Dessa maneira, o artigo esta organizado tragando um paralelo com os ventos da orixa
0i4, evocando as forgas das narrativas ancestrais do samba, da sua origem com as
transformagodes e renovagdes que emergem com as Escolas de Samba Mirins. Deixemos o
vendaval adentrar, evidenciando o protagonismo e poténcia da narrativa negra no samba e
mais especificamente a forca das narrativas que as criangas constroem nas Escolas de Samba

Mirins.

2- Comeco, meio, comeco: os ventos ancestrais da histéria do samba

Vivia em terras de Queto um cagador chamado Odulecé.
Era o lider de todos os cagadores.

Ele tomou por sua filha uma menina nascida em Ira, que
por seus modos espertos e ligeiros era conhecida por
Oia.

Oia tornou-se logo a predileta do velho cacador,
conquistando um lugar de destaque naquele povo.

Mas um dia a morte levou Odulecé, deixando Oia muito
triste.

A jovem pensou numa forma de homenagear o seu pai
adotivo.

Reuniu todos os instrumentos de caca de Odulecé e
enrolou-os num pano.

Também preparou todas as iguarias que ele tanto gostava
de saborear.

Dangou e cantou por sete dias,

espalhando por toda parte, com seu vento, o seu canto,
fazendo com que se reunissem no local todos os
cacadores da terra.

Na sétima noite, acompanhada dos cagadores,

Oi4 embrenhou-se mata adentro e depositou ao pé de uma
arvore sagrada os pertences de Odulecé.

Olorum, que tudo via, emocionou-se com o gesto de Oia
e deu-lhe o poder de ser a guia dos mortos no caminho
de Orum.

Transformou Odulecé em orixd e Oia na mae dos
espagos dos espiritos.

Desde entdo todo aquele que morre tem seu espirito
levado ao Orum por Oia.

Antes, porém, deve ser homenageado por seus entes
queridos, numa festa com comidas, cantos ¢ dangas.
Nasceu assim o funerario ritual do axexé. (Itd Oia
inventa o rito funerario do axexé. PRANDI, 2001)

Os ventos de Oid espalharam-se por toda a parte e nos ensinaram, através do rito
funerario do axexé, a importancia de homenagearmos e resgatarmos a memoria e trajetoria

dos nossos ancestrais. Oid carrega em seus ventos 0s nossos antepassados, assim como o
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samba evoca a nossa ancestralidade, nossos comegos. Nesses sopros, compreendemos que o
samba ¢ o produto da cultura negra afrodiasporica, isto €, o produto do associativismo negro
no periodo do pos-abolicdo (CORDEIRO, 2018). O samba ¢ o sagrado da cultura negra

caracterizado como um complexo de saberes interligados.

Nos quilombos, nos engenhos, nas plantagdes, nas cidades, havia
samba onde estava o negro, como uma inequivoca demonstragao de
resisténcia ao imperativo social (escravagista) de reducdo do corpo
negro a uma maquina produtiva e como uma afirmagdo de
continuidade do universo cultural africano. (Sodré, p. 12, 1998)

Ressaltamos que refletir sobre o samba para além de um género musical, infere
compreendé-lo como um modo de vida, um modo de estar no mundo que no periodo do
carnaval transborda e encanta a milhares de pessoas da cidade do Rio de Janeiro, do Brasil e

do mundo. Conforme Cordeiro (2018) aponta:

O carnaval brasileiro é simbolo de um projeto de identidade
nacional e, a0 mesmo tempo, um evento turistico que nos distingue
e atrai milhares de espectadores e turistas para o pais ano apos ano.
Tratando-se o Brasil de um pais de dimensdes continentais e
amplamente diverso culturalmente, o mais correto ¢ falar de
carnavais brasileiros ao invés de carnaval brasileiro. A gama de
manifestacdes carnavalescas no pais ¢ diversa e reflete a pluralidade
de produgdes culturais. (Cordeiro, p. 234, 2018)

O autor evidencia que ao falarmos de samba, estamos tratando, além de um ritmo, de
uma cultura musical, uma cultura diasporica que se desenvolveu sobretudo nos morros
cariocas, como consequéncia das reformas urbanas de racionalizagdo do espago promovidas
no inicio do século XX. O samba e as escolas de samba sdo criagdes da populacdo negra no
periodo pods abolicdo, que com o passar do tempo conquistaram a todos, descendo do morro
para o asfalto e mostrando a religiosidade e a musicalidade negra. Assim, o samba ¢ a

representacdo da producdo criativa e inventiva da populacdo negra.

Devido a relagdo intrinseca entre os cultos de matriz afro-brasileira,
o samba enquanto ritmo e cultura musical e as escolas de samba,
torna-se impossivel falar dessas agremiagcdes carnavalescas sem o
entendimento de que estas sdo manifestagdes culturais nascentes das
comunidades negras do Rio de Janeiro. O samba urbano dos morros
cariocas, tocado e cantado nos terreiros, ¢ que irda descer para o
asfalto e conquistar a cidade através das escolas de samba apds uma
transformacéo promovida por musicos e compositores do Morro de
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Sdo Carlos no Esticio de S4a, introduzindo instrumentos e
promovendo alteragdes de ritmo e andamento” (Cordeiro, p. 236,
2018)

O samba, como em toda histdria do negro no Brasil, foi duramente criticado, de modo
que as reunides e os batuques eram frequentemente perseguidos por policiais ou por parte das
autoridades brancas. A Escola de Samba Esta¢ao Primeira de Mangueira, nos versos do seu

samba enredo para o carnaval de 2025 evidencia os processos de perseguicao e violéncia.

Forjado no arrepio da lei que me fez vadio. Liberto na senzala
social malandro, arengueiro, marginal . Na gira, jogo de ronda e
lundu, onde a escola de vida € zungu. Fui risco iminente. O alvo
que a bala insiste e achar, lamento informar um sobrevivente .
Meu som, por vocé criticado sempre censurado pela burguesia.
Tomou a cidade de assalto e hoje, no asfalto, a moda ¢é ser cria.
Quer imitar meu riscado, descolorir o cabelo, bater cabeca no
meu terreiro. (Trecho do samba enredo do Grémio
Recreativo Escola de Samba Estacdo Primeira de Mangueira,
2025)

Sodré (1998) pontua que a resisténcia frente a tais perseguicdes era habil e
solidamente implantada em lugares estratégicos, pouco vulneraveis. Um desses lugares de
acolhida e resisténcia do povo do samba era a residéncia de Hilaria Batista de Almeida, a Tia

Ciata, localizada na regido da Praca Onze, no centro da cidade do Rio de Janeiro.

A casa da Tia Ciata, babalad6 mirim respeitada, simboliza toda a
estratégia de resisténcia musical a cortina de marginalizagdo erguida
contra 0o negro em seguida a Aboli¢do. A habitagdo- segundo
depoimentos de seus velhos frequentadores - tinha seis comodos,
um corredor e um terreiro (quintal). Na sala de visitas,
realizavam-se bailes (polcas, lundus, etc); na parte dos fundos,
samba de partido-alto ou samba-raiada; no terreiro, batucada.
(Sodré, p. 15, 1998)

Foi na residéncia da Tia Ciata que foi criado o samba “Pelo Telefone”, que langaria o
novo género musical no mercado fonografico brasileiro e posteriormente mundial. Sodré
(1998) ressalta que os musicos do primeiro samba gravado foram recrutados dos
frequentadores da casa da Tia Ciata, dentre eles Donga, Jodo da Baiana, Pixinguinha e Heitor
dos Prazeres. Ja a criagdo das primeiras Escolas de Samba na cidade do Rio de Janeiro ¢
marcada nos registros historicos entre as décadas de 1920 e 1930, tornando-se conhecidas ao

longo dos anos como um lugar de producao cultural e espaco de criacdo do samba. Nei Lopes
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e Luiz Antonio Simas (2022) no livro “Diciondrio da historia social do samba” apresentam

que:

As escolas de samba se formam a partir de um universo que engloba
diversas referéncias: dos ranchos carnavalescos (antes, pastoris e
natalinos); dos batuques, tanto profanos quanto religiosos; ¢ da
musica popular da época. Sdo frutos, portanto, da articulacdo dessas
diversas influéncias e uma série de interesses politicos e sociais que
marcam a primeira metade do século XX. Nessas origens,
apresentam trés aspectos intermedidrios entre a disciplina dos
ranchos ¢ a desordem dos blocos de sujos (aqueles caracterizados
pelo improviso nas fantasias, nos instrumentos utilizados e no
repertdrio musical): a danga espontinea, que substituiu a rigida
coreografia dos ranchos; o canto das baianas, a exemplo do coro das
pastoras; e a cadéncia do recém nascido samba “batucado” carioca.
Criadas e desenvolvidas a partir do Rio de Janeiro entre as décadas
de 1920 e 1930, ainda dentro do proposito de recreagdo e
sociabilidade, as escolas de samba logo foram incentivadas a
competir entre si. As agremiagdes pioneirias, integradas
majoritariamente por negros, desciam dos morros proximos ao
Centro do Rio de Janeiro e dos subtrbios para a Praga Onze. (Lopes
e Simas, p. 116, 2022)

A pesquisadora Cavalcanti (1999) ressalta ainda que a Escola de Samba ¢ um produto

do encontro do morro com a cidade, da interagdo do samba ¢ seu universo social em

expansao com outras camadas da sociedade.

As escolas organizaram-se e estruturaram-se entre os anos de 1920
e 1950, definindo o desfile como acontecimento especifico dentro
do carnaval e conquistando com ele a hegemonia carnavalesca na
cidade. Ja hegemdnicas na cidade, elas asseguraram também, entre
os anos 60 e 80, a primazia no pais (Cavalcanti, p. 83, 1999)

Desde a criagdo até os dias atuais, dentro de sua quase secular historia, as Escolas de

Samba ¢ os desfiles carnavalescos sofreram diversas modificagdes em sua estrutura e em seu

funcionamento, ao passo que o carnaval carioca se expandiu e se estruturou com uma

capacidade de renovagdo singular, sofrendo uma série de transformacdes estéticas e

ritmicas, combinando linguagens artisticas distintas como a visualidade, a musica e a danca.

Um aspecto que chama a atengdo ¢ que na década de 1970 teve
inicio um grande afluxo da classe média na participagdo dos desfiles
das escolas de samba. Aumentando a populacdo de participantes,
com percentagem crescente dos estratos médios da populagdo, o
evento do desfile chamava cada vez mais a atencdo de outras
pessoas e, particularmente, da midia, que acabou desempenhando
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um papel preponderante no engrandecimento dos desfiles
(Leopoldi, p. 12, 2010)

A construgdo da Passarela do Samba, o Sambodromo?, em 1984, expressou o
reconhecimento oficial do potencial turistico, economico e artistico do desfile na vida da
cidade do Rio de Janeiro. As Escolas de Samba passaram entdo a ser o foco da midia, o que
possibilitou que os desfiles se tornassem um grande espetaculo, sendo considerado o evento

de maior destaque nos dias de folia, aguardado por uma multiddo de pessoas de diferentes

idades, etnias e classes sociais, que se envolvem, trabalham e brincam a folia.

Celebra-se a carne, o corpo, a finitude, com mascaras, fantasias e
inversodes, com critica e satira festivas a ordem social cotidiana que,
temporariamente suspensa, retornard logo a seguir... O carnaval
possui sua propria historia, existe em contexto socioldgicos
distintos e abrange diferentes formas, todas com sua historia
particular (Cavalcanti, p. 77, 1999)

Assim, o carnaval, e mais especificamente o desfile das agremiacdes, tornou-se uma
grande festividade que tem o samba como seu ritmo, o corpo e a danga como seu instrumento

e a cultura negra diaspoérica, como sua raiz.

Como ndo se emocionar diante da poderosa percussao das baterias,
do magnifico balé¢ dos mestres-salas e porta-bandeiras, das vozes
dos puxadores de samba-enredo, da habilidade dos compositores, da
criatividade dos carnavalescos, do colorido dos carros alegoricos,
das alegrias das alas, do rodar acolhedor das baianas e, finalmente,
da imagem espetacular do conjunto de uma escola vista do alto da
arquibancada? Renascendo a cada ano de suas proprias cinzas, o
desfile celebra a finitude do corpo, o aqui e o agora, o tempo que
passa em seu inexoravel fluxo, junto com o desfile de uma escola.
Ele alimenta, com pura alegria carnavalesca, a perspectiva de sua
propria morte reinstaurada a cada ano e projetada no horizonte
desconhecido da histdria. (Cavalcanti, p. 86, 1999)

Ressalta-se que ao pensarmos o samba, temos que compreender que a sonoridade e o
ritmo ndo se separam da danga, pois samba ¢ corporeidade, a centralidade do corpo ¢
fundante nas manifestacdes da cultura negra. O corpo carrega o saber incorporado que reage
ao som do tambor, sendo a sua resposta dancada, suingada, requebrada. O samba é embebido

no principio exuvistico, que infere 0 movimento. O samba ¢ dono do corpo, o corpo abre os

2 O popularmente conhecido como Sambddromo ¢é oficialmente denominado como Passarela Professor Darcy
Ribeiro, fica localizado na Avenida Marqués de Sapucai, na Zona Central da cidade do Rio de Janeiro, sendo o
local onde ocorre os desfiles das escolas de samba do grupo especial, do grupo de acesso ¢ as escolas de samba
mirins do carnaval da cidade do Rio de Janeiro.



14

caminhos e encanta as ruas. O samba reconstr6i a humanidade dos corpos negros com a
musicalidade, a danga, a coletividade e a religiosidade. Assim o barracdo das escolas de
samba, encontra seu par no barracao de santo, o terreiro de samba se entrelaga ao terreiro de
santo. E nesse jogo, jogado por corpos negros, pela cultura da rua, pela cultura do samba,
adultos e criangas brincam.

O samba, o seu ritmo e a sua danca, regem o carnaval carioca, e sua importancia e
representatividade cultural foi considerada patrimonio imaterial da cultura brasileira, apos a
elaboragdo do Dossi¢ das Matrizes do Samba do Rio de Janeiro, no ano de 2007. Este
documento se consolidou a partir da pesquisa que buscou localizar o legado e o valor do
samba no Rio de Janeiro, mostrando seu papel fundamental na tradi¢do cultural da cidade e
como referéncia cultural nacional. A elaboracao do Dossié foi liderada pelo Centro Cultural

Cartola, dando origem a titulagdo do samba carioca nas modalidades de samba de
terreiro, samba de partido alto e samba de enredo como Patrimdnio Imaterial Brasileiro pelo
Instituto de Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional — IPHAN/ Ministério da Cultura. A
titulagdo foi obtida em 2007, com a inscricdo dessas modalidades de samba no Livro de

Registro das Formas de Expressao.

No comego do século XX, comunidades negras do Rio de Janeiro
excluidas de participag@o plena nos processos produtivos e politicos
formais, perseguidas e impedidas de celebrar abertamente suas
folias e sua fé deram forma a um novo samba, diferente dos tipos
entdo conhecidos, que viria a ser chamado de samba urbano, samba
carioca, samba de morro ou simplesmente samba. Elas também
criaram as escolas de samba, espacos de reunido, troca de
experiéncias, estabelecimento de redes de solidariedade, criagao
artistica e festa” (Brasil, p. 9, 2007)

Sodré (1998) pondera que o samba simboliza toda a estratégia de resisténcia musical a
cortina da marginalizagao erguida contra o negro. E nesse contexto fervoroso de criatividade,
resisténcia e musicalidade, que as Escolas de Samba foram criadas e configuram-se como o

pulsar da arte e da cultura negra brasileira, envolvendo adultos e também criangas.

A cultura negra possibilita aos negros a construgdo de um “nés”, de
uma histéria e de uma identidade. Diz respeito a consciéncia
cultural, a estética, a corporeidade, a musicalidade, a religiosidade,
a vivéncia da negritude, marcadas por um processo de africanidade
e recriacdo cultural. Esse “no6s” possibilita o posicionamento de
negro diante do outro e destaca aspectos relevantes da sua historia e
de sua ancestralidade. (Gomes, p. 79, 2003)
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Nesse caminhar, as escolas de samba se constituiram como espagos em que o0S
individuos se associavam por compartilhamento e identificacdo. Cordeiro (2017) coloca que
podemos compreender as escolas de samba como formas de interagdo e associacdo de
agentes sociais marginalizados em uma sociedade racista que encontraram nesta forma de
organiza¢do um espaco de positivar suas vivéncias e pertencimento. Os ventos que sopram na
Marqués de Sapucai durante os desfiles carregam toda a historia, trajetoria ¢ memoria da
criacdo das Escolas de Samba para o presente. Para além da espetacularizacao, devemos nos
atentar as vivéncias, a forca, a inteligéncia, a sabedoria e conhecimento da populagdo negra,
inventora e mantenedora dos terreiros das Escolas de Samba. Como evoca o samba enredo do
Grémio Recreativo Escola de Samba Beija Flor de Nilopolis do ano de

2018:

Mas o samba faz essa dor dentro do peito ir embora. Feito um
arrastdo de alegria e emocdo, o pranto rola. Meu canto ¢
resisténcia, no ecoar de um tambor. Vem ver brilhar mais um
menino que vocé abandonou (Trecho do samba enredo do
GRES Beija Flor de Nilopolis, 2018)

Os ventos ancestrais sdo carregados de geragdo em geracdo e encontram 0S NOVOS
ventos, representados pelas criangas e pelas Escolas de Samba Mirins. O sagrado e o legado
do samba sdo ensinados para os mais jovens, a caminhada prossegue, € a memoria nao se
apaga. De Pimpolhos a Aprendizes, de Filhos da Aguia a Estrelinhas da Mocidade, as

criangas brincam o carnaval e continuam resistindo e reescrevendo as narrativas do samba.

3- Sopram novos ventos: a criagao das escolas de samba mirim da cidade do
Rio de Janeiro

Oia desejava ter filhos, mas ndo podia conceber.

Oia foi consultar um babalad e ele mandou que ela
fizesse um ebo. Ela deveria oferecer um carneiro,
um agutd, muitos buzios e muitas roupas coloridas.
Oia fez o sacrificio e teve nove filhos. Quando cla
passava, indo em dire¢cdo ao mercado, o povo dizia:
‘La vai lansd’. L4 ia lansa, que quer dizer mae nove
vezes. E 14 ia ela orgulhosa ao mercado vender
azeite de bdendé.Oia ndo podia ter filhos, mas teve
nove, depois de sacrificar um carneiro. E em sinal
de respeito, por ter seu pedido atendido,

Ians3, a mae dos nove filhos, nunca mais comeu
carneiro. (Itd “Oia recebe o nome de lansd, mae dos
noves filhos”. Prandi, 2001)



16

Os novos ventos de Oia sopram e trazem essa constante renovagao para o samba, com
a criacao das Escolas de Samba Mirins. As sementes do samba vao sendo espalhadas por esse
vento e a participacdo das criangas nesse mundo onde os ancestrais sdo cultuados em rodas e
desfiles de samba sdo a contraprova de que o mundo negro se complementa na continuidade.
Quem vai, volta através do mais novo que chega e quem chega traz consigo a capacidade de
aprender com os mais velhos o que outros mais velhos ensinaram — e assim sucessivamente.

Assim, no que tange a participacao das criancgas, elas sao as protagonistas dos desfiles
das Escolas de Samba Mirins. Em sua tese de doutorado, Carla Machado Lopes (2019)
contextualiza historicamente o processo de constru¢do e fundag¢do das Escolas de Samba
Mirins, evidenciando que a primeira Escola criada na cidade do Rio de Janeiro foi o Grémio
Recreativo Escola de Samba Mirim (GRESM) Império do Futuro, no ano de 1983, pelo
pioneirismo de Arandir Cardoso dos Santos® mais conhecido como Careca.

O GRESM Império do Futuro, tem como referéncia a Escola de Samba Império
Serrano, denominada sua Escola Mae, assim como o Grémio Recreativo Cultural Escola de
Samba Mirim Aprendizes do Salgueiro, possui como sua Escola mae a Escola de Samba
Académicos do Salgueiro. E importante compreendermos o contexto de fundagdo das
agremiagdes mirins no que infere o objetivo de garantir a preservagdo da cultura das Escolas
de Samba e de seus valores afro-brasileiros com a formagdo das criangas como futuros
sambistas. Conforme apresenta Lopes (2019), a aprendizagem da cultura das Escolas de
Samba, antes restrita ao convivio intergeracional presente nos ambientes familiares e das
quadras e terreiros, se constituiu como uma tradicdo tipica das Escolas de Samba. A
perpetuacdo dos saberes e narrativas ancestrais do samba, anteriormente dada dentro do seio
familiar e na vizinhanga local, adquiriram entdo um espago e um local préprio, as Escolas
Mirins, que se estruturaram e se firmaram como l6cus de formacao de aprendizes do samba.

As criangas, enquanto aprendizes do samba, nas relagdes que estabelecem no espago e
com os sujeitos (adultos e criangas) que frequentam a Escola de Samba Mirim, vao
aprendendo o que Lima (2005) infere como a cultura do samba, isto ¢, aprendem as redes de
significados, costumes, praticas, comportamentos, socializacao, saberes e sociabilidades que
estdo ligadas ao género musical samba e, mais especificamente, as particularidades do

universo da Escola de Samba.

O samba nunca esperou pela escola para assediar a vida cotidiana de
milhdes de cariocas (e brasileiros de uma maneira geral). Mas o que

3 Sambista (passista) integrante do Grémio Recreativo Escola de Samba Império Serrano.
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se coloca ¢ que esta cultura do samba vai além da produgio
musical: tem as Escolas de Samba, as rodas de samba e toda uma
maneira de viver e de se relacionar com o mundo que ndo atende,
historicamente, apenas a determinadas faixas etarias. Sdo parte da
nossa historia, ajudaram a forjar nossa identidade e nos fazer o que
somos no Rio de Janeiro e também no Brasil. (Lima, p. 234, 2005)

Com o enfoque nas trocas que emergem dentro do ambiente das agremia¢des mirins, é
necessario definirmos o que inferimos com o terno Escola de Samba Mirim. Nesse sentido,

sublinho a descri¢do dada por Leonardo Bruno e Nei Lopes (2024) que apresentam:

Escolas mirins sdo agremiagdes associativas que surgem para reunir
as criangas das comunidades, que nem sempre tém lugar nas escolas
adultas nas quais, em geral, elas ficavam confinadas & Ala das
Criangas. A partir do momento em que se cria uma escola mirim, os
jovens t€m a possibilidade de exercitar as diversas artes contidas
num desfile: o ritmo da bateria, a danga do passista, a poesia do
compositor, etc. No volume Vi da série bibliografica do Acervo do
Samba UERIJ, dedicado a Kizomba da Vila Isabel, seus coautores,
citando o verbo herdar na sua acepcao de “receber por transmissao
ou hereditariedade, receber dos predecessores”, frisaram que as
criangas ¢ jovens de uma escola mirim s3o aquelas que herdam o
conjunto de conhecimentos e tradi¢des elaborados e acumulados
historicamente pela agremiagdo mde de todos os bambas que os
precedem no tempo. A entidade seria, assim, uma institui¢do social
que estabelece uma relacdo educativa no seio da comunidade,
admitindo o samba como auténtica pratica cultural e um saber a ser
transmitido as novas geracdes. (Bruno e Lopes, p. 223- 224, 2024).

O protagonismo infantil ¢ um ponto fundamental nas discussdes acerca das
agremiacdes mirins, a medida que, através das relagdes cotidianas e intergeracionais entre
criancas e adultos, os pequenos sambistas atuam inaugurando possibilidades e narrativas
outras de modo a construir transformacdes em sua poténcia criadora e inventiva, onde muitos
adultos ndo vislumbram perspectivas e alteragdes, isto €, as criangas sdo as protagonistas, sao
agentes dos processos relacionais que emergem nas quadras das Escola de Samba.

Assim como as Escolas de Samba dos adultos, as criangas também realizam o seu
desfile, de modo que no ano de 1984 a Escola de Samba Mirim Império do Futuro, desfilou
abrindo os desfiles das agremiagdes do chamado atualmente como Grupo Especial® do
carnaval carioca. ApOs esse marco outras agremiacdes mirins surgiram e atualmente, no
ultimo carnaval do ano de 2025, desfilaram na Sapucai o total de 18 Escolas Mirins. A ordem

dos desfiles da Escolas Mirins foi: Os Netinhos do Tuiuti (como agremiagdo convidada),

4 O grupo especial das escolas de samba é o grupo de elite do carnaval. Sdo 12 escolas de samba que desfilam no
Sambddromo em duas noites de festa, competindo para saber qual ¢ a melhor escola do carnaval carioca.
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Pimpolhos da Grande Rio, Inocentes da Caprichosos, Infantes do Lins, Golfinhos do Rio de
Janeiro, Coragdes Unidos do Ciep, Herdeiros da Vila, Tijuquinha do Borel, Aprendizes do
Salgueiro, Ainda Existem Criangas de Vila Kennedy, Virando Esperanca, Estrelinha da
Mocidade, Nova Geracdo do Esticio, Império do Futuro, Filhos da Aguia, Mangueira do
Amanha, Petizes da Penha, Miuda da Cabugu.

Ressalta-se que o desfile mirim ¢ composto dos mesmos elementos dos desfiles das
escolas do grupo especial, que consistem em: comissdao de frente, casal de mestre-sala e
porta-bandeira, bateria, alas, °carros alegoricos, aderegos, samba-enredo, carro de som,
intérpretes, passistas e destaques de chdo. E importante salientar que, diferentemente dos
desfiles das Escolas de Samba adultas, o desfile mirim ndo possui carater competitivo, ou
seja, nao ha uma escola campea. No entanto, a Associacdo das Escolas de Samba Mirins do
Rio de Janeiro (AESM-RIO) © organiza uma festa para a entrega de algumas premiagdes para
as Escolas que se destacaram no desfile mirim como o Troféu Olhometro e o Estandarte
Mirim.

Nessa direcdo, as criancas, enquanto aprendizes do samba, nas relagdes que vao
estabelecendo no espaco da Escola de Samba Mirim, vao aprendendo o que Lima (2005)
infere como cultura de samba, construindo redes de significados, costumes, praticas,
comportamentos, socializagdo, saberes e sociabilidades.

As criangas sambistas sao movimento, sao transformacoes, sdo criacao. As criangas
apreendem e renovam os processos culturais vivenciados no terreiro da Escola de Samba. Sao
meninos € meninas, criangas de diferentes idades e de diferentes regides da cidade do Rio de
Janeiro que se envolvem, se encantam e iniciam, dentro da Escola de Samba Mirim, seus
aprendizados, construindo a continuidade da historia, da narrativa e da resisténcia do ser

sambista. Viva o samba! Viva as criancas sambistas!

4- As potencialidades das infancias negras na escola de samba mirim Aprendizes do
Salgueiro

Sou Aprendizes, cria do Torrdo
Vermelho e branco € a minha paixao.
Meu coragdo dispara, o apito anuncia.

5 Cada uma das unidades basicas ou células organizacionais das Escolas de Samba, inicialmente formadas por
parentes, vizinhos ou amigos. Em razdo de suas fungdes, as alas outrora caracterizadas como “técnicas” ou “de
componentes”. Entre as primeiras estavam a ala da bateria, a das baianas e a dos compositores. (LOPEES;
SIMAS, 2022, p. 20)

® E a entidade responsavel pela organizagio do carnaval mirim da cidade do Rio de Janeiro.
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Furiosinha arrepia. (Trecho do samba enredo
do Aprendizes do Salgueiro de 2023)

A Escola de Samba ¢ um local vivo e dinamico, ¢ um espaco vivenciado, feito de e
com pessoas. Espago de interlocucdes, criagdes, manifestagdes, sociabilidades. Local repleto
de trocas entre os sujeitos que o frequentam, que a admiram e a que vivem ao longo de todo
ano. S3o adultos e criangas que circulam na quadra, que torcem, dangam, encantam e se
encantam pela arte do samba e pela Escola de Samba em toda sua polissemia. Nesse
caminhar, defronte ao universo das Escolas de Samba Mirins da cidade do Rio de Janeiro
destaca-se as reflexdes sobre as potencialidades das infancias negras na escola de samba
mirim Aprendizes do Salgueiro desde a criagdo e fundagao da agremiacao mirim conhecendo
a historia que ¢ encontrada nos registros documentais, fotograficos e fonograficos

entrecruzando o passado, o presente e o futuro.

No que tange a criacdo da Escola de Samba Mirim Aprendizes do Salgueiro,
Leonardo Bruno e Nei Lopes (2024) colocam que a fundagao da Escola data no ano de 1984,
contudo denominada Alegria da Passarela, sendo somente no ano de 1989 que a Escola

Mirim passa a ser chamada de Aprendizes do Salgueiro.

Em 1984, Osmar Valenga fundou a segunda escola de samba mirim do carnaval
carioca, que ganhou o nome de Alegria da Passarela. De inicio, ela ndo era uma agremiagao
ligada exclusivamente ao Salgueiro. Tinha as cores do arco-iris e recebia componente vindos
de diversas outras comunidades cariocas. No primeiro desfile, em 1985, fez uma homenagem
a Turma da Monica, com samba de autoria do menino Dudu do Cavaco - que depois se
consagraria com o nome artistico Dudu Nobre. No entanto, com o decurso do tempo, apds a
criacdo de varias agremiagOes vinculadas as outras escolas de samba do Rio de Janeiro, ela se
consolidou como a escola mirim da vermelho e branco tijucana, mudando seu nome para
Aprendizes do Salgueiro, em 1989, sob o comando de Tia Mirthes. (Bruno; Lopes, p. 225,
2024)
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Figura 1 - Bandeira do GRCESM Aprendizes do Salgueiro

Sl T U ]

Figura 2 - Bandeira do GRES Alegria da Passarela

A pesquisadora Carla Machado Lopes (2019) em sua tese de doutoramento investiga
o processo de construgdo e transformagdes vivenciadas pelas Escolas de Samba Mirins
evidenciando as relacdes entre a educagao e o espetaculo que no decorrer dos anos modificou
a organizacdo e atuacdo das agremiacdes. Ao destacar o processo de fundagdo da Escola

Mirim Alegria da Passarela, a autora coloca que:

Quando em 1985, Osmar Valenca funda a escola mirim Alegria da
Passarela, ele afirmava que seu objetivo era o de “ensinar a
desfilar”. Ele intuia a necessidade de formacdo de novas geragdes
de sambistas com foco nos desafios técnicos e artisticos que a nova
estrutura montada - o Sambddromo - exigia de seus dirigentes e
integrantes. A escola de samba mirim participou somente por
apenas quatro anos dos desfiles. (Lopes, p. 99, 2019).

E ainda:
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Apds quatro anos de existéncia da escola de samba mirim Alegria
da Passarela, Osmar Valenca decidiu ndo mais continuar com o
projeto da escola. De acordo com Leonardo Bessa (ex-Leonardo
Alegria, intérprete da Alegria da Passarela), devido a problemas de
saude e alegando cansago, o presidente decidiu ndo mais continuar
com a escola de samba mirim, que cumpriu seu ultimo desfile no
Projeto Aleluia, realizado pela Riotur, no sabado de aleluia, na
avenida Atlantica, em Copacabana. Mas nem tudo foi perdido...No
ultimo ano de existéncia da escola mirim Alegria da Passarela, o
G.R.E.S. Académicos do Salgueiro cedeu sua quadra para os
ensaios da agremiagdo mirim, e esta aproximagdo foi muito
proveitosa. Tia Mirtes Rodrigues, mde de Leonardo Bessa, uma das
diretoras do G.R.E.S. Académicos do Salgueiro, e também diretora
atuante na escola Alegria da Passarela, conquistou da presidéncia da
escola adulta o compromisso de manter o projeto, mas criando uma
outra escola mirim vinculada a agremiagdo, que veio a se chamar
Aprendizes do Salgueiro, em 1989. (Lopes, p. 105, 2019)

As narrativas e histérias da fundagdo da agremiagdo mirim denotam como o
sentimento pelo samba e o compromisso pelo carnaval fizeram a cria¢do e continuidade da
agremiacao mirim permanecer. A Escola de Samba ¢ construida por pessoas, por afetos e esse
movimento vivido de pessoas ressoa nos ensaios, nos eventos, nos desfiles. Vivenciar um dia
no Aprendizes do Salgueiro ¢ observar e participar de uma sériec de movimentos e
acontecimentos onde as criancas sdo autoras e protagonistas, reconhecendo-as como
informantes privilegiadas de seus modos de ser aprendiz. O espago da quadra ¢ vivo, sdo
diversas atividades que ocorrem simultaneamente e as criangas sempre participam.
Destaca-se que tal participagdo evidencia as caracteristicas proprias do terreiro do Aprendizes
do Salgueiro. Duarte (2020) ressalta que:

Pensar sobre o lugar ocupado pelas criancas na Escola de Samba,
passa por entender esse ocupar perpassado pela posicdo da crianca
que participa desse contexto, e constitui-se por um espago de
educacdo, ocupando um lugar também organizado para e por elas,
num processo engendrado na prépria histéria e organizagdo da

Escola de Samba e na cultura local de comunidades especificas.
(Duarte, p. 61, 2020)

Aprender a tocar um instrumento, aprender o bailar do mestre sala e da porta
bandeira, aprender a arte do samba no pé dos passistas, aprender como funciona a
organiza¢do da Escola de Samba para o desfile, sdo elementos especificos das Escolas de

Samba Mirins. Os processos de aprendizagem das criancas ocorrem através das vivéncias e



22

do partilhar das experiéncias intergeracionais (criancas mais velhas ensinando criangas mais
novas, adultos ensinando criangas e jovens) e evidenciam a potencialidade das criangas em

aprender fazendo, dangando, tocando, vivendo.

Figura 3 - Foto do final do desfile do GRESM Aprendizes do Salgueiro do ano de 2023
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Figura 4 - Foto da apresentagdo do primeiro casal de mestre sala e porta bandeira do GRESM
Aprendizes do Salgueiro em um ensaio de quadra no carnaval do ano de 2023

Ressalta-se que o terreiro das Escola Mirins encontramos cotidianamente os valores
civilizatorios afrobrasileiro (Trindade, 2010). E através da oralidade, da musicalidade, da
religiosidade, da corporeidade que as criangas apreendem os saberes do samba, sendo
sambistas na pratica, de corpo inteiro, com suas gingas, dangas e giros, inebriados pela for¢a
vital da cultura do samba, pelo ax¢ ancestral que circula e constituem os terreiros das Escolas
de Samba.

Nessa logica, os aprendizes aprendem por uma pedagogia propria da Escola de Samba
Mirim Aprendizes do Salgueiro, uma pedagogia que se constroi pelos conhecimentos locais
das criangas e adultos, das experiéncias, das trocas dos sujeitos que vivenciam e participam o
chao da quadra. Uma pedagogia que também se alicer¢a na tradicdo, na ancestralidade e

principalmente pela cultura do samba que nao sendo estatica se renova com os aprendizes.
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5- “Eparrei Oia, Eparrei, sopra o vento, me faz sonhar”: os ventos que evocam a

continuidades

Iansd tinha muitas joias, que usava com orgulho. Uma
ocasido resolveu sair de cassa, mas foi interpelada por seus
pais. Disseram que era perigoso sair com tantas joias € a
impediram de satisfazer seu desejo. Oia, furiosa, entregou
suas joias a Oxum e fugiu voando, rapida, pelo teto da
casa, arrasando tudo o que atravessasse seu caminho. Oid
tinha se transformado no vento. (Itd lansd foge ligeira e
transforma-se no vento, Prandi, 2001)

A forca dos ventos de Oid evocam transformacdes e mudancas, a medida que a
circularidade de seus ventos entrelaga o passado, o presente e o futuro. Dessa maneira, a
interacao das ventanias ancestrais de Oi4 com a ancestralidade fundante das Escolas de Samba
Mirins se conectam em um vendaval de saberes e conhecimentos, posto que, falar sobre
Escola de Samba Mirim ¢ falar sobre continuidades, memorias e raizes. Nesse caminhar, ndo
finalizo o presente trabalho com consideragdes finais, ao contrario, ha novos caminhos, novos
comegos, novos ventos. Como o Grémio Recreativo Escola de Samba Portela cantou em seu
samba enredo no ano de 2019 “Eparrei Oy4, Eparrei, sopra o vento, me faz sonhar”. Oia sopra
novos ventos personificados nas criangas, que resistem e recriam cotidianamente os espagos
das Escola de Samba. Espagos esses marcados por uma cultura historicamente marginalizada
e que, at¢ hoje, carrega essas marcas deparando-se com a negacdo e apagamento social.
Trata-se, pois, de uma cultura que traz para a cena o protagonismo do povo negro e dos
morros, dos suburbios, das favelas, dos becos e vielas onde as pessoas e as criangas transitam
todos os dias.

No presente artigo afirmamos o lugar da Escola de Samba como local de constru¢ao
de conhecimento e intelectualidade, no qual seus saberes sdo ensinados pela primazia da
oralidade. As criancas aprendem e apreendem saberes ancestrais de um modo de vida, de estar
no mundo que somente a Escola de Samba pode ensinar.

Os processos de aprendizagem do ser sambista a0 mesmo passo que continuam, se
renovam a cada inicio e término de um ciclo carnavalesco, posto que, o caminhar ciclico que
se produz o carnaval ndo abre possibilidades para um fim, mas sempre para um recomeco.
Sao recomegos marcados pelas relagdes, pelas experiéncias anteriores, pelas aprendizagens e
saberes construidos ao longo de anos que demarcam uma histéria, uma identidade do ser
sambista.

Desse modo, ser aprendiz do Salgueiro ndo acaba no final do desfile, ou na
quarta-feira de cinzas. Oid renova seus ventos, assim como a vida nas Escolas Mirins e no

samba segue e se transforma. O samba, os aprendizados e os conhecimentos se constroem e
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se reconstroem, as criangas aprendizes salvaguardam esses saberes pois tecem suas proprias
narrativas nas relacdes que criam e recriam nos terreiros das Escola de Samba. As criancas

em toda a sua potencialidade sao sambistas no presente, no agora. Eparrey Oia!
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