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RESUMO

SOUZA, Leticia Barbosa. Que bom te ver viva: Cinema e género na sala de aula. 2020. 41 f.
Trabalho de Concluséo de Curso (Especializagdo em Ensino de Histdria) — Colégio Pedro II,
Pro-Reitoria de Pos-Graduacdo, Pesquisa, Extensao e Cultura, Rio de Janeiro, 2020.

O presente trabalho tem o objetivo de refletir sobre a utilizagéo da pedagogia cultural em sala
de aula como alternativa para a construcao de um processo de ensinoaprendizagem que coloque
0 aluno como agente do conhecimento, visando romper com a perspectiva tradicional da
educacdo. Para isso, a proposta ¢ a de trabalhar com cinema e o conceito de género dentro da
temética da Ditadura Militar através do filme Que bom te ver viva, langado em 1989 e dirigido
por Lucia Murat.

Palavras-chave: Educacdo. Cinema. Ditadura. Género.
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1. INTRODUCAO

A Histdria € uma ciéncia viva. Esta é uma constatacdo clara na mente de todo
historiador, j& que a cada ano surgem novas pesquisas com potencial de transformar tanto
0 modo de ensinar como 0 modo de pensar a Historia. Entretanto, muitas vezes o professor
de Historia se vé entre duas realidades distintas, mas ndo excludentes: a academia e o

ensino.

Forquin (1992) acredita que um objetivo da escola é a transmissdo cultural do
passado. Passado este que, pautado na memoria que se modifica no presente, se reinventa.
O autor coloca o curriculo escolar como uma selecdo de saberes sociais que por vezes sao
criados na escola e saem dela com a capacidade de influenciar diretamente o conjunto de
praticas culturais da sociedade. Professor, aluno e comunidade escolar, juntos, sdo
responsaveis pela criagdo de saberes Unicos que nao sao reflexos ou resumos dos saberes
cientificos. As diferencas entre um e outro ndo podem ser encaradas como erros e nao ha

uma hierarquia entre eles.

Ao mesmo tempo, para a construgdo do saber escolar ha de se partir de uma base
onde a pesquisa se faz presente. Acredito em uma concepcdo dialética do processo de
ensinoaprendizagem onde o confronto entre conteddos académicos e experiéncias
pessoais contribui para a criagdo do conhecimento escolar. Este trabalho surge, entéo, a
partir da necessidade de discutir como temas ja consolidados na academia podem estar
presentes no cotidiano do docente sem que se deixe de considerar a realidade especifica
da sala de aula, o protagonismo do aluno e o desenvolvimento da curiosidade

investigativa.

O recorte tematico escolhido para essa discussdo é a Ditadura Militar brasileira por
sua importancia politica até os dias atuais, visto que é alvo de disputas ideoldgicas de
memoria. Com a criacdo da Comissdo da Verdade em 2012, nota-se uma preocupagao
crescente em investigar as acdes arbitrarias do Estado com relacdo as prisoes, torturas,
desaparecimentos e mortes de presos politicos. Entretanto, a iniciativa foi limitada e ficou
longe de esclarecer todos os fatos. Dessa forma, certas memarias ainda permanecerao

subterraneas® por algum tempo. Contribui para isso, também, o fato de que muitos

1 para melhor entendimento do conceito de memédrias subterraneas na ditadura militar, ler ROLLEMBERG,
Denise. "Esquerdas revolucionarias e luta armada”. In: FERREIRA, Jorge, DELGADO, Lucilia de Almeida
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envolvidos nessas acdes, pessoas que participaram direta ou indiretamente desses crimes
de Estado, ainda estdo vivos e alguns ocupam posicdes de destaque tanto na sociedade
civil, como na sociedade politica.

E, ainda, preocupante para o historiador e professor de histéria 0 momento atual
onde a pos-verdade esta presente e as fake news disputam espaco com os fatos reais e
ocupam cada vez mais um lugar de privilégio no senso comum brasileiro. Portanto, é
essencial estudar as reinterpretac6es da ditadura militar ao longo do tempo, pois assim os

debates sobre a memoria do periodo podem ser aprofundados.

A Histdria utiliza os conceitos de tempo, espaco e memaria e forma uma narrativa
para estabelecer relacbes entre o passado, o presente e o futuro. Essas relaces,
principalmente quando se trata da educacdo béasica, precisam contar com o sentimento de
pertencimento do aluno. H& de se considerar, para isso, as mudangas que a revolucgao
tecnoldgica promoveu durante os Gltimos anos. Sendo assim, surge uma necessidade

crescente de incorporar artefatos culturais dentro da sala de aula, pois

Os jovens ja aprenderam muitas coisas antes de entrar na escola e continuam a
aprender fora da escola, ainda que frequentem a escola, coisas essenciais para
eles (“a vida”). Eles ja construiram relagdes com “o aprender”, com aquilo que
significa aprender, com as razbes pelas quais se vale a pena aprender, com
aqueles que lhes ensinam as coisas da vida. Portanto, suas rela¢cbes com os
saberes que eles encontram na escola, e suas relagdes com a prépria escola ndo
se constroem do nada, mas de relagfes com o aprender que j& construiram. Nao
se vai a escola para aprender, mas para continuar a aprender (CHARLOT, 2000
apud SILVA; FONSECA, 2007, p. 64)

Dessa maneira, os artefatos culturais, independente dos propdsitos de suas
criacBes, podem ser usados pelos professores em suas préaticas cotidianas. Esse uso vai ao
encontro de uma perspectiva dos estudos culturais que foca na pedagogia cultural. Este
conceito implica que a educacdo ocorre em uma multiplicidade de espacos e amplia a
nocdo de pedagogia (WORTMANN, 2010). Além disso, também revela um esforco de
articulacdo da ciéncia escolar com outras formas de trabalho cultural e como essas outras

formas atuam em um espaco pedagdgico.

A partir desta discusséo inicial, o foco principal deste trabalho de conclusdo de
curso é propor o uso pedagogico do filme “Que bom te ver viva” (MURAT, 1989) nas
aulas do terceiro ano do Ensino Medio, refletindo sobre as utilizagdes do cinema como

fonte, retrato de seu tempo e agente histérico em sala de aula a partir de uma perspectiva

Neves (orgs.). O tempo da ditadura: regime militar e movimentos sociais em fins do século XX. Rio de
Janeiro: Civilizag8o Brasileira, 2003. (O Brasil Republicano; v.4) p. 43-91.
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de debate de papéis de género. Para isso, serdo abordados nos proximos capitulos aspectos
da ditadura militar e a participagcdo feminina nos movimentos de resisténcia; a evolugéo
da Histdria das Mulheres e o surgimento do género enquanto categoria de andlise; e a
educacdo a partir de uma perspectiva emancipadora. Esta € uma proposta que visa
aumentar as possibilidades de realizacdo de préaticas escolares a partir da construcéo de

redes de conhecimento onde o aprender e o ensinar séo vias de méo dupla.
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2. DITADURA MILITAR E PERSPECTIVA FEMININA

No ano de 1964 houve um golpe civil-militar no Brasil, inserido em um contexto

de golpes anticomunistas por toda a América Latina. Segundo Carlos Fico,

As transformacgBes estruturais do capitalismo brasileiro, a fragilidade
institucional do pais, as incertezas que marcaram o governo de Jodo Goulart, a
propaganda politica do Ipes, a indole golpista dos conspiradores,
especialmente dos militares — todas sdo causas, macroestruturais ou
microldgicas, que devem ser levadas em conta, ndo havendo nenhuma
fragilidade tedrica em considerarmos como razdes do golpe tanto os
condicionantes estruturais quanto 0s processos conjunturais ou os episddios
imediatos (FICO, 2004, p.56)

Sendo assim, podemos apontar muitas causas para golpe civil-militar, incluindo a
onda de conservadorismo moral mediante um clima de progressismo dos anos 50, onde
grupos sociais que costumavam ficar a margem da sociedade passaram a lutar por
insercdo social e politica, rompendo alguns padrbes de dominacdo e exploracdo que

faziam parte da estrutura brasileira.

Logo em seguida ao golpe, mandatos foram cassados, militares contrérios postos
na reserva, pessoas “‘suspeitas” comegaram a ser investigadas. Esse contexto fez com que
surgissem manifestacdes contrarias ao golpe, cujos setores mais ativos eram 0S
intelectuais de esquerda, estudantes universitarios, membros do Partido Comunista do
Brasil e outras dissidéncias socialistas. A forte repressao do Estado fez com que alguns
setores da esquerda passassem a acreditar que a melhor alternativa de resisténcia era a

luta armada.

Um enunciado aceito sobre a Ditadura Militar € que ap6s 1968, com a imposi¢do
do Ato Institucional n°5, houve um endurecimento da repressdo através da restrigdo ainda
maior aos direitos civis com o fim do habeas corpus. Segundo Carlos Fico (2004), o
Regime era rigoroso desde o inicio, ja que ocorreram prisdes e tortura no Nordeste logo
ap6s o Golpe. No entanto, a partir de 1969, funciona em S&o Paulo, a Operagdo
Bandeirantes (OBAN) que foi implementada pelo comando do Il Exército. A OBAN
surgiu a partir da avaliacdo de que a Secretaria de Seguranca Publica de S&o Paulo ndo
era eficaz, era despreparada para 0 combate a subversdo. Existem indicagdes que esta
tinha sido criada com a ajuda dos Estados Unidos (FICO, 2004) e tinha o objetivo de
promover uma agdo conjunta e permanente para combater a guerrilha urbana. A Operacao
Bandeirantes juntava o Exército, a Aeronautica, a Marinha e as policias militares e civil

e tinha o amparo do governo do Estado, além do auxilio dos empresarios. Inspirado na
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estrutura da OBAN, foi criado o Centro de Operacdes de Defesa Interna- Destacamento
de Operacdes de Informacdes (Codi-DOI) e nos Comandos Militares dos Exércitos (que
existiam em varias partes do pais) foram criados um Conselho de Defesa Interna (Condi),
um Centro de Operacdo de Defesa Interna (Codi) e um Destacamento de Operacgdes de
Informacdes (DOI), todos de responsabilidade do Exercito. Os DOls faziam as prisoes,
tortura e assassinato e geralmente eram comandados por um tenente-coronel. Foi para 0s
centros do DOI-CODI que as entrevistadas e a autora de “Que bom te ver viva” (MURAT,

1989) foram levadas.

O objetivo desses Orgdos de repressdo era desmantelar a oposi¢cdo ao Regime
Militar e para isso, era necessario destruir e dominar os militantes. Neste periodo, a prisdo
se tornou um local de pratica permanente de tortura e atos de violéncia fisica que se
empregava unilateralmente contra um corpo indefeso a fim de enquadrar as condutas, ou
seja, praticas como o pau-de-arara, choque elétrico e afogamento que serviam para que o
individuo entendesse sua posicao de inferioridade absoluta frente a um poder instituido.
Além disso, a tortura funcionava como um mecanismo para que se confessassem 0s
nomes dos companheiros de luta e sobre as organizagdes. Ao todo, foram cerca de 10 mil
pessoas presas e mais de 300 mortos e/ou desaparecidos politicos (MORAES, 2009, p.
11).

A transicdo democratica foi concebida como um processo “lento, gradual e
parcial”. Como ndo houve um esclarecimento dos crimes do Estado nem a reparacdo
concreta as vitimas - muitas familias encontram dificuldades para encontrar documentos
sobre o desaparecimento de ex-militantes -, a questdo se faz presente no documentario
“Que bom te ver viva” (MURAT, 1989) como algo que ndo pode ser esquecido, mas que

¢ dificil demais de ser lembrado, discutido.

Em 1979 foi lancada a lei de anistia. Uma anistia que perdoou tanto os torturados
como os torturadores e, em vez de significar justica, significou esquecimento. Nao foi
feito um julgamento pelos crimes cometidos pelo Estado, nem foram revelados os fins
que levaram alguns presos. O resultado da ditadura foi um numero impressionante de
mortos e desaparecidos. Os que foram soltos tentaram continuar vivendo, apesar dos

traumas.

A partir desse breve resumo sobre o periodo da ditadura militar brasileira, cabe

perguntar: qual foi o papel feminino nesse contexto? Ao se analisar livros didaticos e a
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narrativa mais comum em sala de aula, nota-se uma auséncia da participacdo feminina e,
principalmente, uma caréncia no que tange a forma com que o governo ditatorial tratava

0s manifestantes de acordo com seu género.

Primeiramente, é importante destacar a participacdo e organizacao das entidades
femininas nas Marchas da Familia com Deus pela Liberdade. Essas marchas ocorreram
em 1964, dias apos 0 emblematico Comicio da Central do Brasil, feito por Jodo Goulart.
A primeira delas foi em S&o Paulo, levando de trezentas a quinhentas mil pessoas as ruas,
e foi seguida por mais de quarenta outras manifestacfes do tipo, em vérias cidades do
pais. Tinham como objetivo a defesa da familia e da moral cristd contra o suposto

comunismo do presidente brasileiro.

Organizagbes como a Campanha da Mulher pela Democracia (CAMDE), Unido
Civica Feminina (UCF) e Movimento de Arregimentacdo Feminina (MAF) eram
lideradas principalmente por mulheres da burguesia e da elite militar e tecnocrata
brasileira, com autorizacao de seus maridos. Sua orientacdo ideoldgica era pautada pelo
complexo Ipés-lbad, brago do empresariado no golpe, e buscavam dar legitimidade ao
movimento contrario a Jodo Goulart. De acordo com Natélia de Souza Bastos,

Mesmo que a participacao politica destas mulheres fosse para reafirmar, como
denomina Ridenti, os seus lugares de maes-esposas-donas-de-casa, de certo
modo elas rompiam com a norma de n&o participacdo feminina no espaco que
era reservado somente aos homens. O lugar da mulher era o espago doméstico,
e sua funcao dedicar-se ao marido e aos filhos. Aos homens estava reservado
0 espaco publico e 0 comando da arena politica (BASTOS, 2007, p.21)

Esse rompimento esté relacionado ao crescimento econémico brasileiro com o
nacional-desenvolvimentismo nos anos 50, que possibilitou uma modernizacdo da
sociedade brasileira e 0 ingresso de muitas jovens de classe média as universidades,
gerando maior insercdo no mercado de trabalho e participacdo politica. 1sso aconteceu ao
mesmo tempo em que o governo de Juscelino Kubitschek suspendeu as organizacdes
femininas, a pedido da Igreja Catdlica, por estarem supostamente sob a influéncia do
Partido Comunista (TELES, 2014, p. 11). Sendo assim, as organiza¢des femininas

progressistas acabaram cedendo espaco as organizacgdes conservadoras.

Apesar disso, vemos uma participacdo considerdvel de mulheres de esquerda nos

movimentos contrarios ao golpe e a ditadura militar. Podemos considerar um segundo
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momento? do movimento feminista como importante motivador para contestacdo social
dessas mulheres. Contudo, elas se preocupavam mais com o fim da luta de classes, nesse

contexto, do que com as particularidades de género.

Para a esquerda tradicional, a revolugdo socialista colocaria um fim a
submisséo histérica a qual as mulheres estavam submetidas, sendo notéria a
auséncia de qualquer preocupacdo com a tematica por parte das organizacdes
brasileiras. (...) A luta especifica das mulheres era compreendida pelos
companheiros de militdncia como uma divisdo, um enfraquecimento da luta
geral. Para outros, o feminismo era atribuido a um movimento de Iéshicas.
Nesta discussdo é visivel a contradicdo: organizagBes de esquerda, que
desejavam transformar o Brasil pela revolucdo socialista, chamando por
igualdade, reafirmavam estere6tipos e preconceitos sexistas presentes na
sociedade burguesa (BASTOS, 2007, p.15)

Essa postura fica ainda mais clara quando se observa as restricdes que algumas
mulheres tinham em organizac6es de guerrilha. As acdes das mulheres se concentravam
mais dentro dos aparelhos e na relacdo com a vizinhangca e menos no combate armado e
nas agdes de expropriacdo. Além disso, as mulheres ocupavam pouquissimos cargos de
destaque na hierarquia das organizagcbes e muitas vezes optavam por esconder sua

feminilidade para serem ouvidas.

Muitas mulheres foram proibidas pelo comando da organizacdo de se
relacionarem com determinados homens de outros grupos ou até mesmo por
ndo serem militantes. Outras foram ‘aconselhadas’ a abortar, pois aquele ndo
era 0 momento oportuno para a maternidade, todo esforco estaria voltado para
arevolugdo. (BASTOS, 2007, p. 49)

E se essas contradi¢cGes de género eram comuns no ambiente guerrilheiro, séo
ainda mais acentuadas durante os momentos de repressdo, principalmente na solidao da
tortura. A violéncia do Estado explorou as desigualdades que ja existiam nas relacdes de
género, promovendo mais dificuldades para as militantes e reiterando o carater sexista e
homofdbico das instituicdes militares, que vé o feminino como algo inferior e valoriza a

masculinidade.

Ha diversos exemplos dessa diferenciacdo no Relatério da Comissdo Nacional da
Verdade (BRASIL, 2014). Muitas mulheres foram violadas ndo s6 como forma de tortura
e demonstracao de poder a elas, mas como forma de humilhar seus companheiros, pais e
filhos. Outro exemplo é a enorme quantidade de relatos de criancas torturadas na frente

das maes, mas poucos na frente dos pais. Os representantes do Estado viam essas

2 Enquanto os primeiros objetivos do movimento feminista giraram em torno, principalmente, da luta por
direitos politicos das mulheres, temos um segundo momento em meados do século XX que expandiu o
debate para questdes relativas a sexualidade, familia, mercado de trabalho, educacdo, direitos reprodutivos
e desigualdades gerais entre homens e mulheres.
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mulheres da guerrilna como falhas latentes no papel social planejado para elas: o de
esposas, maes e filhas. Os agentes da repressao usavam da tortura psicoldgica para obrigar
essas mulheres a fazer uma escolha entre seus filhos e os seus companheiros de ideologia
e militancia.
Rotineiramente, nos espagos em que a tortura tornou-se um meio de exercicio
de poder e dominacdo total, a feminilidade e a masculinidade foram
mobilizadas para perpetrar a violéncia, rompendo todos os limites da dignidade
humana. Nesse espago desempoderado, os perseguidos politicos tiveram seus
corpos encaixados na condicdo de prisioneiras e prisioneiros. No exercicio da
violéncia, mulheres foram instaladas em loci de identidades femininas tidas
como ilegitimas (prostituta, adultera, esposa desviante de seu papel, méae
desvirtuada, etc.) a0 mesmo tempo em que foram tratadas a partir de categorias

construidas como masculinas: forca e resisténcia fisicas (BRASIL, 2014, v.1,
p. 402)

Os agentes da repressao tinham também uma visdo ambigua do papel de prostituta
no qual encaixavam as militantes, pois a0 mesmo tempo em que elas eram desprezadas e
delas se tirava qualquer dignidade, eram também vistas como objetos de prazer sexual e
psicolégico. Mesmo quando falavam as guerrilheiras na intencdo de ressaltar suas

qualidades de resisténcia, os agentes do estado destacavam a exce¢do daquelas mulheres.

Embora tenham sofrido mais devido ao discurso social dominante, o percentual
de participacdo de mulheres dentre os envolvidos na luta armada é bastante significativo,
girando em torno de 15% a 20%. O numero em organizacdes militaristas como a ANL e
a VPR foi de 15,4% e 24,1%, respectivamente (RIDENTI, 1993). De todas as 7367
pessoas processadas durante a ditadura militar, 12% eram mulheres. Dos 70 guerrilheiros
desaparecidos na Guerrilha do Araguaia, 17% eram mulheres (TELES, 2014, p.12). A
nivel de comparacdo, atualmente na Camara dos Deputados o percentual feminino de
ocupacdo dos cargos é de 15%. Na Camara dos Vereadores do Rio de Janeiro, esse

percentual é de 13,5%?.

Ao constatar a desigualdade de representatividade feminina até hoje, se faz ainda
mais necessaria uma abordagem histdrica, dentro e fora das salas de aula, que destaque o
papel da mulher nas ac¢des politicas. Corroborando esta ideia, desde a década de 1970

tém-se um fortalecimento da recupera¢do da mulher enquanto sujeito historico com o

3 Essas informagdes, atualizadas em 2019, estdo disponiveis para consulta plblica no site da camara dos
deputados e da cémara dos vereadores do estado do Rio de Janeiro. Disponivel em:
https://www?2.camara.leg.br/a-camara/estruturaadm/secretarias/secretaria-da-
mulher/imagens/imagem.2019-03-08.6147832711/view. Acesso em 14 nov. 2020.



https://www2.camara.leg.br/a-camara/estruturaadm/secretarias/secretaria-da-mulher/imagens/imagem.2019-03-08.6147832711/view
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avanco da Histdria Cultural e, junto com ela, a criagdo do conceito de Historia das

Mulheres.

Este campo de estudos comecou com a segunda onda feminista e veio da ideia de
que a mulher possuia historia e historicidade. Entretanto, embora tendo sido um primeiro
passo importante, por surgir como uma categoria de oposi¢do ao masculino, esse campo
acabava homogeneizando as mulheres dentro de uma ideia universalista, sem considerar

as proprias diferencas entre elas.

Mais recentemente podemos observar que ha um crescimento do nimero de
trabalhos académicos que tém como base a discussédo de género, que, como indicam Suely
Costa e Rachel Soihet, “¢ o conjunto de arranjos, através dos quais uma sociedade
transforma a sexualidade bioldgica em produto de atividade humana e nos quais estas
necessidades sociais transformadas sdo satisfeitas” (COSTA; SOIHET, 2009, p. 44)

Uma das pioneiras desses estudos € Joan Scott (1995) que defende género como
uma categoria de andlise que vai além da Histdria das Mulheres ao compreender as
diferencas entre os papéis masculinos e femininos a partir de uma perspectiva dialética e
ndo apenas privilegiando as personagens histéricas femininas. Segundo a autora, 0
conceito de género surge como uma rejeicao aos determinismos bioldgicos e indica uma
andlise interrelacional da historia. Género é uma maneira de identificar construcdes
sociais e um conceito que ndo esta isolado, mas também ligado as relagdes de raca e de

classe.

Para fazer surgir o sentido, temos que tratar o sujeito individual tanto quanto
da organizagdo social e articular a natureza das suas interrelagdes, pois ambos
tém uma importancia crucial para compreender como funciona o género e
como se dd a mudanca. (SCOTT, 1995, p.92)

Utilizar a categoria de anélise de género dentro da sala de aula vai ao encontro a
ideia de que o ensino de historia precisa ser uma ferramenta critica de compreensao do
mundo e, desta maneira, as relacdes de poder devem aparecer em todos 0s seus aspectos.
Além disso, também é um ato de rebeldia ja que, apesar do avanco das pesquisas, as
mulheres ndo sdo consideradas como parte do curriculo central, mas como um recorte

dentro de uma historia feita por homens. Segundo Ana Maria Marques e Giseli Umbelino,

a historia que é ensinada na educacédo bésica e até mesmo no ensino superior é
resultado de uma historiografia consagrada, cuja origem é masculina, europeia,
branca e se dedica muito mais a determinadas classes abastadas que as
desprivilegiadas. As narrativas historicas sdo fortemente eurocéntricas,
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colonizadoras e, muitas vezes, romantizadas. (MARQUES; UMBELINO,
2019, p. 322)

Apesar do crescente esforco dos professores-pesquisadores de Historia em seu
cotidiano, o curriculo da disciplina segue possuindo prioritariamente uma ldgica de
“memoria oficial”, deixando pouco espago para as narrativas subterraneas. Um dos
primeiros historiadores da memoria, Maurice Halbwachs (1925 apud POLLAK, 1992),
considera que a memoria é construida coletivamente, sendo um fenémeno social sujeito
a modificacdes de acordo com a época em que é exposto. O autor coloca que a memdria
é construida através de um processo de negociacdes que tém em vista conciliar as

memarias individuais com as memorias coletivas.

Michel Pollak (1992) se utiliza da andlise de Halbwachs, mas acrescenta um
importante pressuposto: o carater opressor da memoria. A memdria, sendo coletiva, é
integrada em uma disputa politica, podendo ser enquadrada de acordo com interesses
maiores. O trabalho de enquadramento é definido pelo autor como uma reinterpretagdo

do passado a partir de embates do presente.

A memodria da esquerda armada — e, principalmente, das mulheres da esquerda
armada — se encaixa no que Pollak (1989) chama de memdrias subterraneas. Sao aquelas
que estdo embaixo das memdrias coletivas, aquelas que sdo julgadas assim que sao
expostas. Esta € uma memdria que sofre preconceito pela prépria esquerda,
principalmente com o avanco de ideologias anticomunistas e da valorizacdo da
democracia representativa como universal, atemporal e pacifista. Mesmo muitos dos que
fizeram parte da luta armada negam esse passado. Como aponta Pollak (1992), a
construcdo da identidade tem referéncia em critérios como o de aceitabilidade e pautada

no outro, tanto quanto em si mesmo.

Essa negacéo é vista num dos mais famosos livros de ex-militantes, “O Que ¢é Isso,
Companheiro?”, de Fernando Gabeira (1789). O livro possui um tom de concilia¢do que
marcou o periodo. Denise Rollemberg (2006) diz que a opcéo escolhida por Gabeira e
por outros foi a de ndo colocar um tom forte de dendncia, ja que a sociedade civil também
apoiou o regime. As torturas nao aconteciam em “pordes”, como se costumava difundir
anteriormente, mas aconteciam perto das casas das pessoas. Em alguns casos, como no

de Gregdrio Bezerra*, eram amplamente noticiadas. Mesmo os membros da sociedade

4 Gregorio Bezerra é conhecido como o primeiro torturado da ditadura militar, em 1 de abril de 1964. Antigo
deputado pernambucano eleito pelo PCB, Bezerra era um dos lideres da Liga Camponesa e foi preso e
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civil que participaram ativamente da ditadura militar ndo haviam sido julgados, eram
empresarios, politicos, juristas do novo regime e declaravam que sempre haviam sido a

favor da democracia. Depois de 1979, todos faziam parte da “resisténcia”.

Desta forma, a memdria da luta armada é uma memoria periférica, uma memoria
subterranea. Rollemberg (2006) afirma que foi uma memoria lembrada para ser
esquecida, desconstruida na construcdo da memoria coletiva da esquerda. A autora mostra
que a dificuldade que existe ao relacionar sociedade civil com ditadura favorece o
processo de esquecimento, mesmo quando se tenta lembrar. A partir de 1979 foram
langados varios livros autobiogréaficos contando as memorias dos ex-guerrilheiros. A
autora explica esse nimero de biografias pela necessidade que os ex-militantes tinham de

contar sua historia.

Em 1989, ano em que “Que bom te ver viva” (MURAT, 1989) foi lancado, o clima
era de cansaco com essas biografias®. Entretanto, ha de se considerar que todo filme é um
importante agente no enquadramento da memoria porque capta emocgdes. Além disso,
entendendo que uma abordagem de género € possivel dentro de uma ideia de ensino-
pesquisa em qualquer espagotempo, hd uma grande relevancia em partir deste material
para uma abordagem do geral do contexto histérico. Para isso, € necessario 0

reconhecimento da escola como um espaco de reflexdo e tomada de consciéncia.

torturado em praca pUblica pelos militares, que incentivaram a populago civil a participar do linchamento.
Sua tortura foi divulgada na imprensa com uma foto em que ele aparecia amarrado pelo pesco¢o e senso
arrastado pelas ruas de Recife.

5 Alguns dos livros langados no periodo, além de “O que é isso, companheiro”, de Fernando Gabeira, foram
TAPAJOS, Renato. Em Camara Lenta. Sao Paulo: Alfa-Omega, 1977; SIRKIS, Alfredo. Os carbonarios.
S40 Paulo: Global, 1980; CALDAS, Alvaro. Tirando o Capuz. Rio de Janeiro: Codecri, 1981; VARGAS,
indio. Guerra é guerra, dizia o torturador. Rio de Janeiro: Codecri, 1981; BETTO, Frei. Batismo de
Sangue. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,1982; POLARI, Alex. Em busca do tesouro. Rio de Janeiro:
Codecri,1982; DANIEL, Herbert. Passagem para o proximo sonho. Rio de Janeiro: Codecri, 1982;
GUARANY, Reynaldo. A fuga. S&o Paulo: Brasiliense, 1984.
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3. EDUCAR PARA TRANSFORMAR

A partir de uma perspectiva construtivista ja se tem a difusdo da ideia de que ndo
h& um conhecimento acabado e de que a aprendizagem ocorre em todos 0s momentos a
partir da relacdo do individuo com o meio em que vive. Ao focar no aluno como agente
de criacdo do saber escolar, as teorias construtivistas buscam romper com o método de
transmissdo e repeticdo mecanica através do processo de reflexdo constante (LEAO,
1999).

Embora essas teorias tenham surgido no inicio do século passado, ainda
encontramos um senso comum que acredita em uma pedagogia tradicional e que vém
crescendo a partir da ampliacdo do neoliberalismo e, principalmente, da expansdo das
ideias de extrema-direita no cenario politico mundial. No Brasil, esse senso comum é
exemplificado a partir do surgimento de movimentos como o Escola Sem Partido e da
eleicdo de Jair Bolsonaro como Presidente da Republica em 2018.

Também chamada de educacdo bancéria, a pedagogia tradicional tem como foco
a transmissdo de padrdes e normas dominantes onde os contelidos sdo separados da
realidade e o aluno é encarado como mero deposito de conhecimentos, tendo seu papel
ativo negado. Para esse tipo de pedagogia, a escola é apenas um espaco de

disciplinarizacéo e docilizag&o e a obediéncia cega a ordem social é valorizada.

Segundo Paulo Freire (1987), toda educacdo esta a servico da dominacdo ou da
libertacdo do individuo e, a partir desta perspectiva, a pedagogia tradicional
definitivamente serve a manutencéo da opressdo e a coisificacdo do sujeito. Contra este
tipo de ideia e buscando uma pedagogia libertadora, fundamentada em principios éticos,
estéticos e politicos, é preciso pensar dialeticamente o processo de ensinoaprendizagem

através da construcdo de redes de conhecimento e do ensino-pesquisa.

De acordo com Silva e Fonseca (2007, p. 63),

O professor ndo esta sozinho diante dos saberes. Ele se relaciona com os alunos
que trazem consigo saberes, valores, ideias e atitudes. A consciéncia historica
comeca a ser formada antes do processo de escolarizacdo e se prolonga no
decorrer da vida, fora da escola, em diferentes espacos educativos, por
diferentes meios

Tudo o que aprendemos durante nossas vidas — através das nossas relagdes com o
meio e com outros individuos — vai se acumulando em noés, formando um capital

simbolico Unico para cada individuo. Numa rede de conhecimentos, cada um coloca um
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pouco do seu capital cultural, do que aprendeu ao longo do tempo, e esses saberes vao se
intercalando, se cruzando, tendo contato com outros saberes. A partir disso, cada aluno,
e também cada professor, apreende da rede um conhecimento Unico, de acordo com sua

percepcdo de mundo e com os contatos que fez.

Dialogando com o pensamento de Michel de Certeau, a nocdo de
conhecimentos em redes nos mostra que 0s processos de aprender e ensinar
fazem parte de um mesmo movimento e s6 existem na relagdo entre as pessoas,
sempre em mé&o dupla, sempre na relagio entre os processos culturais. Os
conhecimentos sdo, portanto, tecidos em varias maos. Por isso falamos que
aprendemosensinamos em diferentes espagotempos, portanto, em redes com
fluxos permanentes e sem lugares de origem e de destino de um conhecimento,
seja ele materializado em um livro, ou pintura, seja ele configurado como uma
pratica ou um modo de pensar (ANDRADE, 2014, p. 4).

Esse conceito “expressa a defesa de um caminho mais flexivel para a escola que
se pretende aberta aos saberes do cotidiano” (SILVA, FONSECA, 2007, p. 45). O
professor, neste contexto, deve estar além dos limites e dos territorios fisicos, pois, no
mundo globalizado, os diferentes espacos e tempos se misturam e se confundem, ja que
hoje, com o0 avanco da tecnologia, ocorrem mudancas velozes que sao capazes de atingir,

praticamente ao mesmo tempo, 0 mundo todo.

Com essas mudancas aceleradas, € necessario criar alternativas para o processo de
ensinoaprendizagem. A utilizacdo de diferentes tipos de linguagem, como a audiovisual,
tem “o intuito de propiciar aos alunos um processo de aprendizagem mais interativo,
prazeroso e que tenha algum significado para a sua vida, dando-lhes condigdes de se
posicionarem criticamente frente a diversas questdes e problemas que os cercam”
(GUERRA, DINIZ, 2007, p. 129).

O filme é um produto de muitos olhares diferentes sobre um tema especifico.
Quando se trabalha com filmes no espaco escolar, se permite a analise desses olhares,
além da analise do contexto em que o filme foi produzido, do tema que trata, da recepc¢éo
do filme em épocas diferentes. Um objeto filmico permite inUmeras problematizaces,
inimeros usos, e isto faz com que seja uma ferramenta muito rica para o aprenderensinar.
Justamente por tantas possibilidades, os filmes constituem uma alternativa bem flexivel,
pois podem ser discutidos no inicio ou no final da aula, inteiros ou depois de ter sido feita
uma selegdo de cenas, para introduzir ou exemplificar tematicas, entre inimeras outras

maneiras.

E importante observar que todos os géneros de filmes podem ser trabalhados,

sejam eles documentarios, ficcdes, baseados em histdrias reais, animacges, entre outros.
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O necessario é mostrar que todo filme € uma construcéo, fruto de uma selecéo feita pelos
seus autores e ndo esta isento de conceitos e opinides. Outro aspecto interessante dos
filmes, ressaltado por Guerra e Diniz, é que com eles podemos “partir do presente,
associando o que esta sendo estudado com questbes atuais que fazem parte do nosso
cotidiano, para a partir dai, estabelecer conexdes com outras temporalidades (passado e
futuro)” (GUERRA; DINIZ, 2007, p. 131).

Um dos pioneiros na defesa da analise dos filmes como fonte histérica foi Marc
Ferro (1976), que acreditava que o filme revelava a verdadeira sociedade,
independentemente da escolha dos produtores. Para ele, o filme estava fora do controle
de qualquer producdo, de qualquer intengédo. Por achar isto, ele criou a teoria da contra-
analise: O filme funciona como um contra-poder, diz mais sobre a época em que foi
produzido do que sobre o que pretende retratar, e, assim, poderiamos achar o0 nao

aparente, o ndo intencional, por trds do aparente.

Como diz Eduardo Morettin (2007), essa teoria de Ferro acaba ndo considerando
o carater polissémico do filme, suas multiplas vozes. Ao analisar desta forma, Ferro acaba
caindo numa dicotomia que ndo existe, ja que o intencional e o ndo intencional estdo
juntos e é a tensdo entre os dois que da identidade ao filme. Outros pontos a serem
criticados em Ferro sdo a sua busca pela verdade historica e a falta de linguagem
cinematografica em suas analises. Hoje em dia, é praticamente unanime entre 0s
historiadores a certeza de que podemos nos aproximar do periodo estudado, mas nunca

chegaremos a reconstrui-lo tal como era.

Apesar das criticas aqui feitas, Ferro foi fundamental para o desenvolvimento da
analise filmica e abriu caminhos para que os historiadores pudessem utilizar filmes como
fontes historicas. Todavia, é sempre importante ressaltar que o filme é representacéo, pois
mostra um pouco das visGes de mundo existentes na época da producdo, mas também é
agente historico. Ele pode ser feito com uma inten¢do, mas, a partir do momento em que
é tornado publico, pode ser reinterpretado de diversas maneiras, pode ter inimeros usos

diferentes, pode modificar a sociedade.

Sobre este carater do filme, José d’ Assuncdo Barros afirma que o cinema pode ser
usado para impor uma determinada visao da histéria, “tem sido utilizado em diversas
ocasides como instrumento de dominacao, de imposi¢ao hegemonica e de manipulagdo”

(BARROS, 2007, p.6). Essa afirmagdo € um tanto perigosa, pois acaba caindo no estigma
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de “coisificacdo” do sujeito, pois s6 ¢ manipulavel o que ndo tem a capacidade de pensar,
ou seja, um objeto, uma “coisa”. Porém Barros tem razdo quanto a influéncia do filme
sobre o publico, podemos ver um exemplo disto nas propagandas nazistas. O filme é

capaz de influenciar a formacao de opinides.

Pelo carater de meio, objeto e agente da sociedade, Barros propde uma
metodologia multidisciplinar para analisar o filme. Segundo o autor, ndo se pode analisar
somente o roteiro e o didlogo. E necessaria a analise da narrativa, da linguagem
cinematogréafica. Sabendo disso, o autor se baseia em Geertz e nos antropo6logos para criar
a “descri¢do densa”: “Trata-se de analisar densa e integradamente a narrativa, o cenério,
aescritura” (BARROS, 2007. p. 16). Além disso, devemos considerar o autor, a producao,
0 publico-alvo, a recepcao deste publico e o tipo de regime e de sociedade onde o filme
foi produzido e o objetivo deste trabalho é inserir este tipo de analise em sala de aula,

promovendo 0 ensino-pesquisa.

“Que bom te ver viva” (MURAT, 1989) é um filme que une documentario, através
de entrevistas com oito mulheres que foram presas politicas durante a ditadura militar, e
ficcdo, através de monologos da atriz Irene Ravache, que representa o alter-ego da
diretora, Lucia Murat, que também foi presa e torturada durante o periodo ditatorial.
Embora seja um filme que toca no tema da tortura, “Que bom te ver viva” ndo ¢é sobre a
tortura e sim sobre sua superacdo e sobre a vivéncia das entrevistadas desde a prisdo até
a época em que o filme foi produzido, sobre como elas lidam com o trauma. O ponto de
discussdo mais evidente na histdria contada é o olhar feminino e como a autora trata a

relacdo entre tortura, maternidade e tentativa de reconstrucao de vida.

A opc¢do de Murat é filmar os depoimentos em close, sempre com as entrevistadas
de frente. A luz escolhida para as entrevistas é natural, como que para dar um ar maior de
realidade. A cdmera ndo tem movimentacdo, esta sempre focada para mostrar todos 0s
sentimentos das entrevistadas. Nos depoimentos também ndo ha som. J& nos mondlogos,
vez ou outra toca uma trilha instrumental e o enquadramento é geralmente em plano
americano, a atriz se movimenta — chega mais perto, se afasta, vai para a direita e para a
esquerda -, mas a camera fica parada ou, no maximo, se movimentando horizontalmente.
A luz dos monologos é artificial, uma iluminagdo amarelada, como se o publico estivesse
num teatro, acompanhando o desenrolar da historia. Também nos monologos ha

geralmente uma quebra da quarta parede onde a atriz olha fixamente para camera falando
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diretamente para o expectador. Este € um recurso utilizado com o objetivo de provocar

no publico reflexdes e reagcdes emocionais diante das imagens apresentadas.

Imagem 1 — Minuto 00:08:39

Fonte: QUE bom te ver viva. Murat, 1989.

Assim que comeca o filme, depois do primeiro mono6logo aparece o titulo “Que
bom te ver viva”, logo apds, quando sdo mostrados os dados da produgido, a imagem de
fundo é uma grade, que vai mudando de enquadramento. Da mesma forma, quando as
entrevistadas sdo apresentadas, ha um corte e uma montagem do perfil delas dentro de
um dos quadrados da grade, dando a sensacdo de aprisionamento para quem esta
assistindo o filme e mostrando como os traumas e 0 encarceramento dessas memorias

ainda sdo uma realidade para aquelas mulheres.

Imagem 2 — Minuto 00:01:57

roleiro e diregiio

" LUCIA MURAT

Fonte: QUE bom te ver viva. Murat, 1989.

Com o mesmo objetivo, outra solucdo que Murat usa € o de filmar as entrevistadas
andando por um corredor apertado. Um dos momentos mais marcantes deste recurso
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acontece em um dos monologos, onde Irene Ravache esta em pé, com uma unica luz em
cima da cabega, 0 que d& um semblante fantasmagodrico a atriz. Ela diz: “Sera que vao

deixar eu falar? Até quando vou ter que baixar os olhos quando se fala em tortura?”.

Imagem 3 — Minuto 01:05:33

Fonte: QUE bom te ver viva. Murat, 1989.

A atriz sai do corredor e entra numa sala iluminada, movimento horizontal de
camera. Ela diz: “Ninguém ¢ responsavel, s6 o torturador”. H4 um corte e um close no
rosto dela, que, quebrando a quarta parede, diz: “Vocé ndo, é claro. VOCE estava em casa
cuidando do seu filho ou entdo em Paris cuidando da sua cabeca. O Unico lugar em que
VOCé ndo estava, e isso é certo, era no DOI-CODI”. Essa sequéncia é bem dramatica e vali
ao encontro da afirmacdo de Rollemberg (2006) de que demorou para que 0s militantes
de esquerda assumissem que uma parcela expressiva da populacdo apoiava o regime
militar e de que, para eles, era dificil assumir que alguns dos oprimidos apoiaram 0s

opressores.

Ha& uma sequéncia de trés planos no meio do filme que se repete ao
contréario no final dele. A primeira é composta pela imagem de uma porta de ferro fechada,
mas destrancada e com cadeado aberto, ha um corte e aparece a imagem da mesma porta,
sO que o trinco esta fechado, mas o cadeado continua aberto, e ha outro corte e surge a
mesma porta, tanto com o trinco como com o cadeado fechados. No final do filme esta
sequéncia é invertida, primeiro a porta totalmente fechada, depois s6 com o cadeado
aberto e, posteriormente, tanto com o trinco como com o cadeado abertos. Isso parece
insinuar que por mais que estas memorias estejam aprisionadas, elas ainda podem se

libertar.



Imagem 4 — Minuto 01:33:08

Fonte: QUE bom te ver viva. Murat, 1989.

Imagem 5 — Minuto 01:33:10

Fonte: QUE bom te ver viva. Murat, 1989.

Imagem 6 — Minuto 01:33:12

Fonte: QUE bom te ver viva. Murat, 1989.
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O filme se encerra com uma perspectiva de que nao se pode deixar esquecer. A
ultima fala de Criméia é “Eu persisto cobrando, né? Continuo cobrando. Nao fiz parte
deste acordo de siléncio” e de Jessie Jane ¢ “Acho que minha missdo ¢ essa, ndo podemos
esquecer, nao. Tem esse negdcio de esquecer ndo”. Com esse tipo de fala, surge a seguinte

questdo: denunciar pode ser considerado uma forma de liberdade?

Entdo entra o ultimo mondlogo onde a atriz diz que gostaria que houvesse outra
opcao a tortura. H& um movimento de cdmera e aparece a grade de uma janela em
primeiro plano, a atriz atras da grade diz que deveria usar uma placa: “Cuidado, cachorro
ferido”. O filme termina enquadrando a grade ¢ com a camera se afastando, filmando a
personagem de cima para baixo e criando uma ideia de inferiorizagdo da atriz. Parece que
com esta sequéncia a autora responde a pergunta feita acima. A sensacdo é a de que
denunciar é uma saida para ndo esquecer e para ndo enlouguecer, mas a sensacao de

liberdade foi tomada hd um bom tempo.

Imagem 7 — Minuto 01:35:24
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Fonte: QUE bom te ver viva. Murat, 1989.

Como afirma Maria Lucia Wortmann, “as transformag¢des mais profundas que
uma sociedade pode sofrer dizem respeito aos modos como nela os saberes séo colocados
em circulagdo” (WORTMANN, 2010, p. 106). Sendo assim, a utilizacdo de “Que bom
te ver viva” (MURAT, 1989) dentro de aulas sobre ditadura militar provoca uma
aproximac&o do aluno com o conteudo a partir da sensibilizagdo para o tema. O filme traz
uma pluralidade de narrativas do processo historico e a possibilidade de retomada de

memorias subterraneas inseridas em um contexto de disputas dentro da historia oficial.
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Professores e alunos, enquanto sujeitos socio-histérico-culturais distintos,
precisam desenvolver juntos um senso de curiosidade epistemoldgica, reforcando sua
capacidade critica. Promover a pesquisa partindo do filme possibilita esse tipo de
curiosidade e produz, por si s6, um momento de experiéncia histérica, pois leva o aluno
a pensar historicamente e se colocar como sujeito ativo do aprendizado. Neste sentido, é
importante perceber que ensino, aprendizagem e pesquisa S&0 conceitos inseparaveis.
Esta € uma concepcdo que enxerga a escola como um lugar de liberdade, criacdo e
subjetividade e é com base nestas ideias que a proposta pedagogica deste trabalho de

conclusdo de curso esta orientada.
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4. PROPOSTA PEDAGOGICA E SEQUENCIA DIDATICA

A partir das reflexdes sobre ensino de historia, género e filmes, proponho a
utiliza¢ao de “Que bom te ver viva” (MURAT, 1989), com os alunos do terceiro ano do
Ensino Médio, através do meétodo de desmontagem, indicado por Carlos Alberto

Vesentini.

Denominei desmontagem a um trabalho prévio a projecdo em sala, e estou
pensando em uma série de operagdes simples, despidas da exigéncia de
técnicas e materiais muito especializados. Apenas um aparelho de video e
conhecimento sobre o tema geral em foco. Trata-se de subdividir o filme em
vérios blocos, em pequenas cenas, atendendo a interesses de contetdo. E dificil
sua efetivacdo em sala de aula, dado o tempo exigido. Mas por ela o professor
amplia tanto seu dominio sobre o filme quanto define melhor uma bibliografia
de leitura prévia para o trabalho com o filme. (VESENTINI, 2004, p.165)

Na primeira aula de ditadura militar, os alunos receberdo as primeiras orientagdes
para a elaboracdo de pesquisa (APENDICE A) sobre o contexto de producio do filme e
sobre sua autora. Além disso, também serdo divididos em sete grupos para a elaboragéo
da avaliacdo final.

Durante a segunda aula, ap6s uma discussdo inicial, serd exibida em sala uma
versdo cortada do filme, somente com os mondlogos de Irene Ravache e a apresentacao
e despedida das sete entrevistadas. O restante do filme devera ser visto em casa por cada
aluno.

A avaliacdo final consistird em um trabalho de pesquisa em casa e apresentacao
em grupo durante a terceira aula do tema. Cada grupo ficara responsavel por pesquisar
sobre a biografia de uma das entrevistadas e relacionar sua histdria individual ao contexto
politico, econémico e social da ditadura militar, refletindo sobre questdes de género, raca
e classe social discutidas em sala e no filme “Que bom te ver viva” (MURAT, 1989). A
divisdo sera a seguinte:

Grupo 1 — Maria do Carmo Brito

Grupo 2 — Estrela Bohadana

Grupo 3 — Maria Luiza Garcia Rosa (Pupi)

Grupo 4 — Regina Toscano

Grupo 5 — Rosalinda Santa Cruz

Grupo 6 — Criméia Schimidt de Almeida

Grupo 7 — Jesse Jane

Como questdes norteadoras, os alunos devem responder durante a apresentacao:

em qual movimento de luta armada a entrevistada atuou? Qual era seu papel dentro da
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organizacdo? Quais dificuldades enfrentou, sendo mulher, dentro da organizagdo? Quais
foram os anos de atuagdo do movimento? Quais eram os principais objetivos e ideologias
dessa organizacgdo de resisténcia? Essa organizagdo contou com o apoio da sociedade
civil? Como foi a organizacdo da repressao estatal a organizacdo? Qual parte do
depoimento da entrevistada foi mais marcante para o grupo e por que?

Ao final da terceira aula serdo debatidos aspectos gerais das disputas de memdria
do periodo ditatorial, com foco na importéncia atual de discusséo desse tema.

AULA 1:
Professor: Leticia Barbosa
Disciplina: Historia
Nivel de ensino:
[ ]1°Segmento do Ensino Fundamental
[ 12°Segmento do Ensino Fundamental
[ X ] Ensino Médio
Ano/Série: 3°ano
Duracédo: 100 minutos
Tema: Ditadura Militar
Problema: Quais fatores contribuem para que setores da sociedade apoiem governos
ditatoriais?
Objetivo Geral:
e Compreender o processo de golpe e organizacdo da ditadura militar brasileira.
Objetivos Especificos:
e Localizar no tempo e no espaco o periodo da ditadura militar;
e ldentificar os setores da sociedade que apoiaram o golpe civil militar;
e Explicar o contexto politico internacional e sua articulagcdo com o Brasil;
e Caracterizar politica e economicamente os primeiros dez anos da ditadura militar;
Conceitos/Nocgoes: Golpe; Ditadura e democracia; Guerra Fria.
Conteudos: Golpe civil-militar; Governo Castelo Branco; Governo Costa e Silva;
Governo Médici
Procedimentos e Estratégias:
e Montagem do quadro e exposi¢édo dialogada sobre o golpe-civil militar e os dez

primeiros anos de ditadura militar (70 minutos)
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e Analise de musicas de periodo, identificando a postura de seus autores perante o
governo (20 minutos)
e Divisdo de grupos para a avaliacdo final e entrega da Atividade 1, que deve ser
feita em casa (10 minutos)
Recursos Didaticos:
e Quadro

e Pilotou giz

e Apagador
e Data show
e Caderno

e Livro didatico
e Modsicas
Avaliacéo:

e Participacdo na aula

AULA 2:
Professor: Leticia Barbosa
Disciplina: Histéria
Nivel de ensino:
[ ]1°Segmento do Ensino Fundamental
[ ]2°Segmento do Ensino Fundamental
[ X ] Ensino Médio
Ano/Série: 3° ano
Duragéo: 100 minutos
Tema: Ditadura Militar
Problema: Quais eram as principais mudancas culturais no cenario mundial e de que
forma elas impactavam a sociedade brasileira?
Objetivo Geral:
e Compreender as mudancas no mundo através de aspectos da contracultura
Objetivos Especificos:
e Localizar no tempo e no espaco o periodo da ditadura militar;

e Caracterizar os principais movimentos de contracultura no Brasil e no mundo;
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e Identificar os papeis de género e as diferencas de participacdo politica
considerando as disparidades de raca e classe.

e Caracterizar o periodo de abertura politica do governo militar.

Conceitos/Nocgoes: Género; Classe social, Raca, Contracultura.

Contetdos: Aspectos culturais da ditadura militar, Manifestacdes da sociedade civil.
Abertura Politica.

Procedimentos e Estratégias:

e Exibicdo de slides e exposicao dialogada sobre as grandes manifestacdes contra a
ditadura, movimentos de contracultura e o papel da sociedade civil e as diferencas
entre papéis de género no periodo (30 min)

e Exposi¢ao dos alunos sobre o contexto de producao de “Que bom te ver viva”
(1989) e breve biografia da autora (10 min)

e Exibicao do filme (30 min)

¢ Montagem de quadro e exposicao dialogada sobre o processo de abertura politica
(30 min)

Recursos Didaticos:

e Quadro

e Caderno

e Livro didatico

e Data show

e (Caixas de som

e Filme

Avaliacéo:
e Participacdo na aula
e Atividade 1

AULA 3:

Professor: Leticia Barbosa

Disciplina: Histéria

Nivel de ensino:

[ ]1°Segmento do Ensino Fundamental
[ ]2°Segmento do Ensino Fundamental
[ X ] Ensino Médio



34

Ano/Série: 3° ano
Duragéo: 100 minutos
Tema: Ditadura Militar

Problema: Como diferentes setores da sociedade civil se organizaram para resistir a
ditadura?

Objetivo Geral:
e Relacionar os movimentos de resisténcia a ditadura militar com a estrutura
politica do periodo.
Objetivos Especificos:
e Localizar no tempo e no espaco o periodo de ditadura militar;
e Identificar os principais movimentos de resisténcia armada a ditadura;
o Identificar as diferencas de ponto de vista sobre a luta armada;
e Caracterizar a estrutura repressiva do Estado brasileiro.
e Identificar as contradi¢des de raca, classe e género no periodo.
e Identificar as disputas de memdria sobre a ditadura militar.
Conceitos/Nocgoes: Resisténcia; Género; Memoria; Repressao.
Conteados: Luta armada; Repressdo do governo.
Procedimentos e Estratégias:
e Apresentacdo, em grupo, da pesquisa dos alunos (70 min)
e Debate sobre as disputas de memoria sobre o periodo (30 min)
Recursos Didaticos:
e Quadro

e Pilotou giz

e Apagador
e Caderno
e Data show

e Caixas de som
Avaliacéo:
e Apresentacdo em grupo

e Participacdo no debate
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa e a proposta pedagdgica aqui apresentadas tém como objetivo
contribuir para um ensino baseado na pesquisa e guiado pela construcdo do conhecimento
em rede, a partir da crenca de que o aprendizado € um processo social e de que é preciso

conhecer a realidade para poder transforma-Ia.

Apesar da proposta destacar o uso da pedagogia cultural como alternativa para
romper com a pedagogia tradicional que ainda é a base da maioria das escolas, um aspecto
importante a ressaltar € o esforco que inimeros professores vém fazendo para se inserir
no meio tecnoldgico, da internet, e para utilizar mais filmes e livros em suas aulas. Como
sugerem Santos e Soares, “[...] criativamente, eles [os professores] vao inventando e
combinando usos diversos desses artefatos, conforme as circunstancias em que vivem em
trabalham” (SANTOS; SOARES, 2012, p. 320). Apesar do descaso do governo brasileiro
com a educacéo, vemos professores lutando por financiamentos, por incentivos e apoio

para a realizacdo de atividades criativas em geral.

E necessario também que o professor acredite na importancia de seu trabalho.
Como foi dito na introducdo desta pesquisa, a funcdo da escola é a construcdao de uma
cultura que liga docentes, discentes e comunidade escolar em torno da transformacéo
social, visando a criagdo de uma sociedade democrética, intercultural, menos desigual e

que respeite as diferencas.
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APENDICE A - QUESTIONARIO DE PESQUISA SOBRE O FILME

Nome (5):

Turma:

Data: / /

Atividade 1:

Faga uma pesquisa sobre o filme “Que bom te ver viva” (MURAT, 1989), que

sera exibido na proxima aula de ditadura militar, respondendo as seguintes questes:

1) Quem é a diretora do filme? Por que ela decidiu produzi-10?

2) Quem faz parte da producdo do filme? (Além da diretora, o produtor, a distribuidora)
3) Qual é o tema do filme?

4) Qual € o seu publico-alvo?

5) Qual é o contexto da producdo do filme? (O que estava acontecendo no mundo?)

Esta atividade devera ser entregue na proxima aula em folha de caderno ou por

email.



