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O DESENHO DE OBSERVACAO COMO FERRAMENTA
PARA O DESENVOLVIMENTO DO PENSAMENTO CRITICO

Adriane Casini da Silva

Resumo: Este artigo discorre sobre o potencial do desenho de observacdo como uma
ferramenta valiosa para o ensino de Artes, seja enquanto inserido em um contexto de
interdisciplinaridade ou como um meio de expressdao que ¢ impulsionador de ideias. A partir
dos principios desta técnica artistica, a pesquisa leva a uma reflexdo sobre seu uso como um
recurso educacional e pedagégico voltado para os Anos Iniciais do Ensino Fundamental.
Visando contribuir com a pratica docente, serdo abordadas as diversas habilidades que poderao
ser desenvolvidas pelos alunos por meio da pratica da técnica mencionada, entre elas,
concentragdo, assimilagcdo, imaginacdo, criatividade, interpreta¢do, coordenacdo motora e em
especial, o pensamento critico.

Palavras—chave: desenho de observacao; ensino de arte; pensamento critico.

THE OBSERVATIONAL DRAWING AS A TOOL
FOR DEVELOPMENT OF CRITICAL THINKING

Abstract: This article discusses about the observational drawing potential as a valuable tool
for teaching of Arts, be it when inserted in an interdisciplinary context or as a means of
expression for boosting ideas. Starting from the principles of this artistic technique, the research
brings a reflection about its use as an educational and pedagogical resource, towards the
Elementary School early years. Aiming to contribute to the teaching practice, the many skills
that can be developed by students through the aforementioned practice will be addressed, such
as concentration, assimilation, imagination, creativity, interpretation, motor coordination and
specially, critically thinking.

Keywords: observational drawing; art teaching; critical thinking.



1. INTRODUCAO

Este artigo aborda a viabilidade do desenho de observacao aplicado no ensino de artes
visuais a partir de uma metodologia propria e adequada ao proposito de desenvolver a
criticidade, a criatividade, a compreensao, a reflexdo, o questionamento, o fomentar de ideias,
entre muitas outras. A partir da compreensao de que a arte representa as ideias do seu autor e
reflete a existéncia ao redor do artista, o ensino de Artes deve contemplar ndo s6 a criacdo de
uma forma de auto expressao para os alunos, mas também promover o exercicio das habilidades
das criangas.

Para tanto, o presente estudo se utiliza da metodologia de pesquisa bibliografica,
analisando trabalhos académicos em busca de perspectivas variadas sobre os temas abordados.
Visando contribuir para a extensdo do debate, tem-se como objetivo apresentar reflexdes sobre
as possibilidades que surgem ao se utilizar do grande potencial do desenho de observagdo como
um recurso educacional e pedagdgico.

Desse modo, o primeiro capitulo aborda diferentes defini¢des de arte e suas conexdes
com a filosofia e o pensamento critico, seguindo a dtica de autores como Morokawa (2018) e
(Ribeiro, 2011). Essas premissas se alinham com as perspectivas de autores mais antigos como
Weitz (1956), Dickie (1974), e Benjamin (1975), que questionaram as diversas defini¢des
provenientes de grupos com visdes distintas do que qualifica uma obra de arte.

Para contextualizar a trajetoria do ensino de Artes, o segundo capitulo discorre sobre
seu historico como disciplina no Brasil, seguindo os autores (Souza et al, 2018), Carvalho e
Vieira (2012), Ferraz e Fusari (2009), Freitas (2013), entre outros. Montenegro (2004) discursa
sobre o papel da criatividade, quando aplicada a diferentes modalidades de desenho e
expressoes artisticas e visuais.

O estado da educagdo dessa disciplina ¢ abordado nas literaturas de Martins (2003),
Salomao (2022), Ferraz e Fusari (2022), enquanto a eficacia do desenho de observagdo como
uma ferramenta educacional efetiva ¢ estudada no artigo de Andrade ef al (2007). A partir dessa
revisdo bibliografica, entendemos a relacdo entre sociedade, filosofia e arte e, portanto, como
o ensino da disciplina ¢ relevante e precisa ser contextualizado, pois promove a formagado de
um olhar critico, que contribui para a educa¢ido do aluno como um individuo.

Este trabalho se justifica devido a extrema importancia para a sociedade, e também para
a educagdo, de que os alunos se tornem individuos plenos, com capacidade de pensar por si
mesmos. Destaca-se o desenho de observacdo como uma ferramenta pedagdgica para
desenvolver as habilidades das criangas, tanto sociais, estéticas e motoras, contribuindo assim
para a formagao dos alunos.

O ensino de Artes deve dispor dos mais diferentes conceitos, técnicas e expressdes
artisticas como ferramentas para alcangar seus objetivos. Os educadores encontram muitas
dificuldades nas escolas, que estdo presentes em todas as areas e niveis de ensino, desde a falta
de recursos até limitagdes dos proprios professores.

Na pratica, havera muitos desafios para se utilizar de estratégias de ensino diferentes
das convencionais. Seguindo os estudos e observacdes derivados das literaturas referenciadas,
este trabalho foca na etapa da Educacao Bésica, com alunos na faixa etéria entre seis e dez anos.

O desenho de observacdo ¢ uma ferramenta capaz de se integrar aos mais diversos
topicos e promover interdisciplinaridade a partir da disciplina de Artes, além de incentivar o
aluno a perceber e explorar o ambiente ao seu redor, se expressando através deste. Além disso,
concluimos que a partir dessa atividade, os alunos podem apresentar sua percepcao sob a forma
de um registro da realidade, ora observada, ora vivenciada.

Este trabalho visa contribuir para com a pratica dos educadores, nos seguintes termos:

A ampliacdo do repertorio cultural, estético e artistico dos alunos em discussdes sobre
suas representacgoes;
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Criar oportunidades de autoria para os alunos, através da representacdo da sua realidade
por meio do desenho;

Debater ou abordar em rodas de conversa em sala de aula, sobre diferentes
representacdes de uma realidade;

Promover o pensamento critico através do desenho de observagao, contribuindo com as
demais areas do conhecimento;

Desenvolver outras habilidades, tais como atengdo, observag¢do, concentracao,
assimilagdo, imaginacao, criatividade, interpretagdo e a criticidade, além da coordenagdo
motora;

Contribuir para a pratica docente, por meio de reflexdes sobre o tema deste trabalho; e
valorizar o ensino de Arte nas escolas de Ensino Fundamental (Anos Iniciais).

Portanto, o presente artigo se destina a profissionais da area, para que tenham a
oportunidade de utilizar o desenho de observacao alinhado a uma metodologia que alcance uma
reflexdo critica dos alunos sobre seus desenhos e representacdes, propondo assim transcender
o método "tradicional” que reforca valores miméticos e estereodtipos estéticos do que ¢ "bom”
ou "bonito", valorizando assim a metodologia ¢ o ensino de Artes em consonancia com as
demais areas do conhecimento, como um processo de ampliar a visdo estética, cultural e critica.



2.0 QUE E ARTE

A defini¢do do que ¢ arte ¢ um assunto amplamente discutido. Autores como Weitz
(1956) questionam se ¢ possivel formular um conceito satisfatorio, tamanha a preocupagao que
isso causa entre as correntes filosoficas da area. O autor discursa que para que se possa afirmar
a esséncia do que ¢ arte, € preciso caracterizar e diferenciar o que ela ¢, e determinar quais
caracteristicas devem ser consideradas como as condi¢des necessarias ¢ suficientemente
determinantes (Weitz, 1956).

O debate sobre a defini¢do de arte, apos a década de 1950, teve como pano de
fundo essa diversidade na produgio artistica. [...] Obras de arte pertencentes a
novos movimentos ou simplesmente ao que hoje intitulamos de Fluxus, Novo
Realismo, Pop Art, Minimalismo, Arte Conceitual, entre outros, se tornaram
exemplos emblematicos do problema da definicdo de arte. [...] Ainda
carecemos de respostas para a pergunta “O que ¢ a arte?”.

(Morokawa, 2018, p. 1).

Leon Tolstoi e Curt Ducasse defendem a teoria de que a obra de arte deve ser definida
como uma forma de expressar a emog¢ao em um meio sensivel e publico (Morokawa, 2018).
Dickie (1974) expressa um ponto de vista no qual uma pessoa, até mesmo o proprio autor, pode
conferir o status de arte para sua criagdo — ou seja, qualquer um pode criar arte, basta escolher
atribuir essa caracteristica.

Uma obra de arte, em sentido classificativo, ¢ (1) um artefacto (2) com um
conjunto de aspectos que fez com que lhe fosse conferido o estatuto de
candidato a apreciacdo por parte de alguma pessoa ou pessoas, agindo em
nome de uma certa instituigdo social (o mundo da arte). (Dickie, 1974. p.34).

A criagdo de arte, como expressao plena das ideias, emocdes e opinides de seu autor, €
um processo que nao requer qualquer técnica ou proposito para sua criagdo, isto €, a arte
justifica, por si sO, a sua propria existéncia. Segundo Benjamin (1975), a sua concepcao era
fortemente influenciada pelo pensamento do homem da Renascenga, uma visdo ocidental e
primariamente eurocéntrica, na qual a arte desempenhava a fun¢do de unica forma de
representacao visual.

Benjamin nos diz que o original de uma obra de arte estaria, segundo esta
otica, dotado de um hic et nunc (aqui e agora), o que garante sua autenticidade.
O fato de que tenha sido produzido apenas um exemplar, num momento
especifico e por um autor especifico, seja ele nomeado ou nao, acabaria por
fazer com que o publico encobrisse o objeto de um cardter de devogao.
(Ribeiro, 2011. p. 4).

De acordo com os estudos de Benjamin (1975) e Ribeiro (2011) e em conformidade
com a visdo europeia/ocidental de arte, compreendemos que seu status viria a ser “abalado”
com o mesmo ponto de vista mencionado no paragrafo anterior, o status da arte viria a ser
abalado — os “artistas, diante da fotografia, primeira técnica revolucionaria de reproducao,
passaram a professar a "arte pela arte", que conduzia a uma concepcao de arte pura, que se
recusasse a desempenhar um papel, ou a submeter-se a imposi¢des de uma matéria objetiva.”
(Ribeiro, 2011. p.5). Devido a essa ameaca a posicdo de destaque que as obras de arte se
mantinham hé séculos, houve uma quebra do vinculo entre o artistico e o utilitdrio no
pensamento contemporaneo ocidental, o que levou a novas perspectivas sobre o que € arte.



3. A HISTORIA DA ARTE NO BRASIL

Para entender o ensino de artes no Brasil, devemos olhar para o passado. A visao
eurocéntrica sobre a arte foi trazida para o pais durante a colonizacdo, inicialmente apenas dos
portugueses, mas que logo seria influenciada culturalmente por diversas nacionalidades que
viriam a habitar o pais. Freitas (2013, p. 1) confirma que “A histéria do Ensino de Arte no Brasil
inicia-se com os Padres Jesuitas em processos informais pelas oficinas de artesdes. Era o uso
das técnicas artisticas como instrumento pedagogico para a catequese dos povos indigenas”.

Os grupos de religiosos — jesuitas, beneditinos e franciscanos — vieram com a
funcdo de catequizar e alfabetizar os povos nativos, incluindo ensinamentos
de Artes completamente voltadas para a formagdo de mao de obra indigena,
em que o principal objetivo era baratear os custos das construgdes das igrejas
e residéncias (Souza et al, 2018).

Segundo Carvalho e Vieira (2012, p. 63), “as primeiras manifestagdes artisticas dos
portugueses no Brasil foram, principalmente, de carater religioso catdlico, como templos,
conventos, semindarios e escolas de catequese e de artes e oficio”. Isso porque, “A arte religiosa
era utilizada como um meio de adorno e atragdo dos fiéis através da fascinagdo com pinturas e
esculturas que romantizavam os aspectos religiosos” (Souza et al, 2018). Em 1808, com a
chegada da corte portuguesa no Brasil, o Rei de Portugal instaurou uma grande reestruturagdo
politica e social, para a modernizagao do pais.

Dentre as suas varias iniciativas, destacaram-se a reforma da Biblioteca Real,
autorizagdo de importacdo de livros, abertura de academias literarias e
cientificas. Também criou o teatro Sdo Jodo, o Museu Nacional, o Jardim
Botanico, o Observatorio Astrondmico, o Banco do Brasil, a Imprensa Régia
e a Escola Médica. Concedeu o livre comércio, o funcionamento dos portos
as nacdes amigas, das fabricas e das tipografias e investiu em satde publica.
(Carvalho; Vieira, 2012. p.120)

Segundo Souza et al (2018), com o surgimento da Missdo Artistica Francesa, varios
artistas franceses trouxeram seus estudos neoclassicistas para enriquecer a cultura artistica
brasileira, rompendo com os estilos predominantes até entdo: o Barroco e o Rococo. De acordo
com Ferraz e Fusari (2009), este momento foi determinante na formagao de profissionais na
area de ensino da arte, devido a presenca dos artistas europeus no pais, em conjunto com a
fundac¢ao de centros artisticos como o Conservatorio Dramatico em Salvador, e a Escola Real
das Ciéncias, Artes e Oficios, fundada por D. Jodo VI em 1816, que futuramente viria a se
tornar a Escola Nacional de Belas Artes.

Com a presenca da Familia Imperial Portuguesa no Brasil, inicia-se o ensino
formal das artes com a implantacdo da Academia Imperial de Belas Artes, em
1816, sob a tutela da Missdo Artistica Francesa. Predominava o ensino do
exercicio do desenho dos modelos vivos, da estamparia e a producdo de
retratos, sempre obedecendo a um conjunto de regras rigorosamente técnicas.
O ingresso ao estudo das artes era permitido somente uma pequena elite.
Principalmente na década de 1870 o ensino de arte voltou-se apenas para a
formagao de desenhistas. (Freitas, 2013, p. 1).



O ensino de Artes foi formalizado e se tornou profissionalizante, com estudos voltados
para a elite e baseados nos ensinamentos e canones europeus. As praticas eram repetitivas,
apenas reproduzindo modelos, sem nenhuma inovagdo, qualificando os académicos para
trabalhos manuais (Souza et al, 2018).

Como apontam Souza et al (2018), até o final do século XIX e inicio do século XX,
essa didatica permaneceu inalterada, até¢ que a disciplina passou a ser obrigatdria no curriculo
escolar, como um complemento devido a demanda populacional. Entretanto, ainda com as
praticas de reproducgdo, o ensino de Artes mantinha como principal objetivo a qualificagdo
profissional, servindo exclusivamente para fins industriais e produtivos, desenvolvendo
técnicas exigidas nesses meios profissionais.

Contrérios ao uso do desenho na escola como adorno cultural, alguns liberais
a partir de 1870, e principalmente na década de 1880, defenderam a ideia de
que uma educacdo popular para o trabalho deveria ser o principal objetivo do
desenho na escola publica e iniciaram uma campanha para tornar o desenho
obrigatorio no ensino primario e secundario (Barbosa, 2015. p.149).

No século XIX, comecam importantes movimentos sociais, educacionais e culturais,
como o surgimento do movimento Educacdo através da Arte, e a partir da década de 1920
acontecem muitas mudancgas no ensino de area. A Semana de Arte Moderna, em 1922, marca o
fim da metodologia anterior, promovendo um rompimento, ainda que parcial, com as técnicas
€ canones europeus que eram impostos, € inovar em suas produgoes artisticas, dando aos artistas
liberdade de expressao, e originando artes que, apesar da influéncia europeia, representassem a
cultura do Brasil através dos movimentos modernos de vanguarda. Com isso, a metodologia e
o0 objetivo do ensino de Artes foram reavaliados, se voltando para a expressado livre dos alunos
(Souza et al, 2018).

Entre os anos 20 e 70, as escolas brasileiras viveram outras experiéncias no
ambito do ensino e aprendizagem de arte, fortemente sustentadas pela estética
modernista e com base na tendéncia escolanovista. O ensino de Arte volta-se
para o desenvolvimento natural da crianga, centrado no respeito as suas
necessidades e aspiragdes, valorizando suas formas de expressdo e de
compreensdo do mundo. As praticas pedagdgicas, que eram diretivas, com
énfase na repeticdo de modelos e no professor, sdo redimensionadas,
deslocando-se a énfase para os processos de desenvolvimento do aluno e sua
criacdo. (PCN, 1997, p.23)

Ferraz e Fusari (2009) destacam que o movimento escolanovista, que ocorreu entre 1930
e 1940, modificou o eixo da questdo pedagodgica, que antes estava apoiado na estética
modernista. Seguindo essas observagdes, Andrade e Arantes (2016) apontam que o ensino de
Arte mudou, baseando-se nas experiéncias, nos sentimentos e nas expectativas dos estudantes,
valorizando o ritmo natural de progresso, € em um ambiente livre para a concepgao e ampliagao
da maneira de expressar e compreender o ambiente ao seu redor (Andrade e Arantes, 2016).

Deslocou o eixo da questdo pedagdgica do intelecto para o sentimento; do
aspecto logico para o psicologico; dos contetidos cognitivos para os métodos
ou processos pedagdgicos; do professor para o aluno; do esfor¢o para
interesse; da disciplina para a espontaneidade; do diretivismo para o ndo
diretivismo; da quantidade para a qualidade; de uma pedagogia de inspiracao
filosofica centrada na ciéncia da ldgica para uma pedagogia de inspira¢do
experimental, baseada, principalmente, nas contribui¢cdes da biologia ¢ da
psicologia (Saviani, 1983, p.12-13).
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Em conjunto com o Movimento de Escolinhas de Arte, voltado para criangas e
adolescentes, foi concretizada a obrigatoriedade da disciplina nas escolas, na década de 1970,
e posteriormente a permanéncia nos curriculos escolares em todos os niveis de ensino (Souza
et al, 2018). O ensino de Artes teve sua importancia educacional como uma ferramenta de
aprendizagem reconhecida por lei. “O ensino da arte, especialmente em suas expressoes
regionais, constituird componente curricular obrigatério da educagao basica.” (Lei de Diretrizes
e Bases da Educagdo Nacional (LDB) n°® 9394/1996), artigo 26°, § 2°. Redagao dada pela Lei n°
13.415, de 2017).

A pedagogia tecnicista surgiu na segunda metade do século XX, nos EUA, ¢
no Brasil em 1960, com predominio em 1978. As leis 5540/68 (ensino
universitario) e 5692/71(ensino de 1° ¢ 2° graus) sdo marcos da implantagdo
do modelo tecnicista. Segundo Rodrigues (2005 p.27) no Brasil, ela é
implementada a partir do governo militar, através dos acordos MEC-USAID.
A USAID (United states Agency for International Development), empresa de
consultoria norte-americana faz inimeras pesquisas sobre a educag¢do no
Brasil (Campos; Zanlorenzi, 2009, p. 2-3).

Ainda segundo as autoras, o golpe que implantou o regime militar no Brasil em 1964,
foi o responsavel pela disseminagao da mentalidade tecnicista no ensino do pais, que se reforgou
durante a ditadura. Campos e Zanlorenzi (2009) apontam que durante esse periodo, “a liberdade
de expressao e todo o tipo de manifestacao contraria as ideologias do exército foram combatidas
com extremo abuso de poder, fazendo com que muitos cidadaos brasileiros fossem exilados,
torturados ou mortos”.

Durante vinte anos (de 1964 a 1985) os brasileiros viveram o medo gerado
pelo governo do arbitrio e pela auséncia do estado de direito, esses anos de
chumbo, além do sofrimento dos torturados e ‘desaparecidos’, foram
desastrosos para a cultura e a educagdo. Também provocaram prejuizos
econdmicos e politicos ao pais (Aranha, 2006. p.313).

Muitos artistas foram exilados do pais, por suas obras terem sido consideradas uma
afronta ao governo e a ditadura. Campos e Zanlorenzi (2009) afirmam que que a rigidez desse
sistema militar atrasou o Brasil em seu avanco cultural, em varios campos artisticos. Segundo
as autoras Campos e Zanlorenzi (2009), o objetivo da Tendéncia Tecnicista era implementar na
escola um modelo similar ao empresarial, na tentativa de ensinar aos alunos de acordo com o
sistema de produ¢do do capitalismo, priorizando técnicas e condicionamento.

Segundo Frigotto (1984), essa modalidade de escolarizagdo influencia diretamente de
maneira consideravel a personalidade dos alunos, reduzindo seu papel funcional de modo
progressivo. Essa educagdo favorece condic¢des psicologicas desejadas para formar a desejada
massa de mao de obra alienada.

A visdo tecnicista da educagdo responde duplamente a dtica economicista de
educacdo veiculada pela teoria do capital humano e constitui-se, a nosso ver
numa das formas de desqualificagdo do processo educativo escolar. (Frigotto,
1984, p.169).

Ao explorar diferentes pontos de vista sobre a Arte e a histéria de seu ensino em nosso
pais, entende-se que ao exercé-lo nas escolas ¢ possivel se utilizar de uma miriade de conceitos.
Para promover o enriquecimento das referéncias visuais dos alunos, ¢ importante simplificar
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certas técnicas e reduzir o numero de passos a serem utilizados nos métodos aplicados. Desta
forma, cria-se a oportunidade de participagdo de todos os niveis de escolaridade, independente
das habilidades artisticas e sem a necessidade de previamente dominar alguma técnica.

O foco do ensino de Arte foi mudando ao longo dos anos, conforme a metodologia
aplicada na época, muitas vezes limitada e limitante. O desenvolvimento do artista, nos ambitos
da criatividade, expressao, criticidade, interpretacao, dentre outros, ndo eram contemplados. O
desenho de observagdo, apesar de ter surgido em uma concepg¢do tradicional e académica,
passou de técnica reprodutiva, para um recurso que pode ser adaptado a diversas realidades e
ambientes diferentes nas salas de aulas contemporaneas.

Souza et al (2018) discursam sobre uma das principais propostas metodologicas que se
propdem a estruturar o ensino de Artes, a Abordagem Triangular, da professora e Doutora Ana
Mae Barbosa. Essa metodologia segue trés eixos como orientacdo: leitura de imagem,
contextualizacgdo e fazer artistico, auxiliando o aluno a interpretar o que lhe ¢ mostrado a partir
do seu proprio julgamento, instigando-o a praticar seu pensamento critico. Em seguida, analisar
o periodo historico ao qual a obra pertence, consequentemente refletindo sobre a cultura na qual
estd inserida e suas origens. Em uma atividade prética, o aluno expressa seus sentimentos e
pensamentos sobre o tema, criando uma arte de autoria propria (Souza et al, 2018).

[...] A Abordagem Triangular propde um curriculo abrangente, ao oferecer aos
participantes um envolvimento com as artes, ensinando-lhes a olhar a arte, a
utilizacdo de técnicas de estudio, aprendizagem das linguagens, do fazer, ¢
entender as obras de arte em seus contextos culturais e historicos [...]
(Bojunga, 2015, p. 12).

Apesar das muitas metodologias que podem ser utilizadas para contribuir com o ensino
de arte, os docentes encontram varias outras dificuldades em seu dia a dia, ao tentar
implementar estratégias educacionais efetivas. Em cada escola, turma e sala de aula, haverd um
ambiente diferente, ¢ uma combinagdo de fatores — como as dinamicas entre alunos,
profissionais, € os métodos de ensino. Essas condi¢des poderdo afetar o projeto de ensino de
diferentes formas, como simples caracteristicas unicas aquele contexto, desafios ou diretamente
limitagdes.

Ha possibilidade que estes sejam obstaculos para o aprendizado dos alunos, ou ainda,
sejam especificamente empecilhos para o ensino de Arte naquele contexto. Ainda assim, ¢
importante analisar o ambiente escolar e as pessoas envolvidas, para determinar a melhor forma
de executar o projeto de ensino idealizado para os alunos e, portanto, considerar fatores externos
que influenciam o trabalho do professor, como o mal-estar docente (Zaragoza, 1999), cujas
causas se dividem em dois principais grupos:

(1) Fatores Primarios — referentes aos que incidem diretamente na agdo do
professor em sala de aula e geram tensdes associadasa sentimentos e
emogdes negativas; (2) Fatores Secundarios — referentes as questdes
ambientais, isto ¢, ao contexto em que se exerce a docéncia (Zaragoza, 1999,
p. 27).

No artigo de Quiroga, os resultados obtidos sugerem que o mal-estar docente esté ligado
a uma interse¢do entre a escola do passado, vinculada a fatores positivos muitas vezes
representados em tom de nostalgia, opostos a uma escola da atualidade. Os professores vém se
sentindo cada vez menos capazes de acompanhar as demandas que vém sendo incorporadas na
atualidade, como novas tecnologias, propostas de inclusdo, cursos de aperfeicoamento, entre
outros (Quiroga, 2021).
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Autores como Canario (2006); Bourdieu (2010); Arendt (1972), discutiram o
contexto de crise mundial, principalmente apés a Segunda Grande Guerra,
que se estendeu nas diversas instancias da sociedade, particularmente
na educagdo no contexto da democratizagdo da escola e da igualdade de
direitos, culminando na massifica¢ao do ensino. Diversos aspectos, teoricos e
praticos, constituem os pontos de vista destes autores. Para Canario a nogao
de crise estaria relacionada a uma dissonancia entre o modelo escolar ¢ as
transformacgoes sociais e historicas ao seu entorno. Neste sentido, o mal-estar
docente resultaria em um fendmeno de crise de identidade profissional
decorrente de diversos aspectos (Quiroga, 2021. p.2).

A observacao final do autor, ainda que em termos tedricos, se refere as representagdes
sociais que foram usadas para verificar a produgdo dos sentidos dos professores entrevistados.
O tempo, seja ele representagdes do passado ou projecdes do futuro, quando acrescentado o
contexto da distancia, tanto longe deste momento passado positivo quanto dessa inseguranca
futura, dao forma ao até entdo incompreensivel e obscuro mal-estar desses profissionais.

O desenho de observagdo, ao ser aplicado a uma metodologia como a Abordagem
Triangular, estimula a contextualizacdo, apreciagdo visual e motiva o pensamento critico para
a criacdo do desenho, pois a realidade que esta sendo observada, ndo ¢ simplesmente
reproduzida de forma mecanica, e sim, a crianga que escolhe o que sera representado através
da arte.

Levando em consideragdao a dificuldade de oferta de recursos e a precarizagao de
escolas, esse método seria uma escolha de pratica pedagogica adequada diante dos desafios
impostos aos professores, uma op¢ao que ndo exige muito para ser executada. Ainda que em
um contexto social e educacional desafiador, sera uma tentativa de mitigar o mal-estar docente,
apesar dos fatores que desfavorecem o trabalho do professor.
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4. 0 DESENHO DE OBSERVACAO COMO FERRAMENTA DE ENSINO

Ao longo do seu crescimento, uma crianga ird adquirir a habilidade de fazer riscos,
criando rabiscos, o que se configura uma forma inicial de desenho, uma maneira de auto
expressdo. Segundo Montenegro (2004), “a criatividade ¢ definida como o somatério da
imaginag¢ao, realizacdo, expressao e construgao”.

O desenho ¢ a primeira representacdo grafica utilizada pelas criangas.
Desenhar ¢ um ato inteligente de representagcdo que pde forma e sentido ao
pensamento ¢ ao conteudo que foi assimilado. O desenho ¢ ferramenta
essencial do processo de desenvolvimento da crianga e ndo deve ser entendido
como uma atividade complementar, ou de divertimento, mas como uma
atividade funcional. Ou seja, consiste em usar o desenho como procedimento
para sistematizac¢ao dos contetidos nas areas do conhecimento. (Andrade et a/,
2007. p. 3)

Suarez e Franczak (2023) definem o desenho de observagdo como “a representacao,
muitas vezes figurativa, a partir da observag¢do de um modelo, que busca transferir ao papel, a
forma, textura, luz, sombra, cor”. Uma modalidade de Arte, que pode contribuir ndo sé no
processo de ensino-aprendizagem dos alunos, mas também estimula sua criatividade e liberdade
do pensar. Diretamente contribuindo no desenvolvimento do pensamento, o desenho pode ser
um recurso pedagogico que promova a motivagao.

No discurso da relagdo da representagdo imagética (desenho) com
conhecimentos e significagdes, precisamos entender que nao estamos tratando
de desenhos com técnicas realistas, académicas ou de carater fotografico. A
representagdo imagética, dando énfase ao desenho, se da pela forma mais
simples de elementos formais da imagem, desde quando a crianga representa
sua familia apenas com alguns circulos, ou os jovens e adultos representam
desenhos desproporcionais. O que estamos levando em conta é a
representagdo imagética consciente das significa¢des que se pode representar,
ou seja, a leitura que esse individuo faz do seu proprio desenho. Com as
definicdes dadas pelos autores anteriormente, podemos pensar o desenho
como uma habilidade de expressdo grafica natural do ser humano, desde sua
infancia. (Suarez; Franczak, 2023, p.102)

No artigo de Andrade ef a/ (2007) realizaram uma experiéncia com criangas do primeiro
ciclo, com o objetivo de ter acesso ao lado direito do cérebro — levando-as a um momento de
relaxamento e desbloqueio. Ao se utilizar do desenho de observagdo, cada um dos alunos pode
manifestar livremente sua visdo do mundo e imaginagdo. Segundo os autores, “o desenho pode
contribuir no processo ensino aprendizagem de criangas, estimulando a criatividade e a
liberdade de pensar. O desenho pode ser uma ferramenta muito importante neste processo,
sendo ele um motivador na aprendizagem” (Andrade et al, 2007. p.3).

Os mesmos autores também propdem uma atividade pedagodgica interdisciplinar
utilizando o desenho de observagao. Se utilizando de uma histéria infantil sobre o Saci-Pereré,
estabeleceram uma conexao o meio-ambiente e entre o folclore como manifestacao da cultura
popular, contemplando a disciplina de Ciéncias, respectivamente. Sendo assim, alunos do 2° e
3° anos do ensino fundamental foram estimulados a dialogar sobre temas que conseguiam
conectar a histéria que ouviram, e foram levados a um pequeno bosque localizado em sua
escola, para desenhar tanto os elementos da historia, quanto os elementos observados no
bosque.
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Propomos para a educagdo infantil, a partir dos fundamentos da Pedagogia
historico-critica e da Psicologia histdrico-cultural, sejam disponibilizadas as
condigdes objetivas para a apropriagdo das obras de arte, oferecendo,
por exemplo, representagdes mais amplas possiveis da realidade objetiva,
como paisagens, plantas, animais, pessoas e obras artisticas em estrutur
as diversas, para ampliarmos as bases da imaginacdo e rompermos com
um ciclo do o6bvio, do que podemos chamar de “mais do mesmo”, tdo
frequente nas produgdes de nossas criangas, pois temos verificado nos relatos
de autores e na pratica em nossas escolas, que as criangas desenham de forma
estereotipada, ou seja, reproduzem a realidade de forma mecanica, simplista e
reduzida. Desenham a mesma casa, arvore e pessoa durante a infincia e
continuam se expressando dessa forma até atingirem a idade adulta. (Salomao
et al,2022. p.210)

A repeticao de padroes na representagao da realidade em seus desenhos nao permite aos
alunos desenvolverem sua criatividade e isso se torna um exercicio repetitivo, como apontado
por Salomdo et al/ (2022). Em seu estudo “Ensino de Artes: dificuldades, experiéncias e
desafios”, Cunha (2012) aponta a relevancia da Arte no processo de ensino-aprendizagem dos
alunos, por inimeros fatores, inclusive a possibilidade de uma abordagem interdisciplinar junto
as demais areas do conhecimento.

No entanto, a autora também discursa sobre os empecilhos que os professores enfrentam
nas escolas, tais como indisciplina, inadequacao da estrutura escolar, falta de recursos e entraves
em promover estratégias diferenciadas de ensino. Portanto, pode-se concluir os varios motivos
pelo qual o ensino de Artes muitas vezes € raso e reprodutivista, o que ocorre também em outras
areas e impacta no exercicio da profissdo docente, bem como no que diz respeito & compreensao
da relevancia da escola na sociedade nos dias atuais, além de escolhas pedagdgicas e
curriculares.

Quando o ensino de Artes se reduz a simplificagdes excessivas e rasas de seus principios
e de seu curriculo, pode-se levar os alunos a produzirem reproducdes derivadas de estereotipos,
apenas replicando esses padrdes apresentados por midias. Ao invés da crianca criar suas
proprias interpretagdes da realidade sob seu olhar Unico e pessoal, a partir do contexto
sociocultural no qual se encontra. Por exemplo, desenhar representagdes que nao correspondem
a realidade, tais como ilustrar sua casa com chaming, quando ndo ha.

Segundo Andréia Cristina de Souza (2013, p.6): “As atividades artisticas resultam de
sistemas de discursos e significa¢des inerentes a toda a sociedade.” - Portanto, o ambiente em
que a crianga se encontra, ird influenciar imensamente sua capacidade de expressao e criagao.
E isso se estende para além da sala de aula ou da escola, incluindo ainda a sua familia, sua casa,
sua cidade, sua condicao social, experiéncias pessoais € muito mais.

O desenho pode ser definido como a interpretacdo de qualquer realidade,
visual, emocional, intelectual, ou outra, através da representagdo grafica.
Assim como todo tipo de desenho, existe por tras uma larga teoria e diversas
técnicas. O Desenho de Observagdo apresenta conceitos basicos:
Enquadramento, Composicao, Perspectiva e Proporgoes e €, sobretudo um
meio para se adquirir o dominio sobre os fundamentos do desenho sobre a
percepcdo visual e sobre o espaco no qual se desenvolve, seja ela bi ou
tridimensional. No exercicio do desenho de observacdo desenvolve-se o
pensamento analdgico e concreto, o senso de propor¢do, espago, volume ¢
planos. A sensibilidade ¢ a intuigdo sdo espicagadas enquanto se passa a
apreciar melhor os outros elementos da linguagem grafica: textura, linha, cor,
estrutura, ponto e composi¢do (Curso Técnico em Paisagismo, Escola
Estadual de Educacdo Profissional [EEEP], 2011. p. 3).
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A experiéncia prévia dos alunos ira influenciar o desenvolvimento de suas habilidades,
entdo a leitura de imagens, aprecia¢ao e producdes artisticas, podem ser limitadas de inicio, €
ndo s6 por empecilhos no ambiente escolar, como condi¢cdes de trabalho deficientes, a
burocracia que o sistema de ensino impde, ou ainda por uma formagao insuficiente ou limitada
do professor. Mesmo diante de todas as dificuldades, o ensino das Artes Visuais pode ser
significativo e de qualidade, como apontam as autoras Ferraz e Fusari:

O trabalho com a arte na escola tem uma amplitude limitada, mas, ainda assim
ha possibilidades dessa agdo educativa ser quantitativa e qualitativamente bem
feita, para isso, seu professor precisa encontrar condi¢des de aperfeigoar-se
continuadamente, tanto nos saberes artisticos e sua historia, quando em
saberes sobre a organiza¢do ¢ o desenvolvimento do trabalho de educacdo
escolar em Arte. (Ferraz; Fusari, 1999, p.19-20)

Como as autoras destacaram em seu estudo, podemos concluir que o desenho de
observagao € um recurso interessante para trabalhar a criticidade dos alunos, pois ¢ através da
apreciagao de uma paisagem ou até de um objeto, que o aluno terd a oportunidade de criar algo
novo, unico e pessoal para ele, através de suas experiéncias e vivéncias, apresentando assim sua
percepgao/opinido sobre isso.

Neste trabalho considera-se o pensamento critico como uma capacidade mental
cognitiva, que Tittle (2011, p.4) define como uma “habilidade multidimensional”. Segundo
Canal (2013), este conceito engloba uma miriade de ag¢des como: examinar e avaliar
pressupostos, comparacdo e contraste de informacdes, notar semelhancas e diferencas,
distinguir fatos relevantes dos irrelevantes, prever e interpretar a partir de dados, avaliar as
evidéncias de fatos alegados, reconhecer contradi¢des, explorar implicacdes e consequéncias.
Essas estratégias cognitivas serdo usadas para compor um raciocinio critico e analitico.

[...] a arte proporciona condi¢des de aprendizagem do pensamento critico,
favorecendo ao individuo a agir no mundo; possibilita adquirir a capacidade
critica, instigar a capacidade intelectual para recriar ideias e a¢des, segundo
sua propria decisdo”. (Duarte, 2012, p. 65)

Porém, o tamanho do impacto que essas dificuldades provocam no desenvolvimento da
percepgdo da crianga, sdo apenas visiveis se houver uma tentativa por parte do educador,
quando este se mantém avaliando o aluno de forma continua, e reconhecendo a necessidade de
melhorias no ambiente escolar.

Como professores de Arte temos de conhecer desde os conceitos fundamentais
da linguagem da Arte até os meandros da linguagem artistica em que se
trabalha. Temos de saber como ela se produz — seus elementos, seus codigos
— e também como foi e € sua presenca na cultura humana, o que implica numa
visdo multicultural, na valoriza¢io da diversidade cultural. E preciso, ainda,
conhecer seu modo especifico de percepgdo, como se estabelece um contato
mais sensivel, como sdo construidos os sentidos a partir das leituras, como
aprimorar o olhar, o ouvido, o corpo. (Martins, 2003, p.52)

Souza (2013) questiona se ha o cumprimento do que a lei de diretrizes e bases da
educagao (LDB n° 9394/96) estabelece em todas as escolas, e se a qualidade do ensino de Arte
ofertado estd desenvolvendo a capacidade da leitura visual dos alunos, ou seja, de alfabetizar o
olhar artistico deles:
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Sera que todas as escolas cumprem a LDB n°9394/96, os Parametros
Curriculares Nacionais e a resolugdo n°009/2006, que prevé a oferta de aulas
de Arte na Educagio Bésica nas suas cidades? E a escola, a responsavel pelo
acesso a arte e a cultura, e mesmo ofertando aulas de arte, estas estdo
realmente cumprindo o papel de alfabetizar visualmente e com qualidade seus
alunos? (Souza, 2013, p.6)

As dificuldades que interferem no aprendizado do aluno, nao sdo os tnicos empecilhos
quanto a compreensdo do que ¢ arte. A leitura interpretativa de imagens ¢ a habilidade que
permite compreender e apreciar a arte, além de suas formas, cores e tons. Contudo, a educagao
do olhar do aluno pode ser impactada pela qualidade do ensino, mas também pelos estimulos
visuais que a crian¢a recebe desde sua primeira infincia. Segundo Pillar (2011):

Deste modo, ¢ necessario comegar a educar o olhar da crianca desde a
educacdo infantil, possibilitando atividades de leitura para que além do
fascinio das cores, das formas, dos ritmos, ela possa compreender o modo

como a gramatica visual se estrutura e pensar criticamente sobre as imagens.
(Pillar, 2011, p. 81)

Além da habilidade de ler uma imagem, para a apreciacdo da arte e o entendimento da
mensagem, intencdo do artista ou o tema por trds de uma obra, se faz necessario o
desenvolvimento de pensamento critico no aluno. O resultado da apreciacao de arte € a critica,
que ¢ desenvolvida a partir da andlise e julgamento de diferentes valores da imagem.

Portanto, ¢ importante fazer com que o aluno interaja, reflita, sobre suas
escolhas, como sensacdes e o apreciar da leitura de imagem, desperte o
interesse pela leitura, leve o aluno a dialogar € a0 mesmo tempo construir um
contexto rico cheio de ideias organizadas para um olhar diferente. (Souza,
2013.p.6,7)

Ao ensinar a apreciacdo da arte para os alunos, o professor se depara com o que se torna
uma luta entre paradigmas e preconceitos, estabelecidos desde a casa do aluno, e que vém sendo
repetidos desde o nascimento. Algo ¢ feio, ou bonito; algo ¢ bem feito, ou mal feito; algo esta
certo, ou errado.

Porém, as criangas nao possuem a percepcao de que apreciar arte seja algo mais do que
definir rotulos a uma imagem, e se o professor ndo insistir em desenvolver essa habilidade, seus
alunos permanecem limitados, com empecilhos se interpondo entre eles e sua capacidade de
exercer plenamente o seu pensamento critico sobre o que experimentam, o que vivem.

A Arte Educacdo ndo tem a responsabilidade de formar artistas, mas de tornar
as criangas, jovens e adultos fruidores da Arte, da expressdo produzida pela
Arte. Sabemos também que em muitos momentos a Arte é desvalorizada na
Educacdo, ou apresentada apenas como entretenimento. Erro muito grave
cometido pelos educadores, responsaveis pelo desenvolvimento do
pensamento critico do educando. A Arte Educacdo tem um importante papel
no trabalho educativo, pois procura, a partir das habilidades individuais,
propiciar a formacdo do gosto, agucar a inteligéncia e ajudar na formagao da
personalidade do individuo, sem a preocupacdo da formagdo de artistas, isto
¢, produzir/criar Arte, por maos de ndo artistas (Suarez; Franczak, 2023, p.96).

Uma maneira de prevenir o desuso do desenho como uma ferramenta criativa, ¢é
incentivar os alunos a exprimir sua criatividade ao representar o ambiente ao seu redor, seja
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incluindo imagens que eles percebem, padrdes ou semelhancas oriundas de associa¢do, ou
ainda, usando sua imaginagdo para enriquecer sua arte. Exercitando assim sua percep¢ao, € ao
ilustrar a si mesmo e seus gostos, até seu conceito de identidade sera desenvolvido.
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5. CONCLUSOES

Ao refletir sobre as referéncias bibliograficas estudadas, aprendemos que a arte tem um
papel intrinseco a filosofia e ao pensamento critico. Portanto, o desenho de observacao, como
uma das principais técnicas artisticas e sendo primariamente utilizado como uma expressao
artistica que interpreta a realidade, possui a capacidade de ser um instrumento de incentivo a
habilidades sociais e estéticas, além de desenvolver atengdo, observagdo, concentragao,
assimilagdo, imaginacao, criatividade, interpretacao, coordenagao motora, entre outras.

A viabilidade do desenho de observacdo como um recurso educacional e pedagogico foi
observada nas revisdes literarias, voltado para os alunos dos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental, contribuindo assim com a pratica docente e o ensino de Artes, considerando ser
uma estratégia que demanda poucos materiais. No entanto, precisa ser utilizada com uma
metodologia que estimule a educacdo do olhar artistico ¢ o desenvolvimento do pensamento
critico.

Profissionais de educagdo do campo das Artes poderao trabalhar a criticidade em suas
aulas, mesmo com poucos recursos a sua disposi¢do. A partir do uso metodoldgico do desenho
de observacao e do didlogo sobre suas impressdes e as representagdes que os alunos utilizaram
em suas artes, valorizando assim o ensino de Artes em consondncia com outras areas do
conhecimento, ampliando sua visdo estética, cultural e critica.
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