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RESUMO

MAGALHAES, Janine Bispo de. Narrativas do museu: Acdes e experimentacdes educativas
em espacos culturais. 2019. Monografia (Especializacdo) — Colégio Pedro I, Pro-Reitoria de
Pbs-Graduagdo, Pesquisa, Extensdo e Cultura, Programa de Especializacdo em Educacdo
Matematica, Rio de Janeiro, 2019.

Os setores educativos dos museus trabalham de forma isolada dos demais, o que afeta
diretamente o publico que visita as exposicOes, que muitas vezes ndo sdo contemplados pelo
projeto da curadoria — seja na disposicdo das obras, na elaboragéo dos textos, na ambientacao
pensada para a mostra, na auséncia de artificios interativos. Esses fatores criam um
distanciamento — j& existente — do cidaddo que ndo esta inserido no circuito de artes e museus
Ou em seu contexto académico, e em especial, o publico infanto-juvenil como comunidade
escolar. Nesse contexto, o papel dos setores educativos — quando existem - e dos educadores
museais é fundamental e ndo pode ser ignorado. O presente trabalho se debruca sobre as praticas
e producédo de materiais desses setores, bem como questiona o ndo reconhecimento da profisséo
do educador museal. Ao final, é apresentada a proposta de uma publicacdo como produto
educacional, reunindo algumas proposicdes e materiais educativos produzidos por
educadores/mediadores em espacos culturais que puderam ser contatos, a fim de promover um
museu participativo e uma acéo reflexiva para os alunos e professores que os visitam.

Palavras-chave: Educacdo museal. Objeto mediador. Material educativo. Mediacao Cultural.
Arte educacao.



ABSTRACT

MAGALHAES, Janine Bispo de. Narrativas do museu: Acdes e experimentacdes educativas
em espacos culturais. 2019. Monografia (Especializacdo) — Colégio Pedro I, Pro-Reitoria de
Pbs-Graduacdo, Pesquisa, Extensdo e Cultura, Programa de Especializacdo em Educacdo
Matematica, Rio de Janeiro, 2019.

The educational sectors of the museums work isolated from the others, which directly affects
the public that visits the exhibitions, as they are often not contemplated by the curatorial project
- either in the arrangement of the works, in the preparation of texts, in the ambience intended
for in the exhibition, in the lack of interactive devices. These factors create a distance - which
already exists - from the citizen who is not included in the circuit of arts and museums or in the
context of the academy, and especially the children and youth public such as in the school
community. In this context, the role of the educational sectors - when they exist - and of the
museum educators is fundamental and can not be ignored. The present work focuses on the
practices and material production of these sectors, as well it questions about the non recognition
of the profession of the museum educator. In the end, | present a proposal for a publication as
an educational product, bringing together a compilation of propositions and educational
materials produced by educators / mediators in cultural spaces, in order to promote a
participatory museum and a continued action for students and teachers who visit them.

Keywords: Museal education. Mediation object. Educational material. Cultural mediation. Art
education.



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

PNEM: Politica Nacional de Educacdo Museal
REM: Rede de Educadores de Museus



SUMARIO

LINTRODUGAOD ...ttt 12
2IUSTIFICATIV A e e aabee e 13
SOBUIETIVOS ...ttt et e et e e e 14
3. L ODJELIVO GEIAL ... 14
3.2 ObjetiVOS ESPECITICOS. ....veiueiiiieiieeiieeie et 14
A REFERENCIAL TEORICO ..ottt 15
5 CONSIDERAGOES FINAIS. ..ottt 20
REFERENCIAS ...ttt 21
APENDICE A- Produto Educacional: NARRATIVAS DO MUSEU................... 22
APIESEINTAGED ... 25
(@] (0 =1 g 4= Lo T 1SR 26
Préaticas artisticas CONEMPOIrANEAS ........ovvveeeiiiieiiiiiie e e ee et eaeeeanaens 27
2. SENSONAIS € SINESESICOS .....ueevrreeeeieeee e e ittt e e e e e e e e e e eneees 32
3. Palavra € NAITALIVA .........ceeiiiieiiiiiie ettt 38
@ | o T Tl o] = W o (= ] 1 (o TP 45
5. De dentro Para fOra ........ccouuuuuiiii i 47
6. Tudo pode ser objeto mediador?...........ooouviiiiiiii e 51

REFERENCIAS ..ot e e e e e et e e e e e e e e e et e e e e e et e et e e e eearaie e e, 54



12

1 INTRODUCAO

Os chamados “objetos mediadores” tém sido uma extensa area de pesquisa dos setores
educativos de museus. S&o materiais, dispositivos educativos e acOes criadas pelos
educadores/mediadores museais com a intencéo de aprimorar a experiéncia do espago cultural,
bem como um convite a reflexdo dentro do contexto das obras e exposicdes.

Esses materiais sdo recursos didaticos que se propdem serem reinventados
coletivamente por alunos, professores e pelo publico em geral. Também podem ter funcéo de
estimular e facilitar a assimilacdo de contetidos de forma ludica e sensorial. Eles sensibilizam
o olhar do aluno/espectador e aproximam a préatica da teoria, o0 conceito além da técnica, e ainda
que a relacdo com a exposicdo ndo seja direta, eles aproximam o publico para um maior
sentimento de pertencimento do espago. Os objetos mediadores e materiais educativos
promovem a multidisciplinaridade, bem como, dentro da propria disciplina de Artes Visuais,
eles podem introduzir também novas linguagens artisticas para além da que esta sendo
trabalhada, a partir de temas transversais a Historia da Arte e a cultura de forma mais ampla.

O projeto de publicacdo aqui apresentado constitui em um compilado de proposicoes
pedagdgicas e dispositivos produzidos por educadores museais de diversos espacos para serem
experimentados com publico espontaneo e em visitas educativas com grupos escolares. Alguns
dos materiais que aparecem neste produto foram utilizados também em cursos e atividades
voltadas para professores nas institui¢cdes culturais, onde foi possivel presenciar um retorno
muito positivo e a vontade dos docentes de desenvolver as propostas em sala de aula, o que foi
motivo para se pensar nessa publicacdo. Além disso, em concursos publicos de magistério de
artes visuais, tem sido uma pratica que parte da formacdo do estagio probatorio do professor
aconteca em museus.

Esta publicacdo é destinada a educadores da comunidade escolar, educadores sociais e
também para educadores museais, uma vez que o circuito de educativos ainda é muito pequeno
e isso permite uma circulacdo desse profissional criando, co-criando e recriando acfes em
multiplos espacos. Sua intencdo é de compartilhar esses processos educativos e evidenciar que
ndo se distanciam tanto da experimentacdo artistica em sala de aula. As praticas aqui
compartilhadas podem ser adaptadas aos assuntos do curriculo escolar de artes visuais, mas
principalmente, podem ajudar o professor em uma alfabetizacdo visual, cultural e

transdisciplinar.
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2 JUSTIFICATIVA

Em Museu, Educacdo e Cultura: encontros de criancas e professores com a arte, Maria
Isabel Leite (2005, p. 52) afirma que “para trocarmos/interagirmos com a crianga-sujeito-da-
cultura precisamos nos ver, também, como produtores e consumidores criticos de cultura;
precisamos nos reconhecer como tal e também usufruir a cultura”. Ao fazer uso dessa
afirmacéo, justifica-se a necessidade de se estabelecer uma comunicagdo mais direta e fluida
entre a comunidade escolar e os museus. E preciso também criar maneiras para que essa
aproximacao aconteca, tendo em vista as dificuldades que o docente encontra em seu cotidiano
na tentativa de levar seus alunos para encontros externos: € necessario autorizacao da diretoria,
que muitas vezes so considera o tempo em sala de aula como produtivo; € necessario dispor de
transporte; € necessario ter outros responsaveis para dar conta de um grande namero de alunos;
€ necessario pensar no tempo do trajeto para que ndo comprometa a refeicdo na escola etc.

O professor, sozinho, tem maior capacidade de ser esse sujeito-da-cultura, de frequentar
e ser consumidor desses espacos por desejo proprio ou porque isso tambem faz parte de sua
formacdo continuada. Nos cursos e ac¢oes voltadas para professores, além das exposicdes, eles
podem ter um primeiro contato com o setor educativo dos museus e 0s materiais que produzem,
e muitas vezes pedem para levar esse pedaco do museu para seus muitos alunos. Alguns
educativos, inclusive, ja produzem esse material pensando nos possiveis desdobramentos para
o professor explorar em sala de aula, ou para o publico espontaneo, que pode levar a reflexdo
trazida pela exposicdo para outros espagos-tempos, e com outros olhares, ndo mais
contaminados pelo excesso de informagdo do ambiente do museu.

Esse desejo de que 0 museu contamine a escola e a escola seja contaminada pelo museu
foi a razdo para se escrever este trabalho como uma possivel publicacédo sobre acbes em museus
que podem ser apropriadas pelo professor em sala. Os objetos mediadores e acdes educativas
sdo pensadas para aproximar e criar uma nocao de pertencimento do publico escolar nos
museus. Se 0s museus ja tém essa caracteristica da dificuldade do acesso, de gerar um abismo
com esse publico que acredita que ndo pode usufruir sem ser em um passeio com a escola, esses
materiais podem ser um caminho para que essa distancia seja quebrada ja na sala de aula,

mesmo quando a ida ao museu ndo se faz possivel.
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3 OBJETIVOS
3.1 Objetivo Geral

Analisar a poténcia dos materiais pedagdgicos criados nos setores educativos de museus e
centros culturais e estreitar a relacdo entre a escola e o museu, convidando o professor a
experimenté-los e ressignifica-los com seus alunos.

3.2 Objetivos Especificos

® Trabalhar a transdisciplinaridade e multitematica desses materiais educativos;
Fomentar a criacdo de novas narrativas que ndo estdo visiveis nas obras de arte;

Ampliar a acdo dos materiais para além dos espagos expositivos;
® |Integrar as varias modalidades de ensinar artes visuais em torno do fazer;

® Incrementar as pesquisas dos profissionais voltados para o ensino das artes
visuais.
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4 REFERENCIAL TEORICO

Para se falar sobre objetos mediadores, é importante evidenciar a figura por tras dessa
pesquisa e seu lugar de atuacdo. Apesar de algumas instituicbes se sobressairem em suas
praticas, o papel do educador museal ainda é invisibilizado e questionado o tempo todo. A
comecar pela propria nomenclatura comumente usada, “monitor”, que passa por uma
reavaliacdo, como debatido pelas REM’s (Redes de Educadores de Museus) e destacado por
Miriam Celeste Martins no caderno da PNEM - Politica Nacional de Educacdo Museal:

Embora recebendo verbas consideraveis, este programa (educativos de museus) nem
sempre tem a sua devida valorizacdo e reconhecimento por parte das equipes que nao
estdo diretamente vinculadas & educagdo. Como fungéo, também vemos a passagem
da denominacéo de “monitor” para o educador de museu, também chamado por vezes
de mediador; entretanto, cabe apontar as diferencas entre a funcédo e a acdo mediadora.
Embora ndo haja uma Unica definicdo possivel, compreender a mediacdo como acéo
implica voltar-se ao conceito que o coloca “entre” outros na busca de uma maior
aproximacdo com os objetos e as manifestacdes artisticas. Ndo basta o acesso tendo
em vista a socializagdo da arte. Nao bastam apenas informagdes gerais. Levar em
conta as diferentes necessidades do publico com o oferecimento de diversos meios —
como catalogos, materiais educativos, audioguias, jogos para a familia, dispositivos
especificos para grupos de surdos ou cegos, formacdo para aos educadores etc. — é
importante e tem por objetivo facilitar 0 acesso e democratizar as culturas.
(MARTINS, 2018, p85)

Isso também leva a discussdo da substituicdo dos termos “visita guiada”, “visita
orientada” por exemplo, pelo termo que se associa a funcdo do mediador/educador. Podem
parecer minimos, mas acredita-se que trazem ganhos conceituais e metodoldgicos que implicam
em uma maior aceitacdo desse profissional. Também faz conexdo direta com a concepcéo de
educacdo que cada espaco cultural cultiva na troca com seu pablico: se a instituicdo o percebe
como mero receptor de informagcbes acerca do acervo ou orientacbes a respeito de seu
comportamento no ambiente expositivo ou se ela considera esse publico também como produtor
de conhecimento e o convida a uma participacao ativa para a troca destes por meio da mediagéo.
Como a palavra diz, o mediador estd no meio da relacdo entre a obra e o visitante, a
ressignificam e produzem saberes juntos, ao contrario do que 0s termos “guia” e “orientador”,
gue sugerem que esse conhecimento é unilateral e delimita os modos de expressdo de outros
saberes.

Honorato (2013) diferencia a monitoria da mediacao nesse cenério, porque esta

quer propiciar o didlogo, a troca, a participacdo, entre tantas formas de se engajar o
publico — as inimeras figuras do encontro, nem sempre abertas ao heterogéneo.
Assim, ndo € mais suficiente adquirir informages sobre as obras, os artistas, a
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exposicao; tampouco estratégias para melhor transmiti-las. Para o desempenho de
suas funces atuais, outras competéncias, quem sabe outros saberes, reputados como
reflexivos, criticos e criativos, devem ser desenvolvidos. (HONORATO, 2013, p.2)

Nesse contexto, pode-se perceber que o papel do educador museal é fundamental, pois
assim como o professor de sala de aula interpreta e se apropria do curriculo para trabalhar com
seus alunos, o educativo tem o papel de se reinventar e reinventar a exposicdo, e adapté-la por
meio da mediacdo para os diversos publicos que foram ou ndo contemplados pelo projeto
museografico. Isso pode se dar, por exemplo, pela disposicdo das obras, na elaboracdo dos
textos, na ambientacdo pensada para a mostra, na auséncia de artificios interativos. Esses fatores
criam um distanciamento — ja existente — do cidad@o que nédo esta inserido no circuito de artes
e museus ou no contexto da academia, e em especial, o publico infanto-juvenil como
comunidade escolar. O educador museal os reconhece e elabora formas de aproximacao desses
mundos.

Também pode-se entender o educador como um curador. Este é responsavel pela
concepcao da exposicdo, desde sua ideia até sua montagem e supervisao, aléem de ser também
encarregado pela execucéo e revisdo do catalogo da exposicéo. O educador museal, quando nos
debrucamos em sua formacdo continua, pesquisa e producao de material e de contetido, faz uma
curadoria dessa curadoria. Isso remete a uma fala que foi presenciada pela autora deste texto de
um educador em uma visita com grupo escolar no Museu de Arte do Rio, quando a mesma
exercia também a fun¢do de educadora nesse espago: ele usava o termo “escolha” para tragar a
linha que fez o grupo estar com ele naquele instante. Ou seja, 0 museu “escolheu” um curador,
que “escolheu” sobre o qué e como falar em uma exposicao. O professor “escolheu” aquela
exposicdo para levar os alunos, e a visita é também uma espécie de negociacdo dessas escolhas,
como a “escolha” do percurso e objetos mediadores pensados pelo educador e o que foi
“escolhido” pelos alunos, também em sua subjetividade e multiplicidades de olhares.
Importante frisar aqui que nem todos os educativos trabalham com a pratica de um “roteiro de
visita” pronto e fechado. Essa “escolha” de um percurso se da no primeiro contato do educador
com o grupo, e € possivel romantizar um pouco ao se dizer que isso acontece pela troca pelo
afeto. E bastante interessante o termo “sentir o grupo”. E desse sentir que a logica do espago é
subvertida e reinventada, e € o que faz com que cada experiéncia com cada grupo seja Unica. O
que o publico leva, afinal, ¢ o que ele “escolhe” para ser sua curadoria dentro de outras
curadorias afetivas - do espaco, do curador, do professor, do educador, dos seus colegas - e,

pode-se dizer, mais horizontais com o publico, seja este escolar ou ndo.
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Por isso, ndo basta criar exposi¢des com um alto nivel de complexidade, é importante
criar ferramentas que facilitem a exploracéo criativa dessas exposi¢@es e permitam ao
visitante/participante andar pelos espacos inbetween e construir ligagdes,
significados, conhecimento. Essas ferramentas podem materializar-se através de
objetos mediadores. Mas 0 pensamento imaginativo e criativo ndo atua sozinho, exige
a intervencdo do pensamento critico. O pensamento critico tem funcéo de filtragem,
ao avaliar e selecionar, entre as mdltiplas relacOes e ideias criadas pelo pensamento
imaginativo e criativo, as que criam valor”. (FERREIRA, 2014, p.5)

Nesse ambito, a participacdo dos educadores museais comporia um cendrio ideal para a
concepcao de uma exposicdo em um espaco cultural, uma vez que dessa forma os objetos de
mediacdo e estratégias produzidas estariam embutidos em sua pesquisa e expografia, em
dialogo com esse publico que o curador ndo costuma acessar. Um exemplo disso sdo exposicdes
com obras que ndo estdo na altura do olhar de criancas e pessoas em cadeiras de roda, ou mesmo
exposi¢des com muita informacao textual que se distancia do publico ndo alfabetizado e nao
académico.

O que seria a expografia ideal? Os denominados “Cubos Brancos” (galerias, museus,
espacos expositivos institucionalizados) tem o intuito de favorecer uma nocao de neutralidade
para a leitura das obras. O'DOHERTY reflete que

A galeria ideal subtrai da obra de arte todos os indicios que interfiram no fato de que
ela é “arte’. A obra isolada de tudo o que possa prejudicar sua apreciacdo de si mesma.
Isso da ao recinto uma presenga caracteristica de outros espacos onde as convencoes
sdo preservadas pela repeticdo de um sistema fechado de valores. (O'DOHERTY,
2002, p. 3)

Em seu livro “Cenario da Arquitetura da Arte”, Sonia Salcedo del Castillo (2008)
questiona a ideia do cubo branco que exclui qualquer possibilidade de interferéncia, de forma
a sacralizar o objeto de arte por si SO, e pensa no que 0 espaco expositivo pode somar ao contexto
e a leitura das obras, ou seja, a experiéncia estética oferecida por uma exposicéo tem valor igual
se ndo maior que as obras expostas, e é nesse sentido que a colaboracdo dos setores educativos

agregaria na concepcao das exposicoes.

O que acontece na pratica é que depois que a exposicdo abre, ndo existe uma troca desses
saberes entre esse publico e as figuras responsaveis pela concepcdo da exposicdo. Se a figura
do educador museal ndo estivesse presente, o contato com a producdo artistica se daria muitas
vezes de forma superficial — obviamente entendendo que esse publico também tem autonomia,
além de um repertdrio subjetivo - mas que essa ativagao seria passiva e unilateral. A aspiragdo

do educador é sempre a troca, pois “as exposi¢oes podem expor diferentes vozes — tabelas com



18

diferentes perspectivas, visitas orientadas que apresentam diversos olhares, objetos mediadores
que convidam a participacdo ativa dos visitantes na constru¢do de contetidos” (FERREIRA,
2014, p.2).

Um museu de arte ou um centro cultural que recebe programacdo de diversas
linguagens abre espaco para que os educadores possam explorar a transdisciplinaridade dos
contetidos que dialogam com o que é exposto. Dessa forma, esse educador deve estar sempre
em formagdo, pois também é artista, é criador, propositor e acima de tudo, mediador, diferente
do que a nomenclatura “guia” ou “monitor” pode remeter como uma passividade do espectador
diante das possibilidades de leitura de um trabalho de arte.

Dialogando, enté&o, com a sala de aula, é possivel associar a figura do professor também
como um artista, pois ele cria diante dos contratempos pertinentes ao ensino publico. A
disciplina de Artes Visuais nas escolas tem um destaque menor em relacéo as demais, e € ainda
associada a uma intencao recreativa, para a producao para datas comemorativas, a reproducédo
de imagens iconicas sem uma discussdo mais profunda, etc. E um desafio para o professor
buscar outros caminhos para debater Artes com os alunos, pois entende-se que o0 objeto artistico
fala por si mesmo, ele mesmo é seu proprio mediador. E necessario ressaltar que o ensino de
Artes envolve peculiaridades diferentes de outras disciplinas, ja que aléem da teoria e historia,
provoca a expressao Unica do aluno no processo pratico de criacdo. O aluno é agente da
construcdo desse conhecimento porque é afetado de maneira singular e, com isso, produz
também de maneira singular, ainda que diante de uma mesma experiéncia artistica. Nao existe
uma regra ou medidor que possibilite uma avaliacao igual, uma “resposta certa”. Bondia (2002)
diz que

“Se a experiéncia é o que nos acontece, duas pessoas, ainda que enfrentem o
mesmo acontecimento, ndo fazem a mesma experiéncia. O acontecimento é comum,
mas a experiéncia ¢ para cada qual sua, singular e de alguma maneira impossivel de ser
repetida. O saber da experiéncia € um saber que ndo pode separar-se do individuo
concreto em quem encarna. [...] Por isso, também o saber da experiéncia ndao pode
beneficiar-se de qualquer alforria, quer dizer, ninguém pode aprender da experiéncia
de outro, a menos que essa experiéncia seja de algum modo revivida e tornada propria”

(p.27).

Podemos pensar como exemplos de materiais didaticos usados em outras disciplinas 0s
mapas, tangrans, abacos, balancas, materiais de laboratério. Mas quais materiais de apoio s&o
pensados para a disciplina de Artes? Tendo em vista que a maior dificuldade das escolas
publicas séo recursos préaticos, se 0s professores de outras areas ndo alcangam resultados mais

satisfatorios por dependerem apenas da lousa e do giz/caneta, do papel e do lapis e, muito raro
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um computador com projetor, por que em Artes isso seria diferente? Os educadores museais,
dependendo da instituicdo, podem ter mais ou menos recursos para criar objetos mediadores,
assim como nem sempre dispdem de um espaco fisico que ndo a galeria para a mediagcdo. Aqui
também defende-se a importancia dos objetos, para que essa troca ndo dependa apenas do corpo
do educador, sem lousa, sem giz.

O objeto mediador, ent&o, tem a funcéo de contextualizar o que muitas vezes a fala e o
corpo ndo da conta de traduzir, ja que mesmo com a carga imageética, a arte, em sua esséncia, é
abstrata, é estética, conceitual. A leitura de imagem e o arcabouco histérico de uma obra ndo
sdo suficientes para falar por si s6 sobre seus processos e linguagens também. A importancia
do cruzamento entre professores de arte e educadores museais € a possibilidade de aproximar e
expandir essas percepcdes por parte dos alunos, criando uma tangente para que essas praticas
sejam transversais, e ndo acontecam paralelamente, de uma forma no museu e de outra na
escola. Uma publicagéo periddica destinada a professores de Artes Visuais ilustrando agdes e a
producdo desses objetos mediadores em museus seria um pequeno passo para essa comunicacao
entre os dois espacos, observando que sdo praticas bastante distintas e que podem se

complementar de maneira positiva.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Na primeira parte deste trabalho, é dito um pouco sobre a mediacdo cultural e educacgéo
museal como pauta transversal a sala de aula. Como os educadores séo - ou nao - enxergados
nesse lugar e como sua pratica possibilita tecer relagdes com afetos e contetdos de artes visuais.
O termo “afeto” € utilizado pois a autora deste texto esta inserida nessa narrativa cotidiana com
seu percurso em setores educativos, de onde vem sua pesquisa, e onde entendeu que a mediacéo
com artes ¢ mais do que “se fazer entender” em relacdo aos conteudos, esta mais proxima do
“se deixar afetar”, em relagdo & experiéncia.

Com este trabalho, procura-se afirmar a importancia dos educadores museais e,
principalmente, sua producdo de dispositivos e objetos mediadores como forma de ampliar a
discussdo trazida ndo somente pelo contedo de um espago cultural, mas o que a propria
experiéncia de estar nesse lugar pode remeter.

No contato com os demais profissionais do ensino de artes, estes materiais transbordam
0 lugar fisico do museu e também saem do conceito de produto apenas informativo. S&o
materiais que propdem uma ativacao que visa a aproximacéo ludica do aluno/publico e levam
a reflexdo e a experiéncia das exposicdes ou obras adiante, de forma a gerar desdobramentos
outros.

Os objetos mediadores/materiais educativos ndo substituem a experiéncia de museu,
mas a complementam ao permitir que o aluno leve consigo a memoria dessa vivéncia e
desenvolva suas proprias conexdes e narrativas. Como muitas vezes, uma visitacdo ndo €
possivel, a intencdo desta publicacdo como produto educacional é compartilhar essas praticas
com os educadores, sejam eles museais ou atuantes na sala de aula, que podem tambem
reinventar e adaptar a realidade do aluno todos esses materiais produzidos pelos setores

educativos.
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Apresentacéao

Os chamados “objetos mediadores” tém sido uma extensa area de pesquisa dos
setores educativos de museus. S&o0 materiais, dispositivos educativos e agdes criadas pelos
educadores/mediadores museais com a intencdo de aprimorar a experiéncia do espaco

cultural, bem como um convite a reflexdo dentro do contexto das obras e exposi¢des.

Esses materiais sdo recursos didaticos que se propdem serem reinventados
coletivamente por alunos, professores e pelo publico em geral. Também podem ter funcao
de estimular e facilitar a assimilacdo de conteldos de forma Iudica e sensorial. Eles
sensibilizam o olhar do aluno/espectador e aproximam a pratica da teoria, 0 conceito além
datécnica, e ainda que a relacdo com a exposicéo ndo seja direta, eles aproximam o publico
para um maior sentimento de pertencimento do espaco. Os objetos mediadores e materiais
educativos promovem a multidisciplinaridade, bem como, dentro da propria disciplina de
Artes Visuais, eles podem introduzir também novas linguagens artisticas para além da que
esta sendo trabalhada, a partir de temas transversais a Historia da Arte e a cultura de forma
mais ampla.

As acdes pedagogicas e materiais aqui apresentados sdo um pequeno exemplar das

experimentacfes de educadores e mediadores com 0 publico escolar e visitantes
espontaneos de todas as idades de alguns espacos culturais. Estdo organizadas nos
seguintes eixos tematicos: Praticas Artisticas Contemporaneas, Sensoriais e Sinestésicos,
Palavra e Narrativa, Olhar para dentro e De dentro para fora.

Esta publicacdo é destinada a educadores e profissionais do ensino da arte, com a
intencdo de compartilhar estes processos criativos e educativos e evidenciar que nao se
distanciam - ou ndo precisam se distanciar - tanto da experimentacao artistica em sala de
aula. As praticas aqui compartilhadas podem ser adaptadas aos assuntos do curriculo
escolar de artes visuais, mas principalmente, podem ajudar o professor numa alfabetizacéo

visual, cultural e transdisciplinar.
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Organizacao

O seguinte produto educacional € uma publicacdo, um caderno que retne algumas
atividades educativas e pedagogicas desenvolvidas pelos setores educativos de museus e

centros culturais.

Essa publicacdo se destina a professores, educadores, comunidade escolar e
profissionais de arte e educagéo em geral.

Possibilidade de ser a primeira edicdo de uma publicacdo anual com o recorte de

educacéo museal.

Sua tiragem seria limitada (a definir) e sua distribuicdo seria gratuita em setores

educativos de museus e centros culturais, bem como em encontros de professores.

Sua encadernacao seria tipo brochura, formato A5. Aproximadamente 50 paginas.

Impresséo colorida, papel couché. Mais detalhes a definir.
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Préticas artisticas contemporéaneas

Alguns objetos mediadores e acdes educativas sdo criadas na tentativa de abrir e
investigar os processos da concepcao de uma obra de arte e linguagens usadas pelos
artistas. Nesse sentido, o educador também se torna artista e curador. Este é responsavel
pela concepcao da exposicdo, desde sua ideia até sua montagem e supervisdo, além de
ser também encarregado pela execuc¢éao e revisdo do catalogo da exposicédo. O educador
museal, quando nos debrugcamos em suas formacdo continua, pesquisa e producao
material e de conteudo, faz uma curadoria dessa curadoria, e, junto com o publico,
ressignifica e reinventa estes conteudos, trazendo uma leitura que se relaciona e se
aproxima com sua realidade e que possibilite o compartiihamento de suas vivéncias e

conhecimento.

_Ver e tragar
2015, Escola do Olhar - Museu de arte do Rio

A atividade “Ver e Tragar” aconteceu em 2015, proposta por Jéssica Goes, entao
educadora do Museu de Arte do Rio, e conversava com a linguagem da exposicao do artista
contemporaneo Marcos Chaves, intitulada “Paisagens nao vistas”. Marcos Chaves trabalha
a fotografia da cidade do Rio de Janeiro, deslocando a percepcdo contaminada pelas
repetidas imagens de cartdes postais para fotografias partidas em angulos inusitados, nos

convidando o expectador a um novo ponto de vista fora do enquadramento turistico.
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Figura 1: Pontos de Fuga, Marcos Chaves, 2001.
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Fonte: Enciclopédia Itad Cultural

Com uma moldura-suporte, canetas e chapas de acetato, o publico era convidado a
registrar sua percepcdo da paisagem, se sobrepondo aos diferentes angulos deixados

como rastros de memaria dos visitantes anteriores e tornar visiveis estas novas paisagens.

“A paisagem é comum a todos, mas nao o seu olhar” era a frase de chamada para
a atividade. A construcdo de uma nova paisagem pelos visitantes também permite a troca
de novas realidades ndo percebidas pelo outro. E um exercicio de observacéo e desenho

gue se propde desnaturalizar nosso olhar viciado e nos induz atentar outros elementos

alheios a nossa memoaria afetiva e visual.
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Figura 2. Registro da atividade Ver e Tragar, no Museu de Arte do Rio, 2015.

Fonte: Acervo pessoal

“As cidades revelam muito de si em sua paisagem, mas o que revelo de mim ao olha-
la? O que é vivido, visto e inventado daquela paisagem? O que desejo tornar visivel,
particular da imagem que € comum a todos?”. Perguntas geradoras que podem se
desdobrar ndo s6 para desenho de paisagem, mas para o retrato e para o estudo das
primeiras pinturas ao ar livre destacadas na histdria da arte. “Ha uma grande diferenca entre

ver uma coisa sem o lapis na mao e vé-la desenhando-a.” VALERY, Paul.
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_Ver e... captar?

Figura 3. Exemplo de resultado da proposi¢cdo com celulares.

Fonte: Acervo Pessoal

Os objetos mediadores nem sempre precisam ser demasiadamente elaborados e
artesanais. Na pratica do educador de criar e se recriar o tempo todo e com o publico,
muitas das vezes as propostas nascem no momento e com objetos que estdo ao alcance
do nosso bolso. Ainda dialogando com a exposicdo, em algumas visitas, os educadores
trabalhavam a relacdo dos alunos com a fotografia a partir de seus usos com smartphones.
Era possivel conversar sobre o excesso da producdo de imagem, sobre memoria - em
varios sentidos, mas quem é que lembra a ultima foto que tirou minutos antes? -, e fazer

paralelos com tempos analogicos.

Na realidade de um grupo de alunos onde todos possuiam celulares com camera,
usa-los para mediagdo € uma forma de aproximar o contetdo de arte contemporénea ao
cotidiano do aluno e dar novos usos a esses dispositivos. A proposta era muito simples:

divididos, cada grupo escolheria um ambiente do museu e fariam uma fotografia por aluno,
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apenas, daquele cenario. Feito isso, deveriam montar uma composicdo com as imagens
nas telas dos celulares, de forma a organizar os diferentes angulos percebidos por eles de

um mesmo lugar.

Os resultados séo fantasticos e, assim como na atividade anterior, revelam muito
sobre quem fotografa. E proposta bem simples e praticamente sem custos, que pode ser
relacionada também com outros contetdos do curriculo de arte, como colagem e o

movimento cubista.

_MAR de memes
2015, Escola do Olhar - Museu de arte do Rio

Trazer o cotidiano para o didlogo é essencial para fomentar a aproximacédo do
publico jovem e os museus. Esses ja lidam com um grande acervo de imagens e obras a
todo momento, mas se relaciona com isso de forma diferente: a imagem/obra de arte no
museu tende a ser sacralizado. E original? Quanto vale? Quem fez era famoso? Nos

museus, no entanto, o publico que escolhe ir de encontro a essas imagens.

Nas redes sociais somos bombardeados de imagens e informacdo e nossos
cérebros ndo conseguem assimilar tudo. Nesse sentido, perdemos o controle do contetdo
gue é produzido e massificado, e dessa forma ndo questionamos sua origem e legitimidade.

Um mundo onde “nada se cria, tudo se copia”.

Os memes, linguagem visual carregada de humor e rapidamente popularizada no
mundo da internet, provém do termo grego “meme”, de “mimesis”, que significa imitacao.
Sao conteudos, em sua maioria imagens que de tao repetidas, se tornam virais, muitas
vezes acompanhadas de frases, trocadilhos e humor. A principal caracteristica do meme é
sua possibilidade de ser reinventado por qualquer pessoa e em multiplos contextos. Sera o

meme a linguagem artistica mais acessivel dos dias de hoje?
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Figuras 4 e 5. Registro da atividade MAR de memes, no Museu de Arte do Rio, em 2015.

-

ETTEVER

Fonte: Acervo pessoal

Os educadores prepararam e molduras produzidas com papeldao como suporte e
termos que vigoravam nos noticiarios, musicas, programas, redes sociais, e outras que ja
haviam se tornado “memes”. Esses materiais eram disponibilizados para que o publico
fizesse uma releitura das imagens e as transformassem em novos memes. Novamente, a
figura do educador se apresenta para subverter e reinventar a narrativa, muitas vezes dura
e fechada, da exposicéao.

2. Sensoriais e sinestésicos

Sera que sO podemos experimentar a arte através da visao? De que forma podemos
explorar outros sentidos e levar nossa percepc¢ao de um mesmo objeto para outros lugares?
Como podemos criar acdes que possam contemplar todos os corpos que habitam o museu?
As proposi¢cdes a seguir s&o um convite para ampliarmos nossa zona de conforto para

outras possibilidades da experiéncia estética.
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_Baralho Barulho
2016, Escola do Olhar - Museu de arte do Rio

Baralho Barulho € uma proposicdo de um dos grupos de trabalho da equipe na
época, com o0 nome FormalmagemPalavra, da geréncia de educacao da Escola do Olhar,
do Museu de Arte do Rio. Os educadores produziram um baralho contendo 24 cartas, cada
uma delas desenhada pelos educadores com a intencdo de expressar um Ssom.
Obviamente, a leitura visual e sonora das cartas poderia ser interpretada de distintas
maneiras, e iSso era a magica da atividade. Uma igreja, por exemplo, ndo traria as mesmas
memorias sonoras para todos, logo a proposta atravessa as subjetividades de cada um. E
gual poderia ser a imagem que remete ao siléncio?

Figura 6. Cartas do Baralho Barulho, material educativo criado pelos educadores do Museu de Arte do
Rio, em 2016.

Fonte: Acervo pessoal
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Com as cartas distribuidas entre os alunos ou um grupo, eles deveriam buscar o
‘som” que a imagem os remetia na exposi¢ao. A carta funcionava como um convite para
um novo olhar - alias, uma nova escuta das obras. Olhar com outro sentido, para além da
visao.

Essa experiéncia sinestésica podia acontecer em qualquer espaco, expositivo ou
ndo, sem ligacéo direta com algum artista ou movimento especifico, conversando com a

abstracao e a figuracao das imagens que os “barulhos” nos remetem.

_Museu dos sentidos
2018, Programa CCBB Educativo - Arte e Educagéao

Na ocasidao do Dia da Luta da Pessoa com Deficiéncia, que ocorre no dia 21 de
Setembro, e em conexdo com a exposicdo “Construgdes Sensiveis - A experiéncia
geomeétrica latino-americana na colecdo Ella Fontanals-Cisneros” que estava vigente no
Centro Cultural Banco do Brasil, a atividade educativa se propds a experimentacao dos
sentidos para além da visao, explorando cheiros, gestos e ritmos presentes na exposicao.

Outra referéncia para esta acao foi a obra Roda dos Prazeres de Lygia Pape.

A atividade se deu a partir de 3 sugestdes de investigacao diferentes:olfativa, gestual

e pelo tato.

Para a investigacao olfativa, diversas opcfes de esséncias foram dispostas em
chumacos de algodédo para serem experimentadas pelos visitantes. Depois disso, estes
cheiros eram buscados pelo publico nas obras de arte da exposicdo. Como eram obras de
abstracdo geométrica, as associacfes criadas pelo publico eram bastante curiosas e
carregadas de sua subjetividade - que muitas vezes contaminava o coletivo ao se ver

concordando com as narrativas.

Na investigacdo gestual foi possivel experimentar as possibilidades de criagdo com
as maos, substituindo a linguagem verbal, para ilustrar 0s gestos explicitos no processo de

criacdo das obras expostas. Depois de perceberem esses gestos, em conversa com 0S



35

educadores, eles eram transformados em verbos, como por exemplo colar, rasgar, pintar,
dobrar, amassar, riscar, furar. Com os verbos em mente, o jogo comecava. Os participantes
em roda, uma espécie de telefone sem fio, onde o primeiro jogador fala no ouvido do outro
um verbo e este tem que representar esse verbo-acao utilizando apenas as mao, sem usar
expressao facial. O jogador seguinte deve interpretar mentalmente esse gesto, transforma-
lo em um verbo e falar no ouvido do jogador seguinte, que devera representar manualmente
- e assim por diante, sempre se baseando apenas na ultima representacdo manual feita.
Na sequéncia, entdo: um fala no ouvido, outro executa, o outro interpreta e fala no ouvido,
0 outro executa. O ultimo jogador podera revelar em voz alta para todos o gesto que ele
entendeu, e entdo o primeiro também podera fazer o mesmo. Assim, o grupo podera tentar
refazer a linha de raciocinio e ver como nossas percepcoes e interpretacbes podem ser

absurdamente diferentes.

Por ultimo, a investigac&o pelo tato aconteceu através de uma caixa produzida pelos
educadores, com alguns compartimentos cobertos por um tecido, que escondiam objetos e
materiais de diversas texturas. O publico era convidado a sentir estas texturas por uma
fenda no tecido, e entdo deveriam narrar a sensacao ou fazer associacdes oralmente ou
por meio de desenho, mas sem usar o nome do material em questdo. E um exercicio que
Nnos provoca a usar outro sentido e outra linguagem para expressar sensacdes que estamos

acostumados a nomear e catalogar verbalmente.

_Nas cavernas...

2019, Programa CCBB Educativo - Arte e Educacao e SAE — Sessédo de Assisténcia ao
Ensino do Museu Nacional

Nas Cavernas € uma atividade cuja concepcao é dos educadores da SAE - Sesséo

de Assisténcia ao Ensino, o primeiro Educativo de museu do Brasil, do Museu Nacional.

Em ocasido do incéndio em setembro de 2018, algumas pecas fizeram parte da
exposicao Arqueologia do Resgate: Museu Nacional vive no Centro Cultural Banco do Brasil

e os setores educativos dos dois espacos puderam trabalhar em parceria. E uma
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experiéncia interessante tendo em vista as duas areas de atuacdo: artes e historia. Na
tentativa de entrelacar as metodologias, algumas atividades educativas que ocorriam no

Museu Nacional foram ressignificadas no novo espaco.

A atividade faz referéncia a pintura rupestre, onde o objeto mediador € um cenario
feito com papel Kraft para simular uma gruta e produtos naturais facilmente encontrados na
nossa cozinha que servem também como pigmento para criar cor. Toda a acdo envolve
uma conversa sobre as possibilidades de registros na pré-historia, o que era registrado e
como isso era feito de forma diferente das que conhecemos hoje. Ainda em uma discusséo
sobre a necessidade de um registro, os participantes pensavam no que gostariam de deixar
gravado como memoaria, produziam as tintas com produtos naturais — exceto pela cola, que
usamos como aglutinante desses pigmentos, mas que poderia ser substituido por clara de

ovo, por exemplo.

O destaque desta acéo é a experiéncia do contato com os pigmentos, onde podemos
explorar cheiros e sabores, e 0 uso, além dos gravetos no cenario, do proprio corpo — maos
e dedos — como ferramenta para pintura. Se torna mais um convite para dialogar sobre as
tecnologias que hoje estdo tdo presentes no nosso cotidiano que se tornam banais para

s

nos.



Figura 7. Registro do resultado da atividade Nas cavernas..., 2019.

Fonte: Acervo Pessoal

Figura 8. Detalhe do desenho de uma crianca participante da atividade Nas cavernas..., 2019.
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Fonte: Acervo Pessoal
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3. Palavra e narrativa

Na mausica, a fala, a escrita, as midias, a palavra esté inerente a tudo que nos cerca.
O trabalho “Uma e trés cadeiras”, de Joseph Kosuth, inspirou o nome do grupo de trabalho
‘FormalmagemPalavra” da equipe de educadores do Museu de Arte do Rio e nos lembra
como esses conceitos sempre se esbarram na histéria da arte. A palavra, como
comunicacao, talvez seja a linguagem mais popular e acessivel dentre as demais. Pensar
em mediacdo € também olhar para essa linguagem e para as narrativas que criamos e que

nos atravessam em diferentes formas de imagens e palavras.

_Desdobragdo de histérias
2019 - Programa CCBB Educativo - Arte e Educacgéo - CCBB RJ

A atividade se deu em decorréncia da exposicdo DreamWorks - Uma jornada do
esboco a tela, que trazia um pouco do processo de criacao dos filmes deste estudio de
animacao. Por ser um assunto tao presente e familiar para o publico que visitava o centro
cultural, a maneira de abordar a exposi¢cao sugeria outros recortes. O grupo de trabalho
Préaticas Artisticas e Praticas Educativas desenvolveu varias acdes que dialogavam com
narrativa e personagem, que também eram eixos da exposi¢cdo (Personagem, Historia e
Mundo). Assim, recriaram uma brincadeira de infancia para produzir narrativas coletivas.

A brincadeira consiste em uma roda de até 8 pessoas onde cada uma possui uma
folha de papel. Cada uma delas insere um elemento da histéria, dobra de forma a esconder
esse elemento e passa a folha adiante, e assim por diante, até que todos os elementos
estejam dobrados e criados de forma coletiva. Esses elementos sao: Personagem 1, Lugar,
Acdo. Personagem 2, Fala 1, Fala 2, Acdo. Ao final, o papel é desdobrado, as histérias

criadas sao narradas, e o leitor pode inventar um desfecho para o que leu.
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Figura 9. Modelo impresso para atividade Desdobracéo de Historias feito pelos educadores do Programa
CCBB Educativo - Arte e Educacéo.

Ours aca0

U lugar RN ————

m personagem

Fonte: Acervo pessoal

A equipe criou um modelo impresso para que ficasse mais facil de visualizar o que
deveria ser escrito e a dobra. O resultado tende a ser um pouco non sense, porém as
possibilidades o fazem ser muito divertido. Onde mais poderiamos encaixar Shrek e Ivete

Sangalo num mesmo mundo?

Um exemplo de historia criada e modo de leitura:

(Personagem 1): Shrek
(Lugar) estava no...: banheiro
(Acédo): pensando navida
(Personagem 2) chegou...: lvete Sangalo
(Fala 1) e disse...: Pelas barbas do profetal
(Fala 2) e ele respondeu...: Eu me remexo muito!
(Acéo 2) ele foram...: pular corda
(desfecho dado pelo leito depois de desdobrar a folha): e se remexeram muito em cima
de um trio elétrico felizes para sempre.
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_Forma das Palavras
2016, Escola do Olhar - Museu de Arte do Rio

“Como é fazer poesia partindo da combinagao de variadas referéncias cotidianas?”.

Forma das Palavras é uma atividade inspirada nos movimentos de vanguarda literaria que

criticavam o rigor formal e academicismo do concretismo e propunham uma nova estética
poética.

Figura 10. Recortes de palavras e trechos de poemas para a atividade Forma das Palavras, no Museu de
Arte do Rio, em 2016.

Fonte: Acervo pessoal

Combinando fragmentos de poemas e palavras recortadas, os visitantes eram
convidados a construir uma nova escrita, individual ou coletiva - jA que o resultado fica

exposto e é passivel de altera¢cdes de quem o vé em outro momento.

A acao discute a nogao de originalidade quando essas sobreposi¢fes acontecem e
com palavras ou frases que ja estdo dadas e que, antes do contato do publico, habitavam

um mundo- que tinha um dono! - fechado de significados. A maneira como esses
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fragmentos séo dispostos, onde estédo dispostos e 0 que eles dizem criam novas camadas
de significados na interpretacao do leitor.

Figura 11. Poema criado por visitante na atividade Forma das Palavras, no Museu de Arte do Rio, em 2016

Fonte: Acervo pessoal
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_Baralho Semana de Museus
2019, Programa CCBB Educativo - Arte e Educagéo

Em maio de 2019 ocorreu a 172 Semana Nacional de Museus em comemoracgéo ao
dia Internacional de Museus. O tema escolhido foi Museus como nucleos culturais: O futuro
das tradicbes. Dialogando com a programacdo, os educadores e coordenadores do
Programa CCBB Educativo — Arte e Educacéo pensaram nesta acao.

Um museu nao se constréi sozinho, entdo era interessante que tanto a acdo quanto
seu produto fossem abertos ao coletivo. Foram selecionadas cinco palavras chaves
geradoras de um debate acerca do tema: tradicéo, cultura, resisténcia, futuro e patriménio.
Através de colagens, criamos a relacdo imagem e palavra e delas surgiram cinco cartas de
baralho. Importante destacar que a colagem carrega a subjetividade de quem a fez, mas

gue também, junto com a palavra, permite inUmeras interpretacdes outras.

Figura 12. Cartas criadas pelos educadores e pelo publico na atividade da Semana Nacional dos Museus,

no Programa CCBB Educativo — Arte e Educacéo
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Fonte: Acervo pessoal

Com essas cartas viradas para baixo, o publico do Centro Cultural foi convidado a
escolher duas ou trés e tecer relacbes entre imagens, palavras e sentidos. As palavras
podem parecer pouco acessiveis para algumas faixas etarias, mas a conversa também
funciona com um carater associativo, trazendo essas palavras muitas vezes desconhecidas
para o publico infantil para seu cotidiano. Um exemplo foi falar sobre “resisténcia”
relacionando com “tomar vacina para ficar resistente a uma doencga”, ou “o que faz um heroi
ser um super-herdi”. Ao decorrer das associagdes, vimos que as cartas estao interligadas
e novas palavras surgiram. Assim, o publico também péde criar as cartas que estariam
“faltando” nesse baralho com suas proprias colagens e interpretagoes.

O resultado é um extenso deck de cartas, que pode ser infinito, uma vez que novas
— ou repetidas - cartas e palavras podem ser acrescidos toda vez que a atividade for
executada. Esse material feito coletivamente também se torna objeto mediador do espaco

cultural em visitas que dialogam com patriménio, mas que também consegue agregar



outros contextos e usos.
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4. Olhar pra dentro

As exposicdes e as obras de arte ndo falam sozinhas. Toda a experiéncia, que
envolve a escolha, o caminho e a expectativa, além do proprio espaco fisico do museu e a
expografia presente influencia a relagdo do nosso corpo com esse lugar. Como o0 museu
percebe si mesmo? Como convidar o publico a perceber de outras formas? Existe uma
maneira “correta” de ver e sentir uma obra de arte? O exercicio de olhar para dentro de seu
acervo, seu publico e sua pratica € necessario para que 0 museu se reinvente sempre, para

gue consiga ser um lugar acolhedor e de troca.

_Convite a atengdo
Material educativo da 332 Bienal de Sdo Paulo - Afinidades Afetivas

A publicacdo Convite a atencdo € um material que “propde exercicios que convidam
as pessoas a estarem atentas para a experiéncia com a arte, desde o encontro com a obra
até o compartilhamento da reflexao sobre ela.” Foi criado em decorréncia da 332 Bienal de

Sao Paulo e se volta para a experiéncia de estar no espaco cultural e da leitura de imagem.

E claro, ndo existe um modo certo de se ver uma exposi¢ao. As cartas do Convite &
atencdo no ajudam a tecer um caminho de afeto e afinidade para encontrar uma obra,

dedicar a atencéo, registrar a experiéncia e compatrtilhar.

Entendendo que a arte deve ser percebida, as cartas propdem exercicios de reflexdo
sobre as obras de arte como canal de comunicacao e experiéncia, buscando o que as obras
nos dizem, e ndo o que dizem sobre as obras. Aqui também € interessante pensar quem
diz, quem fala sobre as obras, e dessa forma o convite funciona de forma que o expectador
crie sua propria narrativa, se desprendendo de uma narrativa curatorial. O que podemos

aprender com estas obras se dedicarmos um momento de atencao afetiva?

7

O material é disponibilizado também online e eu uso ndo é restrito a Bienal,
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abrangendo assim, varios contextos e espacgos para o exercicio do olhar e da atencéo.

Figura 13: Kit do Convite a atencao - material educativo da 332 Bienal de Sao Paulo - Afinidades Afetivas,
2019.

Fonte: Acervo pessoal
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5. De dentro para fora

Alguns educativos setores educativos produzem materiais que se distinguem das
publicacdes e folders que acompanham a curadoria de uma exposi¢do, com o intuito de
ultrapassar o lugar fisico do museu e sair do conceito de produto apenas informativo. Sao
materiais pensados pelos educadores e demais profissionais dos setores educativos, que
propdem uma ativacdo que visa a autonomia do aluno/publico e levam a reflexdo e a

experiéncia adiante, de forma a gerar desdobramentos outros e em outros espagostempos.

_Convite a ativagdo - Construgdes Sensiveis
2018, Programa CCBB Educativo - Arte e Educagéo

by

O Convite a ativacdo da exposicdo “Construcdes Sensiveis - A experiéncia
geomeétrica latino-americana na colecado Ella Fontanals-Cisneros”, foi produzido pelos
educadores do grupo de pesquisa Praticas Artisticas e Praticas Educativas do Programa
CCBB Educativo - Arte Educacdo em 2018. O material propbe trabalhar a
bidimensionalidade e tridimensionalidade presente nas esculturas e criar possiveis relacoes
entre os paises da América Latina presentes na exposicéo de abstracdo geomeétrica.

O Convite consiste em 3 laminas, cada uma contendo dois mapas (frente e verso)
de leituras social, politico e econbmica da América Latina, uma lamina que contextualiza a
exposicao e uma cinta onde se encontra a proposi¢cao de esculpir cartografias em 8 passos.
A ideia € usar do corte (ou rasgo) e da dobra nos mapas para transforma-lo numa escultura
com trés dimensdes e perceber como essas dobras formam conexdes entre lugares nos
mapas frente e verso que talvez fossem impossiveis na realidade mas que nos fazem
pensar: de que forma essas aproximagdes ocorrem ou poderiam ocorrer de forma nao-

fisica?
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Figura 14: Convite a ativacao criado pelos educadores do Programa CCBB Educativo - Arte Educacéo para
a exposicdo Construgfes Sensiveis - A experiéncia geométrica latino-americana na colecao Ella Fontanals-
Cisneros, 2018.

cOMO

ESCULPIR
CARTOGRAFIAS

EM

Fonte: Acervo pessoal

_Convite a ativagao - 50 anos de Realismo
2019, Programa CCBB Educativo - Arte e Educacao

A exposicao 50 anos de Realismo, que no ano de 2019 transita entre os Centros
Culturais do Banco do Brasil também foi pesquisa para um Convite a Ativagdo. O material
criado pelos educadores consiste em um jornal que aborda temas pertinentes a exposicao,
e a escolha dessa linguagem se da pela relacdo com a verdade — que & questionada o
tempo inteiro.
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Figura 15: Frente do Convite a Ativacao criado pelos educadores do Programa CCBB Educativo — Arte e
Educacéo para a exposicdo 50 Anos de Realismo, em 2018/2019.

REALISMO

do Fotorrealismo

Fonte: Acervo pessoal

Como a proposta do Convite a Ativacao é ser interativo, com este nao foi diferente.
As paginas do jornal contém espacos em branco com informacdes que seréo inseridas pelo
leitor, como escrever uma noticia a partir de uma imagem ou ilustrar uma noticia, a previsao
do tempo, a sessdo dos classificados e horéscopo. Tudo isso mesclado com pinturas
realistas, inspiradas no fotojornalismo, presentes na exposicdo e que confundem nossos
olhos, trazendo uma discussdo bastante atual em tempo de fake news (noticias falsas),

sobre 0 que é e 0 que néo é€ real.
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Figura 16: Miolo do Convite a Ativagédo criado pelos educadores do Programa CCBB Educativo — Arte e
Educacéo para a exposicao 50 Anos de Realismo, em 2018/2019.

Fonte: Acervo pessoal

Um fato curioso deste material € que a metalinguagem usada para discutir o real
também perpassou 0s usos do proprio dispositivo: os jornais chegaram ao Centro Cultural
e foram recebidos por outro setor que ndo o Educativo, que o entendeu como material para
distribuicdo para o publico na recepcdo sem questionar seu contetado, uma vez que a
exposicdo nem havia comecgado. Dessa forma, o publico espontaneo adquiriu o jornal como

adquire um jornal publico de distribui¢do livre comum — e real.
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6. Tudo pode ser objeto mediador?

Os objetos mediadores nem sempre precisam ser demasiadamente elaborados e
artesanais. Na pratica do educador de criar e se recriar 0 tempo todo e com o publico,
muitas das vezes as propostas nascem no momento e com objetos que estdo ao nosso

alcance. Entre o publico e o educador, existe um mundo inteiro de possibilidades.

_Pense como
2014, Escola do Olhar - Museu de arte do Rio

Pense Como foi uma proposicao do grupo de trabalho Narrativas Fantasticas, no
Museu de Arte do Rio, em 2014. Consistia em um baralho, uma espécie de tarot, que guiava
0 participante a se relacionar com as obras a partir da perspectiva de um objeto ou
personagem - e néo ele proprio. Se eu fosse um gato, como seria meu comportamento
nesse espaco? Por quanto tempo eu observaria uma obra? Quais me chamariam a

atencao? E por que angulos eu as conseguiria ver?

Os objetos, personagens e situacOes sugeridas pelas cartas podem estar em
gualquer lugar, mas sua combinacdo nos convida a pensar diferente a forma que nos
relacionamos com o espaco. O material produzido ilustra a atividade, mas também pode
ser sugerido apenas verbalmente na impossibilidade de sua produc&o. E uma atividade que
desloca o sujeito de seu mundo e o insere em outro e, por mais simples que iSso possa

soar, ndo é tao facil na pratica se colocar em outro lugar.
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Figura 12. Cartas do baralho da atividade Pense como, do Museu de Arte do Rio, 2014

XX

farab
oy
ot

P S
Cientista

Fonte: Acervo pessoal

_MasterFIP
2016, Escola do Olhar - Museu de arte do Rio

A seguinte acao se difere das demais pois ndo foi uma proposta para o publico do
museu, mas sim parte da formacéao interna da equipe de educadores do Museu de Arte do
Rio no ano de 2016. Os grupos de trabalho, tinham suas pesquisas e processos de criacao
com o publico bem delineadas. Eram eles: Acessibilidade, Narrativas Fantasticas, Eu, a
cidade e o Outro e FormalmagemPalavra. Este ultimo, se destacava na producdo de
objetos mediadores e, nesse momento de troca de saberes e experiéncias, usaram a
referéncia do programa gastronémico MasterChef, onde os aspirantes a chef devem criar

pratos com os alimentos especificos e selecionados pelos apresentadores e cozinheiros
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profissionais.

No caso do FIP (FormalmagemPalavra), eram disponibilizados materiais diversos -
papéis de vérias texturas, barbante, giz colorido, tesoura, cola, entre outros - € 0S grupos
deveriam elaborar um objeto mediador que pudesse dialogar com todas as exposi¢oes
vigentes e com o0 museu em si. Com direito a tempo cronometrado, titulo e metodologia, foi
possivel levantar questdes como a dificuldade de materializar ideias, a falta de material que
€ realidade no cotidiano de professores e alunos do ensino publico e os caminhos dos

discursos que séo reproduzidos e criados junto com o publico do museu.
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