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RESUMO

SANTOS, Gabriela de Sousa. AULAS DE MUSICA EM CONTEXTO: articulagdes entre a
utilizagdo da flauta doce e os temas contemporaneos transversais. 2024. Dissertagao
(Mestrado Profissional em Praticas de Educagdo Basica) — Colégio Pedro II, Pro-Reitoria de
Pos-Graduagdo, Pesquisa, Extensao e Cultura, Rio de Janeiro, 2025.

Partindo da ideia de que o ensino de musica deve ser voltado a formacao critica integral dos
estudantes, articulou-se o trabalho com os Temas Contemporaneos Transversais previstos pela
Base Nacional Comum Curricular. Nesse sentido, o problema de pesquisa consistiu na
seguinte pergunta: de que forma ¢ possivel contextualizar as aulas de musica por meio da
articulacdo com alguns Temas Contemporaneos Transversais (TCTs), utilizando a flauta doce
como instrumento pedagogico em turmas de 7° ano do ensino fundamental? O objetivo geral
da pesquisa foi discutir como as aulas de musica podem ser contextualizadas, articulando-as
aos TCTs e concebendo a flauta doce como ferramenta pedagdgica em turmas de 7° ano do
ensino fundamental. Os objetivos especificos foram: identificar trabalhos e/ou lacunas com
essa Otica; construir um e-book de atividades com sugestdes de como contextualizar as aulas
com os TCTs, focalizando a flauta doce; realizar um curso de extensdo para professores de
educacdo musical sobre a tematica deste trabalho, a fim de compartilhar as sugestdes de
atividades produzidas; avaliar o e-book de atividades elaborado no curso de extensao
realizado com professores de educagdo musical, a fim de aperfei¢oa-lo; e aplicar algumas das
atividades do e-book com turmas de 7° ano do ensino fundamental. O referencial tedrico
fundamenta-se em autores como Velloso (2021), Penna (2018), Freire (2011), Fonterrada
(2008) e em documentos oficiais como a Base Nacional Comum Curricular (BNCC). A
metodologia adotada foi de natureza aplicada, exploratéria, de abordagem qualitativa e
inspirada na pesquisa-agdo. Os participantes da pesquisa foram professores de musica de
diferentes redes de ensino e estudantes de 7° ano do Colégio Pedro II. Os dados foram gerados
por meio de questionarios do tipo misto, roda de conversa e observacao participante, sendo
analisados considerando alguns pressupostos da Teoria da Argumentagdo aplicada a Educacao
(Oliveira, 2020). Como produto educacional da pesquisa, foi elaborado o e-book que se
intitula: “Tocando a vida com a flauta: sugestdes de praticas contextualizadas para aulas de
musica”. As atividades foram integradas aos TCTs, considerando as habilidades da BNCC
para o ensino de musica e as diretrizes propostas por Freire (2010), além de terem sido
avaliadas por professores de musica de diferentes redes de ensino que participaram do curso
de extensdo ministrado pela pesquisadora. Os resultados indicam que a proposta € viavel e
relevante, despertando o interesse dos alunos, promovendo engajamento com os temas
trabalhados e ampliando a compreensdo do papel da musica na formagdo cidada. O material
produzido demonstrou potencial para ser utilizado em diversos contextos escolares,
contribuindo para uma pratica pedagdgica mais critica, criativa e conectada ao tempo
presente.

Palavras-chave: Educacdo Musical; Flauta doce; BNCC, Temas Contemporaneos
Transversais (TCTs).



ABSTRACT

Based on the premise that music education should aim at the students’ comprehensive and
critical development, this research articulated its proposal with the Contemporary Cross-
Cutting Themes (TCTs) established by the *Base Nacional Comum Curricular®* (BNCC —
National Common Curricular Base). In this sense, the research problem was guided by the
following question: how is it possible to contextualize music classes through the articulation
with some of the Contemporary Cross-Cutting Themes, using the recorder as a pedagogical
tool in 7th-grade classes of elementary education? The general objective was to discuss how
music classes can be contextualized by linking them to the TCTs and by conceiving the
recorder as a pedagogical instrument in 7th-grade teaching. The specific objectives were: to
identify studies and/or gaps from this perspective; to design an e-book with activity
suggestions on how to contextualize music lessons through the TCTs, focusing on the
recorder; to conduct an extension course for music education teachers on the topic of this
research in order to share the proposed activities; to evaluate the e-book developed during the
extension course with participating teachers; and to apply some of the e-book’s activities with
7th-grade students. The theoretical framework is based on authors such as Velloso (2021),
Penna (2018), Freire (2011), and Fonterrada (2008), as well as on official documents such as
the BNCC. The adopted methodology was applied, exploratory, qualitative in nature, and
inspired by action research. The participants included music teachers from different school
networks and 7th-grade students from *Colégio Pedro II*. Data were generated through
mixed questionnaires, discussion circles, and participant observation, and were analyzed
considering assumptions of the Theory of Argumentation applied to Education (Oliveira,
2020). As the educational product of this research, an e-book titled *Playing Life with the
Recorder: Suggestions for Contextualized Practices for Music Classes™ was developed. The
proposed activities were integrated with the TCTs, aligned with BNCC’s competencies for
music education and guided by Freire’s (2010) pedagogical principles. The e-book was
evaluated by music teachers from different educational systems who participated in the
extension course offered by the researcher. The results indicate that the proposal is both
feasible and relevant, stimulating students’ interest, fostering engagement with the discussed
themes, and broadening their understanding of the role of music in civic education. The
produced material showed potential for application in diverse educational contexts,
contributing to a more critical, creative, and socially connected pedagogical practice.

Keywords: Musical Education; Recorder (flute); BNCC, Contemporary Transversal Themes
(TCT).
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1 INTRODUCAO

1.1 “Eu sou mesmo assim”!

A musica possui um enorme significado em minha vida, e para mim, a melhor defini¢ao
¢ de que a musica se faz quando hé intencao em fazé-la, ou seja, quando ha um ser humano
manipulando, intencionalmente, objetos sonoros com efeitos estéticos para ele. Meu primeiro
instrumento musical foi a flauta doce, que me foi ensinada em aulas extracurriculares quando
eu estava em processo de alfabetizagdo. Eram, pra mim, momentos de muita entrega e
contemplagdo — apesar da pouca idade. No ano seguinte, a professora de flauta me convidou
para fazer aulas de piano e, desse momento em diante, a musica nao saiu mais da minha vida,
seja tocando ou cantando.

Sou formada em Andlise de Sistemas pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ) em 1996, em Musicoterapia e Licenciatura em Musica pelo Conservatorio Brasileiro
de Musica/RJ em 2007 e 2009, respectivamente. Deixei a carreira na informatica em 2004,
quando passei a me dedicar exclusivamente a musica, tanto na area da saude como na area de
educagdo. Participei de varios cursos € workshops de educagdao musical nesse periodo, sempre
buscando melhorar cada vez mais meu trabalho e minha atuag@o ante as pessoas que estavam
sob meus cuidados. No momento, como professora do Ensino Bésico, Técnico e Tecnoldgico
no Colégio Pedro II, sob o regime de dedicacdo exclusiva, vejo a oportunidade para me
dedicar, ampliar e aprofundar meus estudos e reflexdes sobre a docéncia, a pratica pedagogica
e a musica.

Em 2020, momento em que vivemos um grande isolamento social por conta da
pandemia de Covid-19, eu estava trabalhando como professora contratada no Colégio Pedro
II. Nesse primeiro ano, o colégio teve bastante cautela para estruturar aulas a distancia de
apoio emocional e cognitivo. No ano seguinte, iniciaram-se os encontros com os alunos, ainda
de forma remota e com toda a compreensdo quanto as falhas que esse sistema poderia trazer.
Assim sendo, buscavamos oferecer acolhimento aos discentes por conta da ansiedade causada

pelo adiamento das aulas no ano anterior. Em agosto de 2021, iniciamos o segundo ano letivo

' Verso da musica “Modinha para Gabriela” de Dorival Caymmi. Letra e significado da musica podem ser

acessados em <https://www.letras.mus.br/dorival-caymmi/356571/>.



16

utilizando ainda a plataforma de aulas on-line Moodle. Nesse momento, um pouco mais
familiarizados com a plataforma, as aulas puderam ser mais produtivas, a meu ver, uma vez
que a maioria dos problemas ja havia sido encaminhada anteriormente, e estavamos todos, na
medida do possivel, mais a vontade no ambiente virtual. Durante esse ano, fomos migrando
de forma hibrida para o modelo presencial.

Em 2022, iniciamos o ano letivo completamente de forma presencial e, depois de
decorrida metade do periodo das aulas, observei um fendmeno interessante. Os alunos,
principalmente de 8° ano, me solicitavam para fazer videos executando, na flauta doce, as
musicas que estdvamos trabalhando para que pudessem estudar também em casa. Esses alunos
que cursaram o 6° ¢ o 7° anos naquela época tiveram, como suporte pedagogico, videoaulas na
plataforma Moodle. Mas por que eles me solicitavam para fazer esse tipo de gravacdo se ja
estavamos nos encontrando regularmente no colégio? Como eram essas videoaulas para flauta
doce? Serd que a estrutura elaborada para aqueles dois anos letivos remotos havia sido
pedagogicamente valida e, portanto, estaria referendada? Essas questdes passavam pela minha
mente e foram minha motivacdo inicial para me submeter ao programa de mestrado

profissional.

1.2 Contexto da pesquisa

Quando as aulas do programa de mestrado se iniciaram, recebi e acolhi as contribui¢des
de professores, colaboradores e colegas que ampliaram meus questionamentos preliminares.
Pesquisei sobre as videoaulas e me dei conta de que meu desejo era divulgar e propagar os
valiosos materiais, além de videoaulas, que foram produzidos pelos docentes ndao sé durante o
periodo de isolamento, mas em meio ao trabalho cotidiano. Entdo, surgiu a ideia de construir
um repositorio que, além de concentrar videos, partituras, exercicios, jogos, que estariam
distribuidos pelos campi e at¢ mesmo fora do espago do Colégio Pedro II, serviria como um
monumento de memdria, registrando o desenrolar do ensino da educagdo musical pelo tempo.

Porém, um repositorio exigiria um patamar de investimento ndo sé financeiro, mas
também de tempo para execu¢do e manuten¢do, muito maiores que um mestrado compreende.
Para que ficasse satisfatorio, seriam necessarias selegdo e catalogagdo dos materiais
produzidos, além da elaboragdo de critérios para eleicdo e exclusdo de itens. Isso acarretaria a

confeccdo de um manual que indicasse o formato esperado dos materiais selecionados para
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que fossem agregados ao repositorio. Para receber todos esses dados, seria necessario um
servidor (computador) o qual, sendo fisico ou virtual, envolveria custos de programagio,
alocacdo e manuten¢do. E, por fim, ele seria um produto educacional com grande valor
institucional, mas dependeria de alimentagdao constante para se manter ativo e interessante aos
docentes e discentes. Esse ultimo ponto ¢ algo que mesmo eu, como professora com
dedicacdo exclusiva, ndo poderia garantir, haja vista o ocorrido com o anterior Portal da
Educagio Musical (http://www.educamusicacp2.com.br/).?

Nesse momento de revisao e reestruturagao do projeto, comecei a cursar a disciplina
“Politicas educacionais e formacdo docente na perspectiva contra-hegemonica” com o
professor Edgar Miranda. A partir dela, pude ter uma leitura mais atenta sobre os documentos
que regulam a educacdo brasileira. Articulando essas leituras com meu grande interesse pela
flauta doce e o desejo de trazer uma contribuicdo pertinente para a comunidade dos
professores de educacdo musical, minha orientadora e eu pensamos em fazer uma analise
critica, por meio de uma releitura dos temas transversais contemporaneos ¢ a producdo de
contribuigdes praticas para os docentes da area de musica, focalizando a flauta doce como
instrumento pedagogico.

Sobre os instrumentos musicais utilizados na educagdo musical, uma das mais
recorrentemente utilizadas ¢ a flauta doce. Esse instrumento, pequeno, leve, lavavel,
resistente, de valor acessivel, de uso individual,®> ainda é uma boa opc¢do por ser o mais
utilizado nos anos iniciais e até nos finais do ensino fundamental (Cuervo; Pedrini, 2017).

Além dessas vantagens, ela apresenta beneficios pedagdgicos como: ensinar a respirar
adequadamente — imprescindivel para a organizacdo do pensamento —, postura adequada,
controle motor fino com a digitacdo das posicoes e articulagdo da lingua. E, por ser um
instrumento musical, também trabalha a memoria.

No entanto, desde sua implementacdo nas escolas de ensino basico nos anos 50, o uso
da flauta doce nem sempre obteve a efetividade intencionada. Algumas criticas a sua

utilizacdo sdo relativas as limitagdes musicais quanto a diversidade de repertorio e intensidade

Portal da Educagdo Musical do Colégio Pedro II ficou ativo por 14 anos, criado em 2009, foi descontinuado
em 2023. “O ‘Educa Musica CP2’ é um portal desenvolvido por professores de educagdo musical do
Colégio Pedro II. Langado em 2009, esse Portal tem como objetivo organizar materiais diversos em
Educacdo Musical, criados por professores da instituicdo e colaboradores, baseados no curriculo do Colégio
Pedro II. Aqui, tanto alunos como professores poderdo encontrar contedos sobre: Histdria da Musica,
elementos de leitura e escrita musical, partituras e bases gravadas para utilizagdo livre na pratica vocal e
instrumental, entre outros.” (https:/www.cp2.g12.br/blog/humaitaii/2018/04/25/educa-musica-cp2-um-
portal-de-educacao-musical/, acesso em 21/05/2024).

E recomendado que cada aluno possua sua propria flauta, assim no é necessario estar dentro de uma sala de
musica para tocar.
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do som limitado, quando integrada a conjuntos musicais maiores. Além disso, pela facilidade
na produgdo sonora, a sua técnica ndo ¢ praticada com a devida seriedade, mas assim como
qualquer instrumento musical, exige estudo para a produgdao de som com qualidade. Esses
motivos, de certa maneira, acabam prejudicando a percep¢do de sua credibilidade artistica,
considerada baixa devido a crenca comum de que a flauta doce ndo tem potencial para
performances musicais de alto nivel técnico e estético.

Partindo do pressuposto de que o ensino de musica, tendo a flauta doce como
instrumento pedagdgico, deve ser abrangente, voltado para a formag¢ao de individuos criticos
e para o desenvolvimento integral dos estudantes, pensamos em como ele poderia ser
contextualizado na contemporaneidade. Sendo assim, um caminho fértil de articulagdo foi
encontrado nos Temas Contemporianeos Transversais (TCTs), tratados na Base Nacional
Comum Curricular (BNCC).

A BNCC atualizou os temas transversais dos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN) para Temas Contemporaneos Transversais (TCTs). Sdo chamados transversais porque
devem permear todo o curriculo escolar, sendo abordados de maneira interdisciplinar, ou seja,
sdo as diferentes areas do conhecimento construindo um contetido integrado. Ja o termo
contemporaneo se refere a temas atuais, urgentes e relevantes para a sociedade de hoje. A
BNCC indica seis macroareas (Cidadania e Civismo, Ciéncia e Tecnologia, Economia, Meio
Ambiente, Multiculturalismo e Satde), compreendendo quinze temas contemporaneos “[...]
que afetam a vida humana em escala local, regional e global” (Brasil, 2018, p. 21).

Na sec¢do do referencial teodrico, trataremos, com mais detalhes, sobre a BNCC e o
trabalho proposto para o ensino-aprendizado de musica nesse documento. Ressalto que, nesta
pesquisa, estamos nos baseando nos TCTs e nas diretrizes da BNCC, por se tratarem de
documentos normativos. No entanto, nao foram deixadas de lado as criticas, falhas e lacunas
que uma base dessa natureza apresenta. Cientes disso, buscamos produzir uma saida possivel
na qual os eixos narrativos da BNCC permeassem as praticas, os temas transversais € a
contemporaneidade aflorassem nos contetidos de uma educagao musical que tem a flauta doce

como instrumento de musicalizagdo.

1.3 Problema de pesquisa e hipdtese
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Sendo assim, com base nas consideracdes feitas até o momento, o problema desta
pesquisa é: como contextualizar as aulas de musica, articulando-as aos temas transversais
contemporaneos e concebendo a flauta doce como instrumento pedagdgico em turmas de 7°
ano?

O motivo de escolha desse ano escolar esta diretamente relacionado a minha atuacdo e
carreira como educadora musical. A experiéncia adquirida ao longo dos anos atuando nesse
nivel de ensino, anos finais do ensino fundamental, me proporcionou uma compreensao
critica das necessidades e dos desafios enfrentados pelos professores de musica que trabalham
com essas turmas. E importante destacar que o produto educacional desta pesquisa é
destinado aos professores de musica que atuam na educagdo escolar (mais informagdes sobre
a populagdo e amostra desta pesquisa serdo apresentadas na se¢do de metodologia deste
trabalho).

Como hipotese, uma das formas de contextualizacdo das aulas de musica € partir de
temas de trabalho, como os vistos nos TCTs, procurando tecer parcerias com docentes de
outras disciplinas, fomentando, assim, um maior relacionamento entre elas nos anos finais do
ensino fundamental.

A respeito do planejamento e da forma de contextualizar as aulas de musica, na minha
experiéncia docente, tenho visto as aulas de musica serem planejadas a partir dos elementos
de teoria musical, de um repertorio a ser tocado ou se baseando em datas comemorativas. Isso
me faz pensar qual ¢ o lugar da musica na formagao social e integral dos estudantes.

Em minhas aulas, por exemplo, aprecio usar como elemento disparador o periodo
histérico da musica que faz parte do curriculo do 7° ano. Utilizo as imagens das pessoas,
moradias, objetos construidos, artes visuais, falo sobre os habitos e costumes, peco referéncias
que eles j& estudaram nas aulas de historia sobre a organizacdo social, econdmica, politica e,
quando hé tempo, faco uma danca. Tudo isso para oferecer um ambiente mais cativante antes
de apreciar uma musica. O repertério tocado também tem uma parte preenchido por musicas
da época.

Ao falar de contextualizagdo, num primeiro momento, pode-se pensar em imersao na
realidade sociocultural e no conhecimento/mapeamento dos interesses dos estudantes (Jardim,
2014), a fim de incorpora-los as aulas de musica. Tal perspectiva, inclusive, deve ser
referendada, principalmente, quando se concebe uma aprendizagem significativa (Ausubel,
1982; Moreira, 2011).

Todavia, no caso desta pesquisa, a agdo de contextualizar caminha em outra dire¢do,

que, de certo modo, tem pontos de contato com a perspectiva apresentada no paragrafo
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anterior, pois se refere ao processo de embasar e iniciar as aulas de musica trazendo temas
sociais da atualidade, os quais, em muitos casos, ndo sdo objeto de estudo nem de discussdo
privilegiados na disciplina Educacao Musical.

Nesse sentido, buscou-se um suporte curricular nos Temas Contemporaneos
Transversais, que apesar de criticas e desafios*, trouxeram um caminho plausivel a ser
trilhado por esta investigacdo e serviram como fio condutor para o produto educacional
elaborado.

De modo mais amplo, contextualizar € criar sentidos partindo de um ponto gerador. No
caso deste trabalho, ¢ atribuir um sentido musical que possa ser oriundo, inicialmente, de um
sentido social. Ainda que ndo sejam temas escolhidos pelos estudantes, as discussdes que, em
seguida, se interligam as praticas musicais, de certa maneira, podem engajar os discentes,
contribuir para o desenvolvimento do pensamento critico, torna-los sensiveis a temas sociais
nunca antes refletidos e tecer relagdes com conhecimentos de outras disciplinas, o que ainda ¢
um desafio.

Ou seja, ndo ¢ somente tocar! Claro, tocar instrumentos ¢ importante e ¢ uma das
esséncias da aula de musica, mas ¢ importante ser consciente de que algumas cangdes, por
exemplo, possuem contetidos sociais em suas letras que nio podem ser subestimados. E
defender, conforme Freire (2010) argumenta, que a musica ndo apenas influencia a sociedade
e vice-versa, porque ndo sdo instincias separadas, isoladas, independentes. E ir além,
admitindo que musica ¢ um dos elos constituintes da sociedade, isto ¢, a musica e sua
diversidade de fungdes, acepcdes, historias e culturas sdo parte dela.

Ressalto que meu intuito nao foi de estabelecer hierarquias entre o que € constatado e a
minha pratica, mas sinalizar que a acdo pedagdgico-musical relativa a contextualizagdao
muitas vezes ndo ¢ privilegiada ou ndo aborda temas presentes na contemporaneidade, os

quais, a meu ver, sdo vitais para os estudantes atuarem com responsabilidade social.

1.4 Objetivos

4 Os temas serdo abordados posteriormente na se¢io 2.3.
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O objetivo geral desta pesquisa foi discutir como as aulas de musica podem ser
contextualizadas, articulando-as aos temas contemporaneos transversais e concebendo a flauta
doce como instrumento pedagogico em turmas de 7° ano do ensino fundamental.

Para atingir o objetivo geral, os objetivos especificos foram:

v' identificar trabalhos na area de educagdo musical que versam sobre a contextualizagdo
das aulas de musica a partir dos temas contemporaneos transversais, tendo a flauta
doce como instrumento pedagogico;

v’ construir um e-book com sugestdes de atividades contextualizadas para aulas de
musica, a partir dos temas contemporaneos transversais, focalizando a flauta doce
como instrumento pedagogico;

v' realizar um curso de extensdo para professores de educa¢do musical sobre a tematica
desse trabalho, a fim de fomentar a troca entre pares;

v' avaliar o e-book elaborado com professores de educagdo musical que participaram do
curso de extensdo ministrado, a fim de aperfei¢oa-lo;

v' realizar algumas atividades do e-book em turmas do 7° ano do ensino fundamental no

Colégio Pedro II, campus Engenho Novo II.

1.5 Estado da arte e justificativa: dimensoes tedrica, social e profissional

Na érea de educag@o musical, a pratica musical ¢ fundamental para a condu¢do do
processo de ensino-aprendizagem. Para a realizagdo da pratica com um instrumento,
verificamos que a flauta doce vem ganhando grande protagonismo nas escolas, desde 1960,
com a sua introdu¢do por professores pioneiros como a Helle Tirler (Velloso, 2021). A flauta
doce apresenta versatilidades que a mantém nesse lugar de preferéncia, no entanto, ¢ preciso
atualizar propostas de ensino e aproximar o repertdrio ao contexto social dos alunos sob pena
de causar desinteresse, desisténcia ou até mesmo traumas.

Caetano (2014) e Chaves (2019) apontam para uma atualizag@o e producdo de materiais
didaticos compativeis com a contemporaneidade. Ou seja, esses autores defendem que os
docentes acompanhem o desenvolvimento digital em que estamos inseridos, a velocidade na
transmissao de conteudos e facilidade de acesso. Essa reestruturacdo de materiais didaticos e
de propostas integra um processo que tem o intuito de provocar o envolvimento ativo dos

estudantes no caminho da aprendizagem, colocando-os no centro do seu processo
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educacional, propondo um ensino com base nos interesses dos alunos. Assim, adaptando as
propostas para tornd-las mais relevantes e significativas para eles, nos, docentes,
reconhecemos que os estudantes tém diferentes motivagdes, preferéncias e experiéncias
individuais. Quando isso for alcangado com éxito, estaremos promovendo a participagdo ativa
dos alunos e aumentando o engajamento e a motivacdo para praticar e aprimorar a
musicalidade.

Unindo essa necessidade de revisao e atualizagao, almejamos, com este trabalho, propor
um “arranjo possivel” a luz da BNCC, considerando os Temas Contemporaneos Transversais
(TCTs). O produto educacional deste trabalho ¢ um e-book que contextualiza o ensino de
musica tendo como base os TCTs e privilegiando a flauta doce como instrumento pedagdgico.
Para evitar que os alunos concluam sua educagdo formal com apenas conhecimentos sem
relagdo com a vida em sociedade, a incorporagdo dos TCTs ao trabalho pedagodgico musical
visa conectar o ensino a situacdes concernentes as praticas cotidianas, sociais, tratando de
assuntos que possam despertar o interesse dos alunos e que sejam importantes para seu
crescimento como cidaddos. Neste trabalho, a cidadania ¢ compreendida como um processo
formativo continuo, que envolve a construgdo de sujeitos criticos, sensiveis e participativos,
capazes de refletir sobre a realidade, agir de forma ética e dialogar com as diferencas.

Assim, espera-se que, ao aproximar o trabalho de educa¢do musical aos TCTs, os
alunos possam compreender as taticas do consumismo, cuidar de sua saude, utilizar
tecnologias digitais de forma eficaz, entender seu papel no planeta respeitando e preservando
0 meio ambiente, conhecer seus direitos e deveres, entre outras agcdes voltadas para a atuagdo
cidada.

No contexto da educacao musical, ainda temos poucos trabalhos que fazem referéncia a
aplicagdo da BNCC no contexto de sala de aula. Carmo e Matos (2024) fazem um
levantamento da producdo académica sobre o assunto e concluem que, além dos problemas
apontados na confeccdo e na aprovacao da terceira versao da BNCC, no contexto da educacao
musical, sua inserc¢ao esta acontecendo de forma muito lenta.

A quantidade significativa de dissertagdes na area de Educacdo e de Artes em
detrimento da area de Musica chama a ateng¢@o para a necessidade de ampliar a

produgdo académica acerca do campo do curriculo e, especificamente, de trabalhos
que tenham como foco a BNCC (Carmo; Matos, 2024, p. 23).

A expressao "arranjo possivel", utilizada por Franga (2020), refere-se a ideia de que as praticas pedagogicas,
especialmente em arte/educag@o musical, ndo seguem férmulas fixas ou rigidas, mas sdo construidas a partir
das condigdes concretas e singulares de cada realidade escolar, docente e discente.
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Foi realizado um levantamento quantitativo nos bancos de trabalhos académicos e
periddicos para realizar o “estado da arte” no contexto de educacdo musical e ratificar a
citagdo acima. Escolhemos realizar a consulta na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Disserta¢des® (BDTD) para a consulta de dissertacdes, oriundas de mestrados académicos e
profissionais, por se tratar de um repositério robusto em nivel nacional. Para a consulta de
periddicos e anais, além do Portal de Periddicos da Coordenagdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES), escolhemos também quatro revistas que contaram com
fluxo ativo de publicagdes entre 2018 e 2023 cujos temas incluiam a BNCC e o ensino de
musica na educacdo: Revista da Associagdo Brasileira de Educa¢ao Musical (ABEM), Revista
Musica na Educacio Basica (MEB), Revista ORFEU e Revista da Tulha. A lista de artigos foi
enriquecida com trabalhos apresentados nos congressos nacionais e regionais da ABEM e nos
congressos nacionais da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Misica
(ANPPOM).

Dada a natureza especifica dessas fontes de dados, a pesquisa foi conduzida de duas
formas: nos anais e nas revistas, foram realizadas buscas manuais, acessando diretamente as
publicacdes entre 2018 e 2024 que tinham artigos com titulos relacionados aos filtros
“BNCC”, “flauta doce” e “temas contemporaneos transversais”. Nas bases de dados da
CAPES e da BDTD, utilizou-se o mecanismo de busca disponivel nos respectivos sites.

Como a BNCC foi aprovada nos meses finais do ano de 2017, os trabalhos foram
selecionados a partir de 2018 até setembro de 2024. As expressoes utilizadas para elei¢do dos

trabalhos foram:

v “educagdo musical”, para termos uma ideia do volume de publicacdes dentro
da area;
v “educagdo musical” E “base nacional comum curricular” — termos entre aspas

para reforgar o padrdo de busca e o operador booleano “E”, para filtrar trabalhos com ambas

as expressoes;

v “flauta doce”; e
v “temas contemporaneos transversais” — sem nenhuma conexdo com a area de
musica.

Tabela 1 — Quantitativo de trabalhos académicos entre 2018 ¢ 2024 na BDTD

(13 & (14 & (14
educacao educacao temas
¢ ¢ “flauta doce”

AnO 3 2 3 2 a
musical musical contemporaneos

¢ https://bdtd.ibict.br/
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E “BNCC” transversais”
2018 63 1 4 7
2019 78 1 2 9
2020 61 4 2 8
2021 41 5 5 13
2022 44 5 1 11
2023 53 6 6 13
2024 5 0 1 5
Total 345 22 21 66

Fonte: A autora, 2024.

Sobre os TCTs, a triagem foi feita de forma global, e percebemos que ainda hé poucos

que se dedicam a eles. Destacamos que havia apenas uma dissertagdo na interse¢ao entre

musica e TCTs, cujo teor ndo se qualifica como contetido para educagdo musical: “Guia de

musicas para abordagens dos Temas Contemporaneos Transversais (TCTs) no ensino

fundamental II” (Oliveira, 2021). Esse trabalho se baseou em uma coletdnea de cangdes da

Musica Popular Brasileira (MPB) para serem usadas como recurso didatico para disciplinas

dos anos finais do ensino fundamental, fornecendo um ambiente interdisciplinar para tratar

dos temas contemporaneos transversais. Ratificamos que ndo foi encontrado nenhum trabalho

articulando educagao musical € TCTs.

Tabela 2 — Quantitativo de publicacdoes entre 2018 e 2024 no Portal de periddicos da

CAPES
“educacio “edu?agﬁo “tema§
Ano musical” musical” “flauta doce” | contemporineos
E “BNCC” transversais”

2018 142 2 2 i

2019 142 1 5 i

2020 158 5 4 1

2021 178 D > 1

2022 158 5 3 10

2023 153 7 7 16

2024 42 > - 1
Total 973 24 18 32

Fonte: A autora, 2024.

No mapeamento acima, observamos que ha uma oscilagdo no quantitativo de trabalhos

académicos da educacdo musical que enfocam a BNCC, ndo nos permitindo inferir qual seria
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a motivagdo para tal. Sobre os TCTs, ndo foi encontrado nenhum trabalho na intersecdo com

educagao musical.

A seguir, apresentamos os quantitativos de trabalhos na area de musica, por isso a

coluna com a informagao “educag¢ao musical” foi removida, para evitar a redundancia. Assim,

os dados foram sumarizados a partir dos filtros. Olhando para a producdo de periddicos,

constatamos que hd uma coeréncia com os quantitativos da producio académica:

Tabela 3 — Quantitativo de artigos em revistas e Anais entre 2018 e 2024 — Educacio

Musical e BNCC
Ano Anais Anais Revista Revista Revista Revista
ANPPOM ABEM ABEM MEB Orfeu Tulha
2018 - 1 1 - - -
2019 - - 1 - 1 -
2020 - - - - - 2
2021 - 1 - 2 1 -
2022 - - 1 1 - -
2023 - - - - - -
2024 - - 2 - - -
Total 0 2 5 3 2 2

Fonte: A autora, 2024.

Tabela 4 — Quantitativo de artigos em revistas e Anais entre 2018 e 2024 — Flauta doce

Ano Anais Anais Revista Revista Revista Revista
ANPPOM ABEM ABEM MEB Orfeu Tulha
2018 - 4 - - 1 -
2019 1 4 - 1 1 -
2020 2 3 - - - -
2021 - 3 1 - 2 -
2022 - 4 - - 3 1
2023 2 3 1 - 2 -
2024 - - 3 - - 1
Total 5 21 5 1 9 2

Fonte: A autora, 2024.

Nao foi encontrado nenhum trabalho que tivesse como tema a educagdo musical e os

Temas Contempordneos Transversais em periodicos, dissertacdes e teses nas bases

consultadas. Dessa forma, a relevancia tedrica deste trabalho esta baseada na lacuna de

producdes académicas que aprofundem as discussdes e reflexdes sobre a educacao musical, a
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BNCC e os TCTs. Essas reflexdes, no entanto, devem ser ampliadas para o contexto da
pratica profissional, por ser uma caréncia especialmente da area de educagdo musical,
conforme mostrado pelo levantamento quantitativo.

Sobre a relevancia para a pratica profissional, a produgdo do e-book “Tocando a vida
com a flauta: sugestdes de praticas contextualizadas para aula de musica”, com propostas de
atividades praticas contextualizando o ensino de musica tendo os TCTs como um dos
referenciais tedricos e elementos direcionadores do produto educacional, vem contribuir para
a comunidade de educadores musicais ao trazer experiéncias pedagogicas que podem ser
verdadeiramente vivenciadas no chdo da escola.

O objetivo deste e-book ndo ¢ revolucionar ou ditar novas formas de lecionar, mas
agregar e confluir atividades que ja sdo realizadas em sala com assuntos e temas que talvez
ndo estejam no cotidiano das aulas de musica escolares. Tampouco possui como meta
restringir a pratica com as novas orientagdes da BNCC, até porque: “Experiéncias em musica
sdo complexas, contextualizadas, interativas, imprevisiveis; portanto, escapam a escrita de
descritores de habilidades, por defini¢do, aridos e limitados” (Franga, 2020, p.35). E vélido
acrescentar que esse e-book passou pela avaliagdo e critica de colegas da area antes chegar em
sua ultima versao ao final do curso de mestrado.

Espero que o produto educacional, fruto desta pesquisa, possa contribuir para:
aprofundar a discussdo sobre a contextualizacdo das aulas de musica a partir dos TCTs,
aplicacdo pratica dessa diretiva da BNCC; fornecer material didatico a docentes da educacao
musical; contribuir para que o corpo discente se sinta contemplado por receber sugestdes as
quais, por meio da musica, formem o estudante integralmente; por fim, que o aprendizado se
dé de forma mais prazerosa e contextualizada com o cotidiano dos alunos, da escola e da
comunidade em que se vive.

No ambito social, o produto educacional deste trabalho busca colaborar para a formagao
continuada de professores de musica, além de ratificar a sociedade que as aulas dessa
disciplina carregam um compromisso social crucial, voltado para a cidadania. Esse
compromisso ¢ muitas vezes relegado aos projetos sociais e ndo ¢ adequadamente
incorporado a aulas de musica escolares.

Ao contribuir, em alguma medida, para promover a formagdo continuada dos
educadores musicais, este trabalho vislumbra que os professores estejam sempre atualizados e
capacitados para integrar temas contemporaneos e transversais em suas praticas pedagdgicas.

Dessa forma, as aulas de musica podem assumir um papel fundamental na formacao cidada
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dos alunos além do ensino técnico e artistico, preparando-os para serem individuos
conscientes e ativos na sociedade.
Varias ag¢des conjuntas — entre governo, sociedade civil e comunidades periféricas —
sdo realizadas visando proporcionar aos jovens uma nocao de cidadania. Para tanto,

a musica representa um forte aliado. E a flauta doce — possuindo infinitas qualidades
e facilidades — esta frequentemente presente nesses projetos (Barros, 2010, p. 55).

Com essa sucinta descrigdo da proposta do produto educacional, concluimos este
capitulo anunciando as préximas seg¢des deste trabalho. O referencial teorico abordara
inicialmente a relagdo entre musica e educagdo musical, discutindo diferentes concepgoes e
regulamentacdes que moldaram essa area ao longo do tempo. A seguir, serd explorada a
presenca do componente curricular Arte e a musica na BNCC, revelando a importancia da arte
na formagdo basica. O estudo também destacara os temas contemporaneos transversais,
essenciais para a educagdo integral, conectando-os ao ensino de flauta doce como ferramenta
pedagdgica.

A metodologia descrevera o tipo de pesquisa adotada, a caracterizagdo do campo de
estudo e demais quesitos necessarios que atendam aos principios éticos. Os instrumentos de
geracdo de dados, como questiondrios, observacao participante e rodas de conversa, também
serdo descritos na sequéncia e permitirdo uma coleta de dados rica e diversificada,
conduzindo a analise de dados, que consolidard as informagdes obtidas. No desfecho serdo
apresentadas as consideracdes finais, que sintetizardo os resultados e as implicacdes

educacionais do estudo.
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2 CANTOS DE CONHECIMENTO: ENTRELACANDO MUSICA, CONTEXTO E
FORMACAO HUMANA

2.1 Musica e Educa¢io Musical’: algumas concepg¢des e suas regulamentacdes

Definir musica ndo ¢ tarefa facil, porque, apesar de ser intuitivamente conhecida por
qualquer pessoa, ¢ dificil encontrar um conceito que abarque todos os significados que a
envolvem. Sendo assim, a cada periodo historico, é preciso atualizar as compreensdes sobre
musica e educagdo musical, para compreender as transformagdes e as consequéncias no
presente. “Ver-se-a que, em cada €poca, os valores, a visdo de mundo, os modos de conceber

8 ¢ a educacio musical.”

a ciéncia dao suporte a pratica musical, a ciéncia da musica
(Fonterrada, 2008, p. 25).

Penna (2018) também se apoia nessa concepgao de que a musica ¢ inerente a cultura, e
por isso, apesar de podermos dizer que se trata de um fendmeno universal, ndo devemos
afirmar que ¢ uma linguagem universal. Segundo Freire (2010), a musica ¢ um fendmeno
sociocultural que desempenha um papel crucial na constru¢do da identidade cultural e social
dos individuos, além de ser uma forma de expressao artistica.

A educagdo musical pode ser compreendida como uma area de conhecimento. Segundo
Souza (2020), a educagdo musical vem se constituindo como campo cientifico desde 1990, a
partir da criacdo de associacdes de pesquisa, cursos € programas de poOs-graduacdo em
conjunto com a realizacdo de eventos e publicacdes na area. Apesar de dialogar com outras
areas de conhecimento, devido a sua natureza social, a educacdo musical possui
especificidades quanto a natureza da pedagogia musical, constituindo objeto de estudo
autdbnomo, ainda que essas sejam dinamicas por serem construcdes sociais.

Embora a educacdo musical possa ser considerada uma éarea de conhecimento
autoénoma, ela também se beneficia e ¢ influenciada por outras disciplinas. Além disso, muitas
vezes colabora com essas para fornecer uma compreensdo mais abrangente da musica e do

processo educacional. Se, por um lado, a educacdo musical ¢ uma disciplina distinta que

De acordo com o "Manual de Redac¢do e Estilo da Folha de S. Paulo" (Martins Filho, 1997), a capitalizagao
de termos como "educagdo musical" segue normas gramaticais e de estilo especificas. E recomendado o uso
de maiusculas para nomes de cursos, disciplinas ou programas especificos. No entanto, para facilitar o
transito da expressdo, optamos por usar sempre em minusculas, ndo fazendo distingdo entre a disciplina e o
campo de atuagdo.

Ciéncia da musica ¢ quando pensamos nela e suas leis matematicas, vendo-a como fendmeno acustico.
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envolve o estudo e a pratica de conceitos musicais, pedagogia, psicologia da aprendizagem
musical e métodos de ensino especificos para a musica, por outro lado, ela também se
relaciona e se intersecciona com outras areas do conhecimento, como psicologia, sociologia,
antropologia, neurociéncia, filosofia. Apesar disso, ela tem sua propria historia, teorias e
préticas que a distinguem como um campo de estudo tnico.
A musicalizacdo ¢ um momento da educagdo musical, mas, mesmo quando inserida
em uma formagdo mais prolongada (que se quiser ser realmente eficaz devera
constituir-se a partir dela), tem importante significado proprio, nao se definindo por
estar sua localizagdo em um trajeto mais amplo. Em si mesma, ¢ significativa e

necessaria, indispensavel ao desenvolvimento de uma competéncia musical sélida
(Penna, 2008, p. 49).

Fonterrada (2008) nos conduz por um passeio pela historia ocidental, explicitando como

o ensino de musica foi se constituindo ao longo do tempo. No encerramento do capitulo

intitulado "Educagdo musical: tecendo a linha do tempo", a autora aborda o conceito de

estética musical e sua relevancia para a compreensao da arte. Essa discussao se destaca como

um ponto crucial para comegarmos a sanar a lacuna da auséncia de 30 anos, durante os quais a
educag¢ao musical foi excluida do ensino basico.

O mais significativo na educacdo musical ¢ que ela pode ser o espaco de insergdo da

arte na vida do ser humano, dando-lhe possibilidade de atingir outras dimensdes de

si mesmo e de ampliar e aprofundar seus modos de relagdo consigo proprio, com o

outro e com o mundo. Essa é a real func¢do da arte e deveria estar na base de toda
proposta de educagdo musical. (Fonterrada, 2008, p. 117)

Seguindo esse mesmo fio de pensamento, o educador e compositor Koellreutter divide
conosco sua concepgdo sobre a educacdo musical. No capitulo “O objetivo da educacao
musical”, Brito (2001) traz uma entrevista com esse educador, na qual ele fala do papel de
construcdo de sujeitos ativos e participativos na nossa sociedade. Para ele, a educagdo musical
vai além da aquisi¢ao de técnicas e procedimentos necessarios para a realizagdo musical.

Koellreutter, conforme citagdo de Brito (2001), defende que a educacao deve estar
adequada a sua €época e a cada contexto. Assim sendo, em nossa sociedade contemporanea,
marcada por avangos tecnoldgicos, todo o processo de educar deve estar voltado para a
“consciéncia de unidade”, ou seja, somos e estamos todos integrados. Sobre a educagdo
musical especificamente devemos vé-la como um:

[...] meio que tem a funcdo de desenvolver faculdades indispensaveis ao
profissional de qualquer area de atividade, como, por exemplo, as faculdades de
percepgdo, as faculdades de comunicagdo, as faculdades de concentracio
(autodisciplina), de trabalho em equipe, ou seja, a subordinacdo dos interesses

pessoais aos do grupo, as faculdades de discernimento, andlise e sintese,
desembaraco e autoconfianca, a redu¢do do medo e da inibicdo causados por
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preconceitos, o desenvolvimento da criatividade, do senso critico, do senso de
responsabilidade, da sensibilidade de wvalores qualitativos e da memoria,
principalmente, o desenvolvimento do processo de conscientizagdo do todo, base
essencial do raciocinio ¢ da reflexdo (Koellreutter, 1998, apud Brito, 2001, p. 41).

Tanto Fonterrada quanto Koellreutter t€m a concepgdo de que a educagdao musical atua
para além da musica. A educacdo musical pode ser o espaco para a inser¢ao da arte na vida do
ser humano, atingindo outras dimensdes de si mesmo e aprofundando suas relagdes consigo e
com o outro. Ela tem um papel de formar pessoas auténticas, fi¢is a si mesmas, que podem
dar sua contribui¢do Unica e autoral para o nosso mundo. No entanto, a educagcdo musical
possui suas especificidades, como qualquer outra area de conhecimento humano, embora o
reconhecimento como campo cientifico tenha acontecido recentemente.

Dois processos que estdo compreendidos na educagdo musical sdo a musicalizagdo e a
iniciagdo musical. Apesar de aparentarem e muitas vezes até serem utilizadas como
sindnimos, possuem caracteristicas distintas que serdo abordadas a seguir.

Penna (2018) nos esclarece que a musicalizag@o lida com o fato musical, significativo e
necessario por si s6. A musicalizagdo seria um estagio inicial, ou porta de entrada para a
educagao musical, em que nos tornamos sensiveis aos estimulos sonoros, “[...] de modo que,
internamente, a pessoa reaja, mova-se com ela” (Penna, 2018, p. 30). A Educacdo musical
estaria responsavel por elaborar as demais etapas de desenvolvimento além da musicalizagao,
mas construida a partir dela.

Embora a musicalizagdo seja uma forma de educac¢do musical, entendemos que esta
ultima é mais ampla, podendo atingir etapas de desenvolvimento que ultrapassam a
musicalizacdo. Compete, por exemplo, a educagdo musical abordar a notagao, como

uma representagio grafica convencionada. A musicalizagio, cabe trabalhar no nivel
do fato musical em si, em sua concreticidade sonora. (Penna, 2018, p. 48-49)

Velloso (2021) descreve a musicalizagdo como um processo continuo, no qual o
individuo esta sempre desenvolvendo sua musicalidade, independentemente do nivel em que
se encontra. Trata-se de experiéncias que ndo estdo diretamente relacionadas ao aprendizado
técnico de um instrumento especifico, mas sim ao desenvolvimento de competéncias musicais
de forma vivencial. Esse processo envolve atividades como brinquedos de roda, danca,
percussdo corporal, canto e contato com diferentes instrumentos e outras linguagens artisticas.
O objetivo € preparar o aluno para a escuta consciente e para o entendimento de conceitos
musicais fundamentais, “[...] desenvolver os instrumentos de percep¢do necessarios para que
o individuo possa ser sensivel a musica, apreendé-la, recebendo o material sonoro/musical

como significativo” (Penna, 2010, p. 33).
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Por outro lado, a iniciagdo musical refere-se ao estagio inicial do aprendizado formal da
teoria musical e da experiéncia com um instrumento especifico. Esse estagio envolve a
alfabetizacdo musical, que inclui a leitura a primeira vista, a escrita formal e os principios da
teoria musical. A iniciagdo musical ¢, portanto, um passo subsequente a musicalizagdo,
focando em habilidades mais técnicas e especificas do aprendizado musical (Velloso, 2021).

Buscando fundamentag¢do para um ensino de musica contextualizado e relacionado as
questdes da contemporaneidade, encontramos um respaldo tedrico nas diretrizes propostas por
Freire (2010). Baseando-se na concepcao dialética entre educacao e arte, Freire (2010) propde
sete diretrizes para a educacdo musical, que de acordo com a autora, podem promover a
criagdo de uma consciéncia critica nos alunos, incentivando-os a refletir sobre as questdes
sociais e culturais contemporaneas. Esses principios ou diretrizes nao observam uma
hierarquia entre si e nem tém uma sequéncia. S@o eles: historicidade; criacdo de
conhecimento; preservacdo de conhecimento; reflexdo critica e elaboracdo teorica; pratica
atual; implicacdo politica; e expressdo estética.

“Historicidade™” seria aplicada quando reconhecemos a musica em um contexto
historico, valorizando as diversas manifestacdes musicais ao longo do tempo e suas conexdes
com a historia social e cultural. Ao contextualizar a musica em sua dimensao historica e
cultural, os educadores podem ajudar os alunos a compreenderem melhor as interagdes entre a
musica e os eventos sociais, politicos e economicos. Dessa forma, os alunos podem perceber a
musica como um fendmeno dindmico, em constante transformagdo, que dialoga com a
historia e com as mudangas sociais.

A “criagdao de conhecimento” trata da exploracdo de novas formas de conhecimento e
expressao musical, uma vez que o conhecimento estd em continuo movimento, sujeito a
alteragdes com o passar do tempo. Devido a essa permanente movimentagao, a reflexdo sobre
a producdo artistica nunca se da por concluida. Freire (2010) sugere que a educa¢do musical
deve ir além da mera reproducdo de obras ja estabelecidas, sem desprezar os conhecimentos
passados, incentivando os estudantes a experimentarem e criarem suas proprias composigoes.

A diretriz de “preservacdo de conhecimento” se relaciona com as duas anteriores e diz
respeito a “consciéncia de que h4 um acervo cultural produzido pela humanidade que sempre
sera renovado a partir das reflexdes criticas e recriacdo permanente promovidas pela
sociedade” (Oliveira, 2019, p. 601). Ela foca na valorizacdo e na continuidade das tradigdes
musicais, garantindo que o patrimonio cultural seja transmitido as geracdes futuras. Essa
diretriz sublinha a importancia de manter vivas as diversas tradi¢des musicais e de integra-las

no curriculo educacional.
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“Reflexdo critica e elaboragdo tedrica” indica a necessidade de uma abordagem critica
na educacdo musical, em que os alunos sdo incentivados a refletir sobre o significado e as
implicacdes das obras musicais. Esse questionamento critico pode promover tanto a
transformagdo quanto a conscientizagdo social sobre teorias e praticas, as quais, segundo
Freire (2010), sdo vistas como indissociaveis. O conhecimento, tanto pratico como teérico, €
tido como passivel de transformacao, e ¢ objeto de uma continua recriagao.

A “pratica atual” busca alinhar o ensino de musica com as praticas contemporaneas,
incluindo novas tecnologias e estilos musicais emergentes, buscando, assim, uma atualizagao
do curriculo. Uma prética atualizada implica em fazer o caminho da pratica a teoria em uma
busca continua de interpretar o real, para entdo retornar a ele com a fundamentagdo tedrica
que permita uma nova pratica necessaria e condizente com o contexto contemporaneo.

Compromisso com a pratica musical atual € compromisso com todas as modalidades

musicais que se mesclam na contemporaneidade, refletindo sobre os conflitos e
contradi¢des sociais que essas musicas representam (Freire, 2010, p. 192).

A “implicacdo politica” se relaciona com a educagdo, que envolve a possibilidade de
moldarmos nossa propria historia por meio da transformacdo social. O ensino, inclusive da
musica, tem um papel social ao politizar seu contetido, promovendo participagdo, autonomia e
transformagao tanto do individuo quanto da sociedade. A politizagdo dos contetdos, segundo
essa perspectiva, esta intimamente ligada a agdo transformadora e ao compromisso com uma
educagdo dialética. Assim, essa diretriz reconhece o papel da misica como um veiculo para a
expressdo e transformacdo social, enfatizando a necessidade de conscientizar os alunos sobre
as dimensoes politicas e sociais da musica.

Por fim, a “expressdo estética” trata da importancia de cultivar uma sensibilidade
estética nos alunos, mas que ndo esteja vinculada a uma concepg¢do artistica Unica. A
relevancia social ndo ¢ inferida apenas pela contextualizagdo, mas também, de alguma
maneira, passa por ela. Freire (2010) afirma que a arte € conhecimento, e este ¢ gerado pela
experiéncia estética porque a:

[...] estética pressupde escolha, e escolha pressupde valores; e valores s6 existem
em interagdo com a cultura, ou seja, com a sociedade. Dar conta da dimensdo
estética é dar conta das relagdes sociais em que as concepgdes estéticas se inserem, é

dar conta do dinamismo dessas concepgdes, na totalidade de que fazem parte (Freire,
2010, p. 196).
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Observar essas diretrizes na concepcao das propostas para o produto educacional visa
dar contorno a contextualiza¢do a que se busca neste trabalho. Enfatizando principalmente as
quatro ultimas diretrizes citadas — reflexdo critica e elaboracdo tedrica, pratica atual,
implicagdo politica e expressdo estética —, 0 e-book contém propostas com temas inspirados
pelos TCTs, utilizando a flauta doce como instrumento pedagdgico.

Para o contexto deste trabalho, vamos nos dirigir, a partir de agora, ao ambiente escolar,
especialmente as escolas da esfera publica. Para sua existéncia e regulacdo, as escolas
necessitam de legislagcdes. A educagdo musical, como disciplina inserida no rol de matérias da
escola publica, também conta com leis, diretrizes, pareceres e decretos para regular sua
aplicagdo e pratica.

Na Era Vargas (1930-1945), a educagdo musical foi inserida como disciplina e
demarcou a emergéncia da Musica no curriculo da escola bésica publica, por meio do Decreto
n° 19.890, de 18 de abril de 1931 (Brasil, 1931). Apos esse periodo e até a primeira LDB, a
auséncia de politicas educacionais fez com que o ensino de Arte fosse reduzido a uma pratica
educativa, perdendo seu status anterior como disciplina, por exemplo, o uso de oficinas ou
aulas extracurriculares em detrimento de aulas curriculares.

Com o decreto da Lei n° 4.024/61 — Lei de Diretrizes e Bases (LDB de 1961) e,
posteriormente, o da Lei n° 5.692/71 (LDB de 1971), houve a introdu¢do da Educacdo
Artistica polivalente, o que deixou a Musica a margem do curriculo (Mariano, 2012). Mas, em
1996, a atual LDB (9394/96) substitui o termo “Educacdo Artistica” por “Arte”, abrindo
espago para uma visdo mais ampla e a valorizacdo das linguagens especificas. Embora a
propria lei estabeleca que a formagdo docente deve ser feita em cursos especificos (Art. 62),
fortalecendo a ideia de que cada linguagem artistica pode ter seu profissional habilitado, a
falta de professores formados com esse perfil acaba por aceitar que a polivaléncia ainda seja
tolerada.

Em 2006, o Grupo de Articulagdo Parlamentar Pro-Musica (GAP), juntamente com
outras representagdes do setor, desempenhou um papel crucial nas discussoes que destacaram
a necessidade de reintegrar o ensino de musica nas escolas. Esse esforco culminou na
elaboragdo da proposta do projeto de lei que entrou em vigor em 2008, por meio da Lei
11.769/08 que altera a LDB, com o seguinte texto: “Art. 26. § 6° A musica devera ser
conteudo obrigatorio, mas nao exclusivo, do componente curricular de que trata o § 20 deste
artigo” (Brasil, 2008). Nao podemos negar que essa lei representou uma conquista para area,
mas o veto ao Art. 2° trouxe inquietude e insatisfagdo, uma vez que ndo ficou explicitada a

formacao especifica do professor na area de musica.
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Oito anos depois dessa LDB, vemos chegar a Lei n° 13.278/2016, que alterou o §6° do
Art. 26 da LDB para determinar que o componente curricular Arte deve contemplar,
obrigatoriamente, as quatro linguagens artisticas: “Art. 26. § 6° As artes visuais, a danca, a
musica e o teatro sao as linguagens que constituirdo o componente curricular de que trata o
§2° deste artigo” (Brasil, 2016a). A mudanca legislativa ndo implicou a exigéncia de que o
professor seja polivalente, mas sim o reconhecimento de que o ensino de Arte ¢ composto por
diferentes campos de conhecimento, cada qual com sua especificidade. No entanto, esse
profissional necessita de uma formacgao especifica que ¢ complementada pela Resolugdo n° 2,
de 10 de maio de 2016, a qual “Define Diretrizes Nacionais para a operacionalizagdo do
Ensino de Musica na Educagdo Basica” (Brasil, 2016b).

Cyrillo et al. (2023) analisam que, na letra da Resolucdo, h4 bastante harmonia entre
ensino de musica, formac¢ao dos professores e condigdes de trabalho, mas quando a
conectamos com a Lei n® 13.278 e a BNCC, observam-se algumas incoeréncias.

Ao ndo fazer referéncia a formacdo docente necessaria para garantir que as
linguagens do componente curricular Arte sejam aplicadas com eficacia, a BNCC

parece se tornar um ambiente confortavel para a pratica da polivaléncia, um
incentivo ao retorno do profissional docente generalista. (Cyrillo ef al., 2023, p. 18)

Apesar de ndo ser foco do nosso debate, cabe ressaltar, ainda que em linhas gerais, cada
linguagem do componente curricular Arte possui as suas especificidades. Uma disciplina
artistica com tamanha complexidade (artes, musica, teatro e danca) abrangeria um volume
extenso de contetdos para “[...] ser desenvolvida por um Unico professor, um intelectual
capaz de compreender em profundidade cada uma das linguagens artisticas e ministra-las com
eficiéncia” (Cyrillo et al., p. 18).

Concluindo, esta se¢do pretendeu dar uma visdo geral sobre as concepcdes e
regulamentacdes em torno da musica e da educacdo musical. Iniciamos falando sobre a
dificuldade em definir a musica, ja que ela ¢ um fendmeno sociocultural que varia ao longo do
tempo e de acordo com contextos historicos e culturais especificos. A educacdo musical €
apresentada como uma 4area de conhecimento autonoma que se intersecciona com outras
disciplinas, como psicologia, sociologia e filosofia.

Foram apresentados os conceitos de musicalizagdo e iniciagdo musical, distinguindo-os
entre a sensibilizacdo inicial para a musica e o aprendizado formal de teoria musical e pratica
instrumental, respectivamente. Destacamos, também, a importancia da educacdo musical

como uma porta aberta para a insercao da arte na vida cotidiana, para o desenvolvimento de
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uma consciéncia critica, para um aprofundamento das relagdes consigo mesmo € com o outro.
Finalizamos esta se¢do discutindo a histéria das regulamentacdes e legislacdes que moldaram
a inclusdo da musica no curriculo escolar no Brasil, ressaltando desafios e inconsisténcias nas
politicas educacionais atuais. Nas subse¢Oes adiante, trataremos dos conceitos que sdo a
estrutura desta pesquisa: como a educa¢do musical se encontra na BNCC, o que s3o os temas

contemporaneos transversais ¢ o contexto da flauta doce como instrumento pedagdgico.

2.2 O componente curricular Arte e a misica na BNCC

Desde a Constituicao de 1988, ja estava prevista a elaboracdo de uma base comum para
a educagdo brasileira, no caso, uma Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Ela possui
carater normativo e obrigatorio e estd voltada para a educacdo basica. Como documento
normativo, exigiu a participacao e discussdo de varios individuos, entidades governamentais e
ndo governamentais da nossa sociedade em seminarios e conferéncias. Teve sua primeira
versdo lancada em 2015 e, atualmente, estd em vigor a terceira versdo, homologada em
dezembro de 2017.

O documento traz um “[...] conjunto organico e progressivo de aprendizagens
essenciais” (Brasil, 2018, p. 7), e nesta secdo, serdo destacadas as aprendizagens para a
educagdo musical. Relembro que, apesar de ser um documento que regula todos os niveis do
ensino bésico, nos concentraremos apenas nos anos finais do ensino fundamental, mais
especificamente o 7° ano, por ser a idade com que a autora mais vem trabalhando nos ultimos
anos de sua carreira.

As aprendizagens essenciais previstas na BNCC estdo orientadas para o
desenvolvimento de competéncias. Sdo elencadas dez competéncias gerais fundamentadas no
Caderno de Educagdo em Direitos Humanos do MEC e na Agenda 2030 da ONU.
Competéncia, na BNCC,

[...] é definida como a mobiliza¢do de conhecimentos (conceitos e procedimentos),
habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores para resolver

demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo
do trabalho (Brasil, 2018, p. 8).

Essas competéncias gerais devem ser articuladas no desdobramento dos curriculos dos
trés niveis de ensino: ensino infantil, fundamental e médio (a lista completa pode ser

encontrada no Anexo A). Com a progressio do conhecimento, vem o aumento de
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complexidade que se irradia em areas distintas com contetidos especificos. As competéncias
especificas de cada area do conhecimento, que devem ser desenvolvidas ao longo dos
proximos anos apods a educacao infantil, determinam de que forma as dez competéncias gerais
se manifestam em cada uma dessas areas.

O ensino fundamental estd organizado em cinco areas do conhecimento: Linguagens,
Matematica, Ciéncias da Natureza, Ciéncias Humanas e Ensino Religioso. Cada area de
conhecimento apresenta competéncias especificas da area e possui um componente curricular
associado, com excecao das Ciéncias Humanas, que possui dois, a saber, Historia e Geografia,
e das Linguagens, que contém os seguintes componentes: Lingua Portuguesa, Arte, Educagao
Fisica e Lingua Inglesa (somente para os anos finais). No caso dessas duas ultimas areas, cada
componente, por sua vez, também compreende competéncias especificas proprias.

Para garantir o desenvolvimento das competéncias especificas, cada componente
curricular apresenta um conjunto de habilidades. Essas habilidades estdo
relacionadas a diferentes objetos de conhecimento — aqui entendidos como

conteudos, conceitos e processos —, que, por sua vez, sao organizados em unidades
tematicas (Brasil, 2018, p.28).

As competéncias especificas da area de Linguagens podem ser encontradas no Anexo B.
Artes, como componente curricular de Linguagens, estd “[...] centrado nas seguintes
linguagens: as Artes visuais, a Danca, a Musica e o Teatro” (Brasil, 2018, p. 193). Cada uma
dessas quatro linguagens constitui uma unidade tematica que possui habilidades e objetos de
conhecimento. Uma nova unidade tematica foi acrescentada a esse conjunto, Artes Integradas,
as quais “[...] exploram as relagdes e articulagdes entre as diferentes linguagens e suas
praticas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informagao e
comunicac¢do” (Brasil, 2018, p. 197)

A BNCC sugere que a abordagem das linguagens integre seis dimensdes do
conhecimento que, de maneira inseparavel e simultanea, conferem singularidade a experiéncia
artistica: criagdo, critica, estesia, expressdo, fruicdo e reflexdo (a descricdo completa de cada
uma pode ser consultada no Anexo C). As habilidades e os objetos de conhecimento de cada
unidade tematica devem estar articulados a essas dimensdes.

Tais dimensdes perpassam os conhecimentos das Artes visuais, da Danga, da Musica
e do Teatro e as aprendizagens dos alunos em cada contexto social e cultural. Ndo se
trata de eixos tematicos ou categorias, mas de linhas maleaveis que se interpenetram,
constituindo a especificidade da constru¢cdo do conhecimento em Arte na escola.

Nao had nenhuma hierarquia entre essas dimensdes, tampouco uma ordem para se
trabalhar com cada uma no campo pedagogico (Brasil, 2018, p. 194)
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A musica, na BNCC, ¢ definida da seguinte forma:

A Musica € a expressdo artistica que se materializa por meio dos sons, que ganham
forma, sentido e significado no dmbito tanto da sensibilidade subjetiva quanto das
interagdes sociais, como resultado de saberes e valores diversos estabelecidos no
dominio de cada cultura (Brasil, 2018, p. 196).

Hé uma lista com nove competéncias especificas para Artes que sao articuladas com as
competéncias especificas de Linguagens e as gerais para o ensino fundamental. De forma
concisa (ver no Anexo D a descrigdo na integra), essas competéncias indicam que os
estudantes devem explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e produgdes
artisticas e culturais, reconhecendo a arte como um fendmeno cultural, histérico e social, e
dialogando com as diversidades. Devem compreender as relagdes entre as diversas linguagens
da arte, incluindo as proporcionadas pelas novas tecnologias, como cinema e audiovisual.
Além disso, ¢ importante pesquisar e conhecer matrizes estéticas e culturais, especialmente
aquelas que formam a identidade brasileira, e reelabora-las em criagdes artisticas. A
ludicidade, a percep¢do, a expressividade e a imaginagdo sdo valorizadas, ressignificando
espacos tanto na escola quanto fora dela. O uso de recursos tecnolégicos como ferramentas de
registro, pesquisa e criagdo artistica ¢ incentivado.

As competéncias também incluem estabelecer relacdes criticas entre arte, midia,
mercado e consumo, problematizando questdes politicas, sociais, econdmicas, cientificas,
tecnologicas e culturais. Por fim, hd um foco no desenvolvimento de autonomia, critica,
autoria e trabalho colaborativo, bem como na andlise e na valorizagdo do patrimonio artistico
nacional e internacional, tanto material quanto imaterial (Brasil, 2018, p. 198).

Para a unidade teméatica Musica, nos anos finais do ensino fundamental, em especifico,
estdo listadas mais sete habilidades dentro dos objetos de conhecimento: contextos e praticas,
elementos da linguagem, materialidades, nota¢do e registro musical e processos de criacao.

Sdo elas:
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Tabela 5 — Objetos de conhecimento X Habilidades para musica nos anos finais

Objetos de
Conhecimento

Habilidades

Contextos e
praticas

(EF69AR16)° Analisar criticamente, por meio da apreciagdo musical, usos
e fungdes da musica em seus contextos de producdo e circulacdo,
relacionando as praticas musicais as diferentes dimensdes da vida social,
cultural, politica, historica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR17) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e
equipamentos culturais de circulacdo da musica e do conhecimento musical.
(EF69AR18) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos de musica
brasileiros e estrangeiros que contribuiram para o desenvolvimento de
formas e géneros musicais.

(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais,
contextualizando-os no tempo € no espago, de modo a aprimorar a
capacidade de apreciagdo da estética musical.

Flementos da
linguagem

(EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura,
intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnologicos
(games e plataformas digitais), jogos, cangdes e praticas diversas de
composi¢ao/criacio, execucao e apreciagdo musicais.

Materialidades

(EF69AR21) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas de
composi¢ao/criacdo, execugdo e apreciagdo musical, reconhecendo timbres
e caracteristicas de instrumentos musicais diversos.

Notacao e
registro
musical

(EF69AR22) Explorar ¢ identificar diferentes formas de registro musical
(notagdo musical tradicional, partituras criativas e procedimentos da musica
contemporanea), bem como procedimentos e técnicas de registro em audio
e audiovisual.

Processos de
criagao

(EF69AR23) Explorar e criar improvisagdes, composi¢des, arranjos,
jingles, trilhas sonoras, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou
instrumentos acusticos ou eletronicos, convencionais ou ndo convencionais,
expressando ideias musicais de maneira individual, coletiva e colaborativa.

Fonte: Brasil, 2018, p. 208-209.

Além dessas diretivas das habilidades a serem desenvolvidas, ndo ha nenhuma

indicacdo sobre os caminhos possiveis para o desenvolvimento de uma musicalidade que alie

a educacdo e a cidadania. Alias, as expressoes “educagdo musical” ou “musicalidade” ndo

aparecem no texto da BNCC, muito menos qualquer referéncia a um instrumento musical

especifico, como a flauta doce.

Este cddigo obedece a uma lei de formagao para mais facil identificagdo das aprendizagens. O primeiro par

de letras indica a etapa, ensino fundamental; o primeiro par de nimeros indica o conjunto de anos a que se
refere a habilidade, 6° ao 9° ano; o segundo par de letras indica o componente curricular, AR = Arte; e o
ultimo par de nimeros indica a posi¢ao da habilidade na numeragdo sequencial do ano ou do bloco de anos.



39

A BNCC ¢ alvo de muitas criticas no meio da educagdo. Comegando pela expressao
“base comum”, da qual se depreende uma tentativa de homogeneizacao dos curriculos. Torres
e Matos (2021) enumeram mais algumas das criticas:

Sintetizando as analises apresentadas nesta etapa do trabalho, podemos notar que as
competéncias gerais e especificas propostas pela BNCC e as dimensdes do
conhecimento das linguagens artisticas estdo dispostas em sucessivas tentativas de
conciliar perspectivas antagonicas: a arte como utilidade (ou ferramenta) e a arte
como esséncia (experiéncia e processo); a especificidade das linguagens artisticas e
a simplificacdo delas como oriundas de um mesmo principio e procedimentos; e o

foco no desenvolvimento individual, mas norteado por uma perspectiva generalista,
que anula ou ignora as diferencas (Torres; Matos, 2021, p. 12).

Em sua versdo atual, a BNCC rompe completamente com o movimento de
especificidade incluido nas suas versdes anteriores, ¢ retoma a compreensao estética das
linguagens artisticas que refor¢a a subjetividade e a sensibilidade, desconsiderando a
dimensao coletiva das praticas sociais.

[...] a BNCC traz em si uma contradi¢do entre o principio de especificidade
epistemologica das linguagens artisticas, apontado na versdo preliminar do
documento (BRASIL, 2016), ¢ uma concepgdo que aloca as linguagens artisticas

como partes que se subordinam a um todo, no caso, a area de Linguagens, presente
na versdo mais recente do documento (BRASIL, 2018) (Torres; Matos, 2021, p. 7).

Concordamos com Francga (2020) sobre o risco de nos dedicarmos a encaixar as praticas
de ensino dentro desses objetos de conhecimento propostos pelo documento, entendendo que
isso pode fragmentar e limitar a experiéncia pedagégico-musical. A autora nos lembra que a
BNCC ¢ "um arranjo possivel" de curriculo e que deve ser abordada de forma critica e nao ser
seguida como bula. Se ndo fizermos assim, a pratica pedagdgica pode se tornar desconectada
e pouco criativa. A sugestdo que essa autora traz em seu ensaio vem ao encontro das diretrizes
propostas por Freire (2010), quando menciona que € necessario um entendimento mais
dialogico das proposi¢des que a BNCC traz, e que o planejamento educacional deveria partir

das experiéncias musicais para as matrizes, permitindo uma pratica mais auténtica.

2.3 Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)

Apesar de este trabalho defender a contextualizacdo de aulas de musica utilizando os

I3

Temas Contemporaneos Transversais, € preciso colocar que, apesar de nao termos
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identificado autores especificos da area de Educagdo Musical tecendo criticas a eles, no
ambito desta pesquisa, ndo se concebe que exista uma visao unanime, homogénea e pacifica
em relacdo a forma como eles devem ser implementados em sala de aula.

Além disso, como educadora, percebo que ha dificuldades quando se pensa em
desenvolver um trabalho pedagdgico a partir deles, tais como: a auséncia de formagdo
continuada para docentes quanto aos temas propostos; a falta de reunides integradas com
docentes de outras areas de conhecimento, a fim de que o trabalho ndo seja focado em uma
unica disciplina; o desinteresse dos estudantes por esses temas; o cuidado de o trabalho com
os TCTs ndo ocorrer de modo superficial, estereotipado e/ou decorativo, desconsiderando as
tensdes sociais subjacentes a eles, com uma abordagem acritica; por fim, a resisténcia a
BNCC por certas instituicdes escolares brasileiras, por ndo ser um documento que acolhe as
realidades, as necessidades e as culturas desses locais.

Com certeza, ha outras limitag¢des, e ¢ imprescindivel conhecer as criticas para que nao
se defenda ou que se implemente uma proposta ingénua com os TCTs. Mesmo assim, isso ndo
inviabiliza que um trabalho de qualidade seja realizado a partir deles, desde que se
reconhegam os desafios, se criem estratégias, e se busquem fundamentacdo, consisténcia e
pertinéncia.

A proposta de abordar temas contemporaneos nas escolas ndo ¢ nova, mas, com a
homologacdo da BNCC, eles ganharam mais destaque e foram oficialmente incorporados ao
curriculo de forma transversal e integradora. Os temas transversais foram inicialmente
recomendados nos PCNs em 1996: eram assuntos que deveriam ser abordados, mas sem
obrigatoriedade. Em 2010, com a aprovacao das DCNs, os temas contemporaneos se tornaram

contetido obrigatorio, embora a lista dos temas nao havia sido completamente concluida.



41

Figura 1 — Temas Transversais nos PCNs
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houve uma mudanga na nomenclatura e expansao dos temas. Nos PCNs, os temas transversais

eram seis e tratados de forma facultativa, enquanto na BNCC, o termo "contemporaneo" foi
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adicionado, destacando sua atualidade, e o niimero de temas foi ampliado para quinze,
abordando novas demandas sociais.

Em segundo lugar, a obrigatoriedade foi outro aspecto evolutivo, ja que nos PCNs os
temas eram recomendagdes flexiveis, mas na BNCC passaram a ser considerados conteudos
essenciais e obrigatdrios, conforme definido pelas Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs).
Por fim, a fundamentacdo legal dos TCTs se consolidou na BNCC, o que exige que 0s
sistemas de ensino os incorporem de maneira transversal aos curriculos, respeitando as
especificidades locais e a autonomia das redes de ensino (Brasil, 2022). O Caderno Tematico
Satde (Brasil, 2022) traz um quadro com uma comparagdo sucinta sobre as mudangas

ocorridas quanto a abordagem dos temas contemporaneos nos PCNs, nas DCNs e na BNCC:

Figura 2 — Quadro comparativo dos TCTs nos PCNs, DCNs e BNCC
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Parametros

Diretrizes Curriculares

Base Nacional Comum

Document
s e Curriculares Nacionais Nacionais Curricular
Publicacéo 1997 2013 2017/2018
e - Eixos Tematicos / Temas Contemp?raneos
Denominacao Temas Transversais (Transversais e
Norteadores
Integradores)
~ ) Indeterminado )
Quantos séo? 6 (seis) (Organizados em temas 15 (quinze)
gerais)

Carater normativo

E a base legal?

Por que
transversal?

Por que mudar?

Recomendacodes para a
Educacao Basica.
Assuntos que deveriam
atravessar as  mais
diversas disciplinas.

Nao havia o vinculo

obrigatério com uma
legislagdo ou norma
especifica.

Recomendagdo de que
eixos tematicos propiciem
o trabalho em equipe, além
de contribuir para a
superacdo do isolamento
das pessoas e de conteudos
fixos. Os professores com
0s estudantes tém
liberdade de escolher
temas, assuntos  que
desejam estudar,
contextualizando-os em
interface com outros.

Parecer CNE/CEB n°
14/2000: Estabelece a
interacdo entre a base e a
parte diversificada,
indissociavelmente e de
forma transversal.

Determinag¢ao como referéncia
nacional obrigatéria para a
elaboragdo ou adequagdo dos
curriculos e propostas
pedagogicas. Considerados
como conteudos a serem
integrados aos curriculos da
Educagdo Bésica, a partir das

habilidades a serem
desenvolvidas pelos
componentes curriculares.

Ademais, a BNCC recomenda
incorporar aos curriculos e as
propostas pedagogicas a
abordagem de temas
contemporaneos que afetam a
vida humana em escala local,
regional e global,
preferencialmente de forma
transversal e integradora.

Todos sd@o regidos por marcos
legais especificos.

Os temas devem ser incluidos no curriculo como conteudos flexiveis, que possam ser
ministrados sob diferentes abordagens e por diversas areas de conhecimento.

Em todos os documentos, as modificagbes representam importantes conquistas para a

educagdo nacional e,

principalmente,

para os

Temas

Contemporaneos e a

Transversalizagdo dos conteudos, que na BNCC receberam, no curriculo escolar, o espago
e 0 status compativeis com a sua relevancia.

Fonte: Brasil, 2022, p. 17.

Para compreender melhor a proposta trazida pelos Temas Contemporaneos Transversais
(TCTs), vamos trazer aqui dois conceitos que os fundamentam e que estavam presentes nos

Parametros Curriculares Nacionais (PCNs): transversalidade e interdisciplinaridade. Por
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serem conceitos caros para a educagado, justificam uma breve definicdo de cada um (Brasil,
1998)1°.

Segundo os PCNs (Brasil, 1998), a transversalidade se refere a integracdo de temas
importantes e atuais em todas as disciplinas escolares, promovendo uma visao integrada do
conhecimento. Essa abordagem tem o intuito de romper com o confinamento de
conhecimentos dentro de compartimentos rigidos, como disciplinas isoladas, ¢ promove uma
pratica educativa que permeia toda a escola, incluindo as relagdes entre alunos, professores e
outros membros da comunidade escolar.

J4 a interdisciplinaridade trata da inter-relacdo e integragdo dos diferentes campos de
conhecimento. Ela questiona a segmentagdo tradicional do conhecimento em disciplinas
isoladas e promove a colaboragao entre diferentes areas para oferecer uma visdo mais
completa e integrada da realidade. Essa abordagem reconhece a complexidade do mundo e a
necessidade de uma compreensdo que considere multiplos aspectos e perspectivas (Brasil,
1998). Nos PCNs, a interdisciplinaridade ¢ valorizada por permitir que os alunos facam
conexodes entre os conteudos aprendidos e as situagdes da vida real, preparando-os para
enfrentar problemas de forma mais eficaz e criativa.

Ambos os conceitos, embora distintos, se complementam e se reforgam na pratica
pedagodgica. A transversalidade utiliza a interdisciplinaridade para conectar os contetidos
curriculares a temas contemporaneos e relevantes, permitindo que os alunos nao apenas
aprendam sobre a realidade, mas também compreendam como ela pode ser transformada
(Brasil, 1998). O Parecer n® 7, de 7 de abril de 2010, explana um pouco mais sobre esse
conceito:

A transversalidade orienta para a necessidade de se instituir, na pratica educativa,
uma analogia entre aprender conhecimentos teoricamente sistematizados (aprender
sobre a realidade) e as questdes da vida real (aprender na realidade e da realidade).
Dentro de uma compreensdo interdisciplinar do conhecimento, a transversalidade
tem significado, sendo uma proposta didatica que possibilita o tratamento dos
conhecimentos escolares de forma integrada. Assim, nessa abordagem, a gestdo do
conhecimento parte do pressuposto de que os sujeitos sdo agentes da arte de
problematizar e interrogar, e buscam procedimentos interdisciplinares capazes de

acender a chama do didlogo entre diferentes sujeitos, ciéncias, saberes e temas
(CNE/CEB, 2010, p. 24).

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) foram publicados em diferentes etapas, comegando em 1997 e
continuando em 1998. Em 1997, foram publicados os PCNs para as séries iniciais do ensino fundamental (1*
a 4* séries, atualmente 1° ao 5° ano). Em 1998, a publicacao foi expandida para incluir as séries finais do
ensino fundamental (5% a 8° séries, atualmente 6° ao 9° ano), além de adaptacdes para a educagdo especial.
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Os TCTs vieram em conjunto com a BNCC e trouxeram consigo a expressio
“contemporaneos”. A contemporaneidade busca melhorar o processo de aprendizagem ao
contextualizar o contetdo ensinado com temas atuais e relevantes. O documento justifica que
essa estratégia visa aumentar o interesse dos alunos e ressaltar a importancia desses temas
para o desenvolvimento cidaddo (Brasil, 2019). O objetivo principal é que os estudantes
concluam sua educagao formal reconhecendo e compreendendo questdes importantes para sua
participacao na sociedade.

O manual (Brasil, 2019) sugere uma metodologia para a aplicagdo dos TCTs que esta
escalonada em trés niveis crescentes de complexidade: intradisciplinar — que apenas aborda a
tematica; interdisciplinar — que aborda a tematica escolhida de forma integrada ao curriculo; e
a transdisciplinar — que aborda o tema de forma integradora e transversal.

Sao fornecidas propostas para estimular a elaboracdo de estratégias nos trés ambitos:
curricular, projeto pedagogico e planos de aula. As propostas t€m como objetivo contribuir
para que os alunos se tornem conscientes de seu proprio processo de aprendizagem e os
professores possam estruturar os conteudos escolares de maneira mais aberta e flexivel. Essas
propostas estdo alinhadas com a perspectiva de um conhecimento globalizado e relacional,
buscando integrar os saberes escolares e organizar as atividades de ensino sem seguir de

forma rigida ou necessariamente com base em referéncias disciplinares preestabelecidas.

Ao incorporar a transdisciplinaridade no curriculo, por meio dos TCTs e de outros
temas, ndo se estd negando a importdncia das abordagens intradisciplinares e
interdisciplinares. Na verdade, a transdisciplinaridade complementa essas e outras
abordagens. (Brasil, 2019, p. 16).

Ao analisar as abordagens multidisciplinar, interdisciplinar e transdisciplinar, constata-
se que todas emergem de um esforco teorico e politico para superar a fragmentagcdo do
conhecimento e promover uma formagdo mais integral. Contudo, cada uma delas apresenta
limitagdes que comprometem sua efetividade no contexto escolar. A multidisciplinaridade,
embora proponha certa aproximacao entre areas, tende a permanecer em um nivel superficial,
caracterizado pela mera justaposi¢do de contetdos. A interdisciplinaridade, por sua vez,
representa um avango conceitual, mas esbarra em entraves praticos, como a falta de tempo
para o planejamento coletivo e a insuficiente formagao docente para o trabalho colaborativo.
Ja a transdisciplinaridade, que propde uma integragdo mais ampla e profunda entre saberes,
revela-se de dificil concretizagdo em instituigdes ainda organizadas sob estruturas

disciplinares rigidas. Desse modo, observa-se que, embora os PCNs enfatizem a relevancia
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dessas perspectivas, a distancia entre o discurso normativo e a pratica escolar evidencia a
necessidade de politicas educacionais mais efetivas e de processos formativos que
possibilitem aos professores compreender e implementar, de modo critico e reflexivo, tais
propostas de integragao do conhecimento.

As seis macroareas dos TCTs e seus temas podem ser visualizados na figura abaixo:

Figura 3 — Os TCTs'! e suas macroareas
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Educagdo em Direitos Humanos
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Processo de envelhecimento,
respeito e valorizagao do Idoso

Fonte: Brasil, 2019.

O produto educacional deste projeto de pesquisa se concentra na abordagem
intradisciplinar, na qual sdo realizados os cruzamentos entre objetos de conhecimento,
habilidades na BNCC e praticas contextualizadas com os TCTs. Isso porque, para uma pratica

transdisciplinar, de fato, seriam necessarias varias reunides entre os profissionais das

' A sexualidade em si ¢ discutida dentro do eixo tematico "Saude" e, por vezes, em conjunto com "Género".
Porém o tema "orientacdo sexual" foi removido na atualizagdo dos TCTs em comparagdo com 0s antigos

Parametros Curriculares Nacionais (PCNs),
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disciplinas que tivessem esse interesse para confluir em propostas e projetos integrados na
comunidade escolar, o que ndo poderia ser contemplado em tempo habil dentro de um curso

de mestrado.

2.4 O ensino de flauta doce

A flauta doce ¢ um instrumento musical da familia das madeiras e um dos mais antigos
conhecidos na historia. Pesquisas sugerem que ela ja era utilizada na pré-historia, o que indica
que sua origem remonta aos primordios da humanidade (Silva; Wolffenbiittel, 2021).
Acredita-se que a criacdo desse instrumento foi inspirada pela tentativa de reproduzir sons da
natureza, como descreve Galway (1987, p. 18), comparando-o ao “[...] vento assoviando num
tronco oco de uma arvore ou nos canaviais”. Podemos descrever a flauta doce como um “[...]
instrumento de sopro de madeira com sete orificios para os dedos e um para o polegar da mao
esquerda; ¢ soprado pela extremidade, através de um bocal em apito composto por um bloco”
(Pinto, 2023, p. 19). O modelo de flauta que usamos frequentemente na iniciacdo musical €

composto por trés partes: cabeca, corpo e pé, conforme figura abaixo.

Figura 4 — Partes que compdem a flauta doce

Cabeca Corpo Pg

; z'f“ [ i ” 4_ 8

Orificio

Oriﬁgoo 1 2 3 4 5 6 g 7 da base

| de polegar |

Fonte: Oliveira, 2011 apud Bogéa, 2018, p. 26.

Embora sua origem exata seja incerta, registros histéricos mostram que praticamente

todas as civilizagdes, em algum momento, desenvolveram instrumentos de sopro semelhantes
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a flauta. “A variedade desse tipo de instrumento ¢ tdo grande quanto as localidades e as

culturas que coabitam no planeta” (Pinto, 2023, p.32).

A flauta doce ¢ um instrumento que possui a onda sonora de frequéncia mais
proxima a onda senoide, ou seja, a onda pura. Advém dai as histdricas associagdes
entre seu som doce ao proprio nome, que em varios idiomas estda diretamente
relacionado a sua sonoridade (Pinto, 2023, p. 21).

A flauta também apresenta uma diversidade de nomenclaturas em outros idiomas. Em
Portugal, fala-se flauta de bisel. Em espanhol chama-se flauta dulce, ¢ em italiano flauta
dolce. Em francés, diz-se flauta de bico, uma referéncia a parte do bocal. Em alemao e
holandés, ¢ referenciada como flauta de bloco, numa referéncia ao bloco que faz parte do
bocal. A exceg¢do ¢ para a palavra em inglés, em que se diz recorder — talvez seja uma

referéncia a palavra em latim ricordare (recordar, lembrar, tocar de memoria).

Figura 5 — Composicao de cabeca de flauta doce
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Fonte: Michelini; Castelo; Ronai, 2024, p. 11

A partir do século XII, na Europa, as flautas de seis furos eram muito comuns. O
instrumento conforme conhecemos, com oito orificios e chamado flauta doce, aconteceu no
inicio do século XV (Paoliello, 2007). A partir desse século, seu uso artistico se consolidou:

no Renascimento ganhou notoriedade e, no século seguinte, atingiu o seu apogeu. No periodo
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Barroco, assim como com varios outros instrumentos, a flauta teve sua estrutura modificada
para aumentar sua extensao e aperfeigoar seu timbre, possibilitando a execugdo de repertorio
mais rebuscado e virtuoso.

Durante a Renascenca ¢ o Barroco, a flauta doce se tornou um instrumento
fundamental, tanto em performances solo quanto em conjuntos musicais (Schreiber;

Simionato; Schreiber, 2014).

Na Renascenga, a flauta doce era muito utilizada em grupos chamados consorts.
Consort ¢ um grupo de instrumentos da mesma familia, que sdo tocados como se
fosse um coral. Na Renascenga existiam consorts de violas, de flautas doces, de
sacabuxas (ancestral do trombone moderno), de cromornes (ou crumhorns, um
instrumento de palheta dupla) ou de outros instrumentos. (Quinta Essentia Quarteto,
2015, site).

Figura 6 — Familias de flauta doce
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Fonte: Disponivel em: https://quintaessentia.com.br/infinidade-de-instrumentos/. Acesso em 9 jun. 2025.

A foto mostra da direita para esquerda: uma sopranino em fa, uma soprano em ré, 3
sopranos em do6, uma contralto em sol, 5 contraltos em fa, 3 flautas de voz em ré, 2 tenores em
do, e uma tenor em si bemol. Todas essas flautas sdo instrumentos histéricos originais do

periodo barroco, situado entre os anos de 1600 e 1750 (Quinta Essentia Quarteto, 2015).


https://quintaessentia.com.br/infinidade-de-instrumentos/
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A produgdo da familia de flautas doces, com os tamanhos e as formas que conhecemos
hoje, iniciou-se por volta do século XV. No final do século XVII, sua popularidade cresceu, e
compositores como Johann Sebastian Bach e George Frideric Haendel compuseram diversas
obras para ela, consolidando seu papel na musica de camera. Entretanto, a partir da segunda
metade do século XVIII, o instrumento comegou a perder espaco para a flauta transversal, que
oferecia maior poténcia sonora, extensdo de tessitura e flexibilidade dindmica —
caracteristicas mais adequadas as exigéncias do estilo classico emergente. A sonoridade
delicada da flauta doce passou a ser considerada limitada diante das novas demandas
orquestrais e estéticas. Assim, o instrumento gradualmente caiu em desuso, permanecendo
esquecido por cerca de dois séculos.

No século XX, o flautista Arnold Dolmetsch, com o objetivo de executar pecas
originalmente compostas para flauta doce, liderou um movimento de reconstru¢cdo e
restauragdo do instrumento. Segundo especialistas, os primeiros modelos de flauta doce em
plastico foram fabricados pela Schott & Co. na Inglaterra, durante a Segunda Guerra Mundial
(Schreiber et al., 2014).

No Brasil, Aguilar (2017) descreve como se deu a chegada da flauta doce, e de que
forma ela foi introduzida pelos jesuitas nas missdes para educagdo e catequese de criangas
indigenas. A escolha da flauta foi devido a semelhan¢a com as flautas indigenas. A autora
também evidencia que, embora tenha sido largamente usada por jesuitas, a flauta doce
desapareceu da pratica musical durante o Império. Seu retorno ao cenario musical brasileiro
ocorreu apenas no século XX, impulsionado por imigrantes europeus que trouxeram novas
praticas pedagdgicas e artisticas.

Na década de 1930, o inglés Edgar Hunt introduziu o uso da flauta doce nas escolas
regulares. Ele percebeu que era possivel produzir um som de modo imediato, o que ndo
acontecia com os outros instrumentos de sopro. Ele cita outros beneficios como: “[...] tocar
flauta doce treina os ouvidos, olhos e dedos. Ouvidos para checar a afinacdo, olhos para ler
musica, e dedos prontos para dominar qualquer dedilhado. E também treina as criangas para o
inicio da pratica de conjunto” (Pinto, 2023, p. 36). No Brasil, entre as décadas de 1950 e
1970, a flauta doce consolidou-se como um instrumento de musicalizagdo, ganhando
popularidade em conservatdrios e escolas, especialmente nas regides Sul e Sudeste. As razdes
para a flauta se manter como o primeiro instrumento de musicalizacdo sdo: a facilidade de
aquisi¢do e transporte; o tamanho acessivel para crianca; auséncia de embocadura especifica;

possibilidade de formar grandes grupos com instrumentos de diferentes niveis técnicos. Para
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flauta de resina ainda podemos citar: o custo baixo, a resisténcia do material e a facil
higienizagao.

A sua inser¢do em multiplos segmentos sociais e culturais, ¢ em diversas situagdes do
cotidiano (ensino formal, informal e brincadeiras), ¢ o que torna a flauta doce tdo familiar

quanto estigmatizada. Esse estigma ¢ alimentado por outros problemas:

[...] o uso de flautas de baixa qualidade; a falta de cuidado nas praticas de ensino e
aprendizagem, com o desrespeito a importancia da postura correta; o descaso com a
articulagdo e a sonoridade; e a ndo consideragdo da flauta como um instrumento
definitivo artistico e respeitado (Pinto, 2023, p.38).

Cabe aos professores a responsabilidade de praticar o instrumento da melhor forma
possivel, buscando informagdes e aprimoramento, além de ensinar de maneira cuidadosa e
responsavel para dirimir esse estigma.

Ser rotulada como um “instrumento de passagem” cria dividas quanto ao seu valor
artistico. O preconceito com o instrumento também se manifesta na ideia de que qualquer
pessoa, com um minimo de entendimento, poderia ensina-lo, o que limita o aprofundamento
de sua pratica pedagdgica. Além disso, a maioria dos estudos ndo enfatiza a importancia
técnica e artistica que a flauta doce pode alcangar, revelando um viés que desvaloriza suas
capacidades (Silva; Wolffenbiittel, 2021).

Silva e Wolffenbiittel (2021) destacam que a flauta doce tem sido abordada sob diversas
perspectivas ao longo do tempo. Em algumas abordagens, discute-se essa percepcao da flauta
doce como um “instrumento de transicao” ou at€ mesmo como um “brinquedo”, funcionando
como uma etapa inicial ou uma introdugdo para instrumentos considerados “mais sérios”. Em
outras analises, a flauta doce ¢ vista como capaz de enfrentar os desafios da educacdo musical
em sala de aula; contudo, também existem abordagens que subestimam suas possibilidades
técnicas e artisticas, reduzindo seu valor.

Para Benassi (2019), os estudantes de licenciatura em educag¢ao musical que ndo tém a
flauta doce como instrumento principal, quando chegam ao campo de trabalho, se veem
obrigados a usa-la. Por desconhecimento e falta de estudo, fazem uso de forma equivocada e a
mantém como uma ferramenta de musicalizagdo sem muito prestigio. As desvantagens na
utilizacdo da flauta no ensino basico podem relacionar-se a uma formagao incompleta dos
professores, como refor¢a Cuervo, 2009 apud Cuervo e Pedrini (2017, p. 54):

Compreendemos a flauta doce como um instrumento rico em seu potencial artistico
e didatico, ndo se restringindo somente a um instrumento que “leva a outro”, que
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introduz o aluno ao “mundo da musica” até que se aprenda um “instrumento de
verdade”.

Cuervo (2009, p. 23) acredita que a educagdao musical no Brasil “poderia abordar, de
forma mais ampla e engajada, a potencialidade da flauta doce como instrumento musical,
conectando seus valores didatico, artistico ¢ estético”. Essa convic¢ao ¢ balizada

a medida que refletimos sobre os estereotipos que a flauta doce carrega em sala de
aula, entre estudantes e professores de musica, como um instrumento limitado de

capacidade expressiva e possuidor de sonoridade pobre. (Cuervo; Pedrini, 2017, p.
54)

Como resultado, o instrumento ¢ frequentemente usado apenas em processos de
iniciacdo musical. Benassi (2019) sugere que, para que a flauta deixe de ser apenas um
recurso para as aulas de musica, os professores precisam receber uma adequada capacitagao, €
ndo bastaria apenas uma atualizacdo dos métodos para flauta, observando alguns principios
basicos como técnica e repertorio. A fim de que a flauta possa ser vista como instrumento e
ndo so6 ferramenta de musicalizacdo, o autor segue sugerindo que os professores montem
grupos artisticos com a flauta de modo a diluir o estigma de instrumento “infantil” e que se
tenha coragem de trazer um repertorio contemporaneo para o instrumento e para a sala de
aula. Estas, de certo modo, podem ser algumas possibilidades que podem auxiliar a diminuir a
rejeigdo dos estudantes dos anos finais do ensino fundamental por esse instrumento.

A maioria dos trabalhos académicos voltados para professores e alunos sobre a flauta
doce enfatizam repertdrio, técnica e performance (Santos, 2017; Freixedas, 2015), no entanto,
i1sso ndo configura toda a potencialidade do trabalho com a flauta doce na escola. Pensando
que as aulas de educag¢do musical t€ém como objetivo desenvolver integralmente os discentes
por meio da musica, e que “[...] a musica ¢ uma linguagem artistica, culturalmente construida,
que tem como material basico o som” (Penna, 2018, p.24), acreditamos no seu potencial para
a formacao do sujeito em cidadao.

Para Brito (2001), educar para a cidadania significa oferecer experiéncias que
possibilitem a crianga reconhecer-se como sujeito ativo criador e participante de uma cultura,
respeitando e valorizando a diversidade. Cidadania, no contexto deste trabalho, ¢
compreendida como a capacidade de se perceber tnico, mas ainda assim estar integrado, saber

lidar com a diversidade e contribuir com a sua comunidade (Brito, 2001).
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No entanto, em algumas situagdes, nos parece que aulas de musica que fazem uso da
flauta doce priorizam apenas o tocar. O tocar ¢ fundamental nas aulas de musica escolares,
visto que o contato direto com o instrumento ¢ um dos aspectos de maior motivacao dos
estudantes nas aulas, todavia, outras acdes pedagogicas sdo extremamente importantes, tais
como a apreciacdo, a composicdo e a performance. No projeto politico-pedagogico do
Colégio Pedro II, por exemplo, a educacdo musical faz uso de acdes pedagdgico-musicais
diversificadas, mas que se alinham com a pratica nos atos de “[...] escutar, apreciar,
improvisar, compor, executar ¢ contextualizar” (Colégio Pedro II, 2018, p. 276), pensando na
completude do fazer musical.

Freixedas (2015) observa que, no Brasil, o ensino da flauta doce tradicionalmente
prioriza habilidades técnicas, mas carece de publicagdes e métodos que reflitam sobre os
processos de aprendizagem e a incorporagdo de repertorios contemporaneos e técnicas
estendidas. Essa autora defende o uso de métodos que promovam a interagdo criativa € o
desenvolvimento de capacidades como autonomia, atengdo e respeito, introduzindo o
repertorio dos séculos XX e XXI e notagdes contemporaneas desde o inicio do aprendizado.
Atividades que incentivem a improvisagdo, a criacdo € o uso de repertdrio contemporaneo
para ampliar as metodologias ja existentes podem contribuir para uma educagdo musical que
“[...] a0 mesmo tempo, promove a tolerancia, o respeito pelo outro € tem um compromisso
com a ética € com a constru¢cdo de uma sociedade mais humana” (Freixedas, 2015, p. 134).
Dessa forma, essas praticas, além de ampliarem as possibilidades musicais dos alunos,
estimulam o desenvolvimento pessoal e humano, promovendo uma educagdo musical mais
abrangente e critica — por meio daquilo que a propria musica pode oferecer: escuta, criagdo de
um pulso sincronizado, cooperagdo etc.

Assim como Freixedas, Cuervo (2009) ressalta que o desenvolvimento da musicalidade
na educacdo musical exige uma abordagem que integre criatividade, interagdo e
expressividade. Ela defende que a escolha da flauta doce como instrumento pedagdgico tem
potencial, embora carregue preconceitos no ambiente escolar por ser vista como limitada em
suas possibilidades expressivas. Para essa autora, o uso da flauta doce ndo so facilita a
introdug@o a pratica musical, mas também promove a integracdo dos alunos, ampliando o
engajamento com a musica de forma significativa. Sua pesquisa conclui com uma justificativa
intrinseca, que a performance com a flauta doce pode ser um veiculo significativo para que os
alunos gerem sentido musical, especialmente quando tém espago para explorar e interpretar a

musica em um ambiente que valoriza suas contribui¢des expressivas (Cuervo, 2009).
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Cuervo (2009) elenca varios fatores que, combinados, proporcionariam uma base mais
solida para a expressividade musical, como: o repertdrio utilizado, a pratica e o estudo do
instrumento, o contexto sociocultural dos alunos, o acesso a técnicas, bem como a criacao, a
leitura musical e a participagdo em apresentacdes. Ivale (2021) traz sugestdes mais
pragmaticas para a valorizagdo do ensino deste instrumento, quando sugere praticas
pedagdgicas que poderiam aprimorar o ensino da flauta doce com: aulas presenciais semanais,
o uso de flautas do modelo barroco para uma afinagdo mais estavel, arranjos em grupo que
evitem o unissono e um repertorio diversificado. Esse autor destaca ainda a importancia do
uso de recursos digitais e o papel da internet como ferramenta auxiliar no aprendizado.

A flauta doce, frequentemente vista como instrumento introdutdrio, tem um enorme
potencial para enriquecer a educacdo musical. Quando se tem o objetivo de promover um
aprendizado que respeite tanto o lado técnico quanto o formativo do instrumento, a flauta
doce pode ser valorizada ndo apenas como um instrumento pedagogico, mas também como
um meio para o desenvolvimento cultural e humano dos alunos. Aguilar (2021) defende que o
instrumento deve ser valorizado por seu papel na histéria musical e na formacdo de jovens
musicos, além de sua contribuicdo ao cendrio da musica antiga no Brasil, defendendo a
necessidade de revisitar e reconhecer a relevancia historica e cultural da flauta doce no pais.

Encerrando este capitulo, € possivel compreender que a educagdo musical, em sua
dimensao historica, estética e social, ultrapassa o simples dominio técnico ou instrumental.
Ela se configura como uma pratica cultural que promove o desenvolvimento integral do
sujeito, despertando sensibilidade, criticidade e consciéncia de si e do outro. Nesse percurso, a
flauta doce emerge nao apenas como um instrumento didatico acessivel, mas como uma ponte
entre o fazer musical e a formacao cidada, favorecendo experiéncias de criacdo, escuta e
convivéncia coletiva.

Ao longo das reflexdes apresentadas, percebe-se que as legislagdes, os documentos
normativos e as concepgdes de ensino, como as da BNCC e dos TCTs, impdoem desafios e
abrem possibilidades para um ensino de musica contextualizado e significativo. A pratica
pedagbgica que valoriza a diversidade cultural e o didlogo entre arte e sociedade reafirma o
papel da musica como linguagem que integra, expressa e transforma.

Assim, ao resgatar a trajetoria da flauta doce e ao reconhecer seu potencial educativo,
reafirma-se que a educacao musical pode e deve contribuir para a construcao de sujeitos
criticos, sensiveis e atuantes em seu contexto. Essa compreensdo embasa as propostas que
serdo apresentadas no capitulo seguinte, nas quais o instrumento torna-se mediador de

aprendizagens que articulam o som, a cultura e a vida cotidiana.



55

3 O RITMO DA INVESTIGACAO: NOTAS, PAUSAS E COMPASSOS DA
METODOLOGIA

Esta dissertacdo tem o objetivo de elencar sugestdes praticas para educacdo musical,
utilizando o instrumento flauta doce, alinhadas aos Temas Contemporaneos Transversais
(TCTs). A escolha da metodologia foi orientada pelos objetivos do estudo, buscando
assegurar a validade e a confiabilidade dos resultados.

Este capitulo ¢ dividido em sete secdes: tipo de pesquisa, caracterizacdo do campo de
estudo e forma de ingresso no campo, populacdo e amostra, instrumentos de geracao de

dados, analise dos dados e conclusdo.

3.1 Tipo de pesquisa

Quanto a natureza, esta ¢ uma pesquisa aplicada por decorrer de razdes de ordem
pratica. Por estar no contexto de um Mestrado Profissional, esta pesquisa visa a producao de
um produto educacional tangivel: um e-book contendo sugestdes de praticas especificas
destinadas aos docentes. Este e-book ndo pretende reunir apenas teorias, mas oferecer
atividades e materiais de apoio, que podem ser utilizados pelos professores de muisica em suas
aulas.

A pesquisa aplicada “[...] tem como caracteristica fundamental o interesse na
aplicagdo, utilizagdo e consequéncias praticas dos conhecimentos” (Gil, 2021, p. 26). O foco
desse tipo de pesquisa estd na aplicacdo imediata em uma realidade circunstancial, por isso,
tem o carater especifico, ou seja, nao generalista.

Quanto aos objetivos, esta pesquisa se classifica como exploratoria. Segundo Gil, esse
tipo de pesquisa tem como finalidade “[...] desenvolver, esclarecer e modificar conceitos e
ideias, tendo em vista a formulagdo de problemas mais precisos ou hipdteses a serem testadas
em estudos posteriores” (Gil, 2021, p. 26). Ela também se justifica por apresentar um tema
pouco explorado: a contextualizacdo das aulas de musica utilizando os temas contemporaneos
transversais, tendo a flauta doce como instrumento pedagdgico.

Quanto a abordagem, esta pesquisa ¢ de cunho qualitativo. Para Moreira e Caleffe
(2008), a pesquisa qualitativa estd dentro de um grande niimero de outras tradi¢des de

pesquisa social, e para esse agrupamento eles usaram o termo pesquisa “interpretativa’.
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Pesquisadores com essa visao acreditam que o questionamento e a observagao sejam um meio

de

[...] transformar a situacdo que estdo estudando e se reconhecem como variaveis
potenciais na investigagdo.Para os pesquisadores interpretativos o propdsito da
pesquisa ¢ descrever e interpretar o fendmeno do mundo em uma tentativa de
compartilhar significados com outros (Moreira; Caleffe, 2008, p. 61).

Ao descrever e interpretar nossas praticas, ndo apenas validamos vivéncias
pedagbgicas, mas também podemos identificar padrdes, desafios comuns e solugdes
inovadoras que podem ser aplicadas no contexto da pesquisa. Ouvir outros professores de
musica foi fundamental, porque eles trouxeram perspectivas e experiéncias variadas que
puderam enriquecer a compreensdo sobre como os temas contemporaneos podem ser
integrados as aulas de musica. Esse compartilhamento de significados entre docentes
contribuiu para o desenvolvimento de um conhecimento coletivo na area da educagdo
musical.

Quanto aos procedimentos, inspirou-se na pesquisa-acdo. Para Moreira e Caleffe
(2008), a pesquisa-acao representa um desafio em sua defini¢do por seu carater de mutagdo ao
longo do tempo, local e contexto. No entanto, pudemos identificar algumas caracteristicas
tangiveis desta pesquisa que nos fizeram classifica-la nesta categoria, conforme se segue.

A pesquisa-agdo € situacional, por estar envolvida com um problema em um contexto
especifico; usualmente colaborativa, na qual equipes trabalham em conjunto; e autoavaliativa,
em que as modificagdes passam por avaliagdes continuas porque t€m o intuito de melhorar a
pratica. Seu objetivo ¢ “[...] adicionar mais conhecimento sobre o fendmeno com que o
praticante lida no seu dia-a-dia” (Moreira; Caleffe, 2008, p. 90). Na sala de aula, ela ¢ uma
ferramenta para “[...] melhorar de alguma maneira um conjunto de circunstancias” (Moreira;
Caleffe, 2008, p. 92).

Esta pesquisa teve a inten¢do de elaborar sugestdes de praticas de educagdo musical
que sejam perpassadas pelos TCTs. Esses temas propostos na BNCC tém o objetivo de fazer
com que os estudantes saiam da escola com reflexdes sobre contetidos que sejam relevantes a
vida na sociedade. O produto educacional criado se baseou em temas da vida para além dos
muros da escola que foram agregados aos contetidos da musica, integrando sociedade, musica
e escola e se tornando uma proposta de execugdo para as Artes Integradas prevista pela

BNCC.
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3.2 Caracterizacido do campo de estudo e forma de ingresso em campo

Um dos objetivos especificos da pesquisa foi oferecer um curso de extensdo a
professores de educa¢do musical que, por ter sido ministrado de forma online, pode contar
com a participagdo de diferentes redes de ensino, e também teve o apoio da Coordenadoria de
Extensao do Colégio Pedro II (CPII).

O CPII integra a Rede Federal de Educacao Profissional, Cientifica e Tecnoldgica,
sendo um centro de referéncia nacional em Educacio Bésica. E uma instituicio que se tornou
“[...] um marco histérico e uma referéncia nesse sentido [da educagdo musical], pois desde a
sua fundagdo, em 2 de dezembro de 1837, tem a Miusica como parte integrante de seu
curriculo” (Colégio Pedro II, 2018).

O curso se constituiu de encontros remotos, que foram distribuidos por seis dias, com
duracdo de 2h cada um, totalizando 12 horas. A carga horaria foi complementada com textos e
videos disponibilizados na plataforma educacional Moodle e categorizados por encontro. Esse
material complementar, indicado como atividades assincronas, adicionou mais 8h a carga
horaria total, completando as 20 horas para os cursos de extensdo. Foram 75 inscritos, € os
participantes que tiveram 75% de presenca receberam o certificado de participagdo. Ao final,
13 participantes foram certificados. A avaliag@o final do curso foi feita por meio de uma roda
de conversa virtual para avaliar o curso € um questiondrio do tipo misto para analisar o
protétipo do produto, que foi enviado posteriormente aos participantes.

Descri¢ao dos conteudos abordados em cada dia de encontro sincrono:

v" 1° encontro: apresentacdo da pesquisadora, orientadora e dos participantes. Convite
para a participag@o na pesquisa, esclarecimentos sobre sua proposta e desenvolvimento
e apresentagdo do TCLE. Detalhamento da ementa do curso e preenchimento do
questionario misto inicial para registrar os dados dos participantes e respostas a
algumas perguntas exploratorias sobre o tema do curso. Ao final, foi feita a explicagao
da primeira atividade assincrona.

v’ 2° encontro: discussdo sobre a primeira atividade assincrona. Apresentagdo e debate
sobre concepgdes de musica, de educagao musical, musicalizagdo e iniciagcdo musical.
Também foram apresentadas as sete diretrizes de Freire (2010). Explicacdo da
segunda atividade assincrona.

v 3° encontro: discussdo sobre a segunda atividade assincrona. Apresentagdo e debate

sobre o percurso legal da Educacdo Musical, a relevancia do movimento “Quero
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Educacdo Musical nas Escolas”, o funcionamento da BNCC, as Linguagens e a Arte
dentro da Base, ¢ os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs). Explicagdo da
terceira atividade assincrona.

v' 4° encontro: discussdo sobre a terceira atividade assincrona. Apresentagdo e debate
sobre a flauta doce, as partes da flauta, os instrumentos que sdo aparentados a ela, a
histéria do instrumento e como foi introduzido na Educacdo Musical. Esse contetido
ficou bastante extenso e foi concluido no encontro seguinte. Houve troca de
experiéncias, vantagens e limitagdes. Explicacdo da quarta atividade assincrona.

v’ 5° encontro: discussdo sobre a quarta atividade assincrona. Conclusdo da explanagio
sobre a flauta doce: como foi sua introducdo nas escolas brasileiras, apresentacao da
familia das flautas doces ¢ a discussao sobre a adocao dos modelos mais utilizados:
barroca ou germanica. Apds isso, seguiu-se com a apresentacdo do conceito de
Produto Educacional (PE) dentro de um mestrado profissional: o que ¢ um PE, suas
caracteristicas, criticas e disputas, as tipologias e as fichas avaliativas.

v 6° encontro: neste encontro o produto educacional ainda nio se encontrava disponivel
para apresentacdo. Entdo, optamos por abrir a roda de conversa apresentando o
produto educacional de um colega de area para que os participantes pudessem ter uma
ideia de como procederiam posteriormente com meu produto. Na roda de conversa, foi
realizada a avaliacdo do curso, no entanto, o preenchimento do questionario misto, a
fim de obter opinides sobre o produto educacional foi adiado para marco de 2025. A

ementa completa do curso pode ser encontrada no Apéndice A.

3.3 Populagio e amostra

A populacdo desta pesquisa foi composta de professores de educagdo musical das

diferentes redes de ensino, inscritos no curso de extensao oferecido pela pesquisadora.

3.3.1 Critérios de inclusdo no curso



59

Ter Licenciatura em Educacdo Musical, ter preenchido o TCLE (Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido), ter frequéncia de 75% nos encontros remotos.

A questao da Licenciatura em Educagdo Musical ¢ fundamental, pois ha professores de
musica que ndo necessariamente possuem o curso de licenciatura, € como o trabalho tem

como foco a educag¢do musical escolar, a exigéncia dessa formagao se faz necessaria.

3.3.2 Critérios de exclusdo

Nao ter licenciatura em Educagdo Musical, ndo ter preenchido o TCLE (Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido), ter tido frequéncia abaixo de 75% dos encontros do

curso de extensao.

3.3.3 Riscos

Os riscos sdo diferenciados para cada instrumento de coleta de dados. No caso do
questionario, os professores poderiam se sentir constrangidos em avaliar o trabalho de outro
colega, ou entdo, terem algum desconforto ao expressar sua opiniao devido a alguma duvida
acerca de alguma questdo apresentada pela pesquisadora. Para reduzi-los, a pesquisadora teve
o compromisso de ndo os obrigar a responder os questionarios aplicados no decorrer do curso
(que serdo detalhados na proxima secdo), deixando-os mais confortaveis, na medida do
possivel, além de esclarecer todas as dividas. Entendemos que as criticas ndo sdo de cunho
pessoal, mas profissionais, e todas foram acolhidas como sugestdes de melhorias.

Durante a observacdo participante, um dos principais riscos ¢ a violagdo de
privacidade, pois os pesquisadores podem acessar informagdes sobre aspectos privados ou
delicados dos participantes, mesmo sem essa inten¢do. Além disso, h4 o risco de efeitos de
reatividade, na qual a presenca do pesquisador pode influenciar o comportamento dos
participantes, levando-os a agir de maneiras que ndo refletem suas acdes ou sentimentos
verdadeiros, comprometendo a autenticidade dos dados coletados.

O uso do diario de bordo que foi listado como instrumento de coleta de dados acabou

por ndo ser utilizado porque todos os encontros foram gravados. As falas de alguns dos
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participantes foram transcritas para a dissertacdo, dispensando o uso de um didrio auxiliar. A
escolha desses excertos fundamentou-se em sua relevancia para a compreensao das dindmicas
formativas e dos sentidos atribuidos pelos participantes ao processo educativo vivenciado.
Assim, os trechos evidenciam percepgoes, reflexdes e aprendizagens que se articulam
diretamente com os objetivos da investigagdo, servindo como ilustracdes auténticas das
praticas e concepcdes emergentes no percurso formativo. No caso da roda de conversa, os
professores podem se sentir desconfortdveis ao discutir experiéncias ou opinides pessoais,
especialmente se os topicos abordados forem delicados ou controversos. Existem riscos de
privacidade e confidencialidade, incluindo a possibilidade de que informacdes pessoais ou
confidenciais sejam inadvertidamente compartilhadas durante a conversa, ou que essas
informagdes sejam divulgadas fora do grupo, comprometendo a privacidade dos participantes.

Para diminuir os riscos dos trés ultimos instrumentos mencionados, a pesquisadora se
comprometeu a tomar algumas medidas, como garantir o consentimento informado, no qual
todos os participantes puderam compreender completamente os objetivos da pesquisa, os
topicos discutidos, os riscos envolvidos e seus direitos, incluindo o direito de se retirar a
qualquer momento. Além disso: assegurar a anonimidade e a confidencialidade dos dados
coletados, ser transparente sobre o papel do pesquisador e os limites da observagdo, assim
como os registros no didrio de bordo. Também foram implementadas medidas rigorosas para
proteger a privacidade dos participantes e garantir que as informagdes compartilhadas ndo

fossem divulgadas sem permissdo, ratificando esse compromisso ao abrir a roda de conversa.

3.3.4 Beneficios

Os beneficios para os participantes foram: ampliagdo dos horizontes sobre a contex-
tualiza¢do de aulas de musica a partir dos temas transversais contemporaneos, tendo a flauta
doce como instrumento pedagdgico, que, segundo o estado da arte realizado, ainda € pouco
explorado nos estudos sobre Educacdo e Educacdo Musical; renovagdo de conhecimentos
acerca do uso da flauta doce como ferramenta pedagdgica; fruicdo de um momento de troca e
compartilhamento entre pares no encontro presencial que foi proporcionado pelo curso de

extensao.



61

3.4 Instrumentos de geracio de dados

Em linhas gerais, o curso de extensdo foi o ambiente em que os dados da pesquisa fo-
ram gerados. No primeiro dia do curso, os professores foram convidados a preencher um
questionario — ver Apéndice B. Durante os encontros, tinhamos o intuito de construir um dia-
rio de bordo, com base nas observacdes participantes da pesquisadora. Todavia, como o curso
foi totalmente remoto e cada encontro foi gravado, dispensamos o uso do diario de bordo e
recorremos aos videos, transcrevendo alguns trechos que consideramos relevantes para a pes-
quisa.

Ao final do curso, foi promovida uma roda de conversa para avaliagdo do curso de ex-
tensdo e avaliacdo do produto educacional, por meio de um segundo questionario (ver Apén-
dice C), também do tipo misto.

Nos pardgrafos que se seguem, cada um desses instrumentos sera detalhado e funda-

mentado teoricamente.

3.4.1 Questionario

Um questiondrio pode ser descrito como uma técnica de pesquisa composta por uma
série de perguntas direcionadas a individuos, com o objetivo de coletar informagdes sobre
“[...] conhecimentos, crengas, sentimentos, valores, interesses, expectativas, aspiragdes, temo-
res, comportamento presente ou passado etc.” (Gil, 2021, p. 137) Essa técnica ¢ amplamente
utilizada na coleta de dados em pesquisas de campo, sendo uma das metodologias mais co-
muns nas ciéncias sociais para obter informacdes diretamente de grupos estudados.

Pode conter questdes abertas, em que os entrevistados colocam suas proprias respos-
tas; fechadas, em que os entrevistados escolhem a resposta em uma lista, ou dependentes,
quando uma opinido depende de uma outra resposta anterior (Gil, 2021). Nesta pesquisa, pre-
tende-se utilizar o questionario do tipo misto. Para Premebida (2013), questionario misto ¢ a
caracteristica daqueles que possuem tanto perguntas fechadas quanto abertas, dessa maneira,
serd possivel equilibrar os dados de cunho objetivo e subjetivo da investigagao.

Neste trabalho optamos pelo uso do questionario do tipo misto no inicio do curso de

extensdo — a fim de conhecer melhor o publico-alvo, além de mapear suas expectativas e co-
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nhecimentos prévios sobre os assuntos que foram tratados — e, ao final dele, para avaliagao do
produto educacional, a fim de obter a apreciacdo em relacdo a dados objetivos e subjetivos
por parte dos participantes. Foi utilizada a ferramenta disponibilizada pelo Google Forms para
a confec¢do dos questionarios.

Os questionarios tém sido formas populares para a geracdo de dados, mesmo para o
caso de pequenas amostras, e isto se deve a algumas vantagens que eles fornecem, como: uso
eficiente do tempo (mesmo demandando um periodo para adequada elaboragdo e estudo-
piloto, eles, no final, fornecem mais dados em menos tempo); anonimato aos participantes
(necessario para protegé-los de potenciais constrangimentos); possibilidade de uma alta taxa
de retorno (normalmente, as pesquisas em escolas acontecem no ambiente do proprio profes-
sor, e ele sempre podera reforgcar com os participantes que ha um questionario a ser respondi-
do); por fim, a listagem de perguntas padronizadas — hé a garantia de que o estimulo oferecido
a todos os participantes ¢ igual (Moreira; Caleffe, 2008).

Apesar de ser popular, os questiondrios também apresentam trés desvantagens, segun-
do Moreira e Caleffe (2008). Os dados coletados tém a tendéncia de serem descritivos € nao
explicam o porqué de as coisas serem como sao (para tentar contornar essa caracteristica, o
pesquisador pode perguntar o motivo dentro do proprio questionario, com perguntas abertas,
ou pode ampliar o leque de respostas para testar a hipotese da sua pesquisa); os dados podem
se revelar superficiais (como os participantes respondem sem auxilio, ndo ha a figura do en-
trevistador para aprofundar algumas questdes); sua utilidade pode ficar reduzida nos casos de
um planejamento inadequado (isso pode acontecer caso o tempo de elaboragdo ndo tenha sido

bem dimensionado ou nao tenha sido realizado o estudo-piloto).

342 Observacao participante

A observacgdo participante ¢ uma técnica de geragao de dados em que o pesquisador
tem uma participag¢do real no fendmeno observado, colocando-se no lugar das pessoas que
estdo sendo investigadas. “Seu objetivo fundamental ¢ o de entender o mundo dos sujeitos do
ponto de vista deles” (Gil, 2021, p. 122). Dentro dos niveis de participa¢do do pesquisador
elencados por Gil (2021), a que classifica melhor a presente pesquisa € a participagao mode-

rada. Nesse nivel, “[...] o pesquisador busca manter equilibrio entre os papéis de observador e
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de participante, visando uma boa combina¢do entre distanciamento e envolvimento” (Gil,
2021, p. 122).

Esta técnica permite que o pesquisador, como membro do grupo observado, tenha
acesso a locais e eventos que ndo estao acessiveis a observadores externos. Além disso, como
insider, o pesquisador desenvolve empatia pelo grupo em que estd convivendo, e isso “[...]
pode contribuir para a obtengao de insights acerca dos usos, costumes, crengas, valores, temo-
res e expectativas do grupo” (Gil, 2021, p. 123). No entanto, essa técnica também esté sujeita
a falhas, como a perda da objetividade do observador justamente por sentir empatia pelo gru-
po, seus registros podem ser influenciados pelos valores proprios e do grupo. Outra desvanta-
gem ¢ que costuma se tratar de um procedimento demorado e custoso, o qual requer uma boa
habilidade interpessoal e de observacdo. Os custos envolvidos seriam referentes ao desloca-
mento do pesquisador e ingressos para participacdo em eventos ou outras situagdes, o que,
nesta pesquisa, foram sensivelmente reduzidos porque a maior parte dos encontros acontece-

ram de forma remota, tendo havido apenas um encontro presencial.

343 Roda de conversa

Como ja foi explicitado em secdo anterior, para avaliar o curso de extensao, foi feita
uma roda de conversa. Moura e Lima (2015) definem a roda de conversa como um espaco de
formacdo, troca de experiéncias, confraternizacdo e desabafo. Esse instrumento permite que
os participantes compartilhem suas experiéncias de maneira aberta e reflexiva, promovendo
um ambiente em que as historias e opinides podem ser discutidas e analisadas coletivamente.
A interagdo entre os participantes, que pode envolver complementacdo, discordancia ou con-
cordancia, enriquece o processo de compreensdo e interpretacdo dos fendmenos estudados,
proporcionando uma visdo mais aprofundada e ponderada das questdes abordadas.

Apesar de todas essas vantagens, ha que se considerarem outros pontos ndo tao
favoraveis na promoc¢do de uma roda de conversa. Ao organizar uma roda de conversa, o
pesquisador tem o desafio de garantir que todos os participantes se sintam a vontade para
compartilhar e escutar. O gerenciamento do tempo pode ser uma limitagcdo, pois as conversas
podem se estender além do previsto, dificultando a conclusdo em uma unica sessdo. Os dados
obtidos podem ser variaveis e subjetivos, o que pode dificultar a andlise e a interpretacdo dos

resultados. Além disso, existe o risco de algumas vozes dominarem a conversa, o que pode
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limitar a participagdo de outros membros do grupo. O roteiro para a condu¢do da roda de

conversa se encontra no Apéndice C.
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4. NOTAS QUE GANHAM VIDA: O NASCIMENTO DE TOCANDO A VIDA COM A
FLAUTA

O produto educacional deste projeto se constitui em um e-book intitulado “Tocando a
vida com a flauta: sugestdes de praticas contextualizadas para aulas de musica”. Ele nasceu da
ideia de cativar professores e alunos para um olhar mais “doce” para um instrumento musical
que ¢ muito utilizado na musicalizagdo: a flauta doce. Além disso, também havia o desejo de
construir uma ponte entre teoria e pratica, oferecendo aos professores de musica um material
que ndo apenas inspire, mas que possa ser utilizado de forma concreta no cotidiano das salas

de aula.

Figura 7 — Capa do e-book: Tocando a vida com a flauta

v
Tocando a vida
com a flauta®

Sugest&es de praticas centextualizagas
para aulas de musica

Gabriela de Sousa Santos
Helen Silveira Jardim de Oliveira

Fonte: A autora, 2025.

A proposta do produto partiu de um entendimento de que a musica na escola, no quesito
de pratica instrumental, pode, — e deve — ultrapassar os limites da técnica e da reproducao
de repertorios. E possivel articular o fazer musical com os temas urgentes do nosso tempo,
promovendo, assim, uma educagdo sensivel, critica e conectada com a vida real dos estudan-
tes. Para isso, o material trouxe sugestdes de atividades fundamentadas nos TCTs da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), explorando a flauta doce ndo apenas como instrumento

associado a musicaliza¢do, mas como veiculo de expressao, reflexdo e transformagao. A flau-



66

ta doce soprano se converteu em instrumento de musicalizacdo nos anos 50,'% e, a partir desse
periodo, vem sendo utilizada de forma abrangente em véarios espacos onde ocorre a educagao
musical: ONGs, igrejas, e escolas especializadas ou nao.

O e-book foi estruturado para ser acessivel, direto e aplicavel. As atividades aqui reuni-
das foram pensadas com base em experiéncias reais e contextualizadas, algumas das quais
foram testadas em turmas de 7° ano do ensino fundamental. Cada proposta ¢ acompanhada de
orientagdes praticas, repertorios sugeridos, caminhos de adaptacao, indicagdes de materiais e
reflexdes pedagodgicas. O objetivo ¢ que o professor se sinta acolhido e motivado a experi-

mentar, adaptar e criar a partir das ideias ali reunidas.

Figura 8 — Sumario do e-book

SUMARIO
Apresentacdo 7
A MUsica e a Educagéo Musical q
A Mdsica na BNCC 13
Os Temas Contempordneos Transversais (TCTs) 5
0 Ensino de Flauta doce 18
Atividades 21
Meio Ambiente 22
| - MUsica e Educacéio Ambiental 23
[I - MUsica e Sustentabilidade 27
11 - MUsica e Consumo 34
Ciéncia e Tecnologia 39
IV - Mlsica & Ciéncia 41
V - MUsica & Tecnologia 45
Cidadania e Civismo b1
VI - MUsica & Familia 52
VIl - Musica & Direitos da Crianca e do Adolescente 56
VIII - Musica & Direitos da Crianga e do Adolescente |1 61
IX - MUsica & Direitos Humanos 64
Apéndice 74
Apéndice A - Habilidades e Competéncias na BNCC 74
Anexos 7
Anexo | - Dimensdes BNCC 77

Anexo || - Encarte dlbum "Pé com pé” do grupo Palavra Cantada, Toda crianga quer. 78

Fonte: A autora, 2025.

12 Segundo Aguilar (2017), o primeiro grande impulso para a inser¢do da flauta doce no Rio de Janeiro, com os
Semindrios de Musica da Pro-Arte, e em Sdo Paulo, com a Escola Livre de Musica, foi trazido por
Koellreutter em 1950.
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Além das propostas pedagogicas, o leitor encontrard nesse material uma breve e sucinta
fundamentagdo tedrica, que sustenta a importancia de integrar temas sociais ao ensino de mu-
sica, respeitando a complexidade da pratica docente e a diversidade dos contextos escolares.
Essa fundamentacdo estd localizada nos quatro capitulos apos o capitulo de apresentacao. A
apresentacdo ¢ uma carta-convite ao professor, possui uma linguagem menos formal e mais
convidativa. Também ¢ apresentada a relacdo das atividades com as habilidades previstas na
BNCC, valorizando a coeréncia com os documentos que regem a educagdo basica no Brasil.

Assim, 0 e-book estd organizado em seis capitulos. Os capitulos iniciais fazem uma bre-
ve introducdo sobre a educagao musical como area de conhecimento, a musica ¢ a BNCC, os
Temas Contemporaneos Transversais. Cada tema contempla outros subtemas, e embora nem
todos tenham sido abordados, os que sdo referenciados se apresentam com uma sugestdo de
introducao ao assunto, uma atividade que pode contar com um repertdrio ou nao. Na se¢ao de
apéndices, ha algumas planilhas em que se pode identificar as dimensdes, os objetos de co-
nhecimento e as habilidades que, segundo a BNCC, serdo trabalhadas em cada atividade, tan-
to para a Musica como para as Artes Integradas (Brasil, 2018).

A escrita esta totalmente voltada para os docentes da area de educagao musical. As ati-
vidades podem comecar a partir de problematiza¢des envolvendo o cotidiano ou a apreciagao
de uma musica/cang¢do, seguida de um roteiro de dindmicas que ndo precisam ser cumpridas
rigorosamente na ordem em que estdo sendo apresentadas. Ha exce¢do para algumas propos-
tas que apresentam niveis de complexidade maiores a cada repeticdo — isso acontecera quando
o professor sentir que ainda pode explorar mais aquela atividade, mas sem repeti-la exatamen-
te da mesma forma. Introduzir pequenas variagdes a cada repeticao traz o interesse do aluno e
auxilia com mais uma oportunidade aqueles que ndo compreenderam a atividade na execugao
anterior.

Figura 9: Icones para identificar os TCTs no e-book

Meio Meio Meio Ciéncia &
Ambiente Ambiente Ambiente Tecnologia
(/E@
Educagio Sustenta- Educagdo p/ Ciéncia
Ambiental bilidade Consumo
)
|
Cidadania e Cidadania e Cidadania e Ciéncia &
Civismo Civismo Civismo Tecnologia
" " "
afjoee], UL sjreng,
Direitos da Vida Direitos .
Crianga e do Familiar e Tecnologia
N Humanos
Adolescente Social

Fonte: A autora, 2025.
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Os TCTs foram organizados em seis grandes temas: meio ambiente, ciéncia & tecnolo-
gia, cidadania & civismo, economia, saude e multiculturalismo. No entanto, ndo foi possivel
criar atividades para todos os temas devido ao tempo requerido para sua elaboragdo. Cada
secdo possui uma introdugdo ao tema com citagdes € marcos legais que o normatizam, e, a
seguir, vém as atividades propriamente ditas. As se¢cdes também sdo sinalizadas com icones
personalizados na borda esquerda.

As atividades, por sua vez, estdo estruturadas por blocos, e abaixo estdo seus cabecalhos
com os respectivos icones:

e Introducdo ao subtema, seguida dos objetivos gerais e especificos da atividade. Os ob-
jetivos especificos para educacdo musical foram agrupados em trés grandes momen-
tos: apreciagdo, criacdo e performance. No entanto, no desenvolvimento das ativida-
des, aparecem também a contextualizagdo, a conscientizacdo e a ampliacdo do tema.
Esses ultimos ndo aparecem listados nos objetivos especificos por se tratarem de par-
tes da atividade que nao estdo conectadas intimamente com a Educagdo Musical, mas

sdo as partes extramusicais das propostas;

o

. Apreciagdo: preparacao para a audi¢ao da pega selecionada para introduzir o

tema;

° E} Contextualiza¢ao: indica¢des de como introduzir o tema;

Criacdo & Performance: a proposta ativa de atividade musical;

. Conscientizagdo: indicacdes para aprofundar a discussdo sobre o tema;

Ampliacdo do tema: desdobramentos possiveis para enriquecer a discussdo

sobre o tema;

Recapitulagdo: ao final das atividades ha um bloco de texto com separador destacado,

em que ¢ relatado o que o professor encontrou naquela atividade, a musica, um breve
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resumo das praticas musicais e, por fim, uma possivel relagdo com as diretrizes para

Educacao Musical descritas por Freire (2011).

Figura 10 —Exemplo de atividade do e-book (p. 52)

Cidadania e
Civismo

-1: 1[5 [VI - MGsica & Familia

[..]
ﬂ Art. 7° De acordo com esses principios [éticos, politicos e estéticos], e em
Vida conformidade com o art. 22 e o art. 32 da Lei n® 9.394/96 (LDB), as propostas
Familiar e curriculares do Ensino Fundamental visardo desenvolver o educando, assegurar-

lhe a formagéo comum indispensdvel para o exercicio da cidadania e fornecer-
lhe os meios para progredir no trabalho e em estudos posteriores, mediante os
objetivos previstos para esta etapa da escolarizagdo, a saber:

| - o desenvalvimento da capacidade de aprender, tendo como meios bdsicos o
pleno dominio da leitura, da escrita e do calculo;

Il - a compreensdo do ambiente natural e social, do sistema politico, das artes,
da tecnologia e dos valores em que se fundamenta a sociedade;

Il - a aquisi¢o de conhecimentos e habilidades, e a formagéo de atitudes e
valores como instrumentos para uma visdo critica do mundo;

IV - o fortalecimento dos vinculos de familia, dos lagos de solidariedade humana
e de tolerdncia reciproca em que se assenta a vida social.

Social

(Brasil, 2010, pg. 2-3)

A atividade central é solicitar que os alunos criem percussdo corporal e frases
gue entrardo numa conversa com a flauta doce, numa dindmica de pergunta e resposta.
"Eu descobri que as coisas boas da vida séo de graga, ndo custam nada [..]°, assim
comega a cancdo "N&o custa nada”, do grupo Mlsica em Familia. Nesta misica séo
citadas vérias coisas que “nédo custam nada”, e essa expressdo é repetida como um
mantra.

Objetivo geral: identificar a forma musical, explorar ritmos, compdr frases escritas, identificar
estrutura de pergunta e resposta, partindo de um contexto que incentive a empatia.
Objetivos especificos:

= Apreciacdo: Identificar a estrutura musical de pergunta e resposta; Identificar
elementos de contraste, de repeti¢do e de variagdo.

= Criacdo: Compor com estruturas sonoras simples; Compor com base nos principios
de repeticdo, transformacdo, mudanga, oposigdo, superposicdo; Comp6r pequenas frases com
base na estrutura melddica e harmonica; Criar células ritmicas utilizando movimentos, gestos e
percussdo corporal.

= Performance: Cantar e tocar em grupo e individualmente. Produzir sons com o corpo,
fazendo do préprio corpo um instrumento musical; Tocar instrumentos melodicos, harmonicos
e de percussdo com alturas definidas, com énfase na flauta doce.

> Apreciagdo -W\—@

Assistir o video clip da cang@io.

@ Néio custa nada (Musica em familia)

Fonte: A autora, 2025.




Figura 11 — Exemplo de atividade do e-book (p. 53)

Cidadania e
Civismo
e
1

Vida
Familiar e
Social

828

» Criagdo & Performance

» Contextualizagdo [WES)

N

Converse livremente sobre o que a turma compreendeu da musica,
conduzindo a discusséio para o foco do tema “[...] fortalecimento dos vinculos de
familia, dos lagos de solidariedade humana e de folerdncia reciproca em que se
assenta a vida social.” (Brasil, sdfasdf)

Esta cangdo enfatiza a celebragdo das coisas simples e gratuitas da vida. A
letra convida o ouvinte a valorizar pequenos prazeres acessiveis a todos,
destacando sua importéncia para o bem-estar emocional e espiritual. Muitas das
melhores experiéncias da vida ndo dependem de recursos financeiros, mas tém
um grande valor afefivo.

A musica tombém destaca o valor das conexdes interpessoais e da
convivéncia em comunidade. Essa perspectiva ressalta que a verdadeira riqueza
estd nas relagdes que cultivamos com as pessoas ao nosso redor. “Ndo Custa
Nada” é uma obra que desperta gratiddo pelas pequenas béngdos do dia a dia,
muitas vezes negligenciadas, mas profundamente significativas.

Conclua esse momento perguntando a turma sobre as pequenas coisas do
cotidiano que eles consideram que ndo custam nada. Faca uma lista no quadro

para ajudar na atividade a seguir.

AT

a) Treine com os alunos os sons graves da flauta, mi 3, ré 3 e dé 3 -

ver trecho abaixo.

Figura 10 — Ritmo de frase da cangao
"Ndo custa nada" (Vida em familia)

s
ndo custana - da

Fonte: A autora, 2025.
b) Separe a turma em grupos de 4 alunos, onde cada aluno vai receber uma
numeracdo de 1a 4.
c) Pega para os alunos pensarem em uma percussdo corporal com 5 gestos,
gue podem ser iguais ou ndo, para serem realizados no momento do

refrdo.

Fonte: A autora, 2025.
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Figura 12 — Exemplo de atividade do e-book (p. 54)

Cidadania e
Civismo

881

—
Vida

Familiar e
Social

d) Enguanto a musica toca, cante junto para melhorar a compreenséo da letra
pelos alunos.

e) Seguindo a ordem indicada pela numeragdo sorteada dentro dos grupos,
cada aluno executard sua percusséo individual.

f) Depois de preparar a percusséo, a proposta é fazer uma recriagdo da letra
no refrdo da cangéio, com a flauta completando com a resposta as frases:
“ndo custa nada”. De todas as coisas gque a furma listou no primeiro
momento, pe¢a ao grupo para escolher o que mais gostariam de falar e
ajude-os com a prosodia.

g) Escolher a ordem de apresentagdo dos grupos. Cada grupo deverd cantar
seus versos que serdo respondidos por toda turma tocando a flauta. Os
demais versos da cangdo podem permanecer, mas figue livre para recriar
toda a musical

@ N&o custa nada (Cifraclub)

» Conscientizagdo 350

Pequenas coisas tém o potencial de fransformar as relagbes
humanas. Procure promover com essa atividade, o respeito pelas escolhas do
outro. O gue pra uma pessoa é bom, pra outra ndo é tanto. Ndo permita que
nenhum aluno se sinta encabulado em expor o gue ndo custa nada pra ele ou ela.
Exercitar a empatia fortalece os vinculos familiares e de amizade. Fazer musica
em conjunto ja proporciona uma vivéncia transformadora e rica no sentido de

pertencimento, empatia e valorizagéio das pessoas a nossa volta.

~
(©)
Ampliagdo do tema @//

Uma outra musica que fala de forma intensa sobre a relagdo familiar, é a
icdnica “Pais e filhos” da banda Legido Urbana. E uma cangéio que ndo sai de
moda, talvez justamente por sua poesia falar de um tema tdo grave e das
relagdes familiares cotidianas. Deixo aqui o link da apresentagdo da banda, onde

o proprio Renato Russo explica sobre o conteldo da letra.

@ Pais e filhos (Legido Urbana)

Fonte: A autora, 2025.
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Figura 13 — Exemplo de atividade do e-book (p. 55)

Cidadania e
Civismo

888

Vida
Familiar e
Social

@ )

Esta atividade teve o propésito de contextualizar o tema: Vida familiar e social.

Usando a cangio, "Ndo custa nada”, a proposta foi discutir como coisas simples, ao

alcance de todos, podem transformar o convivio social partindo do bem estar individual.

A atividade estimulava a criagdo de gestos e frases que seriam alternados com uma

melod

ia da flauta, numa dindmica de pergunta e resposta.
Quanto aos principios para Educaglo Musical, destacamos 4 deles que foram

aplicados nesta atividade. O principio de ‘reflexfio critica e elaboragéo tedrica”

acontece nesta atividade quando os alunos sdo instigados a preparar uma frase e fazer

com que esta caiba dentro de uma métrica e melodia preestabelecidas. Considerando o

aspecto de prosédia, o professor tem uma rica fonte das solugdes encontradas para um

mesmo problema, e, discutir isso com os alunos trard consciéncia a esse aspecto.

A pratica atual sugerida foi a de recriagdo, onde parte da obra original é

aproveitada para gerar uma nova. Ndo se frata de uma parddia, e isso também pode

ser um tema a ser discutido com a turma. A implicagéo politica acontece na

contfextualizagéio da atividade e o carater de expressdo estética é aplicado no momento

da performance. Chamo a atengdo para que na hora de performance, o professor saiba

conduzir esse momento como uma apresentagdo Unica, ou seja, que ndo deixe com que

os alunos pensem gue € apenas um exercicio, que pode ser interrompido e perder o

fluxo.

Fonte: A autora,

2025.

Por ser um material em formato digital, os icones abaixo em meio ao documento indi-

cam que ha um material disponivel na rede (www). Ha dois tipos:

Indica que ¢ um material disponivel na plataforma Youtube, ou seja, se tra-

ta de um video ou filme;

CIIN

Indica que € um artigo, texto ou pagina.

Ao longo do processo de elaboragdo do e-book, procurou-se garantir a coeréncia com 0s

documentos normativos da educagdo basica, especialmente a Base Nacional Comum Curricu-

lar (BNCC), sem, contudo, abrir mdo de uma abordagem critica e reflexiva sobre suas diretri-


https://www.youtube.com/watch?v=KG-GUDaUaQA
https://br.yamaha.com/pt/products/musical_instruments/winds/recorders/plant-based_plastic_soprano/index.html
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zes. As propostas reunidas no e-book foram desenvolvidas com base em experiéncias reais de
ensino, incluindo a aplicacao de algumas atividades em turmas de 7° ano do ensino fundamen-
tal, o que possibilitou ajustes e validagdes importantes. Essa vivéncia pratica contribuiu signi-
ficativamente para confirmar a viabilidade da proposta e reforgar a pertinéncia da integragao

entre contetido musical, instrumento pedagdgico e temas sociais.
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5. O DIALOGO ENTRE MUSICA E CONTEXTO: INTERPRETACOES DA
EXPERIENCIA VIVIDA

Nesta secdo, apresentamos a analise dos dados gerados ao longo da pesquisa, com o
objetivo de compreender como a articulagdo entre os Temas Contemporaneos Transversais
(TCTs) e o uso da flauta doce pode contribuir para a contextualizagdo das aulas de musica. A
investigacdo, de abordagem qualitativa, foi desenvolvida por meio da realizagdo de um curso
de extensao, no qual foram elencadas praticas pedagdgicas voltadas a integragdo entre musica
e TCTs.

Como mencionado na se¢do de Metodologia, os dados foram obtidos a partir de trés
instrumentos principais: dois questionarios aplicados aos participantes e uma roda de conversa
realizada ao final do curso. Desse modo, foi possivel promover a escuta ativa ¢ a reflexao
coletiva sobre as experiéncias vivenciadas e os registros oriundos da ficha de observagdo
participante, que foi utilizada para retratar a aplicagdo de quatro atividades do produto
educacional, uma em cada turma de 7° ano, pela propria professora-pesquisadora, no campus
Engenho Novo II.

Cada um desses instrumentos possibilitou captar diferentes dimensdes do fendmeno
investigado, como as percep¢des dos participantes, as estratégias adotadas, os desafios
enfrentados e os sentidos atribuidos a pratica musical contextualizada. Além disso, as
respostas dos participantes permitiram identificar limitagdes dos proprios instrumentos
aplicados.

Iniciaremos apresentando os dados gerados pelo curso de extensdo, em seguida, sera
apresentada a avaliagdo dos participantes do curso sobre o produto educacional. A se¢do se
encerra com um relato de aplicacdo de quatro atividades do produto educacional em quatro

turmas distintas de 7° ano, no campus Engenho Novo II.

5.1 Procedimentos quanto a organizacio e a analise dados

De forma geral, os dados gerados pela pesquisa foram organizados da seguinte maneira:
os dados objetivos e/ou numéricos foram apresentados, em sua grande maioria, utilizando

tabelas e graficos, a fim de facilitar a visualizagdo por parte do leitor. Ja os dados produzidos
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pelos discursos orais ou escritos por parte dos docentes (ndo identificados, para garantir a
anonimidade dos participantes) foram apresentados por meio de quadros ou transcricao,
fazendo uso de citagdes diretas, principalmente.

A andlise dos discursos produzidos foi inspirada em, isto ¢, utilizou alguns elementos da
Teoria da Argumentacdo aplicada a Educacdo (Oliveira, 2020), que foi embasada na obra
“Tratado da Argumentagdo”, de Chaim Perelman e Lucie Olbrechts-Tyteca (2014).

Essa teoria, de cunho filos6fico (matriz aristotélica), tem ideias pautadas na
racionalidade juridica, na qual existe ponderacao, meio-termo, razoabilidade e cujas decisdes
podem ser retomadas. O objetivo da argumentagdo ¢ a persuasdo, mas nao em uma acepgao
negativa. A persuasdo vem de problematizagdes que visam a chegar a um acordo.

Em linhas gerais, essa teoria considera: a influéncia (forca) dos argumentos do
pesquisador quando ele protagoniza a funcdo de orador; o apreco do orador pelos argumentos
trazidos pelo auditério, compreendido como os participantes com 0s quais o pesquisador
dialoga (neste caso, docentes e discentes) e o reconhecimento da heterogeneidade que existe
nesses auditdrios, observando que pode haver diferengas até em um mesmo grupo (auditorio).

Cabe ressaltar que os argumentos trazidos por oradores e auditdrios ndo sdo fonte de
evidéncia, mas possuem for¢a de verdade, sendo, portanto, verossimeis (Oliveira, 2020).
Logo, todos os acordos tecidos em ambientes argumentativos, seja em um curso de extensao,
ou na sala de aula, por exemplo, sdo temporarios e passiveis de revitaliza¢do, desde que haja a
concordancia entre orador e auditdrio.

A analise dos argumentos poderia seguir dois caminhos: a tipifica¢do (identificagdo e
classificacdo) do(s) argumento(s) predominante(s) na fala de um participante ou o destaque
quanto ao que sobressaiu na(s) fala(s) transcrita(s). Por conta do tempo e para tornar o
trabalho mais acessivel aos leitores, preferiu-se destacar o que era mais relevante nos
discursos selecionados, ap0Os escuta e transcrigdo de alguns registros em video, observacionais
ou escritos, conforme a situagao retratada.

Por fim, ¢ valido acrescentar que a analise desses argumentos nao requer somente o
suporte as bases de uma teoria que estude a argumentacdo propriamente dita, mas também se
apoia nas contribui¢des dos autores que foram o alicerce tedrico desta pesquisa, a fim de que

se compreenda melhor o contexto em que os discursos orais ou escritos foram desenvolvidos.
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5.2 Apresentacio e discussdo de dados gerados no curso de extensao

O curso de extensao se realizou de forma remota, pela plataforma educacional Moodle,
0 que possibilitou a participacao de professores de outras localidades, além do Estado do Rio
de Janeiro. O curso aconteceu em duas semanas consecutivas, as segundas, ter¢as e quintas-
feiras, com inicio no dia 02 de dezembro de 2024 ¢ término no dia 12. Foram ofertadas 70
vagas, obtivemos 75 inscrigdes, € tivemos a participagdo efetiva de 13 pessoas. Acreditamos
que a escolha do més afetou o quantitativo de participantes, uma vez que ¢ um meés de
conclusdo de ano para os docentes. A ementa completa do curso pode ser encontrada no
Apéndice A.

Atividades assincronas foram ofertadas para enriquecer a discussao e complementar a
carga horaria para um curso de extensao de 20 horas. Um ou dois dias antes de cada encontro,
foram disponibilizados materiais como artigos, livros ou videos pertinentes a discussao
daquele dia. As excegdes foram o primeiro e o ultimo dia de encontro, em que foi apresentada
a dinamica das aulas e o fechamento do curso, respectivamente.

As falas transcritas dos participantes foram colocadas neste texto em um formato
mesclado, com texto corrido e citagdo: fonte reduzida, espacamento simples entre linhas e
sem o recuo de margem. Optamos por essa formatagao para destacar as falas do texto normal,
e também de modo a sinalizar que ndo se trata de uma citacao direta de formato académico,

mas sim falas efetuadas durante o curso de extensao.

5.2.1 Primeiro encontro — 02/12/2024

Houve a apresentagdo da pesquisadora e de cada um dos participantes. A orientadora se
apresentou no segundo encontro. Nesse encontro, os docentes externaram suas expectativas ao
se inscreverem no curso, € alguns foram: motivagdo dos alunos, interagdo com outros
professores. Apds as apresentagdes, os docentes foram introduzidos ao tema da pesquisa: o
problema, a hipotese e o produto educacional. Isso para que eles tivessem uma visdo geral do
trabalho e pudessem também optar, ou ndo, em participar conscientemente com o

preenchimento do TCLE (Termo de Consentimento Livre e Esclarecido). Durante o encontro,
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o endereco eletronico para o preenchimento do formuldrio foi disponibilizado, mas esse link
também ficou acessivel na pasta do Moodle. As atividades assincronas, referentes ao proximo
encontro, foram disponibilizadas na pasta do Moodle e consistiam em um livro em PDF e um

video, os quais serdo comentados mais adiante.

Figura 14: Boas-vindas no Moodle aos participantes do curso de extensiao

Este curso tem o objetivo de discutir como
contextualizar as aulas de musica, usando a flauta
doce e tendo como base os Temas Contemporaneos
Transversais (TCTs), referendados pela Base Nacio-
nal Comum Curricular (BNCC).

Tambéem tem a intencdo de fomentar a troca e o
compartihamento de experiéncias entre profes-
sores da area de musica.

Nossos encontros serao nos dias: 2,3e 5 & 9,10 e 12
de dezembro, sempre das 18h30 as 20h30 no link
que estara disponivel a cada encontro.

Fonte: A autora, 2024.

Em seguida, houve o detalhamento da ementa do curso com os temas de cada aula,
esclarecimentos sobre a frequéncia e o certificado de participagdo. Foi feita a explicagdo da
primeira atividade assincrona, mostrando, na pasta do Moodle, onde os arquivos com textos e
videos extras estariam armazenados, 0s quais serviriam para enriquecer nosso proximo
encontro. Como ndo houve muitas dividas nesse encontro, pude apresentar uma das
atividades do e-book, embora ndo estivesse finalizado e revisado, e ja colher alguns
questionamentos e contribuigdes, como: o que priorizar na aula, leitura ou memoria; escolha
entre a flauta barroca ou germanica pensando que 2% dos alunos seguem para uma carreira na
musica.

Também houve um relato de experiéncia que cito abaixo, que merece mengao:

Esse ano eu arrisquei muito na questio da teoria e fiquei surpreso com o interesse deles. Fiz uma coisa que eles
se divertiram, na verdade, com isso, que era: guardar o material todo. Quando guardavam o material, muitos

ERINNT3

conflitos ja eram amenizados, porque ndo fica “pegou meu lapis”, “pegou minha borracha”, né? No 6° ano.
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Entdo essa coisa de todo mundo atento, eu apresentando 14 e fazendo varios pedacinhos de pauta no quadro e vou
explicando as coisas e vou perguntando: vocé me diz aqui, responde. Essa dindmica funcionou bem (Docente A).

Apesar de a musicalizacdo ser uma modalidade dentro da educagdo musical, esta ¢
compreendida como um processo mais abrangente, capaz de contemplar fases de
desenvolvimento que vao além da propria musicalizagdo, segundo Penna (2018). A educagdo
musical, por exemplo, inclui aspectos como a notacdo musical, entendida como uma forma
grafica e convencional de representar sons. J4 a musicalizagdo foca na vivéncia direta do
fendmeno musical, priorizando sua expressao sonora concreta. Esse depoimento nos indica
que esse professor ja esta trabalhando para além da musicalizacdo, no caso a iniciagdo
musical.

Ap6s a leitura e o aceite do TCLE (Termo de Consentimento Livre e Esclarecido), os
participantes preencheram um questionario com informacdes sobre a formagdo em Educagao
Musical. Com base nele, foi possivel elaborar um perfil dos docentes. Seguem abaixo os

resultados com as 20 respostas coletadas:

1) Vocé ¢ licenciado em musica?

85% eram professores licenciados: 17 participantes. Sendo assim, trés respostas foram
descartadas nas andlises que se seguem, pois, conforme os critérios de inclusdo e exclusdo de

pesquisa, apenas as respostas de licenciados em Musica seriam consideradas.

2) Se voce respondeu sim a pergunta anterior, em que universidade vocé realizou seu

curso de licenciatura?

A seguir ¢ apresentada uma lista das universidades em que o curso de licenciatura foi

realizado.

Tabela 6 — Lista das Institui¢cdes de Ensino Superior em que os docentes cursaram

Faculdade Quantidade

AVM - Faculdade Integrada 1

Centro Universitario Leonardo da Vinci — Uniasselvi

Conservatorio Brasileiro de Musica — CBM UNICBE

Universidade Estadual de Minas — UEMG

Universidade Federal de Alagoas — UFAL

Universidade Federal de Mato Grosso — UFMT

Universidade Federal de Ouro Preto — UFOP

Universidade Federal de Uberlandia — UFU

N = | = = [N [ [t | =

Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro —
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Unirio
Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRIJ
Universidade Metropolitana de Santos — UNIMES 1

Fonte: A autora, 2024.

Observa-se que quatro cursos sao Institutos de Educacao Superior particulares (AVM,

Uniasselvi, CBM e UNIMES), sendo todos os demais publicos e federais.

3) Atua como docente em qual rede?

Figura 15 — Grafico com totalizacio por rede de ensino

Outra. NG 3
Privada. [N S
Municipal do Rio. [IIEIEGEGENE 3
Federal. [INNEEG
Estadual. | NG ?

0 1 2 3 4 5 6 7

Fonte: A autora, 2024.

4) Caso tenha respondido "Outra rede", poderia informar aqui?

Outras redes citadas:
e Estadual e Municipal de Sao Paulo;
e Municipal de Cuiabi e;

e Municipal de Saquarema.

Como inicialmente este curso seria presencial, esta questdo ndo foi reformulada para
abranger professores de outros municipios e estados. Entdo, pelas respostas, percebemos que a
diferenciagdo aconteceu apenas por serem de fora da cidade do Rio de Janeiro. Se nao
considerarmos o municipio e o estado, integrando essas respostas a questdo anterior, vemos
que hd uma equivaléncia numérica entre professores da rede federal (seis docentes) e

professores da rede municipal (seis docentes). Professores de escolas particulares também
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tiveram um quantitativo expressivo: cinco docentes. Mas foram poucos os docentes da rede

estadual — apenas trés (considerando o docente de SP).

5) Marque o seu tempo de experiéncia profissional como professor na educacao

escolar:

Figura 16 — Grafico com totaliza¢do por tempo de atuacio

M inferioraum
ano.

M 1a35anos.
11a 15 anos.
M6a10 anos.

M superiora 16
anos.

Fonte: A autora, 2024.

Observamos que o grau de experiéncia dos participantes era bem elevado. Sessenta e
cinco por cento (65%) dos docentes tinha mais de 10 anos de atuacdo em sala de aula — 11
docentes. Isso ¢ um dado significativo, que mostra que ndo apenas professores em inicio de
carreira procuram cursos de formagdo continuada, mas também os que ja sdo mais
experientes, em atuacdo. Este ¢ o perfil de docente que estd alinhado com a diretriz de
“criacdo de conhecimento” (Freire, 2010). Isso porque o conhecimento estd em constante

transformagao, o que torna essencial a exploracdao de novas formas de expressao musical.
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6) Em qual segmento de ensino tem mais experiéncia?

Figura 17 — Grafico com totaliza¢ao do nivel de ensino de maior experiéncia

EJA. 1l 1
Ensino Médio. [IIIEIEGE 3
Ensino Fundamental 1. | NG /
Ensino Fundamental |. [ NG 1 1
Educacao Infantil., | NN ?

0 2 4 6 8 10 12

Fonte: A autora, 2024.

Essa questao permitia respostas multiplas, por isso o quantitativo de respostas € maior
que o numero de participantes. Mas € possivel inferir que boa parte dos professores que tem
interesse em utilizar a flauta doce em sala de aula tem mais experiéncia com o Ensino
Fundamental I (anos iniciais).

O grafico mostra que a maior parte dos docentes que participaram do curso tem
experiéncia no ensino fundamental, especificamente, nos anos iniciais. Isso ¢ um dado a ser
destacado, pois, em escolas como o Colégio Pedro II, a Educacdo Musical sempre esta
presente no curriculo, independentemente do segmento, mas em outras redes, essa disciplina

s0 tinha presenca a partir dos anos finais do ensino fundamental.

7) Caso tenha respondido "Outros" nos segmentos de atuagdo, informe aqui.

Nao houve respostas para “Outros” nos segmentos de atuagao.

8) J& atuou em turmas de 7° ano?

70% dos docentes ja atuaram com turmas de 7° ano: 12 participantes. Apesar de boa
parte dos participantes ter experiéncia com os anos iniciais do ensino fundamental, alguns ja

tiveram a vivéncia de dar aulas para turmas dos anos finais.



82

Figura 18 — Grafico com quantitativo de professores que atuaram com turmas de 7° ano

HSim

M Nao

Fonte: A autora, 2024.

9) Voce utiliza a flauta doce em suas aulas?

Figura 19 — Taxa de utilizacio da flauta doce em sala de aula

HSim
B Nao
Depende do

segmento de
ensino

Fonte: A autora, 2024.

Constatamos que mais de trés quartos dos docentes que participaram do curso utilizam a
flauta doce em aula. No momento de analise, percebemos que poderiamos ter perguntado qual
¢ o motivo para o docente utilizar esse instrumento em sala de aula, por exemplo: se, por
ventura, seria um pedido institucional, uma demanda dos docentes ou iniciativa do proprio
professor. Mesmo com essa observacdao, ¢ possivel constatar que esse resultado possui
convergéncia com o que afirmam os autores do capitulo tedrico sobre a flauta doce — Benassi

(2019); Cuervo (2009); Cuervo; Pedrini, (2017); Santos (2017); Freixedas, (2015) — de que
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esse instrumento, por variados motivos, ainda ¢ presente nas praticas de ensino de professores

de musica que atuam em escolas da educagao bésica.

10) Se vocé ndo utiliza a flauta doce em suas aulas, poderia compartilhar o(s)

motivo(s)?

® “A escola ainda ndo adotou a utilizag¢do do instrumento.” (Docente G)

® “S6 quando a escola solicita. Estou em uma que até comprou flautas, porém nfo abriu a turma.”
(Docente D)

Como observamos, de quatro professores que nao a utilizam, apenas a metade (50%)
apresentou os motivos de ndo utilizagdo. Por essas respostas, vemos que aqueles que ainda
ndo a utilizam se sentem sem o respaldo institucional para o uso. No entanto, no momento da
analise, surgiu uma duvida: serd que, pedagogicamente, tais docentes teriam o desejo de
utilizd-lo, ou seja, sera que eles acreditam na potencialidade do uso desse instrumento nas

aulas de musica? O fato de terem participado do curso indica que sim.

11) Vocé conhece os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs) propostos pela BNCC?

Figura 20 — Quantitativo sobre o conhecimento dos TCTs

B Nao

B Sim

Fonte: A autora, 2024.

12) Caso conheca os TCTs, poderia fazer uma breve descricdo de como vocé os

compreende?
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® “Temas transversais com arte, musica.” (Docente F)

® “Sio temas que se atravessam, perpassando um sobre o outro para que cheguem a um objetivo.”
(Docente C)

® “Temas conectados a demandas da atualidade, cuja capacidade de explicagdo e necessidade de atuagdo
ultrapasse os limites disciplinares.” (Docente I)

® “S3o essenciais para termos compreensao do mundo e sua atualidade.” (Docente D)

® “Vejo a importancia em nos debrugar em temas contemporaneos. Super importante para a integralidade
das pessoas.” (Docente J)

® “Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs) permitem conectar Arte e Musica as realidades dos
alunos, abordando questdes como sustentabilidade, multiculturalismo, tecnologia e cidadania. Nas
aulas, ¢ possivel explorar a musica e a arte como ferramentas para promover reflexdo, inclusdo e
transformagao social. Exemplos incluem o uso de materiais reciclaveis em projetos artisticos, a criacdo
digital de musicas e a discussdo de identidades culturais. Assim, os TCTs enriquecem o aprendizado,
tornando-o relevante e contextualizado.” (Docente K)

De modo geral, todas as respostas abordaram um ponto de vista dos TCTs. Destacamos
os seguintes termos utilizados nas respostas: “temas que se atravessam”, ‘“atualidade”,
“compreensdo de mundo”, “integralidade”, ‘“contextualizado” — os quais exprimem
adequadamente o conceito e o objetivo dos TCTs. Sdo transversais € contemporaneos para as
duas primeiras expressoes destacadas, e as trés ultimas expressam alguns dos objetivos dos
TCTs, respectivamente: desenvolver consciéncia critica frente a questdes sociais, politicas,
ambientais, culturais e tecnoldgicas; favorecer a formacao integral do estudante; além de
conectar o curriculo escolar a realidade do aluno.

A resposta mais completa, apresentada pela docente K, se aproxima diretamente da
proposta deste trabalho, ao ressaltar o potencial dos TCTs para integrar Arte e Musica as
vivéncias dos estudantes, promovendo reflexao, inclusdo e transformacao social. Esse olhar
converge com a concepgao de cidadania adotada nesta pesquisa e com os objetivos do produto
educacional “Tocando a vida com a flauta”. A resposta também exemplifica, de forma pratica,

como os TCTs podem se materializar nas aulas de musica, o que reforca a viabilidade e a

relevancia do material proposto.

13) Como vocé costuma contextualizar suas aulas de musica?

De acordo com as respostas fornecidas, consegui organiza-las categorizando-as da
seguinte maneira: contextualizacdo com foco em temas externos ou datas comemorativas;
com foco nas vivéncias e/ou interesses discentes; com foco em recursos didatico-pedagogicos,
com foco em aspectos de teoria musical, contextualizacdo inespecifica e respostas que
fugiram ao escopo da pergunta. Vale destacar que sublinhei, em cada resposta, a palavra que
sobressaiu em cada discurso para justificar sua tipificacdo em determinada categoria.

Eis a categorizacao:
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v Contextualiza¢do com foco em temas externos e/ou datas comemorativas:

“Procurando incluir temas de outras disciplinas, pesquisando interesse dos alunos” (Docente L);
“Com vivéncias externas do ambiente escolar” (Docente G);

“Através dos temas transversais propostos” (Docente D);

“Com o calendario cultural. Datas comemorativas” (Docente Q).

Temas externos estdo se relacionando a outros conteudos que ndo sdo inerentes a

educacgao musical necessariamente.

v Contextualiza¢do com foco nas vivéncias e/ou interesses discentes:

“Procurando incluir temas de outras disciplinas, pesquisando interesse dos alunos” (Docente L);

“Costumo usar musicas que os alunos gostam, de acordo com o grau de dificuldade. Unir com
canto, percussdo corporal e acompanhamento com instrumentos de percussdo” (Docente F);

“Busco conhecer os grupos/turmas e propor a associagdo de tematicas, contetidos e repertdrio com
as vivéncias ou interesses dos estudantes - realizando uma ponte entre o curriculo da disciplina e os
saberes dos estudantes. Geralmente, partirei de propostas ligadas a pratica musical para em seguida
trazer uma reflexdo ou roda de conversa sobre o conteudo especifico” (Docente B);

“O uso de ritmos conhecidos pelas criangas ¢ musicas que elas também conhecam” (Docente J);

“Contextualizo as aulas de musica conectando os contetdos as vivéncias dos alunos, explorando
eventos atuais e¢ temas relevantes, como diversidade cultural e¢ sustentabilidade. Uso [as]
tecnologias [e] géneros musicais contemporaneos para aproximar o ensino de suas realidades. Essa
abordagem promove reflexao, criatividade e engajamento” (Docente K).

Partir do interesse dos alunos ¢ uma forma validada de alcancar o engajamento nas

aulas, e esse recurso ¢ recomendado como técnica de aproximacao entre docentes e discentes.

Observa-se que a resposta do Docente L também pode entrar nesse contexto por apresentar

duas partes distintas.

v Contextualizagdo com foco em recursos didatico-pedagogicos:

“Contando histérias, trazendo inimeros recursos, levando os alunos a entenderem o contexto dos
assuntos que serdo abordados e as musicas que tocardo” (Docente C);

“Nos anos Iniciais, parto da vivéncia para a contextualizagdo. Primeiro cantamos, tocamos ou
fazemos a brincadeira. Posteriormente, numa roda de conversa, trago a historia, o contexto, a
origem daquilo que fizemos. E um momento de bastante troca com as criangas, pois elas acabam
fazendo conexdes com coisas da atualidade, perguntas, curiosidades, enfim...” (Docente E);

“Contextualizac@o histdrico-geografica + autores de miisicas + musicas trabalhadas + contetidos
musicais” (Docente O);

“Trabalhamos a histéria do género musical, dos compositores que serdo estudados e a historia da
musica composta. Apreciamos varios estilos musicais e tentamos interligar o que estamos
estudando com outras disciplinas. Fazemos momentos de praticas de instrumento, canto, ritmica
corporal e com instrumentos convencionais e ndo convencionais” (Docente H).

v Contextualizagdo como foco em aspectos de teoria musical:

©)

“A partir dos parametros sonoros” (Docente P).
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v Contextualiza¢ao inespecifica:

O “Apresentando os novos assuntos sempre em conexio com os anteriormente tratados” (Docente I).

A resposta que foi categorizada neste item ndo diz exatamente como 0s novos assuntos

sao introduzidos, por isso a tipificamos dessa maneira.

v Respostas que fugiram ao foco da pergunta:

o “Nao costumo” (Docente M);

o “Geralmente expositiva” (Docente N).

As respostas que fugiram ao foco da pergunta ndo foram esclarecedoras o suficiente
para serem categorizadas. Em “geralmente expositiva”, ndo ficou explicito se o tema seria
externo, pertinente a educag¢do musical, ou até mesmo vindo da vivéncia dos discentes.

De forma quantitativa, temos quatro respostas com docentes que contextualizam suas
aulas partindo de temas externos; cinco que partem dos interesses dos discentes; quatro que
contextualizam partindo de outros recursos pedagdgicos; e trés que ndo se enquadraram na
questdo. Observa-se assim que, das dezessete respostas, apenas um docente afirmou de forma
explicita partir dos temas transversais. A proposta de usar os TCTs como contextualizagdo
ndo ¢ uma indicacao fechada e tinica possivel. Ela ¢ mais uma contribui¢do para a dinamica
de sala de aula, e percebemos que se trata de uma proposta, de certa forma, inovadora neste

cenario em que ainda poucos professores se baseiam nesses temas.

14) Qual sua expectativa com este curso? O que o/a motivou para realizd-lo? Se

preferir, pode traduzir sua expectativa e/ou motivo em uma palavra.
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Com base nestas respostas, pude extrair algumas palavras-chave: renovagao (no sentido
de almejar mudangas), fundamentacdo (com o objetivo de trazer mais base ou solidez ao
trabalho realizado), motivagdo (com o objetivo de animar nao s6 discentes, mas também
docentes) e ampliagdo de conhecimentos (aumentar o repertorio na didatica). De acordo com
essa categorizacao, observamos que a maioria dos docentes veio buscando uma ampliagdo dos
seus conhecimentos para a sala de aula, o que foi condizente com o perfil dos profissionais

com mais anos de experiéncia.

Tabela 7 — Expectativa para o curso X Palavra-chave

Expectativa para o curso Palavra-chave
Ideias novas RENOVACAO
Serd minha referéncia para os préximos anos. FUNDAMENTACAO

Pretendo aprimorar meus conhecimentos em relacdo aos temas

transversais ¢ técnicas e estratégias para motivar os alunos nas RENOVACAO
~ . glas p MOTIVACAO

aulas de educagao musical.
Amph:alr. meus conhecimentos para melhorar minha pratica AMPLIACAO
pedagogica

N . RENOVACAO
Formacao Continuada FUNDAMENTACAO
Ja trabalhei com flauta doce em escolas de musica, mas gostaria AMPLIACAO
de conhecer outras abordagens
Continuar refletindo acerca do ensino de musica e aprender sobre AMPLIACAO

possibilidades outras para o uso da flauta doce em sala de aula.

Utilizo bastante a flauta doce em sala de aula, e ¢ sempre
importante refletir sobre sua utilizagdo, para além de um simples
recurso pedagogico. Tenho expectativas de conhecer outras AMPLIACAO
propostas de utilizag¢do, aprender novos recursos € poder melhorar
minha prética.

Avrendizagem FUNDAMENTACAO

P & AMPLIACAO
Espero ter a poss1b11'1dade de aprender, trocar e discutir estratégias FUNDAMENTACAO
interessantes e atrativas para o uso da flauta doce na sala de aula P

o . . MOTIVACAO

regular. A motivagdo para participar do curso vem da minha AMPLIACAO
atuacdo junto a turmas de 4° e 5° anos do ensino fundamental.
Espero conhecer outras maneiras de trabalhar a flauta doce em AMPLIACAO
contexto escolar.
Troca de experiéncias AMPLIACAO
Potencializar as aulas de musica, sobretudo, grupos de alunos, 3
que acabam por ndo se envolver tanto assim durante nas aulas, MOTIVACAO
bem como inovar.
Ar,nphar meus conhecimentos e ter um didlogo maior sobre a AMPLIACAO
pratica musical com o uso da flauta doce.
Buscar conhecimento, conhecer pessoas que trabalham com a AMPLIACAO

flauta doce nas aulas de musica.
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Minha expectativa com este curso ¢ adquirir novos
conhecimentos e ferramentas que me ajudem a enriquecer minhas
praticas pedagogicas, tornando o ensino mais significativo e
inovador para os alunos. O que me motiva ¢ a busca pela
transformagdo, tanto no aprendizado dos estudantes quanto no
meu proprio desenvolvimento como educadora.

AMPLIACAO

Fonte: A autora, 2024.

5.2.2 Segundo encontro — 03/12/2024

Abrimos o segundo encontro remoto com a apresentacdo oficial da orientadora. Houve
apresentacdo ¢ debate sobre algumas concep¢des de: musica, educacdo musical,
musicalizacdo e iniciagdo musical. Segue abaixo um exemplo de apresentacdo que foi exposto
neste encontro, mostrando a Educagdo Musical como area de conhecimento, as disciplinas
que a influenciam e as suas especificidades. Também foram apresentadas as sete diretrizes de
Freire (2010). Ao final, houve um ajuste no horario dos encontros, pois a maioria se

manifestou que seria mais favoravel que os encontros comecassem trinta minutos mais tarde.

Figura 21 — Slide sobre Educacao Musical

Educacao .

[
Musical
Area de conhecimento Outras Disciplinas Especificidades

* vemn se construindo » psicologia envolve o estudo e a pratica
desde 1990; » sociologia de conceitos musicais,

* se beneficiae é « antropologia pedagogia, psicologia da
influenciada por * neurociéncia aprendizagem musical e
outras disciplinas « filosofia meétodos de ensino

especificos para a musica

Fonte: A autora, 2024.
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Houve um debate com depoimentos dos participantes sobre a conquista do espaco de
Educacdo Musical dentro das escolas, e como a constancia e a perseveranca vao construindo
um trabalho s6lido e reconhecido na comunidade escolar.

A educacdo musical se destaca por sua capacidade de oferecer ao individuo a
oportunidade de explorar novas dimensdes de si mesmo e de enriquecer suas formas de se
relacionar consigo, com os outros € com o mundo ao seu redor. Para Fonterrada (2008), essa ¢
a esséncia da arte e deveria fundamentar todas as propostas voltadas ao ensino de musica. O
depoimento abaixo, transcrito deste encontro, reforca essa concepgao sobre o papel da musica,

da educacao musical e da arte.

Eu peguei uma caixa de som, levei para a sala. E ai eles reclamam. P6, mas essa musica aqui ¢ de velho, pedem
musica toda hora. E ai eu falei para eles uma coisa que muitos ndo se ddo conta. Tem muitos, essa turma ¢ de
oitavo ano, que ndo sabem que musica ¢ arte. Entende? Eu assisti aquele video que a educagdo musical ¢ um
direito de toda crianga brasileira. Entdo, a gente ainda estd muito distante.

Ent3o, muitos ainda ndo tém essa ideia de que musica seja arte. Ai eles me perguntam. Mas pd, para que serve
isso? Estudar musica, qual a importancia? E ai eu falei para eles o seguinte. Paris ¢ a cidade mais visitada do
mundo por causa de uma obra de arte. Entdo, se vocé ainda assim ndo consegue entender... E é por causa da
Mona Lisa, ndo é por causa de musica propriamente. Mas se ele ndo consegue entender que a musica ¢ arte,
muitos entendem que musica é entretenimento. Mas ela passa muito pela... essa coisa da formacdo de qualquer
pessoa, de qualquer individuo. Isso é sensacional (Docente A).

A verdadeira funcao da arte — que deveria fundamentar toda proposta de educagao
musical — € justamente possibilitar ao ser humano ampliar e aprofundar suas formas de se
relacionar consigo mesmo, com o outro € com o mundo. A educagdo musical, nesse sentido,
torna-se um espago privilegiado para que a experimentagdo da arte se insira na vida das
pessoas, permitindo o acesso a outras dimensdes do proprio ser (adaptado de Fonterrada,
2008, p. 117).

Para as atividades assincronas, foi indicada a leitura do livro Musica e Sociedade
(Freire, 2010), em especial o capitulo 5, no qual estdo descritas as nove diretrizes para
Educacdo Musical conforme os estudos de Vanda Freire. Além disso, também foi comentado
o video da educadora musical Cecilia Franca explicando que a Educacao Musical ¢ uma area
de conhecimento complexa assim como qualquer outra disciplina na escola e que ¢ também
um direito universal de cada crianca. “O papel da musica na educagdo da crianga ndo pode ser
substituido por nenhuma outra drea do conhecimento. O que se faz por meio dos sons, s6 pelo

meio dos sons pode ser feito” (Franga, 2020b, video).
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5.2.3 Terceiro encontro — 05/12/2024

O terceiro encontro comecou direto com a apresenta¢do do topico: o percurso legal da
Educagdo Musical, a relevancia do movimento “Quero Educacdo Musical nas Escolas”, o
funcionamento da BNCC, as Linguagens e a Arte dentro da base, além dos Temas

Contemporaneos Transversais (TCTs).

Figura 22 — Slide com historico da legislacdo para Educacio Musical

* 1854 - Primeiras defini¢cdes

¢ 1890 - Primeiras aspiracoes

* 1930 a 1960 - Canto orfednico

* 1961 - Primeira LDB

* 1971 - Educacao Artistica

¢ 1981 a 1990 - Pds-graduacdes

* 1987 - ANPPOM

« 1991 - ABEM

* 1996 - Segunda LDB

* 2004 - Legislacdo para cursos de licenciatura
2006 a 2008 - “Quero Educacao Musical nas
escolas”

Lei n®11.769/2008

Parecer CNE/CEB N°12/2013 - operacionalizacdo do
ensino de musica na Educac¢ao Basica.

e Resolucdo CNB/CEB n° 2/2016 - homologagéao do

Educacao

[\ | US|CaI parecer _ Lei n°13.278/2016

(BRASIL, 2013)

Fonte: A autora, 2024.

As atividades assincronas foram a indicacdo dos textos de referéncia que embasaram a
apresentacao: BNCC, Caderno satide (compilacao de indicagdes para a introducdo do tema
Satde nas escolas, elaborado pelo movimento Educagdo ¢ a Base), os TCTs, Resolugdo n° 2,
de 10 de maio de 2016, que trata da operacionalizagdo do ensino de musica na Educagdo
Basica, e as Leis n.° 13.278, de 02 de maio de 2016, e n.° 11.769, de 18 de agosto de 2008,
que alteram a LDB de 1996. Além disso, foi disponibilizado um pequeno video que explica a
organizacdo da BNCC para Artes, especificamente, e sobre todas as nomenclaturas que os

docentes necessitam conhecer: area tematica, componente curricular, unidade tematica,
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habilidades, competéncias e objetos do conhecimento. Os comentérios foram surgindo ao
longo do encontro.

Cyrillo et alii (2023) ¢ um dos autores que fazem exatamente essa analise sobre as
incoeréncias entre a letra da lei e a sua aplicacdo, sendo a auséncia de referéncias a formacao
docente uma janela para a pratica da polivaléncia e favorecimento do profissional generalista.
A pertinéncia da promulgacdo da Lei n.° 11.769, de 18 de agosto de 2008, ainda ndo ¢
refletida nas instituicdes escolares. Tal fato ¢ constatado no depoimento de um dos

participantes do curso:

“Eu diria que nds ainda ndo saimos da LDB de 1971 (Educagdo Artistica). Nos municipios, a gente ainda vive
essa obrigatoriedade de ter que ser polivalente, de ter o diploma negado. Eu fui aprovada em 1° lugar no
municipio e tive o meu diploma de musica negado, porque segundo eles, o meu diploma néo era valido para dar
aulas de artes, ou o componente curricular Arte. Desde entdo, sofro diversas pressdes para ensinar Artes Visuais,
porque € como se ensinar Artes Visuais fosse obrigatorio e como se musica fosse ferramenta de todo mundo. Eu
estava la na campanha em 2008, mas ainda fico perplexa ¢ entristecida porque ndo saimos ainda de 1971. Muitas
disciplinas se chamam Educag@o Artistica no municipio. Muitas disciplinas ainda querem que sejamos
habilitados para lecionar teatro, danga e nossos conhecimentos sdo sempre vistos como subconhecimentos, como
subareas de formagdo.” (Docente B).

5.2.4 Quarto encontro — 09/12/2024

Comecamos a segunda semana com o contetido muito esperado pelos participantes: a
flauta doce. A principio, indicamos o material de apoio da apresentacdo, o qual ficou
disponibilizado nas atividades assincronas na pasta do Moodle (ver figura abaixo). O roteiro
da apresentacao foi: o que ¢ a flauta doce, suas diversas nomenclaturas em outras linguas, as
partes da flauta, o registro de dedilhado, os instrumentos que lhe sdo aparentados (apito com
bloco ou sem a necessidade de embocadura especifica), sua histéria como instrumento na
Educagdo Musical e também como se deu sua introducao no Brasil. Como esse conteudo
ficou muito extenso e houve bastante participacdo dos docentes, a conclusao foi realizada no
encontro seguinte.

A lista dos conteudos assincronos foram os textos e artigos que embasaram a

apresentacao, os quais deixo citados a seguir:

® A flauta doce no Brasil: da chegada dos jesuitas a década de 1970 (Aguilar, 2017);
® Musicalidade na performance com a Flauta Doce (Cuervo, 2009);
e Flauteando e criando (Cuervo; Pedrini, 2010);

e Caminhos criativos no ensino da flauta doce (Freixedas, 2015);
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® A flauta doce da cabec¢a ao pé (Michelini, 2024);
® Flauta doce: teoria e pratica (Pinto, 2023);
e “Flauta Doce: um levantamento em torno das producdes cientificas” (Silva;

Wolffenbiittel, 2021).

Figura 23 — Slide com instrumentos de sopro semelhantes a flauta doce

Parentes

Fonte: A autora, 2024.

A flauta estd presente em diversas culturas. No Brasil temos a lenda do Uakti, espirito
de forma humana com o corpo repleto de furos que soavam musica quando o vento lhe
atravessava (lenda do povo Tukano — Rio Negro). Apesar de a flauta existir desde os tempos
pré-historicos, alguns musicologos datam o aparecimento da flauta doce no inicio do século
XV. E mesmo com essa longa histdria, a flauta doce continua em transformacao e evolucao,
acompanhando os movimentos da contemporaneidade.

Acima observamos um slide com imagens de instrumentos de sopro que sao
semelhantes a flauta doce. Trés desses instrumentos foram tocados no encontro: ocarina,
flauta peruana (com bocal chanfrado e sem bloco) e a flauta celta (¢in whistle, corpo de metal
e bocal com o apito de plastico). Além dessas também foi apresentada uma flauta de émbolo.
A flauta tambor foi apreciada no video com um trecho de um dos concertos do “The Magic
Flute Project”, festival de Rudolstadt, Alemanha, em 2013. Havia flautistas de nove diferentes

paises, e a banda de acompanhamento formada por musicos da Colombia, Nigéria, Franca,
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Alemanha e Japao. Esse video também ficou disponivel nos materiais assincronos. Fizemos o
reconhecimento de todas as flautas que foram tocadas no video. Apreciamos também um

conjunto com a familia inteira das flautas doce, de sopranino até a grande baixo.

Figura 24-- Exemplos de flautas doce modernas

Novos
modelos

Elétrica

; Site: Quinta Essentia

Fonte: A autora, 2024.

Discutimos sobre os motivos que levaram a flauta doce a ser um instrumento de
destaque na musicalizacao; sugestoes de melhorias para os métodos de ensino do instrumento

e apreciacdo de técnicas estendidas para a flauta.

5.2.5 Quinto encontro — 10/12/2024

O penultimo encontro se iniciou com a conclusdo da apresentagao sobre a flauta doce:
retomamos um pouco do que ja tinha sido dito antes, com a historia sobre sua introducao nas
escolas brasileiras, apresentacdo da familia das flautas doces e entdo a tdo aguardada
discussdo sobre a ado¢do dos modelos: barroca ou germanica. Apds isso, seguiu-se com a
apresentacao do conceito de produto educacional (PE) dentro de um mestrado profissional: o

que ¢ um PE, suas caracteristicas, criticas e disputas, as tipologias e as fichas avaliativas. O
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material para o conteudo assincrono foram os textos e os artigos que respaldaram a

apresentacao:

e “Os produtos e processos educacionais dos programas de pds-graduagao profissionais:
proposi¢des de um grupo de colaboradores” (Rizzatti et alli, 2020)

e “O que contém e o que estd contido em um Processo/Produto Educacional?: Reflexdes
sobre um conjunto de a¢des demandadas para Programas de Pés-Graduagdo na Area

de Ensino” (Mendonga et alli, 2022)

A escolha da selecdo de um dos modelos de flauta foi assunto que causou comogao
entre os participantes. Toda a literatura indica que o modelo germanico partiu de uma
concepgdo equivocada de seu construtor, mas que foi rapidamente absorvida por seu
dedilhado simplificado para ser usado em escolas. Apesar de o modelo germanico ndo ser
bem afinado e apropriado para fazer pratica de conjunto exatamente por essa questdo, ele ¢
amplamente adotado. Alguns dos participantes justificaram que € melhor facilitar a pratica do
instrumento de alunos que ndo seguirdo na carreira da musica, do que apresentar o modelo
barroco, que possui sonoridade semelhante, mas acaba afastando ainda mais os discentes
devido a essa diferenciacdo do dedilhado. Além disso, os alunos que pretendem trilhar uma
carreira académica e/ou profissional na area de musica ndo tém a flauta como instrumento
especifico, e aqueles que escolhem a flauta rapidamente se adaptam ao dedilhado barroco.

Em defesa do modelo barroco, ha a afinacdo que poderia amenizar a estigmatizagdo da
flauta em ser identificado como um brinquedo desafinado € ndo um instrumento, uma vez que
0o som (do modelo germanico, no caso) ndo converge com os demais em uma pratica de
conjunto. Sobre a diferenca do dedilhado, tivemos o depoimento de que uma escola usa
apenas o modelo barroco, porque as criangas, ao longo do tempo, vao montar uma orquestra e
pegar modelos maiores da familia da flauta doce, ¢ como desconhecem que existe outro
dedilhado mais simplificado, as criangas se adaptam tranquilamente ao modelo barroco. E
assim, fechamos esse bloco com a seguinte conclusdo: ¢ o professor quem escolhe e decide
qual modelo melhor lhe convém, ou aquele que convém a escola em que atua.

Apos a conclusdao do contetdo sobre flauta doce, seguiu-se a apresentacdo da defini¢ao

de produto educacional no contexto de um mestrado profissional.
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Figura 25 -- Slide apresentado sobre o que ¢ um Produto Educacional

Um produto educacional deve ser elaborado com o
intuito de responder a uma/um pergunta/problema,
podendo ser um artefato real ou virtual, ou ainda,
um processo.
Um artefato é
entendido como um
objeto fisico ou digital

que
foi produzido pelos tem por
estudantes como finalidade facilitar a
resultado de sua experiéncia de ensino
aprendizagem e/ou aprendizagem.

Entendemos artefatos como um ou mais objetos
fisicos ou digitais (texto, video, blog, podcast, etc.)
que compoe um produto educacional

Fonte: A autora, 2024.

5.2.6 Sexto encontro — 12/12/2024

Iniciamos nosso ultimo encontro remoto nos desculpando pela auséncia do produto
educacional tdo prometido durante todas as aulas anteriores. O produto passara por uma
reorganizacdo, para atender a todas as solicitagdes da banca de qualificagdo, mas nao foi
possivel, até o dia desse encontro, finaliza-lo e revisa-lo a tempo. Devido a isso, optamos por
abrir a roda de conversa apresentando o produto educacional de um colega de area de
Educagao Musical, que também foi mestrando no MPPEB/CPII, a fim de que os participantes
pudessem ter uma ideia de como procederiam posteriormente com o ultimo questionario desta
pesquisa.

O produto apresentado foi: “Notas-sons musicais: um olhar sobre a alfabetizagdo
musical”, do professor Mauricio Barbosa, sob a coordenagao da professora Christine Costa.
Esse produto tem a proposta de “[...] oferecer uma vivéncia concreta dos elementos da
musica e dos pardmetros do som por meio da pratica da leitura musical” (Barbosa; Costa,

2018, p. 4). Ele contém fichas com ritmos e alturas em nivel progressivo de dificuldade, que
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sdo acompanhados por arquivos de audio que estdo disponiveis por meio de contato por e-
mail com o autor.

Na roda de conversa foi realizada a avaliagdo do curso, ¢ o preenchimento do
questionario misto, a fim de obter opinides sobre o produto educacional, foi adiado para
margo de 2025 e serd comentado no préximo tépico. Sobre a apresentacdo de um outro
produto educacional, os participantes informaram que, apesar da frustragdo de ndo poderem
apreciar o “Tocando a vida com a flauta”, conhecer essa fonte de material abriu portas para
enriquecer o trabalho no cotidiano.

Com relacdo aos objetivos do curso de extensdo, podemos afirmar que houve uma boa
troca entre os docentes. Além disso, entendemos que o curso alcangou um objetivo secundario
ao divulgar a producdo de produtos educacionais entre docentes do ensino bésico. Cito a

seguir algumas frases pronunciadas na roda de conversa:

e “Foi muito enriquecedor, fiz muitas anota¢des” (Docente C).

e “Foi muito legal participar do curso porque deu pra pegar varios elementos, varias ideias que podem ser
aplicadas 14 [escola com inspiragdo Waldorf]. [...] Vai ser muito 0til muita coisa que foi compartilhada aqui.
Se houver outro curso, vou querer fazer, até mesmo para ouvir a experiéncia dos outros colegas” (Docente
D).

e “Fiquei impressionado com o quantitativo de pessoas envolvidas para a regulamentacdo da Educagfo
Musical. Me empolguei e também entrei para o mestrado” (Docente A).

e  “Gosto muito dessas propostas novas, que fazem a gente sair do nosso ‘quadrado’, do nosso comum. (...)
Queria deixar minha sugestdo aos professores que ndo tém muita intimidade com a flauta doce: a minha
pratica melhorou muito quando eu me tornei aluna Suzuki.” (Docente E)

e “Tenho visto a dificuldade dos alunos para tocar a flauta vir muito da falta de motivacao do professor, por as
vezes, ser obrigado a dar aula de flauta sem saber flauta. (...) Dizem que a flauta ¢ facil, eu ndo acho nada
facil! Flauta tem que estudar, é desafiadora, principalmente no inicio. E bem tocada, ¢ mais desafiador
ainda! Soprar ¢ diferente de tocar. Mesmo pra gente que ama a flauta, ndo pode ser so isso para [aula] ndo
ficar macante e chata. A gente tem que dar uma educagdo mais completa, com canto, outros instrumentos,
divis@o de naipes. Quero te parabenizar por nos reunir aqui pra conversar ¢ falar das flautas!” (Docente F)

Com base nessas falas, observamos que os professores se sentiram acolhidos, com
sentimento de pertencimento e dentro de um espaco proprio para a troca de dicas e
informagdes entre colegas. Logo, podemos afirmar que esse objetivo do curso de extensdo foi
plenamente alcangado. Apesar de serem professores experientes, eles ndo deixam de buscar
melhorar seu trabalho em sala de aula e se dedicam a refletir sobre sua atuacdo nesses
momentos breves de encontro entre os pares.

Em uma sociedade contemporanea atravessada por avancgos tecnoldgicos, o processo
educativo deve promover a “consciéncia de unidade”, ou seja, a compreensao de que todos
estamos interligados. Para tanto, Koellreutter (1998, apud Brito, 2001) argumenta que a

educagdo precisa estar em sintonia com sua €época € com os contextos nos quais se insere.
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5.3 Avaliacao do Produto Educacional

A avaliacdo de um produto educacional ¢ um momento imprescindivel para se analisar
se o produto concebido tem condicdes de contribuir de modo satisfatério ao ensino-
aprendizado. Também ¢ fundamental para identificar pontos de aperfeicoamento, de modo
que fique adequado e pertinente aos docentes e discentes que poderdo desfrutar do material
elaborado.

Apbs o periodo de festas de final de ano, foi montado um grupo de interagdo no
aplicativo WhatsApp, com professores que autorizaram e se mostraram interessados em
receber o produto educacional e participar da conclusdo da pesquisa. No dia 07 de fevereiro
de 2025, o produto educacional “Tocando a vida com a flauta: sugestdes de praticas
contextualizadas para aulas de musica” foi disponibilizado aos docentes neste grupo, e
também foi enviado para mais trés docentes via e-mail. Concomitantemente, foi enviado o
link para o preenchimento do questionario de avaliagdo do produto, do qual conseguimos
obter cinco respostas dos 11 participantes (45%) que finalizaram o curso em dezembro. As
respostas ficaram sem a associagdo com o nome do participante, ou seja, respostas totalmente
andnimas.

Acreditamos que, em alguma medida, o fato de ndo termos conseguido apresentar o
produto educacional finalizado e revisado no ultimo encontro do curso pode ter reduzido o
numero de respostas. Ressaltamos que o questiondrio de avaliagdo esta disponibilizado na
secdo de apéndices de trabalho (ver Apéndice C). As perguntas solicitaram que o participante
atribuisse notas de 0 a 5, e, na questdo seguinte, ele/ela poderia complementar com um texto,

sua sugestdo ou justificativa sobre aquela pontuagao.

1) Design do PE: 5. Foi avaliado com nota maxima e sem sugestoes relevantes;
2) Conteudo: 5. Comentarios:

°  “Achei muito bom!”;

°  “Ta lindo! Existe equilibrio entre imagens e texto. A inclusdo de imagens, como as diferentes
flautas apresentadas no curso, seria interessante”;

°  “Nao achei nada relevante neste sentido para comentar”.

3) Relevancia: 5. Comentérios:

°  “A proposta ¢ bastante relevante para a area e para a formag@o humana dos estudantes”;
o “Quando for possivel tornar esse curso acessivel em plataformas digitais”.

4) Adequacao: 5. Comentarios:
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o “E adequado para alunos do Pedro 11

°  “Conteudos e propostas pertinentes e necessarios. Tenho duvidas apenas quanto a aceitagdo de
algumas sugestdes do repertorio por estudantes dessa faixa etaria. A forma como a cang¢do serd
apresentada pela/o docente fara diferenca”.

5) Aplicabilidade: 5. Sugestao:

°  “Adaptando essa experiéncia para alguma plataforma digital... naturalmente melhora o acesso para
alunos e professores”.

6) Inovacgdo: 4,8. Comentario:

°  “O produto inova ao estreitar os lacos entre a educacdo musical e os temas contemporaneos
transversais. Observa-se que tanto o desenvolvimento musical quanto o desenvolvimento humano
recebem importancia similar”.

7) Impacto social: 5. Sugestao:

°  “Ainda que nao seja possivel aprofundar, sugiro que seja indicado ao leitor/docente que aproveite a
oportunidade, aprofunde e converse com os estudantes sobre a importancia dos povos indigenas e
negros na formacao dos géneros musicais e dancas que aparecem ao longo do trabalho”.

De forma geral, o produto foi muito bem recebido pelos docentes. Sobre as sugestdes
de colocar numa plataforma digital, acreditamos que o docente esteja se referindo a forma
como o produto foi disponibilizado. No entanto, apds a defesa e os ajustes considerados pela
banca julgadora, avisaremos aos participantes que este produto sera disponibilizado em uma
banca de produtos da institui¢do, pela necessidade de publicizar o trabalho realizado,

ampliando o impacto social.

5.4 Relato de experiéncia: aplicacio de atividades com turmas de 7° ano

Inicialmente, ndo estava prevista em nosso projeto de pesquisa a aplicacdo de
atividades com as turmas de 7° ano do colégio em que atuo, pelo fato de eu estar desfrutando
de um periodo de licenca concedido pela instituicdo. Mesmo tendo a possibilidade de fazer a
aplicacdo em turmas de outro(a) professor(a), para mim, isso seria desafiador devido a alguns
motivos: qual docente estaria disponivel para ceder esse espaco para a minha entrada? Como
garantir a participacdo de estudantes e adesdo deles a pesquisa, j& que ndo me conheciam?
Como conciliar as minhas entradas como professora-pesquisadora com o planejamento de

outro(a) docente, ainda mais pelo fato de o Colégio Pedro II estar com um calendario
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diferenciado e lidando com varias questdes relativas ao pos-greve? Entdo, por esses motivos,
decidimos ndo realizar a aplicagdo no ano de 2024.

Todavia, também por conta do pds-greve, houve uma reorganizagdo do prazo de
defesa de minha turma (2023) que foi coincidente com o meu retorno a sala de aula (término
da licenca para estudos). Logo, foi possivel realizar a aplicagdo de algumas atividades do
produto educacional nas turmas em que fui alocada para lecionar no ano letivo de 2025.

Ressaltamos que, devido ao pouco tempo, s6 foi possivel realizar o relato de
experiéncia considerando a visdo da professora-pesquisadora, por meio de uma ficha de
observagao participante, cujo roteiro estd na secdo de apéndices (Apéndice F). Sendo assim,
ndo sera possivel apresentar nenhum registro da parte dos estudantes, visto que, para tal, esse
processo precisaria ser documentado no Comité de Etica do Colégio e ter anuéncia de
responsaveis e dos proprios discentes. Apesar dessa limitagdo, acredito que foi possivel colher
bons frutos desse contato com os estudantes, que serdo considerados na parte final desta
secao.

Nas primeiras semanas de aula, com anuéncia da orientagdo e da coordenacao da
disciplina, selecionei quatro atividades que foram aplicadas com as minhas quatro turmas de
7° ano, no ano letivo de 2025. Para preservar a identidade de cada turma, chamaremos cada
uma da seguinte forma: Turma 1, 2, 3 e 4, sem identificar, também, o seu turno.

Todas as quatro atividades foram escolhidas por trazerem menos dificuldade técnica,
sem a necessidade de leitura e com trechos pequenos. Reduzi também a inclusdo de outros
instrumentos — somente em uma das turmas foi utilizada a percussdo (pandeiro, no caso) —,
devido ao pouco tempo para aplicacdo, € em uma Unica interven¢do, sem perder de vista a
discussdo sobre o tema transversal.

Abaixo segue a descricdo das atividades na sequéncia em que foram efetuadas,
seguido do relato da vivéncia com as turmas.

Roteiro de observagao:

L. Data de realizagao: 14 ¢ 16 de maio de 2025;
IL. Turma: 7° ano, duas turmas em cada turno: manha e tarde;
II.  Tempo de aula: dois tempos de 40 minutos;

IV.  Quantidade de estudantes presentes: em torno de 30 alunos por turma.

Turma 1
A. Atividade escolhida: III — Musica e Consumo

B. Cangao associada: “Propaganda” (Nagdao Zumbi)
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Texto 1: Letra de “Propaganda” © Boa Musica Brasil Direitos Musicais Ltda

Comprando o que parece ser...

Procurando o que parece ser o melhor
pra voce

Proteja-se do que vocé...

Proteja-se do que vocé, do que vocé vai
querer

Para as poses, lentes, espelhos,
retrovisores

Vendo tudo reluzente

Como pingente da vaidade

Enchendo a vista, ardendo os olhos (e
mais)

O poder ainda viciando cofres,
revirando bolsos

Rendendo paraisos nada artificiais

Agitando a feira das vontades

E langando bombas de efeito imoral

Gas de pimenta para temperar a ordem

Gas de pimenta para temperar...

Corro ¢ lango um virus no ar
Sua propaganda ndo vai me enganar
Corro e lango um virus no ar
Sua propaganda ndo vai me enganar

Como pode a propaganda ser a alma do
negoécio (diz)

Se esse negodcio que engana nio tem
alma (&)

Vendam, comprem

Vocé ¢ a alma do negdcio

Necessidades adquiridas na Sesséo da
Tarde (¢ verdade)

A revolugdo ndo vai passar na TV, é
verdade

Sou a favor da meld do cameld,
ambulante

Mas 100% anti-antincio alienante

Corro e lango um virus no ar
Sua propaganda ndo vai me enganar
Corro e lango um virus no ar
Sua propaganda ndo vai me enganar

"Eu vi a lua sobre a Babilonia"

"Brilhando mais do que as luzes da
Time Square"

Como foi visto no mundo de 2020

A carne s6 sera vista num livro
empoeirado na estante

Como nesse instante, eu t0 tentando lhe
dizer

Que ¢ melhor viver do que sobreviver

O tempo todo atento pro otario ndo ser
vocé

Vocé ¢ a alma do negdcio (vocé ¢ a
alma do negdcio)

A alma do negécio € vocé

A alma do negocio é... vocé!

Corro e lango um virus no ar

Sua propaganda ndo vai me enganar

Corro e lango um virus no ar

Sua propaganda ndo vai me enganar
(ndo vai me enganar)

Corro e lango um virus no ar

Sua propaganda ndo vai me enganar

Fonte: Musixmatch, 2025.

C. BNCC: Objetos do conhecimento — Habilidades — Musica

Contextos e praticas

musical.

(EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciacdo musical, usos e fungdes
da musica em seus contextos de producdo e circulagdo, relacionando as praticas
musicais as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, historica,
econdmica, estética e ética.
(EF69AR17) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e equipamentos
culturais de circulagcdo da musica e do conhecimento musical.

(EF69AR18) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos de musica
brasileiros e estrangeiros que contribuiram para o desenvolvimento de formas e
géneros musicais.
(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-os
no tempo ¢ no espago, de modo a aprimorar a capacidade de apreciacdo da estética

Elementos da

(EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura,

linguagem intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnoldgicos (games
e plataformas digitais), jogos, cangdes e praticas diversas de composi¢ao/criagdo,
execugdo e apreciagdo musicais.
Materialidades (EF69AR21) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas de

composi¢io/criagdo, execugdo e apreciagdo musical, reconhecendo timbres e

caracteristicas de instrumentos musicais diversos.

Processos de criacao

(EF69AR23) Explorar e criar improvisagdes, composi¢des, arranjos, jingles, trilhas
sonoras, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos acusticos
ou eletronicos, convencionais ou nao convencionais, expressando ideias musicais de
maneira individual, coletiva e colaborativa.

Fonte: Brasil, 2018.
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D. Objetivo geral: construir os conhecimentos musicais: performance com pratica
da flauta doce, e género musical Mangue beat, partindo de um contexto que incentive a

pratica de observagao da influéncia da midia.

E. Objetivos especificos:

= Apreciacdo: Reconhecer padrdes ritmicos, identificar e delimitar frases e segdes.
Identificar a estrutura da peca. Identificar géneros musicais variados e suas caracteristicas.

= Criacao: Criar cena teatral musicada a partir da notagao.

= Performance: Realizar siléncio, valorizando-o como elemento expressivo e
estrutural. Realizar variagdes de andamento. Realizar performances em grupo, adequando sua
participagdo para valorizar o resultado sonoro. Realizar em grupo, diferentes texturas vocais e

instrumentais.

F. Diretrizes aplicadas:

e Historicidade (borddes dos mercados tradicionais).

e (riacdo de conhecimento (criar uma cena que abarcasse 0s pregoes).

e Reflexdo critica e elaboragao teodrica (funcdo da musica para a veiculagdo de uma
ideia).

e Implicacao politica (reflexdo sobre o papel da musica na propaganda).

e Pratica atual (recriar os borddes).

e Expressdo estética.

G. Descricao das etapas realizadas:

Assim que a turma se acomodou, expliquei que fariamos uma atividade diversificada.
Perguntei se eles sabiam o que era propaganda, se se sentem induzidos a consumir com o0s
anuncios que aparecem na televisdo ou dispositivos que utilizam. Era uma turma muito
animada e participativa, € ndo houve nenhuma resisténcia a cantar e repetir o refrdo sincopado
da can¢do. No entanto, percebi, durante a audicdo, que ndo havia preparado a letra para
projetar a fim de que houvesse uma melhor compreensdo do texto. Para ndo perder ainda mais
o interesse da turma, optei por ndo repetir a apreciagdo da can¢do, mas percebi também que
1sso prejudicou um pouco a atividade, porque poucos alunos disseram que conseguiram
entender o que estava sendo dito.

Citei os versos da musica que falavam sobre a manipulacdo da midia para o consumo:

“comprando o que parece ser” e “procurando o que parece ser’, deixando-os mais a vontade
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para comentarem sobre o assunto. Em seguida, cantei o verso que falava sobre as melodias
dos camelds que sdo mais auténticos que a superficialidade induzida pelo consumo
exagerado: “sou a favor da melé do camelo, ambulante, mas 100% anti-antincio alienante”.
Perguntei se tinham costume de ir a feira, se ouviam os borddes dos vendedores ambulantes, e
varios comegaram a propagar as frases dos vendedores de rua. Apds esse momento de feira
em sala, informei que exibiria um curta produzido pela rede Globo com o titulo: “Como usar a
voz para vender seus produtos no Rio de Janeiro” (Jornal O Globo, 2019).

Eu havia selecionado o bordao da “Laurinha do camarao” (Laura da Silva) e a parodia
da “Anunciagdo” (Isaque Gongalves) para criar dois grupos e tocar na flauta. Mas como toda
a turma ja sabia tocar a musica do Alceu Valenga por terem aprendido no ano anterior, ndo
houve adesdo ao grupo da Laurinha, e aqui foi necessario fazer uma adaptag¢do. Separei a
turma em trés grupos: flauta, canto e dramatizagdo para recriar a parddia sobre a
“Anunciagdo”.

O grupo do canto tinha de recriar a parddia, e isso foi um grande desafio para alunos
que ndo estavam acostumados a fazer criagdo em conjunto. O grupo da flauta ensaiava num
canto da sala, e inclui um aluno no cajon para dar apoio ritmico. O grupo da dramatiza¢do
parecia estar mais organizado que os demais e incluiram até um titulo para a cena: “Um dia
normal no Rio de Janeiro”. No momento da performance, eu fiz 0 acompanhamento no piano
e conduzi o grupo para que todos pudessem ouvir, ou ver, 0 que O outro grupo preparou.

Entdo, a estrutura final ficou: flautas, canto, cena, canto ¢ flautas.

H. Consideracdes sobre a participagdo/o interesse/o envolvimento da turma em

relagdo a parte musical

A turma se mostrou interessada e participativa. O grupo que ficou responsavel por
tocar a flauta se empenhou, e os alunos ndo sé treinaram enquanto os demais grupos se
organizavam, mas também iam ensinando uns aos outros. O grupo com a criagdo dos versos
foi auxiliado no sentido de encaixar melhor a prosoddia da mensagem que se queria passar com

a melodia da can¢do. O grupo de dramatizacdo ndo solicitou ajuda da professora.

L. Consideracdes sobre a participagdo/o interesse/o envolvimento da turma em

relag@o a parte dos temas contemporaneos transversais



103

Devido ao pouco tempo disponivel, o debate sobre as implicagdes da influéncia da
midia sobre os jovens ndo teve o aprofundamento desejado, mas foi possivel perceber que, em

alguma medida, eles ja estavam sensiveis para esse tema.

J. Avaliacdo: o que deu certo, o que ndo deu certo, o que mudaria

Fazer uma atividade diferenciada atraiu bastante o interesse do grupo, percebi que
poucos alunos nao se envolveram no processo. O aspecto de criagdao foi um pouco dificil para
os alunos, que no final avaliaram que houve muita “bagun¢a” e “desorganizacao”. Acredito
que essa impressdo tenha sido devido a pouca vivéncia de criagdo em grupo, além do pouco
tempo para o desenvolvimento da atividade completa. Para uma préxima edi¢do, eu traria
melodias mais curtas, como as do cancioneiro popular, para que houvesse melodias
diferenciadas com grupos menores trabalhando em paralelo.

Além disso, nas aulas de musica, muitas vezes, nos, docentes, ndo conseguimos
abarcar todos os eixos de trabalho da educagdo musical de modo equilibrado, ou seja, por
variados motivos, priorizamos alguns e ndo focalizamos outro(s). A atividade me mostrou que
0 eixo “criacdo e improvisacdo musical” ndo € muito trabalhado, por mim, como os outros.

Isso, de certa forma, fez com que um grupo de estudantes tivesse mais dificuldade.

Turma 2
A. Atividade escolhida: I — Musica e Educa¢do Ambiental
B. Cancao associada: “The 3 R’s” (Jack Johnson)

Texto 2: Letra de “The 3 R's”

Three it's a magic number If you're going to the market to buy some juice
Yes it is, it's a magic number You've got to bring your own bags and you learn to reduce your
Because two times three is six waste
And three times six is eighteen And if your brother or your sister's got some cool clothes
And the eighteenth letter in the alphabet is r You could try them on before you buy some more of those
We've got three r's we're going to talk about today Reuse, we've got to learn to reuse
We've got to learn to And if the first two r's don't work out
And if you've got to make some trash
Reduce, reuse, recycle Don't throw it out
Reduce, reuse, recycle Recycle, we've got to learn to recycle,
Reduce, reuse, recycle We've got to learn to

Reduce, reuse, recycle
Reduce, reuse, recycle
Reduce, reuse, recycle
Reduce, reuse, recycle
Reduce, reuse, recycle

Trés ¢ um nimero magico Se vocé vai ao mercado comprar suco

Sim, ele é, ¢ um niimero magico Tem que levar suas proprias sacolas e aprender a reduzir seu
Porque duas vezes trés ¢ seis desperdicio

E trés vezes seis ¢ dezoito E se seu irmdo ou sua irma tém algumas roupas legais

E a décima oitava letra do alfabeto é R Vocé poderia experimenta-las antes de comprar mais

Nos temos trés R's sobre os quais vamos falar hoje
Nos temos que aprender a Reutilize, nds temos que aprender a reutilizar
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E se os dois primeiros R's ndo funcionarem

Reduzir, reutilizar, reciclar E se vocé tiver que produzir algum lixo
Reduzir, reutilizar, reciclar Nao jogue fora

Reduzir, reutilizar, reciclar Recicle, temos que aprender a reciclar
Reduzir, reutilizar, reciclar Nos temos que aprender a

Reduzir, reutilizar, reciclar
Reduzir, reutilizar, reciclar
Reduzir, reutilizar, reciclar
Reduzir, reutilizar, reciclar

Fonte: LyricFind, 2025. (Tradugao livre da autora.)

C. BNCC: Objetos do conhecimento — Habilidades — Musica

Contextos e praticas | (EF69ARI16) Analisar criticamente, por meio da apreciagdo musical, usos e fungdes
da musica em seus contextos de producdo e circulagdo, relacionando as praticas
musicais as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, historica,
econdmica, estética e ética.

(EF69AR17) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e equipamentos
culturais de circulagcdo da musica e do conhecimento musical.

(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-os no
tempo e no espago, de modo a aprimorar a capacidade de apreciacdo da estética

musical.
Elementos da (EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura,
linguagem intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnologicos (games ¢

plataformas digitais), jogos, cangdes e praticas diversas de composi¢ao/criagdo,
execugdo e apreciacdo musicais.

Materialidades (EF69AR21) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas de
composi¢do/cria¢do, execugdo e apreciagdo musical, reconhecendo timbres e
caracteristicas de instrumentos musicais diversos.

Processos de criagdo | (EF69AR23) Explorar e criar improvisa¢des, composigdes, arranjos, jingles, trilhas
sonoras, entre outros, utilizando vozes, sons corporais ¢/ou instrumentos acusticos ou
eletronicos, convencionais ou ndo convencionais, expressando ideias musicais de
maneira individual, coletiva e colaborativa.

D. Objetivo geral: construir os conhecimentos musicais: forma musical, género
pop, improvisagdo com flauta doce partindo de um contexto que incentive a pratica social de

preservacao do meio ambiente.

E. Objetivos especificos:

= Apreciagdo: Identificar a estrutura da peca; identificar e delimitar frases e sessoes.

= Criagdo: Criar trechos utilizando instrumentos. Criar frases musicais a partir de
padrdes escalares e outros.

= Performance: Realizar variagdes de dindmica seguindo a regéncia ou a partir da
notacdo. Cantar e tocar em grupo e individualmente. Realizar em grupo, diferentes texturas

vocais e instrumentais.

F. Diretrizes aplicadas:

e Historicidade.
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e Reflexao critica e elaboragao tedrica.
e Implicacdo politica.

e Expressdo estética.

G. Descrigao das etapas realizadas:

Assim que se acomodaram, expliquei que fariamos uma atividade diversificada.
Escrevi no quadro os trés versos do refrdo da cangdo: “reduce, reuse, recycle” e perguntei se
eles entendiam o que significava. A turma logo identificou que se tratava dos 3 Rs. A seguir,
pedi que me dessem exemplos de quais atitudes tinham que poderiam ser classificadas como
um dos “R”. A maior parte das sugestdes enfocou agdes de reutilizacdo (reaproveitar
uniformes, materiais), mas foi interessante observar que a turma j& estava atenta a essa
perspectiva de diminuir o consumo por meio dessas trés atitudes: reduzir, reusar e reciclar.

Coloquei a cancdo para ouvirmos uma primeira vez com a letra acompanhando. E,

antes de repetir, ensinei por imitagdo, como tocar o refrao na flauta doce.

Figura 26 -- Melodia do refrio 3 R's (Jack Johnson)
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Fonte: A autora 2024.

Fizemos uma grande roda e ouvimos a can¢do uma segunda vez, com as flautas
tocando o refrdo. Dessa vez, perguntei se eles observaram que havia um grande trecho
instrumental depois que o refrdo era cantado na segunda vez. Todos perceberam o “vazio”,
entdo sugeri que na proxima repeticdo da musica, eles improvisassem nesse trecho utilizando
apenas trés notas: sol, 14 e si. Depois do caos sonoro, sugeri que na proxima repeticao eu iria
selecionar alguns alunos para tocarem como solistas — € nesse momento, todos ficaram
extremamente acanhados. Mudei a proposta para tocarem por grupos de 4, e ainda assim,

alguns se sentiram muito desconfortaveis de tocar “sozinhos” para toda a turma.

H. Consideracdes sobre a participagdao/o interesse/o envolvimento da turma em
relag@o a parte musical
A turma se envolveu bastante cantando e tocando em conjunto. Mas quando a

proposta mudou para pequenos solos, houve muita resisténcia e desconforto. Questionei o que
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estava sendo dificil, uma vez que as trés notas sugeridas (sol 3, 14 3 e si 3) haviam sido
bastante trabalhadas no ano anterior. Poucos conseguiram responder que era vergonha de
tocar para toda a turma, mas a maioria ndo explicou seus motivos.

Creio que a dificuldade em improvisar tenha sido um limitador, visto que ndo ¢ uma
atividade musical que realizamos com a frequéncia que deveriamos fazer — infelizmente, ndo
cabe tudo nas aulas de musica, e precisamos fazer escolhas, que nem sempre sdo as melhores,

mas sao necessarias, por exemplo, por conta das avaliagdes.

L Consideragdes sobre a participacdo/o interesse/o envolvimento da turma em
relacdo a parte dos temas contemporaneos transversais

Da mesma forma que a turma anterior, houve pouco tempo para um debate
aprofundado sobre o tema, como explicar e trazer mais exemplos de agdes e atitudes para
reduzir a quantidade de lixo que produzimos. No entanto, foi possivel falar sobre a coleta do
lixo no ambiente escolar, sobre o trabalho dos responsaveis pela limpeza, o que, para mim, foi
muito importante, pois sdo assuntos que, comumente, ndo se consegue tratar nas aulas de
musica. A cancdo escolhida adquiriu sentido, pois ela ndo “surgiu do nada”, mas veio apos

uma discussao.

J. Avaliagdo: o que deu certo, o que nao deu certo, o que mudaria

A cangdo, apesar de ser em lingua estrangeira, ndo sofreu resisténcia dos estudantes,
ela ficou adequada a idade e ao contexto. Se houvesse mais tempo, toda a cangao poderia ser
traduzida, ndo s6 a parte do refrdo. Quanto a flauta, o hébito de tocar sozinho ocorre sempre
em atividades avaliativas, sendo assim, acredito que tal situagdo, de algum modo, possa ter
criado estigma, receio, medo e resisténcia por parte dos alunos quando foram convidados para
fazer solos na atividade de improvisagdo livre proposta. Porém, por um outro lado, talvez os
estudantes tenham dificuldade com essa pratica, visto que ela nao ¢ feita com frequéncia em

nossas aulas, causando-lhes inseguranga.

Turma 3
A. Atividade do produto educacional escolhida: VII — Musica & Direitos da
Crianca e do Adolescente

B. Cangao associada: “Toda crianga quer” (Palavra Cantada)
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Texto 3: “Letra de Toda Crianca Quer”

Toda crianga quer E todo mundo quer
Toda crianga quer crescer E todo mundo quer saber
Toda crianga quer ser um adulto De onde vem, pra onde vai
Como ¢ que entra, como € que sai
E todo adulto quer Por que ¢ que sobe, por que € que cai
E todo adulto quer crescer Pois todo mundo quer
Para vencer e ter acesso a0 mundo

Fonte: Musixmatch, 2025.

C. BNCC: Objetos do conhecimento — Habilidades para Musica

Contextos e praticas | (EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciacdo musical, usos e funcdes
da musica em seus contextos de produc¢ao e circulagao, relacionando as praticas
musicais as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, historica,
econdmica, estética e ética.

(EF69AR17) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e equipamentos
culturais de circulagdo da musica e do conhecimento musical.

(EF69AR18) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos de musica brasileiros
¢ estrangeiros que contribuiram para o desenvolvimento de formas e géneros
musicais.

(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-os no
tempo e no espago, de modo a aprimorar a capacidade de apreciacdo da estética

musical.
Elementos da (EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura,
linguagem intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnologicos (games ¢

plataformas digitais), jogos, can¢des e praticas diversas de composi¢do/criagao,
execucdo e apreciacdo musicais.

Materialidades (EF69AR21) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas de
composi¢ao/criagdo, execugdo e apreciacdo musical, reconhecendo timbres e
caracteristicas de instrumentos musicais diversos.

Processos de criagdo | (EF69AR23) Explorar e criar improvisagdes, composigdes, arranjos, jingles, trilhas
sonoras, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos acusticos ou
eletronicos, convencionais ou ndo convencionais, expressando ideias musicais de
maneira individual, coletiva e colaborativa.

D. Objetivo geral: construir o conhecimento musical sobre a manifestacao cultural
Caboclinhos, partindo de um contexto que incentive a consciéncia sobre os direitos civis.

E. Objetivos especificos:

= Apreciagdo: Reconhecer padrdes ritmicos.

= Criacdo: Parodiar o texto da cangao.

= Performance: Cantar e tocar em grupo. Realizar a passagem entre elementos e

secdes de uma peca de maneira ndo fragmentada.

F. Diretrizes aplicadas:
e Historicidade.
e Preservagdo de conhecimento.

e Pratica atual.
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e Expressdo estética.

G. Descrigao das etapas realizadas:

Pedi que se acomodassem e, apds conferir a lista de chamada, informei que a atividade
do dia seria um pouco diferente do que estavam acostumados. Abri perguntando se eles
conheciam o ECA (Estatuto da Crianca e do Adolescente). A turma logo respondeu que sim,
que eles haviam trabalhado com esse tema no ano anterior nas aulas de Informatica Educativa,
e depois perguntaram por que tem esse nome de coisa que parece ruim: eca! Eu respondi que
se trata de uma sigla, e depois perguntei se eles, entdo, se lembravam dos direitos e dos
deveres de criancas e adolescentes. As respostas foram bem positivas, pois lembraram quase
todos os itens: familia, alimentacdo, escola (educacdo), brincar.

Em seguida, projetei o video sucinto com uma animag¢do da Turma da Monica
conversando sobre os direitos e deveres dentro da sala de aula. Apds o video, perguntei
novamente se lembravam da lista de direitos e deveres que possuiam. A lista de direitos dessa
vez ficou mais completa, faltando apenas respeito, saide e protecdo. Frisei com eles que todos
temos deveres também, inclusive criancas e adolescentes. Perguntei a eles se também se
lembravam dos deveres que lhes competiam. E essa lista também ficou quase completa:
obedecer aos pais, respeitar as pessoas € a natureza, cuidar dos animais, frequentar a escola e
estudar bastante.

Emendei a conversa com a pergunta: e o que toda crianga quer? Apos algumas
brincadeiras e descontragdo, informei que ouviriamos uma cangdo, € que acompanhariamos
seu ritmo com percussao corporal. A percussdo indicada foi: para cada “ta”, uma palma, e

para o “tum”, tapas no peito, e eu dava as entradas para a turma.

Figura 27 -- Percussao corporal para “Toda crian¢a quer”

o dd dtydd o]

ta tata ta tum tum tum

Fonte: A autora, 2024.
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Devido ao tempo curto, foi ensinada a turma apenas a parte B da cangdo em que eles
tocariam trés notas: ré 3, f4 3 e 14 3. Foi um desafio no inicio porque nio tinham aprendido
ainda a tocar a nota ré 3. Apos esse momento de ensinar o sopro € o dedilhado correto dessa
nota, falei também sobre a articulagdo do som, que seria muito importante para que o ritmo

fosse bem compreendido pelos ouvintes.

Figura 28 -- Parte B de “Toda crianca quer”
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Porque é quesobe Porque équecai Poisto - domun-do quer__

Fonte: a autora, 2024.

A turma foi separada em trés grupos: flauta, canto (a letra foi escrita no quadro) e
percussdo com pandeiro. Como o pandeiro era um instrumento novo para toda a turma, eu
fiquei conduzindo este grupo e dando a entrada para os demais. Todos os alunos passaram
pelos trés grupos. A cancao foi usada como referéncia para as trés execugdes e, para isso, foi

utilizado o aplicativo Amazing slow down para alterar o tom em um semitom acima.

H. Consideragdes sobre a participacdo/o interesse/o envolvimento da turma em
relagdo a parte musical

A turma se mostrou muito participativa. Como a cang¢do ¢ de facil aprendizagem,
todos cantaram sem dificuldades com o apoio da letra escrita no quadro. Apesar de ter novas
notas na flauta, isso ndo se mostrou como um grande impedimento. O pandeiro também atraiu
muito a aten¢do por ser o instrumento diferente, mas que também apresenta suas

peculiaridades de técnica que nao foram trabalhadas nesse momento.

L. Consideragdes sobre a participacdo/o interesse/o envolvimento da turma em

relag@o a parte dos temas contemporaneos transversais
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A turma se envolveu bastante com o tema, trocando muitas ideias no inicio da
discussdo, lembrando da atividade que haviam realizado no ano anterior e também

comentando bastante, de forma bem humorada, sobre o curta que foi apresentado a eles.

J. Avaliacdo: o que deu certo, o que ndo deu certo, o que mudaria
Percebi que a atividade ficou bem equilibrada em relagdo ao tempo e a turma em
questdo. Se houvesse mais tempos de aula disponiveis, a atividade poderia ser ampliada para a

cangao ser tocada totalmente na flauta, com a introdu¢ao da nota Si bemol, ¢ ndo somente o

refrdo, como foi realizado.

Turma 4

A. Atividade do produto educacional escolhida: VI — Musica & Familia

B. Cangao associada: “Nao custa nada” (Musica em familia)

Texto 4: Letra de “Nao custa nada”

Eu descobri que as coisas boas da vida
Sdo de graga, ndo custam nada

Eu descobri que o mundo inteiro

Pode ser o meu jardim, a minha casa

O teu abrago ndo custa nada
Um beijo seu ndo custa nada

A boa ideia ndo custa nada
Missdo cumprida ndo custa nada

E quando tudo parecer que esta
perdido
Dé uma boa gargalhada

Eu descobri que as coisas boas da vida
Sdo de graga, ndo custam nada

Eu descobri que o mundo inteiro

Pode ser o meu jardim, a minha casa

O por do sol ndo custa nada

A brincadeira ndo custa nada
Um gol de placa ndo custa nada
Vento no rosto ndo custa nada

E quando tudo parecer que estd
perdido
Dé uma boa gargalhada, ah-ah-ah

A flor do campo ndo custa nada
Onda do mar néo custa nada

A poesia ndo custa nada

A nossa historia ndo custa nada

Fruta no pé ndo custa nada
Agua da fonte ndo custa nada
Banho de sol ndo custa nada
Um bom amigo ndo custa nada

E quando tudo parecer que estd
perdido
Dé uma boa gargalhada, ah-ah-ah

Eu descobri que as coisas boas da vida
Sdo de graca, ndo custam nada...

Fonte: Musixmatch, 2025.

C. BNCC: Objetos do conhecimento — Habilidades para Musica

Contextos e praticas

musical.

(EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciagdo musical, usos e fungdes
da musica em seus contextos de producdo e circulagdo, relacionando as praticas
musicais as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, histérica,
econOmica, estética e ética.
(EF69AR17) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e equipamentos
culturais de circulagdo da musica e do conhecimento musical.

(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-os no
tempo e no espago, de modo a aprimorar a capacidade de apreciagdo da estética

Elementos da

(EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura,

linguagem intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnologicos (games e
plataformas digitais), jogos, can¢des e praticas diversas de composi¢do/criagao,
execucdo e apreciacdo musicais.

Materialidades (EF69AR21) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas de

composicao/criacdo, execucdo e apreciacdo musical, reconhecendo timbres e
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| caracteristicas de instrumentos musicais diversos.

Fonte: Brasil, 2018.

D. Objetivo geral: identificar a forma musical, explorar ritmos, compor frases,

identificar estrutura de pergunta e resposta, partindo de um contexto que incentive a empatia.

E. Objetivos especificos:

= Apreciagdo: Identificar a estrutura musical de pergunta e resposta.

= Criag¢do: Compor pequenas frases com base na estrutura melodica e harmonica.

= Performance: Cantar e tocar em grupo. Tocar instrumentos melddicos, com énfase

na flauta doce.

F. Diretrizes aplicadas (Freire, 2011):
e Reflexao critica ¢ elaboracao teorica.
e Pratica atual.
e Implicacdo politica.

e Expressdo estética.

G. Descrigdo das etapas realizadas:

Assim como nas Ultimas turmas, solicitei que todos se acomodassem e, apds realizar a
verificacdo da lista de presenca, informei que a atividade proposta para o dia teria uma
abordagem distinta daquela a qual estavam habituados. Coloquei o video com a cangao tema,
e, a seguir, dei inicio a uma conversa bastante informal sobre coisas que ndo custam muito de
se fazer, como a gentileza com o outro, cordialidade, presenca, dar atencdo a alguém que
precisa conversar.

Depois dessa primeira conversa, pedi a eles sugestdoes de pequenas frases que
pudessem se encaixar na melodia. Eu precisei auxiliar apenas com a prosddia porque a turma
teve muitas ideias, e a lista de frases foi feita rapidamente. Agrupei em blocos de quatro
pessoas para compor quatro quadrinhas. Depois de separados em quatro grupos, pedi que os
grupos escolhessem qual bloco gostaria de cantar (verificar na imagem abaixo a sequéncia
final dos blocos), e fizemos uma passada para verificar se todos conseguiam ler e cantar o que
estava escrito.

A proxima etapa foi inserir a flauta na atividade, o que exigiu treinar as notas na

regido grave. Como era uma turma de 7° ano, recém-chegada do 6° ano, as notas D6 3 e Ré 3
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eram desconhecidas pra eles. Expliquei a posi¢do e que o sopro tinha de ser bem delicado para
que o som ndo se tornasse estridente e agudo, ja que se tratava de notas graves. Praticamos
mais duas vezes com a cancao tema tocando ao fundo antes de partir para nossa performance.
A dinamica funcionou assim: o grupo que cantava seus quatro versos, era respondido
pelos demais na flauta num processo de pergunta e resposta. Fiz o acompanhamento ao piano
e cantei as estrofes introdutorias. Fizemos alguns ensaios, e conclui fazendo uma gravacao em
audio, que coloquei em seguida para que eles ouvissem. Ponderamos que as notas na flauta
ndo sairam muito bem afinadas, entdo sugeri que fizéssemos uma ultima vez, com as notas
oitavadas. A principio, a turma nao tinha entendido que eram as mesmas notas tanto no grave
quanto no agudo. Apds esse momento de esclarecimentos, todos aceitaram refazer a gravagao,

mas dessa vez com as notas na regido mais aguda, que ja era familiar a eles.

H. Consideragdes sobre a participacdo/o interesse/o envolvimento da turma em
relacdo a parte musical

As notas mais graves na flauta doce realmente exigem muito do controle de volume de
ar utilizado. Todos participaram cantando de forma natural, mas o som da flauta ndo estava
atendendo aos critérios da qualidade musical da turma, e varios alunos perceberam isso: a
sonoridade ndo estava satisfatoria. Precisariamos de mais tempo para treinar as notas graves e
melhorar a execucdo, ja que eles ainda nao tinham tocado essas notas nesse registro, sendo
uma novidade. E foi dessa observa¢do que veio a ideia de fazer novamente com as notas

oitavadas.

L. Consideracdes sobre a participagdo/o interesse/o envolvimento da turma em
relag@o a parte dos temas contemporaneos transversais

Quanto a discussao do tema sobre familia, acredito que, pelas sugestdes de frases que
foram feitas, houve um bom envolvimento com o tema e uma excelente troca de informagdes

entre os alunos, como se pode observar na imagem abaixo:

Figura 29 — Versos coletados para a atividade “VI - Musica & familia”
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Fonte: A autora, 2025.

J. Avaliacdo: o que deu certo, o que ndo deu certo, o que mudaria

A discussao sobre a familia poderia ser aprofundada com a presenga dos profissionais
de orientagdo educacional e pedagdgica (SOEP), para trazer assuntos relativos ao tema, tais
como: como a constitui¢do familiar, nomes de familia que passam entre as geracdes, familias
em que todos tém a mesma letra inicial, origem familiar.

A respeito da parte musical da aula, o treino e a pratica na flauta sdo indispensaveis, e
isso ficou evidente na qualidade da performance que ndo agradou e foi uma colocagdo da
turma no final da atividade, o que mostra que os alunos estavam sensiveis a execucao musical

como um todo e sendo protagonistas na avaliagdo do trabalho conjunto da turma.

5.4.1 Conclusdo da aplicagdo das atividades
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Devido a licenca que me foi concedida pelo Colégio Pedro II para estudos, estive
afastada das salas de aula até o inicio do ano letivo. Assim que voltei a lecionar, e que me foi
possivel validar as atividades que foram produzidas nesta pesquisa, ndo tardei a escolher quais
seriam as atividades mais apropriadas para a ocasido. Houve algumas limitagcdes, como o
pouco tempo para aprofundar a discussdo dos temas com as turmas, ndo houve tempo para
colher autorizagdes das familias para trazer mais registros dos alunos, com fotos, falas e
gravagdes, mas apesar de tudo isso, os resultados se mostraram promissores. Ou seja, a
aplicacdo das atividades propostas com as turmas de 7° ano permitiu validar, ainda que
parcialmente, o potencial do produto educacional desenvolvido ao longo desta pesquisa.
Mesmo diante de limitacdes citadas anteriormente, foi possivel perceber o engajamento dos
alunos e a pertinéncia das atividades propostas.

Nesses dois dias a frente das minhas quatro turmas, foi possivel perceber que
contextualizar as aulas de musica partindo dos temas contemporaneos transversais e usando a
flauta como ferramenta pedagdgica nao sé foi possivel e viavel, como também foi motivador
e atraente para os alunos. Claro que seria necessario mais tempo para aprofundar os temas,
mas o conceito de transversalidade indica que eles também sejam tratados em outras
disciplinas, como foi o que aconteceu com o tema de Cidadania e Civismo, no subtema ECA,
por exemplo. Nessa aula, a turma revelou que ja haviam conversado sobre o ECA no ano
anterior nas aulas de Informatica Educativa.

Foi possivel observar que as aulas se iniciaram de forma diferenciada do que tanto eu
quanto os alunos estdvamos acostumados a praticar. No dia a dia das aulas, outros vieses nos
perpassam: avaliacdo, curriculo, necessidades especiais — 0 que acaba por consumir todo
nosso tempo em classe e, as vezes, sem conseguir dar conta de tudo o que nos propomos.
Ficou aparente que o eixo de trabalho que envolve criagdo e improvisacdo estd sendo menos
favorecido nesse rol de outras obrigagdes, mesmo isso tendo acontecido com metade das
turmas. Essas tltimas receberam uma proposta mais dirigida e, aparentemente, se sentiram
mais satisfeitas, pelos comentarios que coletei ao final do encontro. Depreendo dessa
observagdo a necessidade de se investir mais no eixo da criacdo e improvisagdo musical, que
ainda se apresenta como um desafio tanto para os estudantes quanto para a propria pratica
docente. A resisténcia inicial de alguns alunos a improvisacao e a criagdo em grupo reforca o
quanto essas competéncias precisam ser cultivadas com mais frequéncia nas aulas de musica,
de forma gradual.

As experiéncias vivenciadas mostraram que a articulagao entre os conteudos musicais,

a flauta doce como instrumento pedagodgico e os temas transversais pode tornar as aulas mais
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significativas, dinamicas e contextualizadas. As diferentes propostas — envolvendo
apreciagdo, criagdo e performance — evidenciaram a importancia de se promover um ensino
musical que va além da mera reproducdo técnica, valorizando a reflexdo critica, a expressao
estética e a escuta ativa.

Por fim, a experiéncia reafirma a relevancia de tratar os temas contemporaneos
transversais de maneira interdisciplinar e integrada ao cotidiano escolar. A transversalidade,
ao emergir das interacdes entre as disciplinas, potencializa o desenvolvimento de uma
educagdo mais critica, participativa e sensivel as realidades dos alunos. A musicalizagao,
nesse contexto, mostra-se como um caminho potente para fomentar essas conexdes e

contribuir para uma formacgao integral.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Este projeto de pesquisa buscou estabelecer uma relagdo entre a pratica da educagdo
musical com os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs) e os principios da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC). Por meio de um estudo sobre a BNCC, foi possivel
identificar como a musica, como componente curricular de Arte, pode ser utilizada como uma
ferramenta pedagogica para abordar questdes como cidadania, diversidade e sustentabilidade.
Além disso, a relevancia da educa¢do musical foi destacada, ndo apenas como um meio de
desenvolvimento artistico, mas também como uma pratica que promove o pensamento critico
e a autonomia dos alunos, em consonancia com as diretrizes da BNCC.

O e-book “Tocando a vida com a flauta: sugestdes de praticas contextualizadas para
aulas de musica” foi concebido como um produto educacional que busca articular teoria e
pratica, com o objetivo de oferecer aos professores de musica propostas pedagdgicas
contextualizadas que integrem os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs) ao ensino da
flauta doce. A construcdo desse material se fundamentou na compreensao de que a educagao
musical pode — e deve — dialogar com as demandas sociais e culturais contemporaneas,
promovendo uma formacao mais critica, sensivel e integral dos estudantes.

As reflexdes que conduziram esta pesquisa partiram do seguinte problema: como
contextualizar as aulas de musica, articulando-as aos temas contemporineos transversais
(TCTs), concebendo a flauta doce como instrumento pedagdgico em turmas de 7° ano? A
hipoétese inicial considerava que a integragdo dos TCTs ao ensino de musica poderia ampliar o
sentido das aulas, tornando-as mais criticas, conectadas com a realidade dos alunos e voltadas
para uma formacao integral. Com base na experiéncia de aplicacdo pratica nas turmas do
Colégio Pedro II, foi possivel afirmar que a resposta a proposta foi positiva. A aplicacdo
demonstrou que ¢ vidvel, sim, articular a pratica musical com discussdes sociais
significativas, especialmente quando se parte de propostas planejadas com intencionalidade e
sensibilidade pedagodgica.

As atividades propostas no e-book promoveram momentos de envolvimento real dos
alunos, mesmo com as limita¢des de tempo e estrutura. Ainda que nao tenha sido possivel
aprofundar todos os temas previstos, a experiéncia pratica revelou o quanto os estudantes se
interessam e se mobilizam quando a musica se conecta com questdes que fazem parte do seu
cotidiano. Assim, a hipdtese da pesquisa se confirmou: os TCTs sdo, de fato, uma via potente
para contextualizar as aulas de musica e fomentar um ensino que v além da técnica e da

reprodugdo de repertérios. Com o desenvolvimento da pesquisa, emergiu também um novo
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objetivo, ndo previsto inicialmente, mas fundamental para a consolida¢do do trabalho: a
aplicag¢do das atividades nas turmas. Essa etapa pratica ndo apenas confirmou a validade das
propostas, como também fortaleceu a importancia do didlogo constante entre teoria e pratica
no campo da educagdo musical.

Diante disso, considero que o produto educacional atinge seu proposito formativo ao
disponibilizar aos docentes um recurso didatico que amplia as possibilidades de atua¢dao na
sala de aula de musica, promovendo o engajamento dos estudantes com temas socialmente
relevantes por meio da linguagem artistica. Ainda que nao tenha sido possivel contemplar
todos os grandes temas propostos pelos TCTs, os exemplos desenvolvidos funcionam como
modelos replicaveis e adaptaveis para outras realidades escolares e outros niveis de ensino.

Todos os objetivos originalmente tragados foram alcancados. A pesquisa tedrica, o
desenvolvimento do e-book, o curso de extensao com os pares € a aplicagdo em sala de aula
compuseram um ciclo rico de escuta, criacdo e avaliagdo. No entanto, como todo processo
educativo, também se evidenciaram desafios. Entre eles, destaco a dificuldade em aprofundar
os temas com os alunos em um curto periodo de tempo, o desconforto dos alunos quanto a
improvisagdo, a auséncia de registros sistematizados da percepcao discente e a limitacdo de
dialogo com outras disciplinas, que poderia ter potencializado ainda mais o carater transversal
das propostas. Se fosse possivel refazer parte do percurso, talvez o projeto incluisse mais
tempo de aplicagdo e espacos de escuta dos alunos mais sistematizados, para captar suas
impressoes e reflexdes com mais profundidade. Além disso, a articulagdo com docentes de
outras areas poderia ter sido mais planejada desde o inicio, contribuindo para fortalecer o
carater interdisciplinar da proposta.

O percurso realizado aponta caminhos promissores para que pesquisas futuras sejam
realizadas por mim ou por outros pesquisadores da éarea. Acredito que o didlogo entre
educagdo musical e TCTs merece ser aprofundado, especialmente considerando o pouco
material existente que una essas duas frentes. Sugiro, como desdobramentos, a criacdo de
novos materiais que explorem outros instrumentos musicais, outras etapas da escolarizagao e
at¢é mesmo outras linguagens artisticas, como o teatro ou a danga, no contexto da
transversalidade. Também considero importante que mais a¢des de formagdo docente sejam
desenvolvidas, para que os professores se sintam acolhidos e preparados para incorporar os
temas sociais as suas praticas musicais.

Espero que este material e o e-book possam servir como subsidio tanto para o
planejamento pedagodgico, quanto para a formagdo continuada de professores de musica,

contribuindo para a consolidagdo de uma pratica docente mais conectada com os desafios
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contemporaneos da educagdo. Sua proposta ¢ aberta, dialdogica e em constante movimento, tal
como deve ser o processo educativo. Assim, o e-book “Tocando a vida com a flauta:
sugestoes de praticas contextualizadas para aulas de musica” ¢ proposto ndo como um ponto
de chegada, mas como uma possibilidade entre tantas, comprometida com uma educagao
musical critica, contextualizada e voltada para a formagao cidada.

Finalizo esta jornada com a convicgdo de que a musica, ao encontrar sentido na
realidade dos alunos, pode tornar-se mais do que contetido: pode ser linguagem de escuta,
reflexdo e transformagdo. A flauta doce, instrumento muitas vezes subestimado, revelou-se
aqui como ponte entre o estético e o social, entre 0 som e o sentido. E se, como escreveu
Cecilia Meireles, “a vida s6 ¢ possivel reinventada”, que a aula de musica também o seja —
reinventada, repensada e reencantada a cada encontro com os sons, com os temas da vida e

com os alunos que a ela dao sentido.
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APENDICE A - EMENTA DO CURSO DE EXTENSAO

Encontro 1:
1.Apresentagdes

2.A pesquisa
3.Planejamento das aulas
4.Questionario inicial
5.Perguntas

6.Proximos passos

Encontro 2:
1.Musica
2.Educacao Musical

3.Musicalizagao e Iniciagao musical

4.Diretrizes para Educacao Musical — Freire (2010)

Encontro 3:

1.0 percurso legal da Educagdo Musical
2.Quero Educagdao Musical nas Escolas
3.A BNCC, as Linguagens e a Arte

4.0s Temas Contemporaneos Transversais

Encontro 4:

1.0 que € a Flauta Doce
2.Partes da flauta
3.Parentes

4.Historia

5.Na Educac¢ao Musical
6.No Brasil

7.Familia das Flautas Doces

8.Barroca ou Germanica?

Encontro 5:

1.0 que € um PE?
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2.Caracteristicas
3.Criticas e disputas
4.Tipologias

5.Fichas avaliativas

Encontro 6: Roda de conversa com avaliagdo do curso e montagem de grupo no aplicativo

WhatsApp para troca de informagoes e envio do produto educacional finalizado.



127

APENDICE B — QUESTIONARIO 1: DADOS, EXPECTATIVAS E
CONHECIMENTOS PREVIOS

1) Vocé ¢ licenciado em musica?
¢ () Sim.
¢ () Nao.
2) Se vocé respondeu sim a pergunta anterior, em que universidade vocé realizou seu

curso de licenciatura?

3) Atua como docente em qual rede?
4 () Privada.

€ () Municipal do Rio.

¢ () Estadual.

€ () Federal.

4 () No momento ndo estou atuando.

4 () Outros municipios: .

4) Marque o seu tempo de experiéncia profissional como professor na educagdo escolar:
) ainda ndo iniciei a carreira docente.

) inferior a um ano.

) 1 a5 anos.

) 6 a 10 anos.

) 11 a 15 anos.

) superior a 16 anos.

) ndo atuo na educagdo escolar.

® 6 6 6 6 O 0 o

) aposentado/aposentada.

ey

5) m qual segmento de ensino tem mais experiéncia?
) educagao infantil.

) ensino fundamental 1.

) ensino médio.

q

(

(

() ensino fundamental II.
(

( )EJA.

(

*® ¢ O 6 o o

) graduacao.
¢ () outros:
6) J& atuou em turmas de 7° ano?

& ()Sim.
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¢ () Nao.
7) Vocé utiliza a flauta doce em suas aulas?
¢ () Sim.
4 () Nao.
€ () Depende do segmento de ensino.
8) Se vocé respondeu nao a pergunta anterior, compartilhe o(s) motivo(s):
9) Vocé conhece os Temas Contemporaneos Transversais propostos pela BNCC?
¢ () Sim.
¢ () Nao.
10)  Se vocé respondeu sim a pergunta anterior, escreva um pouco sobre o que conhece a
respeito dos TCTs:

11)  Como vocé costuma contextualizar suas aulas de musica?
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APENDICE C - QUESTIONARIO 2: AVALIACAO DO PRODUTO
EDUCACIONAL

O objetivo deste questionario ¢ avaliar o produto educacional, “Tocando a vida com a
flauta: sugestdes de praticas contextualizadas para aulas de musica”. Utilize a escalade 1 a 5

nas respostas, onde 1 corresponde a menor nota e 5 a maior nota.

1) Quanto ao design (espacamento, distribuicao de texto e imagens, cores, graficos):
()1 ()2 ()3 ()4 ()5
2) Sugestdo de aperfeigoamento ao design:
3) Quanto ao conteudo proposto (conhecimentos que estao sendo trabalhados):
()1 ()2 ()3 ()4 ()5
4) Sugestdo quanto ao contetudo:
5) Quanto a relevancia (importancia para a area de educagdo musical):
()1 ()2 ()3 ()4 ()5
6) Contribuicdo para aumentar a relevancia:
7) Quanto a adequagao para a sala de aula:
()1 ()2 ()3 ()4 ()5
8) Sugestdo para melhorar a adequacgao:
9) Quanto a aplicabilidade em sala de aula:
()1 ()2 ()3 ()4 ()5

10)  Sugestdo para deixa-lo mais aplicavel:
11)  Quanto a inovacdo (elaboracdo a partir de algo novo ou da reflexdo/modificacdo de
algo ja existente) em sala de aula:

()1 ()2 ()3 ()4 ()5

12)  Observagdes quanto ao teor de inovagao:
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APENDICE D - ROTEIRO PARA A RODA DE CONVERSA

1) Que aspectos vocé gostaria de destacar apds vivenciar este curso?

2) Que sugestdes de aperfeigoamento vocé teria para uma proxima edi¢ao deste curso?
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APENDICE E —- TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO

MINISTERIO DA EDUCACAO
i COLEGIO PEDRO II
COMITE DE ETICA EM PESQUISA - CEP/CPII

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - MAIORES DE
IDADE

Vocé estd sendo convidado (a) a participar como voluntario (a) da pesquisa denominada
AULAS DE MUSICA EM CONTEXTO: articulagdes entre a utilizacio da flauta doce e os
temas contemporaneos transversais, realizada no ambito do Mestrado Profissional em Praticas de
Educacdo Basica/ Pro-Reitoria de Pos-Graduacdo, Pesquisa, Extensdo e Cultura — Colégio Pedro II e

que diz respeito a um (a) trabalho de dissertagdo de mestrado.

1. OBJETIVO: O objetivo do estudo ¢ discutir como as aulas de musica podem ser
contextualizadas, articulando-as aos temas contemporaneos transversais ¢ concebendo a flauta doce

como ferramenta pedagogica em turmas de 7° ano do ensino fundamental.

2. PROCEDIMENTOS: a sua participagdo consistira em participar de um curso de extensdo

onde serdo expostos os conceitos ¢ as atividades desenvolvidas que foram utilizados no produto
educacional. Nesse curso vocé sera solicitado a: responder a dois questionarios, um para levantamento
do perfil do professor que devera ser preenchido com seus dados, expectativas e conhecimentos
prévios, € outro questionario, no encontro final, para avaliacdo do produto educacional. Sua
participacdo também incluira: assistir as aulas on-line sobre a tematica do projeto de pesquisa, realizar
atividades na Plataforma Moodle e participar de uma roda ao final. Os registros serdo feitos em forma
de gravacdo em audio e video que serdo utilizados tnica e exclusivamente para estudo da

pesquisadora, nao tendo nenhum fim de divulgacgao.

3. POTENCIAIS RISCOS E BENEFICIOS: Toda pesquisa oferece algum tipo de risco. Nesta

pesquisa, o risco pode ser avaliado como minimo, isto ¢, o participante pode se sentir constrangido em
avaliar o trabalho de outro colega, ou se sentir desconfortavel ao discutir experi€ncias ou opinides

pessoais na roda de conversa.

Para reduzi-los, a pesquisadora terda o compromisso de, deixando-o mais confortavel, na
medida do possivel, além de esclarecer todas as duvidas que surgirem. Entendemos que as criticas nao

sdo de cunho pessoal, mas profissionais e serdo acolhidas como sugestdes de melhorias.

Para diminuir os riscos, a pesquisadora se compromete a tomar algumas medidas, como

garantir o consentimento informado, no qual todos os participantes compreendam completamente os
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objetivos da pesquisa, os topicos a serem discutidos, os riscos envolvidos e seus direitos, incluindo o
direito de se retirar a qualquer momento. Assegurar a anonimidade e a confidencialidade dos dados
coletados, ser transparente sobre o papel do pesquisador e os limites da observagdo assim como os
registros no didrio de bordo. Nao o obrigar a responder os questiondrios que serdo aplicados no
decorrer do curso. Além disso, serdo implementadas medidas rigorosas para proteger a privacidade
dos participantes e garantir que as informagdes compartilhadas ndo sejam divulgadas sem permissao,

como ratificar esse compromisso ao abrir a roda de conversa.

Por outro lado, sdo esperados os seguintes beneficios da participagdo na pesquisa: ampliacao
dos horizontes sobre a contextualizagdo de aulas de musica a partir dos temas transversais
contemporaneos, tendo a flauta doce como instrumento pedagogico, que, segundo o estado da arte
realizado, ainda é pouco explorado nos estudos sobre Educacdo e Educacdo Musical; renovacdo de
conhecimentos acerca do uso da flauta doce como ferramenta pedagogica e frui¢do de um momento de
troca ¢ compartilhamento entre pares no encontro presencial que serd proporcionado pelo curso de

extensao.

4. GARANTIA DE SIGILO: os dados da pesquisa serdo publicados/divulgados em livros e

revistas cientificas. Asseguramos que a sua privacidade serd respeitada ¢ o seu nome ou qualquer
informagdo que possa, de alguma forma, o (a) identificar, serd mantida em sigilo. A pesquisadora
responsavel se compromete a manter os dados da pesquisa em arquivo, sob sua guarda e

responsabilidade, por um periodo minimo de 5 (cinco) anos ap6s o término da pesquisa.

5. LIBERDADE DE RECUSA: a sua participagdo neste estudo ¢ voluntaria e ndo ¢

obrigatoria. Vocé poderad se recusar a participar do estudo ou retirar seu consentimento a qualquer

momento, sem precisar justificar. Se desejar sair da pesquisa vocé ndo sofrerd qualquer prejuizo.

6. CUSTOS, REMUNERACAO E INDENIZACAO: a participagdo neste estudo ndo tera

custos adicionais para voc€. Também ndo havera qualquer tipo de pagamento devido a sua
participacao no estudo. Fica garantida indenizagdo em casos de danos, comprovadamente decorrentes

da participacdo na pesquisa, nos termos da Lei.

7. ESCLARECIMENTOS ADICIONAIS, CRITICAS, SUGESTOES E RECLAMACOES:

vocé recebera uma via deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e a outra ficara
com a pesquisadora. Caso vocé concorde em participar, as paginas serdo rubricadas e a ultima pagina
sera assinada por vocé e pela pesquisadora. A pesquisadora garante a vocé livre acesso a todas as
informagdes e esclarecimentos adicionais sobre o estudo e suas consequéncias. Vocé podera ter acesso
a pesquisadora Gabriela de Sousa Santos pelo telefone (21) 99236-1619 ou por e-mail:
gabriela.santos.1@cp2.edu.br. Se vocé tiver alguma consideragdo ou duvida sobre a ética da pesquisa,
podera entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa do Colégio Pedro II (CEP/CPII), situado

no Endereco: Campo de Sdo Cristévao n° 177, prédio da Pro-Reitoria de Pds-Graduagdo, Pesquisa,
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Extensdo e Cultura (PROPGPEC), sala 202-B — Sao Cristovao — Rio de Janeiro, CEP 29921-903, pelo
telefone: 21 3891-0020 ou pelo e-mail: cep@cp2.g12.br

CONSENTIMENTO
Eu, li e concordo em participar da pesquisa.
) o Data:  / /
Assinatura do(a) participante
Eu, obtive de forma apropriada e voluntaria o
Consentimento Livre e Esclarecido do(a) participante da pesquisa.
) _ Data:  / /
Assinatura da pesquisadora
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APENDICE F - ROTEIRO DE OBSERVACAO DA APLICACAO DE
ATIVIDADES EM TURMAS DE 7° ANO

Atividade do produto educacional escolhida:

Cancao associada:

BNCC

C.1.  Competéncias Especificas:

C.2.  Objetos do conhecimento — Habilidades — Musica
Objetivo geral:

Objetivos especificos:

Diretrizes aplicadas:

Descricao das etapas realizadas:

Consideracdes sobre a participagdo/o interesse/o envolvimento da turma em relagdo a parte

Consideracdes sobre a participagdo/o interesse/o envolvimento da turma em relagdo a parte

dos temas contemporaneos transversais

J.

Avaliagao
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ANEXO A - COMPETENCIAS GERAIS DA EDUCACAO BASICA

COMPETENCIAS GERAIS DA EDUCACAO BASICA

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo
fisico, social, cultural e digital para entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e
colaborar para a constru¢cdo de uma sociedade justa, democratica e inclusiva.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem propria das ciéncias,
incluindo a investigacdo, a reflexdo, a andlise critica, a imaginagdo ¢ a criatividade, para
investigar causas, elaborar e testar hipoteses, formular e resolver problemas e criar solugdes
(inclusive tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes areas.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais, das locais as
mundiais, e também participar de praticas diversificadas da produgao artistico-cultural.

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita),
corporal, visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das linguagens artistica,
matematica e cientifica, para se expressar e partilhar informagdes, experiéncias, ideias e
sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informag¢do e comunicagdo de
forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as
escolares) para se comunicar, acessar e disseminar informagdes, produzir conhecimentos,
resolver problemas e exercer protagonismo € autoria na vida pessoal e coletiva.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de
conhecimentos e experiéncias que lhe possibilitem entender as relagdes proprias do mundo do
trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida, com
liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

7. Argumentar com base em fatos, dados e informacdes confiaveis, para formular,
negociar e defender ideias, pontos de vista e decisdes comuns que respeitem e promovam oS
direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo responsavel em ambito local,
regional e global, com posicionamento ético em relacdo ao cuidado de si mesmo, dos outros e

do planeta.
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8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua satde fisica e emocional, compreendendo-se
na diversidade humana ¢ reconhecendo suas emog¢des ¢ as dos outros, com autocritica e
capacidade para lidar com elas.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucao de conflitos e a cooperagdo, fazendo-se
respeitar ¢ promovendo o respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento e
valorizacdo da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes, identidades,
culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade,
resiliéncia e determinacdo, tomando decisdes com base em principios éticos, democraticos,
inclusivos, sustentaveis e solidarios.

(BRASIL, 2018, p. 9-10)
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ANEXO B — COMPETENCIAS ESPECIFICAS DE LINGUAGENS PARA
O ENSINO FUNDAMENTAL

COMPETENCIAS ESPECIFICAS DE LINGUAGENS PARA O
ENSINO FUNDAMENTAL

1. Compreender as linguagens como constru¢do humana, historica, social e cultural, de
natureza dindmica, reconhecendo-as e valorizando-as como formas de significagdo da
realidade e expressdo de subjetividades e identidades sociais e culturais.

2. Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e
linguisticas) em diferentes campos da atividade humana para continuar aprendendo, ampliar
suas possibilidades de participacdo na vida social e colaborar para a constru¢do de uma
sociedade mais justa, democratica e inclusiva.

3. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita),
corporal, visual, sonora e digital —, para se expressar e partilhar informacdes, experiéncias,
ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao didlogo, a
resolugdo de conflitos e a cooperacao.

4. Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de vista que respeitem o outro e
promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental € o consumo responsavel em
ambito local, regional e global, atuando criticamente frente a questdes do mundo
contemporaneo.

5. Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas
manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao
patrimoénio cultural da humanidade, bem como participar de praticas diversificadas,
individuais e coletivas, da producdo artistico-cultural, com respeito a diversidade de saberes,
identidades e culturas.

6. Compreender e utilizar tecnologias digitais de informa¢do e comunicacdo de forma
critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares),
para se comunicar por meio das diferentes linguagens e midias, produzir conhecimentos,
resolver problemas e desenvolver projetos autorais e coletivos.

(BRASIL, 2018, p. 65)
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ANEXO C - DIMENSOES DO CONHECIMENTO

A BNCC propdoe que a abordagem das linguagens articule seis dimensdes do
conhecimento que, de forma indissociavel e simultanea, caracterizam a singularidade da
experiéncia artistica. Tais dimensdes perpassam os conhecimentos das Artes visuais, da
Dancga, da Musica e do Teatro e as aprendizagens dos alunos em cada contexto social e
cultural. Nao se trata de eixos tematicos ou categorias, mas de linhas maleaveis que se
interpenetram, constituindo a especificidade da constru¢do do conhecimento em Arte na
escola. Nao ha nenhuma hierarquia entre essas dimensdes, tampouco uma ordem para se

trabalhar com cada uma no campo pedagogico.

As dimensodes sao:

* Criacao: refere-se ao fazer artistico, quando os sujeitos criam, produzem e constroem.
Trata-se de uma atitude intencional e investigativa que confere materialidade estética a
sentimentos, ideias, desejos e representacdes em processos, acontecimentos e producdes
artisticas individuais ou coletivas. Essa dimensdo trata do apreender o que estd em jogo
durante o fazer artistico, processo permeado por tomadas de decisdo, entraves, desafios,

conflitos, negociacdes e inquietacdes.

* Critica: refere-se as impressdes que impulsionam os sujeitos em direcdo a novas
compreensodes do espaco em que vivem, com base no estabelecimento de relagdes, por meio
do estudo e da pesquisa, entre as diversas experiéncias € manifestacdes artisticas e culturais
vividas e conhecidas. Essa dimensdo articula a¢do e pensamento propositivos, envolvendo

aspectos estéticos, politicos, historicos, filoséficos, sociais, econdmicos e culturais.

* Estesia: refere-se a experiéncia sensivel dos sujeitos em relacdao ao espaco, ao tempo,
ao som, a ac¢do, as imagens, ao proprio corpo e aos diferentes materiais. Essa dimensao
articula a sensibilidade e a percepg¢do, tomadas como forma de conhecer a si mesmo, o outro e
o mundo. Nela, o corpo em sua totalidade (emog¢do, percep¢do, intuicdo, sensibilidade e

intelecto) € o protagonista da experiéncia.

* Expressao: refere-se as possibilidades de exteriorizar e manifestar as criagdes

subjetivas por meio de procedimentos artisticos, tanto em ambito individual quanto coletivo.
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Essa dimensdo emerge da experiéncia artistica com os elementos constitutivos de cada

linguagem, dos seus vocabulérios especificos e das suas materialidades.

* Fruicao: refere-se ao deleite, ao prazer, ao estranhamento e¢ a abertura para se
sensibilizar durante a participagdo em praticas artisticas e culturais. Essa dimensao implica
disponibilidade dos sujeitos para a relagdo continuada com producdes artisticas e culturais

oriundas das mais diversas épocas, lugares e grupos sociais.

* Reflexido: refere-se ao processo de construir argumentos ¢ ponderagdes sobre as
fruicdes, as experiéncias € 0Ss processos criativos, artisticos e culturais. E a atitude de
perceber, analisar e interpretar as manifestacdes artisticas e culturais, seja como criador, seja

como leitor.

(BRASIL, 2008, p. 194-195)



140

ANEXO D - COMPETENCIAS ESPECIFICAS DE ARTE PARA O
ENSINO FUNDAMENTAL

COMPETENCIAS ESPECIFICAS DE ARTE PARA O ENSINO
FUNDAMENTAL

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e producdes artisticas e
culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das comunidades tradicionais brasileiras
e de diversas sociedades, em distintos tempos e espacos, para reconhecer a arte como um
fenomeno cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as
diversidades.

2. Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e suas praticas integradas,
inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informag¢do e comunicagao,
pelo cinema e pelo audiovisual, nas condigdes particulares de producao, na pratica de cada
linguagem e nas suas articulagdes.

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — especialmente aquelas
manifestas na arte ¢ nas culturas que constituem a identidade brasileira —, sua tradicdo e
manifestagdes contemporaneas, reelaborando-as nas criagdes em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a percep¢do, a expressividade e a imaginagdo,
ressignificando espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte.

5. Mobilizar recursos tecnoldgicos como formas de registro, pesquisa e criacao artistica.

6. Estabelecer relagdes entre arte, midia, mercado e consumo, compreendendo, de forma
critica e problematizadora, modos de producdo e de circulagdo da arte na sociedade.

7. Problematizar questdes politicas, sociais, econdmicas, cientificas, tecnologicas e
culturais, por meio de exercicios, produgdes, intervengdes e apresentacdes artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo nas
artes.

9. Analisar e valorizar o patrimonio artistico nacional e internacional, material e
imaterial, com suas historias e diferentes visdes de mundo.

(BRASIL, 2018, p. 199)
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