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RESUMO

RIBEIRO, Christiane Cardoso. DiversiArte: uma proposta intercultural para o ensino das
Artes Visuais na Educacdo Bésica. 2020. 116 f. Dissertacdo (Mestrado) — Colégio Pedro
I1, Pré-Reitoria de Pos-Graduacédo, Pesquisa, Extensdo e Cultura, Programa de Mestrado
Profissional em Préticas de Educacdo Basica, Rio de Janeiro, 2020.

O presente estudo consiste numa pesquisa qualitativa, que analisou 0 processo de
construcdo coletiva de um material didatico voltado para o ensino das Artes Visuais no
segundo segmento da Educacdo Baésica e que tem como premissa a perspectiva
intercultural critica e a pedagogia decolonial. Busca-se preencher com a pesquisa e com 0
produto educacional desenvolvido ao longo do processo, as lacunas existentes e
identificadas resultantes da escassez de material didatico que apresente uma proposta de
abordagem e referencial visual para as aulas de Artes Visuais no qual os diferentes grupos
étnico-raciais pertencentes a nossa matriz cultural e suas producfes artisticas sejam
representados sem hierarquizacdo racial. Esta percepcdo surgiu com a observacdo da
pratica cotidiana enquanto professora de Artes da educacdo basica e a constatacao, a partir
das leituras realizadas, para construcdo do projeto de pesquisa. Inicialmente foram
aplicados questionarios e realizadas entrevistas semiestruturadas com professores, cujos
resultados foram analisados e tomados como base para a construcdo de um prototipo do
produto educacional. Em seguida, através de oficina, esse material foi apresentado aos
professores que coletivamente fizeram observacdes, sugestdes e consideragcdes. A partir
dos debates coletivos, o produto foi alterado e sua versao final foi disponibilizada com foco
para uso em aulas de Artes Visuais, mas com possibilidade de alternativa para professores
das diversas areas do conhecimento. O processo de selecdo dos professores foi 0 método
conhecido como bola de neve, pelo qual se forma uma rede de profissionais a partir de
contatos iniciais. A pesquisa define-se como uma pesquisa-ac¢ao. Espera-se que o material
produzido constitua- se em ferramenta alternativa para que os professores possam trazer a

abordagem intercultural critica para suas aulas.

Palavras-Chave: Ensino de Artes Visuais; Interculturalidade; Material Didatico; RelacGes

Etnico-Raciais.



ABSTRACT

RIBEIRO, Christiane Cardoso. DiversiArte: uma proposta intercultural para o ensino das
Artes Visuais na Educacéo Bésica.2020. 116 f. Dissertagdo (Mestrado) — Colégio Pedro 11,
Pro-Reitoria de Pos-Graduacdo, Pesquisa, Extensdo e Cultura, Programa de Mestrado
Profissional em Préticas de Educacao Basica, Rio de Janeiro, 2020.

This study is a qualitative research that intends to analyze the process of collective
construction of didactic material for teaching of Visual Arts for the second segment of
Basic Education, and which premise the critical intercultural perspective and the decolonial
pedagogy. The objective of this research and also the educational product developed
throughout the process is the filling of possible gaps identified due to the scarcity of
didactic material that contains an approach and visual references that include the artistic
productions of the racial ethnic groups of our cultural matrix, with considerations on its
aesthetic and artistic value equivalent to other subjects and proposing reflections on cultural
diversity. This perception arises from my personal observation of daily practice as a teacher
of Arts in basic education and the verification from the readings made for the construction
of the research project. Initially, questionnaires will be applied and half-structured
interviews will be conducted with teachers, the results of which will be analyzed and taken
as a basis for building a prototype of the educational product. Then, through workshops,
this material will be presented to teachers who could collectively make observations,
suggestions and considerations. From the collective debates, the product will be improved
and its final version made available for use in visual arts classes, and with alternatives for
teachers from other different areas of knowledge. The teacher selection process adopted is
a method known as the snowball method, through which a network of professionals is
formed from initial contacts. The research is defined as an action research and the data
analysis methodology will be the critical discourse analysis. The material produced is
expected to be an alternative tool that enables teachers to take a critical intercultural

approach in their class.

Keywords: Visual Arts Teaching; Interculturality; Courseware; Elementary School;

Ethnic-racial Studies.
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1 INTRODUCAO

Comecei minha vida académica na area educacional no ano de 1998 com a aprovagéo
para cursar Licenciatura em Artes Plasticas na Escola de Belas Artes da Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ). Tanto minhas experiéncias enquanto aluna do ciclo basico (durante
a Ditadura Militar), quanto da graduacéo direcionaram meu entendimento e compreensdo das
aulas como transmissdo de contetidos, ndo so pelo que era ensinado, mas pela forma como esse
processo se dava tendo por finalidade proporcionar aos educandos conhecimentos tedricos,

utilizando como fio condutor os contedidos conceituais eurocentrados.

Meu primeiro contato com praticas educacionais que privilegiavam reflexdes criticas
sobre os temas abordados nas aulas de Artes ocorreu durante o estagio obrigatorio no Colégio
de Aplicacdo da UFRJ. A diversidade cultural era considerada e tanto o curriculo como as

praticas docentes se valiam da abordagem multicultural.

Assim como a grande maioria dos profissionais graduados nas licenciaturas, comeco
minha vida profissional em uma escola particular no bairro da Penha (regido da zona norte do
Rio de Janeiro) que estruturava todo seu curriculo e praticas pedagdgicas no sécio-
interacionismo e recebia um puablico bem diversificado, implicando em salas de aula
completamente heterogéneas o que me fez entender prontamente a importancia da
flexibilizacdo e diversidade do curriculo e dos planejamentos. Durante longo tempo considerei
que existia liberdade de atuacdo naquele espaco onde se afirmava praticar a gestdo democréatica
e participativa, desde que 0 assunto abordado ndo se referisse a religiosidade ou cultura
africana .Havia um entendimento pessoal sobre a necessidade de “falar” em sala de aula sobre
as trés culturas que deram origem a cultura brasileira, e intuitivamente, sem base tedrica,
abordar sua diversidade e alguns dos elementos que as compde (musica, danca, culinéria,
religido, habitos diarios), baseando-me no Conceito do Multiculturalismo e auséncia do
entendimento que as limitacdes e censuras impostas eram tentaculos da cultura hegeménica a

servico da colonialidade.

Apesar do publico bem diverso nesta instituicao, ela se apresentava predominantemente
branca e os temas ou propostas de projeto que mencionassem a religiosidade africana eram
censurados sob a alegacdo que ndo agradaria aos responsaveis. A censura e o racismo religioso
se repetiram nas Varias instituicbes particulares onde trabalhei e sua intensidade era

proporcional a quantidade de familias cristds (protestantes neopentecostais e catolicas
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conservadoras). Faco esta afirmacdo, pois sempre fora a justificativa empregada pelas equipes
de direcdo e coordenacéo ao censurar o tema. Apesar de toda a dificuldade enfrentada em reacao
as minhas propostas e praticas pedagdgicas, buscava estar em eventos onde encontrava
discursos coerentes e enriquecedores sobre o tema em questdo e, cada vez mais, o levava para
as salas de aula, em cada fala, em cada assunto abordado, ainda que pelo viés curricular

condutor eurocentrado.

As escolas outrora brancas, mudam de cor quando me deparo com uma sala de aula na
comunidade da Vila Cruzeiro, ao ingressar no Municipio do Rio de Janeiro. O lapis “cor de
pele” (salmon) tao utilizado pelos antigos alunos ja ndo servia mais, mas ainda era este o mais
procurado mesmo pelas criangas, principalmente as de pele retinta. Todavia, como esperar que
aqueles alunos buscassem suas cores nos lapis, se estas mesmas cores ndo estavam nas imagens
usadas como referéncia por mim, muito menos nos outdoors, nas capas de revistas ou programas

de televisdo?

O meu reconhecimento destas praticas como racistas acontece de forma concomitante
ao meu entendimento como mulher preta e as lembrangas de todo o racismo sofrido; as poucas
companhias, 0s raros convites para festas e passeios em grupos e a luta constante que sempre
travei para conter os cabelos. Recordo-me claramente das dores sentidas por dormir com a
cabeca coberta de grampos tentando esconder o que hoje € motivo de orgulho, meus cabelos
que foram herdados de homens e mulheres livres, escravizados e relegados a subalternos,
categorizados por seus dominadores como sSeres menores e incapazes de contribuir
positivamente a sociedade, ndo fosse pelo seu trabalho bracal e sem uso de intelecto. Sempre
estive a margem nos ambientes que frequentava por carregar em meu corpo essa ancestralidade.
A perversidade das préaticas racistas é tdo eficiente que impede o desenvolvimento de uma

crianca de forma livre e segura, negando-lhe o conhecimento de sua prdpria origem.

Sendo a escola local ndo s6 de desenvolvimento dos saberes tedricos, mas espago para
que se estabelecam o0s mais diversos questionamentos a partir do conhecimento da construgao
e manutencdo da cultura hegemdnica e suas diversas ferramentas de manutencédo, assim bem
como o nosso local de permanéncia nesse processo, € fundamental que as praticas e
metodologias utilizadas no ensino das Artes Visuais deixem de ser eurocentradas ou somente
multiculturais e proponham reflex&o critica sobre as cores que foram negadas, assim como

promovam o entendimento dos alunos dos porqués desta negacao.
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E possivel constatar, através de observacdes empiricas praticadas ao decorrer de grande
parte desta minha trajetoria docente, que as culturas nativas, africanas e afro-brasileiras sempre
foram exploradas superficialmente, de forma estereotipada e a partir do olhar dominante
eurocentrado, estando associadas ao artesanal e ao manual, e que, mesmo com a criagdo e
entrada em vigéncia das Leis 10.639/03 e 11.685/08, ainda existem lacunas no seu cumprimento
de forma integral. O estudo dos temas explicitados como conteddo curricular, em geral se da
nos meses de abril e novembro quando s&o comemorados, respectivamente, o Dia do Indio e o
da Consciéncia Negra, através de acdes pontuais e descontextualizadas ndo tendo como
orientadores objetivos que se proponham a desdobrar as propostas legislativas em vigor,
coerentemente, ao longo de todo o curriculo. Tais verificacBes e observagcfes, em conjunto com
toda trajetoria pessoal, académica e profissional, despertaram o desejo de conhecer a questao a
fundo e entender em qual parte do processo, desde a elaboracdo das Leis até as acdes
educacionais, a proposta legislativa é negligenciada e ndo cumprida, ou cumprida parcialmente,

deixando assim de ser efetivada e legitimada.

Os exemplos apresentados espelham algo que o ambiente escolar evidencia
cotidianamente, o racismo vivido pelas populacdes negra e indigena, desde a colonizacdo.
Racismo esse que, como afirma Lima (2015), possui duas dimensdes: uma objetiva ligada a
negacdo das condigbes materiais para que essas populacdes se cologuem em situacdo de
igualdade na disputa pelas posi¢cOes de status na sociedade brasileira, e outra subjetiva,
relacionada as dimensdes cultural e ideoldgica da vida cotidiana, que subalterniza esses sujeitos,
dificultando seu reconhecimento e constituicdo enquanto ator social que questiona os padrdes

hegemonicos de sociedade.

Este estudo se coloca no campo de critica dessa segunda forma da dominacéo racial e
parte do questionamento dos curriculos e praticas no ensino de Artes Visuais como elementos
que colaboram na persisténcia do racismo, na medida em que secundarizam ou invisibilizam as

culturas afro-brasileiras e indigenas no dia a dia da escola.

Apesar da entrada em vigor das leis 10.639/2003 e 11.645/2008, que tornam obrigatorio
0 ensino da historia e da cultura afro-brasileira e “indigena” e indicam o uso de acdes
pedagdgicas que atendem a pluralidade cultural da sociedade brasileira, ndo ha uma
correspondéncia dessa proposta nas elaboracBes curriculares e acbes pedagdgicas
implementadas na escola. Na maioria das vezes, o ensino de Artes Visuais continua sendo
ministrado numa perspectiva eurocentrada, que exclui ou secundariza a contribuicdo artistica

das populacdes negras e indigenas, gerando um hiato na formacao dos estudantes.
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Entendemos o eurocentrismo como o padrdo de poder que se desenvolve a partir do
século XVI e que tem a Europa como referéncia e modelo a ser seguido pelos demais povos.
Esse padrdo de poder que emerge a partir das relagcdes de dominacéo instituidas com o processo
de colonizacdo das Américas e seus desdobramentos, com a escravizacdo de milhGes de
africanos e o genocidio indigena, se difunde por todas as esferas da vida social, afetando a

construcdo identitaria e as préaticas sociais dos individuos.

Do ponto de vista da educacdo, 0 eurocentrismo gera uma lacuna que precisa ser
preenchida, para que se possa proporcionar aos estudantes a compreensdo das relacdes de poder
entre colonizadores e colonizados e seus impactos no presente. Nesse sentido, denunciar as
relagbes de poder presentes na determinagdo dos valores estéticos, culturais e sociais das
producdes artisticas indigenas, africanas e afro-brasileiras e promover o reconhecimento dessas

producdes por parte dos estudantes é um desafio a ser superado.

Considerando a diversidade cultural brasileira, faz-se necessario que o estudo da historia
e da cultura dos povos que contribuiram para esse aspecto tao diverso seja incluso no curriculo
escolar de modo efetivo e ndo parcial ou secundarizado, através de acdes pedagdgicas que
contemplem uma abordagem plural, promovendo o autoconhecimento cultural dos estudantes
negras e negros e como a condi¢do de subalternidade foi instituida pelo processo de colonizagédo

e mantida pela colonialidade do poder.

Inserida nesse contexto, esta pesquisa trabalha com o seguinte problema: de que forma
a adocao da perspectiva intercultural critica e da pedagogia decolonial na producdo de um
material didatico para o ensino das Artes Visuais e na conducdo das préaticas docentes pode
colaborar na efetiva integracdo das contribuicdes artisticas africanas afro-brasileiras e nativas

na escola basica?

Este estudo se define como uma pesquisa-agdo que se vincula tedrica e
metodologicamente a perspectiva intercultural e que faz uso de dados qualitativos e
quantitativos para alcancar os objetivos propostos. Acredita-se que a producdo e o uso desse
material proporcionem reflexfes, questionamentos e construcdo de possiveis novos
significados para a producéo artistica e o ensino das Artes Visuais na escola, favorecendo o

estudo estético e construcao simbolica diversificada.

Para a coleta de dados foram utilizados a analise documental, questionarios e entrevistas
semiestruturadas. Na etapa de producdo do material didatico se fez ainda uso da observacédo

participante. O método de andlise de dados foi a analise critica do discurso. Os sujeitos
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envolvidos nas pesquisas foram professores da escola basica, em sua maioria docentes de Artes
Visuais ou Plasticas, e que concordaram em assinar o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE). O produto educacional desenvolvido foi construido a partir de uma oficina
realizada com professores e consiste em um material didatico de apoio as aulas de Artes Visuais

que tem na perspectiva intercultural critica sua proposta didatico-pedagdgica.

Espera-se que esta pesquisa e o produto educacional dela resultante possam colaborar
para a producdo de novas possibilidades pedagdgicas geradas pela utilizacdo de um material
pedagogico que favoreca o dialogo simétrico entre os diferentes sujeitos histéricos e levem ao

reconhecimento da contribuicédo cultural dos diferentes sujeitos para a compreenséo da Arte.

1.1 Objetivos

O estudo tem como objetivo geral analisar o processo de construcdo coletiva de um
material didatico de apoio, voltado para o ensino das Artes Visuais na Educacdo Béasica, com
foco no segundo segmento do ensino fundamental e que tem como premissa a perspectiva
intercultural critica. O material terd& como proposicdo responder a necessidade de
reconfiguracdo dos contetdos debatidos na escola bésica de forma que sejam criadas
possibilidades que auxiliem na superacdo das diversas hierarquizagdes resultantes de uma

abordagem eurocentrada presente nos curriculos e nas estratégias pedagogicas.

1.1.1 Objetivos Especificos

Enquanto objetivos especificos, a pesquisa apresenta as seguintes etapas: pesquisa
documental em materiais didaticos e orientacdes curriculares de Artes Visuais propostos na
legislacdo vigente; identificacdo das lacunas encontradas e sua relagdo com a predominancia de
uma educacdo artistica eurocentrada; adocdo da perspectiva intercultural critica como
alternativa para o enfrentamento de um ensino eurocentrado; desenvolvimento em conjunto
com professores um material didatico intercultural para o ensino de Artes Visuais; analisar o
processo de producdo do material didatico e sua aplicabilidade nas turmas de segundo segmento

do ensino fundamental.

1.2 Justificativa

A pesquisa € justificada a partir de trés dimensdes: académica, profissional e social. Do
ponto de vista académico, ha uma preméncia de observar, identificar e propor acdes que

objetivam suprir possiveis lacunas no ensino de Artes Visuais na Educacdo Basica, entre elas a
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escassez de materiais didaticos que possibilitem a formacdo intercultural dos estudantes,
propondo um didlogo ,no qual as culturas e expressdes artisticas das populacbes negra e
indigena sejam trazidas para o centro da formagao discente.

Segundo Candau (2006), a educagéo intercultural afeta a educacdo em todas as suas
dimensbes e promove interacdo entre diversos sujeitos e grupos culturais, levando em conta
inerentes conflitos que possam existir, além de orientar processos que objetivam o
reconhecimento do direito a diferenca. Muito além de proporcionar conhecimento teérico aos
estudantes, visa-se provocar reflexdes sobre a atual hegemonia cultural e buscar os possiveis
motivos para subalternizacgéo de determinadas culturas, em detrimento de outras

Do ponto de vista profissional, busca contribuir para a producdo de um material didatico
para o ensino de Artes Visuais que colabore nas agdes cotidianas de professores do segundo
segmento do ensino fundamental propondo abordagens combativas ao processo de
colonialidade e sirva como alternativa para proporcionar uma conexdo com a realidade de
grande parte dos estudantes da rede publica de ensino.

No que se refere a dimensao social, esta pesquisa pretende contribuir para o alcance dos

objetivos propostos na legislagédo vigente, tais como:

Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente préticas e producdes artisticas
e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das comunidades
tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos e
espacos, para reconhecer a arte como um fendémeno cultural, historico, social
e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as diversidades.” e
“Problematizar questdes politicas, sociais, econOmicas, cientificas,
tecnoldgicas e culturais, por meio de exercicios, producgdes, intervengdes e
apresentacdes artisticas. (BRASIL,2018, Art 16).

Dessa forma, a pesquisa realizada e o produto educacional inerente a Dissertacao,
permitirdo que o ensino de Artes Visuais possa dialogar com os diferentes sujeitos envolvidos
no processo educacional de forma reflexiva e contribuir para uma educacdo artistica voltada
para o enfrentamento das desigualdades raciais e valorizagdo das culturas subalternizadas,
pretendendo atuar diretamente no enfrentamento das teorias e praticas racistas dentro e fora do
espaco escolar, apresentando as produgdes artisticas de origem “indigena”, africanas ¢ afro-
brasileiras como dindmicas e ainda em processo de configuragdo, desconfiguracdo e

ressignificacdo e com valor estético.
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2 INTERCULTURALIDADE CRITICA E ENSINO DE ARTES VISUAIS: NOVAS
POSSIBILIDADES NA FORMACAO DISCENTE

Ao discutir o problema da formacao escolar no Brasil, Freire (1996) chama a atencdo
para varios aspectos do que ele classifica como uma forma de educagdo opressora. Na sua
descricdo da denominada “educacdo bancaria”, o educador pernambucano afirma que os

contelidos sdo:

[...] retalhos da realidade desconectados da totalidade em que se engendram e
em cuja visdo ganharam significacdo. A palavra, nestas dissertacdes, se
esvazia da dimensdo concreta que devia ter ou se transforma em palavra oca,
com verbosidade alienada e alienante. Dai que seja mais som que significagdo
e, assim, melhor seria ndo, dizé-la. (FREIRE, 1996, p.57)

Nesse sentido, uma educacdo que apresente aos estudantes apenas uma visédo da
realidade, promove uma formacao inadequada e que ndo permite ao educando efetivamente se
tornar sujeito de sua propria vida. Na verdade, esse processo de educacao quando aplicado em
larga escala como em nossas escolas, servem ao proposito de “transformar a mentalidade dos
oprimidos e ndo a situacdo que os oprime” (FREIRE, 1996, p.59). E impde subjetivamente aos
grupos oprimidos um olhar sobre a sociedade onde “Esta ¢ boa, organizada e justa. Os
oprimidos, como casos individuais, sdo patologias da sociedade s&, que precisa, por isto mesmo,
ajustd-los a ela, mudando-lhes a mentalidade de homens ineptos e preguicosos.” (FREIRE,
1996, p. 59).

Se implementado dessa forma, a educacdo serd um instrumento para consolidar a
dominagdo. Um modo pelo qual as préticas, valores e visdes de mundo dos grupos dominantes
sdo incutidos na mente dos grupos dominados, silenciando suas historias, suas culturas, ou
apresentando-as como sinais exéticos de um mundo que ndo mais existe.

O presente capitulo se divide em duas partes. Na primeira, apresenta a trajetoria do
ensino de Artes Visuais no Brasil, enfocando principalmente como a legislacdo vai pensado e
dando contornos ao ensino da disciplina. Na segunda parte, o capitulo pretende discutir como
os curriculos sdo um elemento central para a producdo de formas de pensar e agir no mundo e
como sdo impactados pela denominada colonialidade do poder. Dessa forma, a producgéo de
formas de educar que superem o modelo bancério de educacdo passa pela descolonizagdo dos
curriculos e pela proposicdo de novas formas de ser e fazer escola.

Neste capitulo trataremos do processo de reconhecimento, incluséo e institucionalizacdo

do ensino da Arte como disciplina curricular obrigatdria na educacéo formal basica, através do
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entendimento de sua trajetdria enquanto campo do conhecimento indissociavel da construcao
cultural brasileira e sob quais paradigmas se deu este percurso, além das possibilidades surgidas
advinda das praticas docentes e reflexGes exercidas sobre elas, a partir da analise dos
documentos oficiais responsaveis pela construcao e legitimacao deste percurso.

Buscaremos ainda evidenciar as bases metodoldgicas referentes e pertinentes ao ensino
de Artes e apontar novas possibilidades de ressignificacdo dos planejamentos e praticas
docentes em busca do desenvolvimento de agdes de efeito contundente na promogédo e
construcdo de reflexdes sobre as desigualdades étnico-raciais tdo evidentes na Historia da Arte
europeia utilizada como eixo condutor do ensino de Artes no espaco escolar da Educacéo

Basica.

2.1 Breves consideracdes sobre a trajetoria do ensino de Artes no Brasil

Ao tratarmos do processo de reconhecimento, incluséo e institucionalizagdo do ensino
da Arte como disciplina curricular obrigatéria na educacdo formal bésica, faz-se necessario
buscar entender sua trajetdria enquanto campo do conhecimento indissociavel da construgédo
cultural brasileira e sob quais paradigmas se deu este percurso.

A pesquisa focaliza as caracteristicas gerais do ensino de Artes no Brasil e a trajetoria
histérica do movimento a partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional, promulgada
no ano de 1971 (BRASIL, 1971), passando pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagao de 1996
(BRASIL, 1996), pelos Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997) e considerando as
leis 10.639/03 e 11.645/08, até chegarmos a Base Nacional Comum Curricular
(BRASIL,2018), apontando a influéncia dos ideais e principios estéticos europeus e norte-
americanos e a importancia que ainda lhes é destinada.

Propde-se utilizar os objetivos definidos nos documentos norteadores e suas bases
bibliograficas como referencial para analisar o objeto de estudo em estreita relagdo com o
contexto de sua producdo, e considerando tanto a Arte-Educacdo quanto o ensino de arte como
praticas que nao sdo diferentes de qualquer outra pratica humana, refletindo o cenario social e
cultural em que se encontram inseridas e se prestando ao papel de reiterar as concepcoes
estéticas europeias como o eixo condutor das produgfes nacionais, apesar de reconhecer a
necessidade da abordagem multicultural.

Deve se considerar ainda que 0s sujeitos envolvidos no processo de ensino e
aprendizagem da Arte estabelecem entre si relacdes sociais em um estado especifico do

conhecimento, desenvolvendo e criando e ressignificando construcdo simbdlica representativa.
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Parte-se do pressuposto de que a arte e a Educacédo ndo detém uma historia disjunta, mas
constituem-se em parte integrante do todo sociocultural, apresentando em subjetividades e
nuances individuais e coletivas.

A questdo analisada ¢ evidenciada na indagacéo de que forma e em que circunstancias
historicas especificas 0 movimento de arte educacdo, que ndo é enddgeno ao ensino formal
brasileiro, passou a ter importancia como componente curricular obrigatorio, nos diversos
niveis da educacdo basica e sob quais condicGes se estabeleceu.

Documentos e parametros curriculares orientam e apresentam diretrizes para
elaboragfes curriculares do ensino das artes, contudo o cendrio que ainda se apresenta
heterogéneo e descontextualizado no que tange as identidades culturais nacionais, e a leitura
critica deste cenario levando em consideracdo seus contextos de producao e as tensdes criadas.

No que se refere ao ensino das Artes Visuais, existe uma longa e inconstante trajetoria
que impacta diretamente na organizagao e heterogeneidade dos seus componentes curriculares
abordagens e metodologias desenvolvidas e adotadas e este fato se justifica pelas complexas
relacdes culturais que instituiram e influenciaram o ensino da Arte no Brasil.

Segundo Barbosa (1978), interferéncias filosoficas, econdémicas, sociais, artisticas e
educacionais sobre os propdsitos determinantes ou finalidades do Ensino da Arte no periodo
compreendido entre a chegada da Missdo Artistica Francesa e 0 Modernismo ajudaram a moldar
essas complexas relagbes, mas ndo é possivel deixar de considerar a primeira relacdo que
objetivara o processo de ensino-aprendizagem com a finalidade de inserir elementos estéticos
e simbdlicos estabelecida entre os Padres Jesuitas e ao nativos brasileiros, iniciando assim a
segregacao artistica e o abafamento de saberes e concepcdes pertinentes aos grupos nativos. Ja
existia neste momento a intencdo de educar seguindo os moldes europeus pré-definidos e
baseado no conceito de Arte trazido da Europa para cé. E preciso considerarmos que o proprio
conceito e definicdo do que é Arte, advindo da Europa certamente ndo correspondia ao
entendimento dos nativos possuidores de critérios proprios para definir o que lhes era agradavel
ao olhar ou ndo. A autora afirma ainda, que ao observar aulas de Arte na década de 1970,
constata métodos e conteudos originarios do século X1X e inicio do século XX.

O ensino e estudo da Arte chegam ao Brasil e sdo institucionalizados com a vinda da
Missdo Artistica Francesa (1816), trazendo consigo a estética neoclassica europeia e 0 conceito
de educacéo do olhar através do ensino das Belas Artes (constituidas entdo da Pintura, em suas
variadas técnicas, de escultura e da gravura)

A presenca desses artistas vai além de influéncias estéticas, se apresentando em contexto

historico onde se pretendia modernizar e “civilizar” a nova sede do reino. Ao se estabelecerem,



21

desenvolvem as estruturas necessarias para a criacdo da Academia Imperial de Belas Artes,
instituindo assim o ensino oficial das Artes pelo viés do Neoclassicismo Europeu, seguindo a
tendéncia mundial e subalternizando as outras producdes artisticas brasileiras ndo consonantes
com esses canones estéticos neoclassicos e ficando o ingresso aos estudos restrito aos
aristocratas.

Durante longo periodo, o legado da Missao Artistica Francesa faz o ensino das Artes ser
entendido como producgdes pictdricas que se davam principalmente através de pinturas
realizadas atendendo a estética europeia e seus parametros. Neste periodo a separacgao entre as
producBes realizadas por nativos, africanos e afrodescendentes é sacramentada uma vez que
fica a cargo da aristocracia produzir as “belas artes”, carregadas de canones da beleza e retorica
europeias e aos subalternos as produces manuais com finalidade utilitaria e desprovida de
significados. (BARBOSA, 1978)

Em 1971, o ensino de Arte foi incluido no curriculo escolar, por meio da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB/5.692) com a denominagdo de Educacéo
Artistica, sendo considerada uma “atividade educativa” e nao uma disciplina (BRASIL, 1971).
Esta introducdo representou um avanco, em especial, porque deu sustentacdo legal as praticas
educacionais e pelo reconhecimento do papel da arte na formacéo dos individuos, ainda que
este ganho tenha ficado muito aquém do entendimento, classificacdo e reconhecimento do
ensino de Artes como campo do conhecimento.

O resultado dessa proposicao, entretanto, pode ser considerado como contraditorio e
paradoxal, pois a Educacdo Artistica foi abordada e tratada de modo indefinido, o que fica
evidente na redacdo de um dos documentos explicativos da lei. O Parecer n° 540/77 do MEC,
onde consta que: “ndo é uma matéria, mas uma area bastante generosa e sem contornos fixos,
flutuando ao sabor das tendéncias e dos interesses” (BRASIL,1977, ndao paginado). Ainda no
mesmo parecer discorreu-se sobre a importancia do “processo” de trabalho e estimulacdo da

livre expressdo, como € constatavel no trecho destacado do referido parecer e citado a seguir.

A educacdo artistica ndo se dirigira, pois, a um determinado terreno estético.
Ela se deterd, antes de tudo, na expressao e na comunicagdo, no agucamento
da sensibilidade que instrumentaliza para a apreciacdo, no desenvolvimento
da imaginacdo, em ensinar a ver como se ensina a ler, na formag@o menos de
artistas do que de apreciadores de arte, 0 que tem a ver diretamente com o
lazer - preocupacéo colocada na ordem do dia por sociélogos de todo o mundo
- e com a qualidade de vida. (BRASIL, 1977, ndo paginado)

Outro entrave encontrado entre a implementacdo da LDB/71 e a validacdo das propostas

nela contidas para o ensino da Arte foi a auséncia de cursos superiores de formacao na area do
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conhecimento. Como consequéncia muitos professores encontravam-se imbuidos da
responsabilidade de ensinar “arte” e suas linguagens (Artes Plasticas, Educagdo Musical e Artes
Cénicas), sem um curso superior que 0s preparasse e capacitasse para tal fungéo.

Contraditoriamente a essa diretriz da “livre expressdo” apresenta paradigmas
escolanovista no que tange a criagdo livre por parte dos educandos e 0s colocando como
protagonistas no processo de criagdo, mas orienta que 0s professores de Educacdo Aurtistica,
assim como os das demais disciplinas, deveriam explicitar os planejamentos de suas aulas com
planos de cursos onde objetivos, contetdos, métodos e avaliacdes deveriam estar bem claros e
organizados e evitando o uso de imagens como referéncia para as producgdes dos docentes. O
uso das mesmas poderia influenciar a concepcao e criacdo das producdes.

Uma das concepgbes sobre a Livre-expressdao, concorda que sua adogdo enquanto
metodologia de suporte as praticas pedagdgicas em Artes, teve como consequéncia a falta de
homogeneidade no entendimento dos objetivos que conduziriam o ensino da disciplina em

espacos formais de ensino, como constatamos na citacdo a seguir.

A concepgido da “livre-expressdo” vincula-se histdrica e ideologicamente ao
Modernismo, pois enfatiza a visdo pessoal como interpretacéo da realidade, a
emogdo como principal contedido da expresséo e a busca do novo, do original
a ser alcangado. Disso resultou, segundo os criticos dessa concepc¢do, uma
defasagem entre a Arte produzida no periodo e a Arte ensinada nas escolas.
(R1ZZI, 2008 apud BARBOSA, 2008, p. 66).

Entre os anos de 1970 e 1980, de modo geral, os professores que atuavam na docéncia
dessas linguagens artisticas e o0s recém-formados em Educagdo Artistica viram-se
responsabilizados por educar os alunos de ensino fundamental e médio em todas as linguagens
artisticas. Pensar e elaborar um curriculo onde as quatro linguagens deveriam ser contempladas
(Artes Cénicas, Danga, Musica e Artes Visuais) nas aulas ministradas pelos profissionais que
n&o foram formados e capacitados para esta funcao, fez surgir a estratégia de que ao se trabalhar
com técnicas isoladas, estaria se trabalhando todas as areas. Essas técnicas estavam voltadas
para a criacdo do trabalho artistico, objetivando o desenvolvimento da sensibilidade e da
criatividade do aluno, que em geral se sistematizavam através de desenhos mimeografados
oferecidos para que fossem coloridos, mas sempre seguindo o padrdo da realidade, ou seja,
utilizando cores e efeitos graficos que nédo fugissem do real.

Na verdade, o ensino de Arte nas escolas e essas técnicas ndo pressupunham contetido
teorico acerca da histdria da arte ou das producdes artisticas dos diversos periodos, mas ainda

assim se utilizavam dos referenciais europeus e norte-americanos, desconsiderando as nossas
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caracteristicas sociais e culturais. Eram atividades isoladas com o carater de desenvolver o
‘fazer expressivo’, através de aulas com temas, ou simplesmente com o desenvolvimento de
técnicas artisticas. Até hoje é possivel se encontrar praticas educacionais no ensino da arte
substanciadas pelos temas e técnicas de forma isolada e descontextualizada, como se pode notar

nas imagens abaixo que foram retiradas de livros didaticos.

Figura 1: Capa de material didatico

JUREMA BARROS WAACK
M. CELIA BOMBANA CHRISTOFOLETTI

*\

artiitas

" LIVRO DO MESTRE

\, Q
98 e ferie

Fonte: Waack e Christofoletti [19737]

O Livro Educacdo Artistica - estudo dirigido, referente a entdo 82 série da Educacédo

Basica ndo possui a data de edicdo no corpo de suas informacdes técnicas, mas segue 0
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paradigma descrito anteriormente quanto a reproducdo de imagens e auséncia de analise critica

e reflexiva sobre contetdo apresentado, como pode se constatar no exemplo reproduzido
abaixo.

Figura 2: Interior do livro didatico contendo atividade eurocentrada

MATERIAL: papel canson; carvdozinho de bétula
CRIATIVIDADE ) (fusains) ou carvédo de churrasco; borracha limpa-
DESENHO A CARVAO tipos; pano velho; fixador de carvio.

O carvaozinho de bétula é uma barrinha de carvao, de tragco muito brando e suave,
e se presta a trabalhos de luz e sombra, pois é grande a possibilidade de tonalida-
des, podendo-se obter as vérias intensidades da sombra. (Se vocé néo o encontrar,
podera substitui-lo por carvdo comum.)

Agora, selecione alguns objetos simples que vocé nédo tenha dificuldade em dese-
nhar, procure copia-los, dando-lhes volume através de efeitos de luz e sombra. Use
os dedos ou o trapo de pano para dar os meios-tons.

Observe as proporgdes dos objetos isoladamente e, em conjunto, observe tam-
bém sua colocagéo.

Para dar pontos de luminosidade, use a borracha limpa-tipos.

Depois de pronto, fixe o trabalho com o fixador de carvdo. (Spray para fixar
cabelo também serve).

O professor ndo deve esquecer de orientar sobre o enquadramento do papel, linhas principais
do desenho e equilibrio.

LData . Ordem Particlpagio ,
Material [ Criatividade Apresentagdo l
39

Fonte: Waack e Christofoletti [19737]

Pode-se constatar a partir da observacdo desta imagem que os canones referenciados
pertencentes as producgdes artisticas europeias sdo a base do estudo e atividade proposta. A
editora responsavel por esta publicagdo foi fundada em 1969 e “participou de todos os

programas educacionais do governo para o fornecimento de livros didaticos desde a sua
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fundagdo” disseminando assim por todo o pais a Arte eurocentrada e negligenciando a
diversidade cultural ja existente no pais.

Passados vinte e cinco anos da LDB/71 e ap6s diversas reivindicacdes foi promulgada
a LDB n° 9.394/96 que, em seu Art.26, § 2°, torna obrigatdrio o ensino de Artes na Educacéo
Basica. Dessa forma, “[...] 0 ensino da arte constituird componente curricular obrigatorio, nos
diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos” (BRASIL, 1996, p. 16). A obrigatoriedade do ensino de Artes deveria oportunizar um
ensino e formagdo significativos ao educando, considerando seu contexto sociocultural e
construindo, dessa forma, conhecimentos pertinentes as linguagens artisticas, e reconhecimento

cultural.

2.2 Ensino de Artes Visuais e Eurocentrismo: dilemas para formacéao discente

Cabe aqui um paréntese para explicar o significado do Eurocentrismo. Podemos definir
eurocentrismo como a perspectiva de conhecimento pratico e subjetivo do mundo elaborado na
Europa Ocidental a partir de meados do século XVII em associagéo direta com a secularizagéo
burguesa do pensamento europeu que redundou no iluminismo e resultou na base econémica,
cultural e politica da modernidade. Seu desenvolvimento é profundamente impregnado pelas
relacdes estabelecidas pelos colonizadores europeus com 0s continentes americano e africano.

Pode ser representado por uma

[...] especifica racionalidade ou perspectiva de conhecimento que se torna
mundialmente hegemonica colonizando e sobrepondo-se a todas as demais,
prévias ou diferentes, e a seus respectivos saberes concretos, tanto na Europa
como no resto do mundo. No &mbito deste trabalho, proponho-me a discutir
algumas de suas questfes mais diretamente vinculadas com a experiéncia
histérica da América Latina, mas que, obviamente, ndo se referem somente a
ela. (QUIJANO, 2005, p. 126)

Como discutiremos com mais profundidade no capitulo 3, o eurocentrismo interfere
diretamente nos curriculos e nas praticas pedagogicas adotadas na escola. N&o é diferente com
0 ensino de Artes Visuais. A LDB (Lei Federal 9394/96), trata a Arte como componente
curricular obrigatorio, e institui esta nova condigdo em toda a Educacdo Basica, sendo ratificada
pela redacdo da Lei 13.415/2017 que alterou a legislacdo original e estabelecendo ainda as
diretrizes para o ensino da cultura dos povos africanos e europeus.

A redacdo da lei confere a rea do conhecimento das Artes Visuais o direito de abordar

assuntos, questbes e caracteristicas historicas e culturais referentes aos povos africanos,
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indigenas e europeus durante todo o curriculo escolar, abrindo entdo precedentes para a
promulgacéo das leis 10.639/03 e 11.645/08 que tornardo estas questdes mais especificas e
assegurardo assim as praticas docentes destinadas a abordagem e estudo do tema em ambiente
escolar, propondo que “ Os conteldos referentes a histéria e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de
educagdo artistica e de literatura e historia brasileiras.” (BRASIL,1996, Art. 26, § 29).

Mesmo com os avangos obtidos na regulamentacéo sobre o ensino da Arte no Brasil, o
cendrio ainda apresenta caracteristicas dispersas no que se refere a sua organizacg&o curricular e
caminhos metodoldgicos, sendo reflexo das vastas e constantes mudancas sofridas desde a sua
institucionalizacdo como elemento curricular da educacéo Basica.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) sdo um documento elaborado apés a
promulgacdo da Lei n°® 9.394/94, com o objetivo de normatizar o ensino de Artes no pais e € de
grande importancia na busca por uma identidade nessa area do conhecimento, especificando as
quatro linguagens pertencentes ao campo do conhecimento da Arte; Musica, Teatro, Danca e
Artes Visuais e destacaram a equivaléncia entre a “area de Arte’ e dos outros conhecimentos
no processo de ensino-aprendizagem. De acordo com um dos textos descreve as possibilidades
de conquistas a partir do ensino das Artes.

A educacdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e da
percepcdo estética, que caracterizam um modo proprio de ordenar e dar
sentido a experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sensibilidade,
percepcdo e imaginacéo, tanto ao realizar formas artisticas quanto na agdo de
apreciar e conhecer as formas produzidas por ele pelos colegas, pela natureza
e nas diferentes culturas (BRASIL, 1997, p. 15).

Podemos notar na citagdo acima que o termo “diferentes culturas”, favorece uma
abordagem multicultural e pluricultural. O didlogo com os demais documentos oficiais
norteadores da Educacdo Bésica nacional que consideram o ensino das diferentes culturas,
principalmente a africana e indigena, as reconhecendo como nossas matrizes culturais,
negligenciam a leitura reflexiva e critica sobre as relagdes culturais encontradas no cenério
nacional, bem como as tensdes resultantes a nivel social, limitando-se ainda a sua coexisténcia.
Entende-se que, com a abordagem de multiculturalismo feita pelos PCNs de Arte, “tem como
objetivo maior contribuir para a constru¢cdo da cidadania na sociedade pluriétnica e
pluricultural”. (BRASIL, 1997, p. 43).

A proposta de uma abordagem plural e multicultural encontrada nas orientacfes
descritas nos objetivos gerais do PCN de Artes, no 3° e 4° ciclos do ensino fundamental que
correspondem ao periodo que se inicia na 5% série (6° ano) e finda na 82 série (9° ano) serve
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como base epistemoldgica a muitos estudos, reflexdes e producdes académicas estabelecendo
assim condicOes ideais para os avancos dos estudos da interculturalidade critica. Podemos
constatar esta abordagem com a leitura de dos objetivos gerais.

Assim, 0s conteudos gerais do ensino fundamental em Arte sdo:

a arte como expressdo e comunica¢do dos individuos:

e elementos bésicos das formas artisticas, modelos de articulagdo formal,
técnicas, materiais e procedimentos na criacdo em arte;

e produtores em arte: vidas, épocas e produtos em conexdes;

e diversidade das formas de Arte e concepgdes estéticas da cultura regional,
nacional e internacional: produc6es, reproducdes e suas historias;

e aarte nasociedade, considerando os produtores em arte, as producdes e suas

formas de documentacéo, preservacgéo e divulgacdo em diferentes culturas e

momentos histéricos. (BRASIL, 1997, p. 55).

Ao serem apresentados de forma genérica, possibilitam o uso dos mais variados
componentes curriculares, pelos caminhos, métodos e abordagens que em determinado
momento predominem na educacao.

Documento norteador mais recente em vigéncia, 0 BNCC (Base Nacional Comum
Curricular), apresenta na secdo destinada ao ensino da Artes, concepgao abrangente e vasta dos
pressupostos que caracterizam a disciplina como componente curricular obrigatoério e orienta

guanto aos caminhos esperados para que se atinjam 0s objetivos apresentados por ele.

O componente curricular contribui, ainda, para a interacéo critica dos alunos
com a complexidade do mundo, além de favorecer o respeito as diferencas e
o dialogo intercultural, pluriétnico e plurilingue, importantes para o exercicio
da cidadania. A Arte propicia a troca entre culturas e favorece o
reconhecimento de semelhancas e diferencas entre elas. (BRASIL, 2017, p.
189).

E parte integrante do corpo textual apresentado no BNCC (BRASIL, 2018) as diretrizes
que sinalizam os caminhos que devem ser seguidos para concepcao de orientac@es curriculares
e planos de curso mas apesar do destaque atribuido a pluralidade e a diversidade encontradas
na cultura brasileira, ou até mesmo a menc¢éo a préticas que busquem desenvolver reflexées
criticas ainda ndo é constatavel sinalizacdo no sentido da utilizacdo de métodos pedagodgicos e
abordagens para que sejam repensadas as praticas docentes a fim de desenvolver a leitura critica
e assim estabelecer ferramentas o enfrentamento do racismo em suas mais variadas facetas,
dentro e fora do espaco escolar.

Em sintese, o componente Arte no Ensino Fundamental articula manifestac6es culturais

de tempos e espacos diversos, incluindo o entorno artistico dos alunos e as producdes artisticas
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e culturais que lhes sdo contemporaneas. Do ponto de vista historico, social e politico, propicia
a eles o entendimento dos costumes e dos valores constituintes. (BRASIL, 2018, p. 193).

Os dados fornecidos pelos diversos documentos legais em vigor, tratam da normatizagao
de todo o campo nacional da educacdo e entendem o ensino de Artes como &rea do
conhecimento obrigatoria ao longo de toda a educagéo bésica, mas constatamos que apesar dos
avancos conquistados no que se refere a consideragédo de coexisténcia das diversas culturas, isso
ndo significa que haja acdes promotoras do conhecimento e o entendimento da condigdo de
importancia em que as culturas africanas, afro-brasileiras e nativas foram colocadas e quais
sujeitos ndo s6 a colocaram |4 como se articulam constantemente 0s para as manterem com este

status de subalternidade deslegitimando seus saberes.

2.3 Colonialidade, eurocentrismo e educacao escolar

De acordo com Oliveira (2012), a segunda metade da década de 1990 e o inicio dos anos
2000 marcam a criacdo e a consolidacdo de um grupo de pesquisadores que tém na analise das
relacBes sociais na América Latina seu foco de estudo. Formado em sua maioria por pensadores
latino-americanos de diferentes areas do conhecimento, o grupo modernidade/colonialidade
tem como premissa que “modernidade e colonialidade sdo as duas faces da mesma moeda”
(OLIVEIRA, 2012, p. 41).

A proposta do grupo é produzir uma forma de pensar diferente das narrativas hegemonicas
produzidas pela modernidade europeia. Nesse sentido, € necessario que a imagem que temos
do mundo € constantemente atravessada pela hegemonia politica, econébmica e cultural
alcancada pela Europa a partir do processo de colonizacgéo, criando um mito no qual os europeus
se veem e sdo vistos como portadores de valores civilizatorios superiores e que justificam,
portanto, todas as formas de submissdo impostas aos povos ndo europeus, em especial, 0s
indigenas e africanos. Dois conceitos desenvolvidos pelo grupo sdo essenciais para a proposta
deste estudo: o de colonialidade do poder e o de racismo epistémico.

Partindo da ideia ja exposta aqui de que a modernidade ndo pode ser pensada
separadamente dos processos de colonizacdo da América ocorridos a partir do século XVI,

Quijano (2005) afirma que a ideia de raga é uma categoria mental da modernidade.

A ideia de raga, em seu sentido moderno, ndo tem historia conhecida antes da
América. Talvez se tenha originado como referéncia as diferencas fenotipicas
entre conquistadores e conquistados, mas o que importa é que desde muito
cedo foi construida como referéncia a supostas estruturas biolégicas
diferenciais entre esses grupos. (QUIJANO, 2005, p. 117)
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A hierarquizacdo racial, consequéncia direta da ideia de raca, foi uma forma de
institucionalizar a dominagdo dos povos africanos ¢ amerindios, “uma maneira de outorgar
legitimidade as relagcdes de dominagao impostas pela conquista.” (QUIJANO, 2005, p. 118).
Transformar as sociedades e povos dominados em inferiores justificava todas as acoes
implementadas pelos colonizadores, em especial a escravizagdo e o genocidio.

O fim do processo de colonizacdo ndo significou o fim da dominacdo sobre essas
populacdes. Houve apenas uma transferéncia de dominio. Dos colonizadores europeus para as
classes dominantes locais que se constituiram durante o colonialismo. Mais que isso, 0s séculos
de dominacéo ajudaram a forjar uma sociedade onde as préaticas coloniais ndo so se espalharam
pelas diferentes esferas e grupos da sociedade, como se tornaram padrdes de organizacao e

reproducéo social.

Os povos conquistados e dominados foram postos numa situacdo natural de
inferioridade, e consequentemente também seus tragos fenotipicos, bem como
suas descobertas mentais e culturais .Desse modo, a raga converteu-se no
primeiro critério fundamental para a distribuicdo da populacdo mundial nos
niveis, lugares e papéis na estrutura de poder da nova sociedade. Em outras
palavras, no modo béasico de classificacdo social universal da populacdo
mundial. (QUIJANO, 2005, p. 118)

Como afirmam Costa, Maldonado-Torres e Grosfoguel (2018, p. 12), os modelos
eurocentrados sdo vistos como “apice do desenvolvimento humano, enquanto as outras formas
de organizacdo da vida sdo tratadas como pré-modernas, atrasadas e equivocadas.”

A influéncia exercida pela perspectiva eurocéntrica em nossas sociedades, é
fundamental na compreensdo das relacdes sociais e raciais que vivemos. E a partir dessa
constatacdo que Quijano elabora o conceito de colonialidade do poder. De forma sumaria
podemos afirmar que a colonialidade do poder é a persisténcia das relacbes de dominacédo

iniciadas na colonizacgdo nas ex-colénias. Essa forma de dominacgéo se caracteriza por:

a) uma articulacdo peculiar entre um dualismo (pré-capital-capital, nédo
europeu-europeu, primitivo-civilizado, tradicional-moderno, etc.) e um
evolucionismo linear, unidirecional, de algum estado de natureza a sociedade
moderna européia; b) a naturalizagdo das diferencas culturais entre grupos
humanos por meio de sua codificacdo com a ideia de raca; e ¢) a distorcida
relocalizacdo temporal de todas essas diferengas, de modo que tudo aquilo que
é ndo-europeu é percebido como passado. (QUIJANO, 2005, p.127).

Para Maldonado-Torres (2007, p. 131), a colonialidade esta relacionada a “um padrao

de poder que emergiu como resultado do colonialismo moderno” e que interfere na articulagao
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de todas as relacOes sociais. A colonialidade estabelece um padrdo no qual os brancos e
europeus sao definidos como modelo e a histdria, 0s saberes e as praticas das populacdes negras
e indigenas sdo silenciadas ou colocadas em segundo plano, por serem lidas como producdes

que ndo apresentam carater artistico classico, ou produtos resultantes de estudos académicos.

Walsh (2009) afirma que a colonialidade do poder se subdivide em outras trés
dimensoes: a do ser, que influencia na percepgéo que se tem dos sujeitos ndo europeus, a partir
de uma oposicdo binaria que os coloca como inferiores; a do saber, que torna o conhecimento
uma propriedade europeia e estabelece como mitico ou folclorico todas as producdes dos
demais povos e a cosmogonica ou da mae natureza, que define as formas de relacionamento
com o meio ambiente e também desconsidera qualquer perspectiva ndo eurocéntrica no uso da
terra ou dos recursos naturais. (WALSH, 2009, p. 14-15)

A relacdo entre a colonialidade e a educacéo é destacada por Maldonado-Torres (2007).
O pensador porto-riquenho alerta que a colonialidade “Se mantém viva nos manuais de
aprendizagem, nos critérios para os trabalhos académicos, na cultura, no senso comum, na
autoimagem dos povos, nas aspiragdes dos sujeitos em tantos outros aspectos da vida moderna.”
(MALDONADO-TORRES, 2007, p. 131)

Outro conceito importante para compreender o0 modo como as relacbes de poder
interferem na educacdo é o racismo epistémico. Toda a hegemonia construida a partir da
colonialidade do poder, faz com que nenhuma outra forma de conhecer o mundo seja
considerada vélida. Desse modo, configura-se a visdo de que o racismo é o “principio
organizador de todas as configuracBes sociais e relagdes de dominagdo da modernidade”
(GROSFOGUEL, 2018, p. 59). Em conjunto com as estruturas de poder, o racismo epistémico
nega as populagdes colonizadas o status de produtoras de conhecimento valido.

Assim, a nocdo de Arte, como a de ciéncia, se torna um privilégio europeu ocidental.
Como as demais populacdes do mundo ndo fossem capazes de produzir expressdes e
manifestacdes artisticas tdo importantes quanto aquelas expostas nas galerias pelo mundo. Mais
ainda, as expressOes artisticas populares do presente sdo deslegitimadas academicamente e
artisticamente.

Dessa forma, esses modelos de pensar e organizar o mundo tém influéncia direta na
educacéo, tanto nas praticas pedagdgicas quanto nos curriculos que Ihes servem de base. Dessa
maneira, 0 eurocentrismo € difundido e perpetuado através das geracdes. No ensino de Artes
Visuais, a preferéncia por uma abordagem eurocentrada exclui as produgdes negras e indigenas
e impede que os estudantes reconhecam nas proprias criacbes de seus grupos etnicos,

representacdes artisticas e legitimos padrdes estéticos e simbalicos.
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2.4 O curriculo como instrumento de perpetuacédo da dominacéao colonial

Rosa (2006, p.9) faz uma critica pertinente a atuacdo dos professores de Artes nas
escolas. De acordo com a autora, “Os profissionais da area de Artes plasticas privilegiam a Arte
europeia como a Unica matriz formadora do pensamento artistico nacional.” Essa postura traz
para o cotidiano da sala de aula “as relagdes de poder, racismo e estigmatiza¢do” presentes na
sociedade brasileira.

A constatacgéo feita pela pesquisadora — e que talvez ainda seja a realidade cotidiana das
escolas — tem relacdo direta com o modo como sdo construidos e colocados em pratica 0s
curriculos, que na visdo dessa pesquisa, se constitui no principal veiculo da colonialidade do
poder e do racismo epistémico no campo da educacao.

Antes de aprofundarmos o debate sobre curriculo é importante abordarmos o conceito
de hegemonia. Instrumento central para a compreensdo do pensamento de Antonio Gramsci,
pensador italiano, o conceito de hegemonia demonstra que a dominagdo no capitalismo nédo
ocorre somente por conta das relagdes econémicas de producdo, mas em articulacdo com a
dimensao cultural da vida social. Dessa forma, exercer a hegemonia social significa fazer com
que a visdo de uma classe possa se sobrepor as demais, transformando as ideias e praticas
cotidianas de um grupo em referéncia e modelo para os outros. (GRAMSCI, 1978)

Nesse sentido, a colonialidade é uma forma de hegemonia que permite as classes
dominantes expandirem suas visdes de mundo para as popula¢cdes dominadas, fruto de um
processo social continuo e dindmico. Uma das ferramentas para a producdo dessas hegemonias
— e contra hegemonias, como veremos adiante — é o curriculo.

O pensador estadunidense Michael Apple (2006) afirma que a educacdo € permeada de
disputas em torno de discursos sobre a realidade social. Essas disputas, que expressam as lutas
pela hegemonia social, encontram nos curriculos um de seus elementos mais significativos.

Silva (2000) afirma que o campo do estudo do curriculo se divide em dois grandes
grupos. Um que Vvé os curriculos como um conjunto de contetdos e outro que o percebe como
somatorio de experiéncias vividas na escola. Na linha adotada na pesquisa, entendemos que
curriculo envolve as duas dimensdes apresentadas. Nesse aspecto, concordamos com Young
(2014) que vé o curriculo como um sistema de rela¢Ges sociais e de poder expresso num corpo
complexo de conhecimento especializado (YOUNG, 2014, p. 201).

No campo da disputa hegemonica, o curriculo acaba por ser um instrumento de

direcionamento na formacéo do senso comum, 0 que no caso da escola, significa as visdes de
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mundo mais amplas desenvolvidas pelos estudantes. Para Apple (2006), o curriculo nunca é

algo neutro ou sem implicacéo nas lutas sociais.

O curriculo nunca é apenas um conjunto neutro de conhecimentos, que de
algum modo aparece nos textos e nas salas de aula de uma nacao. Ele € sempre
parte de uma tradicéo seletiva, resultado da selecdo de alguém, da visdo de
algum grupo acerca do que seja conhecimento legitimo. E produto das tensges,
conflitos e concessdes culturais, politicas e econdmicas gque organizam e
desorganizam um povo. (APPLE, 2006, p. 59)

A ideia de legitimidade é um aspecto fundamental dos curriculos. Ao definir os
conteldos de uma proposta de curso e definir o lugar que cada experiéncia ocupa nessa
proposta, sdo estabelecidos diferentes graus de legitimidade e reconhecimento. Por exemplo,
quando a base de um curso de Artes na escola é prioritariamente a matriz europeia, o professor
esta informando aos seus estudantes que as demais representagdes artisticas ndo sdo importantes
ou essenciais para a construcdo de suas identidades ou interpretacbes de mundo. Essa € a

realidade que, segundo Rodrigues (2016, p. 154) domina as escolhas na educacéao basica.

Ao escolher o que deve ser abordado em sala de aula, o sistema de ensino
brasileiro ainda considera relevante apenas a producéo europeia. 1sso nos faz
concluir que o processo de sobrepor uma cultura sobre a outra (...) ainda se
reflete nos curriculos brasileiros onde a cultura hegeménica se mantém.

E fato que nas Ultimas décadas, cada vez mais professores propdem rotas diferentes para
0 ensino de Artes. Entretanto, sdo na maioria das vezes iniciativas individuais, ja que 0s
sistemas de ensino mantém uma viséo eurocéntrica da disciplina.

Num contexto em que a colonialidade é o modo operacionalizador da construcdo de
hegemonia, os curriculos sdo construidos explicita ou implicitamente com base na
hierarquizacdo racial/colonizadora. Para atender as demandas dessa sociedade moderna,
racista, capitalista, os curriculos assumem como universal, algo que é particular de uma
sociedade, no caso a europeia. Silva (2014, p. 206, grifo do autor), descreve esse fenémeno
como

[...] uma violenta assepsia epistémica e cultural da sociedade. O OUTRO é
instituido enquanto o anti-modelo que ndo possui as condi¢des de ser, de
produzir e de viver civilizadamente sem a ajuda (favor) DAQUELE que E. O
OUTRO vive a condicdo de empréstimo, ao ndo ser e ndo ter, somente
cabendo-LHE reconhecer-se como o NAO-SER e obedecer AQUELE que E.

Assim, os curriculos praticados na escola, em especial os de Artes, aprofundam a

distancia entre os estudantes e a cultura afro-brasileira e indigena, na medida em que os
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conhecimentos e manifestacdes artisticas ndo sdo consideradas expressdes da racionalidade que
deve pautar a formacao e a compreensdo do mundo.

Entretanto, a escola ndo é simplesmente um lugar de reproducdo das praticas e valores
dominantes. Como ja foi colocado anteriormente, ela é um espaco de disputas, mesmo em
cenarios sociais nos quais a hegemonia de determinados grupos se acentua no plano do Estado.

Walsh (2009) esclarece que nesse contexto de avanco da dominacao é possivel partir da
desumanizacdo e do esquecimento de que sdo vitimas as populacdes indigenas e negras e
construir novas formas de concepcdo e agdo no mundo. Nesse sentido, descolonizar o curriculo
é sim uma possibilidade e deve ser assumida por aqueles que tém compromisso com a produgao

de uma educacao transformadora das desigualdades em todas as suas dimensdes.

2.5 Descolonizar o curriculo e repensar a escola

Walsh (2009, p. 19) afirma que as reformas educativas dos anos 1990 apontaram para
uma incorporacdo das tematicas relacionadas aos povos indigenas e negras nas politicas
educacionais, entre elas os curriculos. Entretanto, 0 modo como essa incluséo foi pensada teve
como foi o projeto neoliberal e por conta disso promoveu “reconhecimento e inclusdo a
oposicdo dentro do Estado-nagédo, sem maior mudanca radical ou substancial em sua estrutura
hegemonico-fundante.”

No campo do curriculo isso implicou na ado¢do do multiculturalismo como padréo
norteador das intervencdes na educacdo. O multiculturalismo como demonstra Candau (2008)
é insuficiente para dar conta das questdes geradas pela colonialidade do poder e pelo racismo
epistémico. Por um lado, porque em sua versao assimilacionista, busca incluir as populactes
marginalizadas na educagdo sem, no entanto, trazer para dentro da escola as histdrias e culturas
desses povos. Ao contrario, 0 processo de inclusdo propde para esses sujeitos uma assimilacao
dos padrbes dominantes. Nesse sentido, ndo ha mudanga na estrutura curricular. O que se faz é

invitar esfor¢os para que os estudantes negros e indigenas assimilem os padrdes dominantes.

Uma politica assimilacionista — perspectiva prescritiva — favorece que todos
se integrem na sociedade e sejam incorporados a cultura hegeménica. No
entanto, ndo se mexe na matriz da sociedade, procura-se assimilar os grupos
marginalizados e discriminados aos valores, mentalidades, conhecimentos
socialmente valorizados pela cultura hegemonica. No caso da educacéo,
promove-se uma politica de universalizacdo da escolarizacdo, todos sao
chamados a participar do sistema escolar, mas sem que se coloque em questdo
o0 carater monocultural presente na sua dinamica, tanto no que se refere aos
contetdos do curriculo quanto as relagbes entre os diferentes atores, as
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estratégias utilizadas nas salas de aula, aos valores privilegiados etc.
(CANDAU, 2008, p. 50)

Por outro lado, paralelamente, se desenvolve outra estratégia, o multiculturalismo
diferencialista. Nesses casos, as diferengas sao reconhecidas, porém seus espacos de expressdo
sdo periféricos e ndo centrais. Em outras palavras, o curriculo escolar reconhece as
manifestacdes, a historia e a cultura dos grupos indigenas e afro-brasileiros. Entretanto, ndo ha
incorporacdo efetiva aos curriculos praticados. Ficamos nas semanas de consciéncia ou nas
celebragdes pontuais e esporéddicas dessas culturas. O conhecimento valido ainda é o
eurocentrado e as praticas e vivéncias do cotidiano escolar confirmam isso.

E outra a perspectiva que defendemos neste trabalho. A interculturalidade critica propde
néo a defesa desses modelos, mas seu profundo questionamento. Walsh (2009, p. 21) argumenta
que “a interculturalidade critica parte do problema do poder, seu padrdo de racializacdo e da
diferenca (colonial, ndo simplesmente cultural) que foi construida em fungao disso.”

Na interculturalidade critica, continua a autora, se parte “das pessoas que sofreram uma
histérica submissao e subalternizacdo” para reconstruir narrativas e resgatar experiéncias de
resisténcia desses grupos e propor novas préaticas e leituras de mundo, numa aproximacéo
intencional com as teses defendidas por Paulo Freire em sua pedagogia do oprimido.

Esse projeto, ressalta a autora, ndo surge nas academias ou no Estado, “mas nas
discussoes politicas postas em cena pelos movimentos sociais e faz ressaltar seu carater contra-
hegemonico” (WALSH, 2009, p. 22). E uma ag&o politica que se compromete com 0s grupos
historicamente marginalizados e dominados e por conta disso caminha em conjunto com o
projeto decolonial.

Coerentes com essa postura, entendemos como decolonialidade, a estratégia que
denuncia a colonialidade do poder e 0 racismo epistémico ao mesmo tempo em que procura
“construir relacdes — de saber, ser poder e da prépria vida — radicalmente distintas.” (WALSH,
2009, p. 23) que sirvam de base para a emergéncia de novas trajetorias.

Pensar o curriculo nessa perspectiva significa, em primeiro lugar, denunciar seu carater
eurocéntrico que silencia as producgdes artisticas ndo hegemonicas, suprimindo a historia e a
cultura das populagdes afro-brasileiras e indigenas. Se a arte é parte da cultura e um sinal da
existéncia humana, negar a arte significa negar a existéncia desses sujeitos como individuos.

Feita essa dendncia, a segunda tarefa é promover de modo radical uma mudanca
curricular na escola. Isso ndo pode se restringir somente a inclusdo de novos temas nos
curriculos e programas de curso, mas de maneira mais ampla questionar toda e qualquer

racializacédo, subalternizacéo e inferiorizacdo e promover novos modos de ser, saber e ver.
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Para isso é necessaria uma nova forma de conceber os curriculos, ndo como contetdos
acabados, mas como vivéncias e producdo de conhecimento em constante processos, na medida
em que devem incorporar as novas experiéncias dos sujeitos envolvidos, considerando todas as
especificidades da vida cotidiana.

Nesse ponto, a afirmagédo das experiéncias artisticas das populagdes negras e indigenas
é condicdo para a producao de novas praticas curriculares na escola. Por exemplo, os africanos
escravizados que foram trazidos a forca para o Brasil ndo eram sujeitos sem cultura ou histdria,

mas sujeitos que:

Contribuiram com a criacdo e a invencdo de uma nova cultura, elaborando
novas formas de espiritualidade, conhecimento, subjetividade, sociabilidade.
As novas culturas criadas sdo também projetos politicos, que trazem em seu
bojo, ndo somente a dimensdo da resisténcia, mas também a dimensdo da
esperanca. (COSTA; MALDONADO-TORRES; GROSFOGUEL, 2018, p.
17).

Candau (2014) indica que é necesséaria uma mudanga de oGtica que nos leve a repensar a
escola. Essa transformacdo tem de ocorrer no sentido de nos impulsionar a problematizar o
conhecimento escolar e reconhecer as mdultiplas formas de conhecimento produzidas pelos
atores e grupos sociais dentro e fora da escola. Nesse sentido, é fundamental que "sejamos
capazes de desenvolver curriculos que incorporem referentes de diferentes universos culturais,
coerentes com a perspectiva intercultural critica.” (CANDAU, 2014, p. 35).

Gomes (2018, p. 225) destaca que a descolonizacdo dos curriculos tem de ser
acompanhada “por uma ruptura epistemologica, politica e social (...) ja que sé é possivel
transformar os curriculos se “descolonizarmos o olhar sobre os sujeitos, suas experiéncias, seus
conhecimentos e a forma como os produzem”. (GOMES, 2018. p. 235).

Realizar essa tarefa é sem davida, colocar em processo um repensar da propria escola.
Aradjo (2014, p. 141;143) aponta que “a pluralidade cultural implica a pluralidade de
racionalidade, e por consequéncia, ocorrem descontinuidades nas formas de conhecer (...) A
valorizacdo dos curriculos a partir de sua dimensdo cultural permite destacar a especificidade
do lugar ocupado pelos saberes escolares.”

Logico que esse € um desafio que vai muito além dessa dissertacdo. Contudo, é o
horizonte através do qual os primeiros passos no sentido de modificar as praticas do ensino de
Artes Visualis, proposta desta pesquisa, se pautam.
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3 ENSINAR ARTES VISUAIS NUMA PERSPECTIVA INTERCULTURAL: NOVOS
CAMINHOS E POSSIBILIDADES

Neste capitulo, procuramos apresentar as diversas perspectivas do ensino das Artes
Visuais, em especial opondo a proposta de multiculturalismo como acdo eficaz na abordagem
e facilitadora de leitura critica e a possibilidade intercultural, que apesar de assumida por essa
pesquisa como a mais adequada ferramenta facilitadora de a¢6es pedagogicas de enfrentamento
ao racismo e sua diversificada forma de se apresentar e agir. ainda encontra dificuldades em
sua efetivacdo de forma pratica nas escolas. Para refletir sobre essa questao, utilizamos de livros
didaticos aprovados no PNLD e a proposta curricular da Secretaria Municipal de Educacédo do
Rio de Janeiro, ambos documentos publicos e o referencial tedrico que norteia e da suporte a
este trabalho.

Cabe aqui ressaltar que tanto o conceito de Multiculturalismo quanto o conceito de
Interdisciplinaridade precisam ser estudados e compreendidos nas dimensfes do contexto

temporal, social e cultural em que foram pensados e desenvolvidos.

3.1 Limites do ensino de Artes Visuais na perspectiva multicultural

Durante muitas décadas o ensino das Artes Visuais foi baseado em copias de modelos
artisticos e obras de arte produzidas dentro dos padrfes estéticos e contexto cultural europeu,
apresentando negros e “indigenas” em situacao subalterna, estereotipada ou como personagem
criados para cenas e imagens romanceadas. Estes paradigmas metodol6gicos ainda se fazem
presentes, uma vez que encontram nos materiais didaticos produzidos e utilizados suporte

tedrico e visual para tal, como podemos notar na imagem abaixo.
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Figura 3: Interior do livro didatico A Arte de fAzer Arte, para 82 série, com

representacdes eurocéntricas

Observe como estes artistas retrataram a cabe¢a humana:

De frente
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& o=
Galarina (1944-1945) —
Salvador Dali, detalhe

Capela Sistina —
Michelangelo, detalhe

Auto-retrato
com chapéu branco
(1910) - Auguste Renoir
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Fonte: Livro didatico A Arte de fAzer Arte (2015)

No inicio dos anos 1980, Ana Mae Barbosa lanca a Abordagem Triangular que
contemplaria a criagdo artistica, a observacao e a contextualizacdo das imagens utilizadas como
referéncias metodoldgicas nas aulas de Artes Visuais, as situando em seu tempo e espago. A
proposta em questdo, oferece a possibilidade de leitura critica e reflexiva a partir da
contextualizacdo, considerando nos processos de criacdo tempo em que foram concebidas, 0s
diversos atores deste tempo além dos sujeitos produtores das criacfes artisticas, mas também
no conhecimento de conceitos técnicos que indicam o caminho a ser percorrido no ato da fruicéo
e na analise feita a partir das producdes.

Uma vez que ndo indica um procedimento dominante ou hierarquia na selecdo de
conteddos e etapas da abordagem, mas sugerindo sempre que haja coeréncia entre os objetivos
e métodos, possibilita a opcdo por caminhos variados e apesar desta flexibilizacdo, as imagens
utilizadas como modelos de referéncia ainda sdo pautadas em paradigmas e padrdes estéticos
eurocéntricos (figura 3).

Procedimentos pertinentes a cada etapa da Abordagem Triangular permitem o
estabelecimento dos paradigmas encontrados na Pedagogia Decolonial e na Interculturalidade

Critica, como se pode notar nos fluxogramas a seguir.
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Figura 4: Esquema da Proposta Triangular- eixo Histéria da Arte

Momento
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Vida do Sociedade
artista
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e FWA\g (=)

Movimento
artistico \ Cultura

Fonte : A autora ( 2019)

A proposta original contida na Abordagem Triangular coloca em destaque os estudos
que se desenvolvem a partir da Historia da Arte.Nela ndo encontramos explicitacGes acerca de
quais contelidos ou assuntos devem estar contidos neste eixo e deixando assim o ensino de Arte
com carater bem flexivel sendo adaptavel as diversas realidades. Apesar deste carater flexivel
0 seu ensino ainda é responsavel por reforcar a condicdo da colonialidade e as desigualdades
fruto do racismo. Para atender as propostas desta pesquisa € fundamental que os estudos

exclusivamente oriundos de produgdes artisticas europeias sejam desmontados

Figura 5: esquema da Proposta Triangular - eixo leitura da obra

Leitura
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- Apreciacao e
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da obra

Percepcao e
sensibilidade

Fonte: A autora ( 2019)
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Nesta etapa sdo propostas as analises da imagem referencial utilizada pelo docente,
considerando os aspectos formais construtivos da composicdo plastica e 0s aspectos
Conceituais. Ambos necessitam se adequar a proposta de ser ter com base nas reflexdes criticas.

Nesta etapa do planejamento e desenvolvimento das a¢Ges metodoldgicas elencadas
para cada aula sdo realizadas anélises referentes a producdo das imagens em questdo, sendo
viavel direcionar todas as préaticas referentes ao seu desenvolvimento de acordo com o viés
condutor da Interculturalidade.

Durante o exercicio de uma leitura de obra ou imagem o olhar e a percepgdo sao

ampliados objetivando enxergar além das figuras encontradas.

Figura 6: esquema da proposta triangular - eixo Fazer Artistico
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\

Fonte: A autora (2019)

As criacOes realizadas como etapa de sistematizacdo de todo estudo realizado nas
demais etapas, em geral sdo apresentadas em forma de releitura, sem que se privilegie o
contexto cultural dos alunos, seus elementos formadores e suas significacdes.

Os diversos livros didaticos de Artes Visuais adotados na escola bésica apresentam
alguns conteudos que contemplam as producdes africanas, afro-brasileiras e “indigenas”, mas
sendo coerente com a condi¢do em que foram colocadas de primitivas e subalternas, tratam
apenas de aborda-las pontualmente e as mantendo assim sob esta classificacdo. O sinal mais

evidente desta préatica € termos como representantes destas produc@es artisticas, imagens, que
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em geral, ndo apresentam referéncias técnicas por estarem inseridas em outro contexto de
producdo. Ambas as culturas sdo dindmicas e continuaram desenvolvendo saberes ao longo do
tempo.

Esta constatacdo é verificAvel com andlise de materiais didaticos utilizados pelo
Municipio do Rio de Janeiro ao longo de toda educagdo bésica. O livro didatico, Por toda Arte
foi o escolhido através do PNLD (Plano Nacional do Livro Didatico) para atender a todo o
segundo segmento do ensino fundamental e direcionou os trabalhos docentes em Artes Visuais
nos anos de 2017, 2018 e 2019. Ao observamos atentamente o volume referente ao 9° ano,
constatamos as minimas vezes em que alguma manifestagdo artistica ou cultural de origem
africana ou “indigena” ¢ citada, sem sequer servir como base para a realizacdo de alguma

atividade académica.

Figura 7- Capa do Livro didatico adotado pelo municipio do Rio de Janeiro nos
anos de 2017 a 2019.
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Fonte: Livro didatico adotado pelo municipio do Rio de Janeiro nos anos (2016)
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Este livro estd sendo utilizado como amostragem por ser adotado no mesmo campo de
pesquisa onde ocorreram as primeiras observacdes empiricas e assim dialoga com o escopo
desta pesquisa contribuindo significativamente para a busca de respostas as questdes aqui
levantadas.

O material didatico adotado pelos professores da rede municipal de educagéo do Rio de
Janeiro é selecionado de uma lista triplice enviada pela Secretaria Municipal de Educacéo

(SME) e utilizado por trés anos letivos

Figura 8: Interior do livro didatico com breve contetdo sobre manifestacéo

popular de origem negra
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Fonte: Livro didatico adotado pelo municipio do Rio de Janeiro (2016)

Manifestaces artisticas oriundas das periferias e produzidas por aqueles que ndo séo
considerados artistas costumam ser utilizadas como elemento que justifica a abordagem da
cultura afro-brasileira ou servem como ilustragdo. A estas manifestagdes periféricas,
comumente ndo sdo aferidos dados referentes a sua autoria, contexto cultural especifico ou
consideradas suas subjetividades e as alocando em espaco de criacdo amplo e superficial,
suprimindo assim qualquer possibilidade de leitura critica . A deficiéncia de informaces sobre
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as manifestacdes artisticas e culturais periféricas e populares, empobrece a discussao e as retira
do nicho das producdes artisticas, uma vez que desconsidera seus referenciais estéticos como
legitimos, ainda que ndo andem pelos caminhos do eurocentrismo.

Repensar orientacOes curriculares, materiais didaticos, planejamentos e as agOes
pedagdgicas sobre o alicerce da interculturalidade, institui a possibilidade de uma nova
abordagem das producgfes e manifestacdes artisticas segregadas, conferindo-lhes o caréater e

valor que verdadeiramente possuem.

Figura 9: interior do livro didatico que apresenta a figura de uma mulher negra

como mera ilustracéo.
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Fonte: Livro didatico adotado pelo municipio do Rio de Janeiro (2016)

Os exemplos apresentados pertencem ao pequeno grupo encontrado no livro Arte por
toda parte em que a Arte apresenta alguma ligagdo com as culturas subalternizadas, fruto da

colonialidade. Sdo apresentadas como elemento exdtico a servico de outras criagdes, como
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imagens ilustrativas ou até mesmo consideradas como manifestacdo artistica, mas descritas de
forma pontual.

Sem a contextualizacdo dessas imagens, perde-se o espago da reflexdo critica, sua leitura
e fruicdo se restringem ao mero reconhecimento e entendimento dos seus elementos formais e

concretos, onde o observador néo ultrapassa o limite da observagéo rasa.

Figura 10: interior do livro didatico que apresenta artistas negros sem ao menos

mencionar seus nomes
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Fonte: Livro didatico adotado pelo municipio do Rio de Janeiro (2016)

A negacdo aos saberes produzidos pelas camadas tidas como subalternas da nossa
cultura, é tdo estrutural que aos seus produtores quando representados € negada a identificaco,
0 que ndo sO invisibiliza essas pessoas, como dificulta a propagagéo destes saberes.

Percebemos na figura 10, que além de ndo possuir a ficha técnica descritiva dos
elementos das obras, tais como seu contexto de producdo, técnica utilizada, local onde foram
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produzidas, chegando a exibir somente as mdos negras produtoras e utilizando a legenda;
“Artista aplicando mecanicamente a mesma mascara de stencil em um tecido”.

Todas estas acOes que acometem o0s mais diversos espacgos escolares sdo reflexo dos
acontecimentos sociais e culturais resultantes do racismo estrutural, que imbuido de sutilezas
se perdura eficazmente na missdo de garantir o estado de colonialidade, sendo também fruto

deste estado, num eterno movimento de retroalimentacao.

3.2 As leis 10.639/2003 e 11.645/2008 e a Interculturalidade no ensino de Artes:
possibilidades?

Ao voltarmos no processo de instauracéo e legitimacéo legal do ensino das Artes Visuais
no Brasil e suas praticas escolares em tempos atuais, notamos ainda a predominancia de
referéncia estética e simbolica eurocentrada e a reafirmacdo da estereotipizacdo e
subalternizacdo das contribuices artisticas de outros povos, em especial indigenas e africanos.
A Educacdo Intercultural nos possibilita refletir sobre esse cenario de forma critica e entender
0 processo de construcao dessa subalternizacéo, assim como estabelecer uma possibilidade de
enfrentamento do racismo.

Mesmo com a avango e aprimoramento das discussdes e consideracdes que decorrem
ao longo dos anos sobre o ensino da arte, seus objetivos e demais agdes que sustentam sua
condicdo de éarea do conhecimento, podemos verificar que a base utilizada para
desenvolvimento das aulas e acdes pedagdgicas ainda se distancia de reflexdes que embasam
esta pesquisa. As premissas da Interculturalidade Critica e da Pedagogia Decolonial ainda ndo
sdo facilmente encontradas como suporte epistemoldgico para o repensar das bases curriculares,
muito menos dos planejamentos realizados. Esta afirmacdo torna-se consistente quando se
analisa as respostas fornecidas nas entrevistas semi-estruturadas.

Reforga-se assim, a necessidade de tecer criticas ao Multiculturalismo baseando-nos no
conceito de que admitir e abordar as diversas culturas a fim de perceber aspectos e
caracteristicas coexistentes além de estabelecer um local onde sejam equivalentes, mas é
preciso entender o seu discurso dentro do seu contexto de estudo.

Segundo Barbosa (1994, p. 33), a educacdo em arte “[...] deve exercer o principio
democratico de acesso a informacdo de todas as classes sociais, propiciando-se na
multiculturalidade brasileira uma aproximagao de codigos culturais dos diferentes grupos.”
Salientava “[...] a ideia de reforcar a heranga artistica e estética dos alunos com base em seu
meio ambiente, [advertindo que] se ndo for bem concluida, pode criar guetos culturais e manter

0s grupos amarrados aos codigos de sua propria cultura sem possibilitar decodificacdo de outras
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culturas.” (BARBOSA, 1994, p. 24). Ainda em A Imagem no Ensino da Arte, afirma: “[...]
acredito que na década de noventa as teorias e praticas multiculturais dominardao a cena.”
(BARBOSA, 1994, p. 21).

O multiculturalismo pode se apresentar como resultados de maultiplas interpretacGes e
se associar a diversas praticas educacionais, assim como continuar mantendo o centro dos
estudos nas referéncias estéticas europeias e reforcando as subalternidades, como fica

evidenciado no trecho citado a seguir.

(...) a educacdo multicultural ndo é moralmente, nem politicamente neutra,
mas é parte de uma tendéncia reformista mais ampla que objetiva promover a
igualdade por intermédio da mudanca educacional. Sua caracteristica
principal reside em considerar a diversidade como um recurso e uma forga
para a educacdo, em vez de um problema. Isto envolve a rejeicdo daquelas
derivac6es do curriculo que consideram o conhecimento” real” como apoiado
em um conceito Unico de educacdo, que é de fato resultante de uma tradigéo
particular, masculina e europeia. (RICHTER, 2008, p. 88).

Faz-se indispensavel entender que as subalternidades tanto atravessam as questdes do
racismo, quanto as socioeconémicas, mas que se tratando de territorio brasileiro e de escolas
publicas, estas duas questdes nao apresentam divisGes.

O que se busca com a proposta apresentada nestes estudos ¢ a reflexdo critica e a busca
de aches e praticas que veja os saberes e producdes negligenciadas como conhecimento
epistemoldgico, principalmente as de origem nativa, africana e afro-brasileira e sobre elas
estimule-se reflexdes e o entendimento do papel da cultura hegemdnica nesses silenciamentos,
como propde a Interculturalidade Critica.

O olhar e percepc¢Oes precisam ser despertados para 0 conhecimento e entendimento
dessas tensOes existentes, e para tal tanto a Pedagogia Decolonial quanto a Interculturalidade
Critica nos oferecem suporte epistemoldgico, técnico e préatico.

Ferramentas possiveis de provocar os enfrentamentos necessarios as desigualdades
étnico-raciais no Brasil sdo as leis 10.639/03 e 11.645/08, oferecendo suporte legal necessario
ao desenvolvimento de agdes que almejam o desmonte do racismo no Brasil, mas ainda se
deparam com construcdes curriculares rigidas e conservadoras.

A Lei 10.639/03 altera a LDB de 1996 e determina o carater “(...)obrigatorio o ensino
sobre Histdria e Cultura Afro-Brasileira” e estabelecendo que “Os conteudos referentes a
Historia e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em
especial nas areas de Educagao Artistica e de Literatura e Histdria Brasileiras.” (BRASIL, 2003,

ndo paginado)
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Sob fortes reivindicagdes para a inclusdo da tematica “indigena”, no ano de 2008, a Lei

10.639 é alterada pela 11.645.

8 1 0 O conteudo programatico a que se refere este artigo incluird diversos
aspectos da historia e da cultura que caracterizam a formacao da populacao
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da historia
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a
cultura negra e indigena brasileira e 0 negro e o indio na formacdo da
sociedade nacional, resgatando as suas contribuicdes nas areas social,
econdmica e politica, pertinentes a historia do Brasil.

§ 2 0 Os conteudos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no mbito de todo o curriculo escolar,
em especial nas areas de educacdo artistica e de literatura e historia
brasileiras.” (BRASIL, 2008, Art. 26).

As referidas Leis resultam de muitos debates e reivindicagcdes, mas ainda ndo sao
implementadas como deveriam, estando presentes em acOes isoladas com duracdo e
profundidade de abordagem que estdo intimamente ligadas e proporcionais a familiaridade e
identificacdo dos docentes com o tema. Se considerarmos a possibilidade de que professores
negros e afrodescendentes sdo 0s que mais se debrucam sobre estes estudos almejando ataque
as estruturas racistas, podemos justificar a ainda ineficiéncia na implementagéo das leis.

A conducéo e inclusdo de mudancas no curriculo escolar por parte do docente, ndo é
tarefa facil, principalmente quando vem carregada de propostas de enfrentamentos. Cabe ao
docente adotar decisdes pertinentes ao entendimento dos seus propdsitos e metas, que atendem
aos seus interesses em alcancar atraves do processo de ensino-aprendizagem.

Os temas que correspondem a cultura africana, afro-brasileira e “indigena” aparecem de
forma esporadica nas orientacdes curriculares. Utilizamos amostragem referencial para esta
constatacdo, as orientacdes curriculares do municipio do Rio de Janeiro e mantendo o foco no

99 ano.



Figura 11: orientac@es curriculares do Municipio do Rio de Janeiro para 0 90 ano
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IDENTIDADE | contextualizada, fruicdo e producdo| X | X | X | X e de seus simbolos, pedemos
reflexiva e critica. de textos compreender e conhecer melhor
" ManifestacSes imagéticos. nosso pais e o mundo.
PATRIMONIO artisticas
CULTURAL E Desenvolver a brasileiras. Ler imagens -Discutir o conceito de Patriménio
MEMORIA consciéncia de Ponto Desenho produzidas em Histérico, Artistico e Cultural
Preservacdo da 0 processo de diferentes tempos,| X | X | X | X | (material e imaterial), valorizando e
Meméria Cultural emancipacdo e espacos e preservando a heranca cultural —
ECOART de um povo. constituico da g contextos. fortalecer a cidadania e a identidade
. identidade pela nacional, regional e local.
Linha apropriacio, Reconhecer nas
3 transformacdo e diferencas as -Estimular o habito da cbservacdo de
ETICA Valor'izar o reelaboracdo da Pintura possibilidades de x| b leaes [ ¢ ambientes internos e externos,
respeito a Bhcagim siztica interculturalidade duzindo criati i
Pa_t"""‘_"""’ trazida pelos nas producdes em que simbolizem os espacos
AUTONOMIA :rl\i(:igrf:aﬁ Cor colonizadores, Artes Visuais. observados (desenho, pintura,
indigenas, colagem, estruturas
2 Perceber o tridi ionais...). Di
africanos e 2 3
imigrantes. processo de imagens (DVP, livros, pranchas com
Gravura criagdo na reproducdes...) referentes aos
RITOS DE Forma construcioe | X [X| X |X| movimentos artisticos a serem
EASSAGENS desconstrucdo da estudados.

imagem.

Fonte: orienta¢Ges curriculares do Municipio do Rio de Janeiro [20157]

Figura 12:orientaces curriculares do Municipio do Rio de Janeiro para o 90 ano

EIXOS OBJETIVOS CONTEUDOS HABILIDADES | BIMESTRES _| SUGESTOES
TEMATICOS b (sl i i
Promover a leitura das imagens
Apropriar-se dos cODIGOS DE HISTORIA DAS NOVAS Reconhecer as apresentadas, sinalizando seus
conceitos e VISUALIDADES IMAGENS VISUALIDADES possibilidades de aspectos formais, técnicos,
IDENTIDADE contetdos da utilizacdo das estilisticos e suas relagdes com o
linguagem visual, diversas técnicas, | X [ X [ X | X momento histérico.
i em seus aspectos materiais & suportes|
PATRIMONIO semanticos, o Colagem nos diferentes Apresentar imagens que enfatizem
CULTURAL E sintaticos e Abstracionismo. movimentos os codigos de visualidade, como
MEMORIA expressivos na artisticos: ponto, linha, cor, forma, espago,
perspectiva da movimento, caracteristicos dos
alfabetizacdo visual, Respeitar a histéria movimentos artisticos abordados.
ECOART
Op Arte Pop Art icomunicacdo Visuall eloacenio; x x| x| x 4o sy
Espaco patrimonial de uma Realizar junto aos alunos, atividades
civilizagdo. criativas (comunicagdo visual, design,|
3 _ R eofiempos cinema, HQ, ilustracdo, escultura,
EcH Beftebere reflent . Reconhecer o valor instalag3o, colagem, objeto,
s?bre o carater faneidade; da Meméria de umal infografia, gravura...), estabelecendo
efémero, plural e sociedade como uma conex3o entre os movimentos
multicultural da Desian expressdo cultural X1 X | X | artisticos em Artes Visuais dentro e
AUTONOMIA | estética visual AvteMuralista g que deve ser fora do Brasil (Manabu Mabe, Tomie
contemporanea. preservada. Othake, Mird, Marc Chagall
Kandinsky, Mondrian, Paul Klee,
Ismael Pedrosa, Romero Britto, Jodo
Estética visual Camara, Tunga, Beatriz Milhazes,,
BITOSOF contemporénea Artes Graficas Adriana Varejdo, Gringo Cardia...).
PASSAGEM Movimento

Fonte: orientagdes curriculares do Municipio do Rio de Janeiro [20157?]
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Figura 13: orientacgdes curriculares do Municipio do Rio de Janeiro para o 90 ano

EIXOS OBJETIVOS CONTEUDOS HABILIDADES BIMESTRES SUGESTOES
TEMATICOS 12]2e[32 )48
Promover a leitura das imagens
Apropriar-se dos CcODIGOS DE HISTORIA DAS NOVAS Reconhecer as apresentadas, sinalizando seus
conceitos e VISUALIDADES IMAGENS VISUALIDADES possibilidades de aspectos formais, técnicos,
IDENTIDADE contetdos da utilizagdo das estilisticos e suas relagdes com o
linguagem visual, diversas técnicas, | X | X [ X | X momento histérico.
5 em seus aspectos materiais e suportes|
PATRIMONIO semanticos, o Colagem nos diferentes Apresentar imagens que enfatizem
CULTUI:‘(AL E sintaticos e Abstracionismo. movimentos os cddigos de visualidade, como
MEMORIA expressivos na artisticos: ponto, linha, cor, forma, espaco,
perspectiva da movimento, caracteristicos dos
ECOART alfabetizacio visual, Respeitar a histéria movimentos artisticos abordados.
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cinema, HQ, ilustracdo, escultura,

3 i A contempo-
ETICA Perceber e re’fletur mz—_ Reconhecer o valor instalaco, colagem, objeto,
S?bfe o carater ¢ da Memdria de uma| infografia, gravura...), estabelecendo
efem.ero, plurale sociedade como uma conex3o entre os movimentos
AUTONOMIA mult.nc‘ultufal da Design expressio cultural XXX X artisticos em Artes Visuais dentro e
estética VIfual Arte Muralista que deve ser fora do Brasil (Manabu Mabe, Tomie
contemporanea. preservada. Othake, Mird, Marc Chagall

Kandinsky, Mondrian, Paul Klee,
Ismael Pedrosa, Romero Britto, Jodo
Cémara, Tunga, Beatriz Milhazes,,
contemporénea Artes Graficas Adriana Varejdo, Gringo Cardia...).

Estética visual
RITOS DE

PASSAGEM Movimento

Fonte: orientacdes curriculares do Municipio do Rio de Janeiro [ 20157?]

Utilizado como direcionador a escolha dos conteddos componentes das Orientagdes
Curriculares no Municipio do Rio, o PCN de Artes aponta caminhos nos quais estdo presentes
0 reconhecimento das nossas culturas originarias, bem como influéncias culturais promovidas
pela vinda de imigrantes europeus, tratando assim da diversidade cultural sob uma ética
multicultural, pela qual hd o reconhecimento da diversidade e o conhecimento sobre suas
nuances artisticas. Todavia, ndo leva em consideracao as tensdes surgidas nos interlaces destas
culturas, de forma que haja “observacgéo, estudo e compreensdo de diferentes obras de Artes
Visuais, artistas e movimentos artisticos produzidos em diversas culturas (regional, nacional e
internacional) e em diferentes tempos da historia.” (BRASIL, 1997, p. 64).

Ao analisarmos a planilha pertencente a Orientacdo Curricular referente ao 9° ano de
Artes Visuais do Municipio do Rio de Janeiro , verifica-se a relacdo textual presente no
documento e a citagédo anterior referente ao PCN de Artes. Lé-se, no campo que diz respeito
aos Conteldos, sobre a “...reelaboragdo da bagagem estética trazida pelos colonizadores,
indigenas, africanos e imigrantes” e no campo referente as habilidades, que deverdo ser
desenvolvidas, sobre o “reconhecer nas diferencas as possibilidades de interculturalidade nas

produgdes em Artes Visuais” (BRASIL, 1997, p. 60).
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A tendéncia € que planejamentos e projecdes das praticas educacionais sejam pensados
a partir destas orientacbes e com isso se estabeleca uma leitura sustentada pela
multiculturalidade. Neste cenario, entendemos que a Interculturalidade Critica utilizada como
direcionamento para que se pense todas as acBes pedagogicas previstas propiciando assim
reflexBes sobre todos os conteudos apresentados e o desdobramento dessas agdes em praticas
de combate ao racismo sigam os paradigmas da Pedagogia Decolonial.

Conhecer, experenciar e se apropriar das concepcles encontradas em ambas as
propostas é base profusa sustentadora de todo um planejamento antirracista, sendo assim
possivel estabelecer as préaticas eficientes que se enraizem no cotidiano escolar.

Para a educacdo intercultural a diversidade e a pluralidade cultural representam riqueza,
insumo fértil para a construcdo de uma nova realidade, mas esta condi¢do ndo se estabelece
nem se consolida a partir somente do conhecimento dessa realidade.

Ao iniciarmos o didlogo entre a Perspectiva Intercultural critica e o ensino da Arte,
precisamos entender em quais pontos o entrelace se da a fim de instaurar e proliferar novas

acdes de carater interventivo.

3.3 A arte como forma de reler o mundo: novas possibilidades pedagdgicas

Pode-se fazer vérias leituras e desenvolver diversas interpretaces a partir do texto e dos
topicos apresentados nas Orientagdes Curriculares e na sua formatacdo. Sendo assim, partindo
das premissas que caracterizam a Interculturalidade Critica, constata-se que tais orientacdes
tratam de uma abordagem epistémica pluricultural, pois ndo sao verificadas diretrizes que
indiquem a reflexdo critica sobre as relagBes culturais, que séo estabelecidas como objeto de
estudo desta pesquisa e nem mesmo, 0 reconhecimento do local de estereotipizacdo e
subalternizagdo ocupado pelas culturas africana e “indigena” nas suas producdes artisticas.

Sendo as referéncias imagéticas a base do planejamento em Artes Visuais, o curriculo
precisa ser ressignificado, trazendo referéncias que ndo sejam eurocéntricas e estabelecendo
novas dindmicas metodologicas que consigam enfrentar os desafios existentes na implantacéo
da perspectiva intercultural.

Para que a Arte possa ser utilizada como ferramenta de desenvolvimento de leituras
criticas e reflexivas sobre a diversidade cultural e artistica brasileira através de
problematizacbes e reconhecimento de tensdes e suas origens. Buscou-se nesta pesquisa a

Perspectiva Intercultural como base e a selecdo de referencial imageético que dialogue de
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maneira coerente com a proposta em questdo e as referéncias documentais selecionadas para
estudo e pesquisa.

A educacdo intercultural ndo pode ser reduzida a algumas situagdes e/ou atividades
realizadas em momentos especificos, nem focalizar sua atencdo exclusivamente em
determinados grupos sociais. Trata-se de um enfoque global, que deve afetar todos os atores e
a todas as dimensdes do processo educativo, assim como os diferentes ambitos em que ele se
desenvolve. No que diz respeito a escola, afeta a selecdo curricular, a organizacao escolar, as
linguagens, as préaticas didaticas, as atividades extra-classe, o papel do professor, a relagdo com
a comunidade, etc. (CANDAU, 2006, p. 116)

Apbs o ano de 2017 o Municipio do Rio de Janeiro passou a adotar o livro didatico como
material de apoio ao ensino das Artes Visuais, no segundo segmento da Educacéo Basica. Foi
enviado aos professores para consulta prévia uma lista com dois titulos, sendo escolhido por
eles o que melhor se adaptou a realidade do sistema de ensino em questdo, por sugerir
atividades passiveis de realizacdo no ambiente escolar da rede publica municipal de ensino,
ainda que estivesse muito distante do que seria o ideal . Vale ressaltar o carater polivalente do
material, abordando conteudos referentes a todas as linguagens artisticas (Teatro, Danca,
Mdsica e Artes Visuais), ao se observar o sumario do livro utilizado pelos professores atuantes

no 9° ano.
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Figura 14: sumario do livro didatico
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Fonte: Livro Arte por toda parte (2016)
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Figura 15:
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Figura 15: sumario do livro didatico

A partir da reafirmacdo do uso de referencial visual como principal suporte tedrico para

as aulas de Artes Visuais, podemos concluir, tendo como base a leitura atenta e observagéo dos

conteudos descritos no Sumario, que a proposta se baseia em leituras e fruicdo estabelecidas

pelas demandas tedricas eurocéntricas. , sendo assim, acaba-se por inviabilizar uma abordagem

intercultural.

N&o se pode também negar o fato de que é o livro didatico, em muitos casos, 0 ponto de

partida para elaboragdo do planejamento anual, com base no entendimento de sua correlagéo

com as Orientacdes Curriculares. Sob tal perspectiva metodoldgica, os conteddos presentes no

livro sdo divididos em ciclos avaliativos (bimestres, trimestres ou semestres) e utilizados como

Unico suporte pedagdgico e mantendo assim a hegemonia do eurocentrismo na educacao.
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Constata-se, também com esta analise, a necessidade da formulacdo de um material
didatico que dialogue com os documentos oficiais de diretrizes educacionais e que de forma
concomitante proponha préaticas pedagogicas que evidenciem as produgdes artisticas
“indigena”, africana e dos colonizadores , buscando trabalhar sob o conceito da equidade ,
propondo reflexdo critica sobre a condi¢do de valor cultural atribuida a cada umas delas, as
tensdes resultantes desta relacdo e os impactos causados na sociedade através da ratificacao do
processo da colonialidade.

O material proposto deve apresentar condicdo de flexibilizag&o para que o contexto em
que seré utilizado seja ndo sé respeitado, como esteja inserido no planejamento e nas reflexdes
desenvolvidas.

Para que os alunos possam se reconhecer nas representacdes artisticas e culturais, a
partir de suas origens étnica, é necessario que o repertério imagético utilizado contemple toda
a diversidade encontrada nas salas de aula, sua origem e contexto social e cultural, levando-os
assim a compreender como sua histdria foi construida a partir das imposicdes e do olhar do
colonizador.

Um dos caminhos para a superacao dessas condi¢des relacionadas ao ensino de Artes se
encontra na interculturalidade critica. De acordo com Candau (2008), as abordagens mais usuais
implementadas nas ultimas décadas, no ambito do chamado multiculturalismo, se revelam
insuficientes para dar conta do problema.

No que se refere a essa pesquisa, 0 uso da interculturalidade como premissa, permite a
construcdo de um material didatico que incorpore do mesmo modo e sem hierarquizar as
contribuiges dos diferentes grupos sociais para o conhecimento nas Artes Visuais, Ihes
atribuindo valores estéticos e simbolicos equivalentes (ndo-hierarquicos), promovendo o
conhecimento e entendimento de suas especificidades, a partir da contextualizacdo cultural,

assim como e da formacgdo ampla, diversa e critica para os estudantes.
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4 METODOLOGIAS E PROCEDIMENTOS

O presente estudo pode ser apresentado como uma pesquisa exploratdria que possui uma
abordagem qualitativa e se caracteriza como uma pesquisa-agio. E uma pesquisa exploratoria
porque faz uma proposta preliminar de analise e intervencgdo, restrita a um grupo pequeno de
docentes que sdo entrevistados e participam do processo de coleta de dados separados de seu
contexto de atuacdo, ou seja, suas experiéncias sdo validas, porém ndo foram observadas ou
coletadas dentro dos espacos escolares em que atuam.

Essa opcdo tem vantagens e custos. Como afirmado no paragrafo anterior, a coleta de
dados fora do ambiente escolar, impede a observacdo do cotidiano do ensino de Artes Visuais,
0 que exclui do processo, 0s estudantes e toda a realidade especifica de cada escola, o que
permitiria compreender de modo mais preciso, as questdes levantadas neste estudo.

Entretanto, a participacédo de professores de variadas insercdes enriquece o debate e traz
diferentes visGes, experiéncias e trajetorias para compor um mosaico que diz muito sobre o
ensino de Artes Visuais na escola basica. E permite ainda constatar algumas das proposicGes
do estudo, tais como a escassez de material didatico fora da perspectiva multicultural, o
eurocentrismo presente nos curriculos e a pouca importancia dada as manifestagdes culturais
das populagdes negras e indigenas ndo somente no ensino de Artes Visuais, mas em outras
disciplinas da escola.

Este estudo de carater exploratdrio se dara acerca da identificacdo do impacto provocado
pela adogdo de uma perspectiva decolonial no ensino da Arte na escola bésica, fazendo ainda
uma investigacao inicial sobre como o material pedagogico produzido seria recebido por
profissionais da area de educacdo e professores dando suporte ao desenvolvimento dos seus
planejamentos e incorporado as suas praticas dentro do espaco escolar.

Optamos também por uma abordagem qualitativa, por considerar a relacdo existente
entre 0 mundo e o sujeito e desta forma trabalhar com individualidades, subjetividades e
nuances produzidas pelas relagfes intrapessoais e interpessoais e as tensées provocadas por
elas.

Entendemos também que esse estudo é uma pesquisa-acao porque pretende intervir na
realidade, a partir de necessidades apontadas pela pratica docente e pelas impressoes e discursos
de professores que atuam na escola basica. Acredita-se que a producdo e o0 uso desse material,
proporcione reflexdes, questionamentos e a construgcdo de novos significados para a producéo
artistica e o ensino das Artes Visuais na escola, favorecendo o estudo estético e a construgédo

simbdlica diversificada.
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A pesquisa se iniciou com a busca por leituras e referenciais teéricos que fornecessem
subsidios epistemoldgicos para a formulacdo do problema gerador do estudo, buscando-se
validar as observagdes empiricas realizadas anteriormente e ao longo de muito tempo e a
constatacdo das demandas existentes, no que se refere ao ensino artistico eurocentrado e a falta
de material didatico e de apoio as praticas docentes que proponham uma abordagem
intercultural critica. As primeiras fontes utilizadas foram os documentos oficiais em nivel
federal e municipal do Rio de Janeiro que norteiam o curriculo, os planejamentos do ensino das
Artes Visuais, e os que regulamentam o ensino da Arte e Cultura Indigena e Africana, nos quais
se pdde constatar haver forte dissonéncia entre as dire¢des documentais oficiais e 0s materiais
produzidos para atendé-las.

A partir da leitura analitica destes materiais constatou-se que a abordagem acerca do
ensino das culturas Africana e Indigena se apresenta de forma pontual e diluida ao longo do
curriculo e planejamento ndo sendo ambas entendidas como conteddos que devem ser
trabalhados durante todo ano letivo e em todas as séries do segundo segmento da Educacdo
Basica.

Entende-se que a adogdo da perspectiva intercultural critica, ndo s6 no ambito da
elaboracdo do Curriculo e dos planejamentos de Artes Visuais ndo eurocéntricos, como também
metodologicamente no desenvolvimento das praticas docentes em sala de aula, pode contribuir
significativamente para a superacdo das representacdes artisticas dominantes no ensino das
Artes Visuais, que ainda se pautam em modelos de construcéo e representacdes simbolicas
europeias, deixando invisibilizadas as producgdes artisticas africanas e indigenas de forma a

ratificar sua classificagdo como ““artes menores e primitivas”.

4.1 Pesquisa-a¢cdo como metodologia de intervengao

Este estudo, quanto aos procedimentos, se define como uma pesquisa-acdo. Esta
classificacdo se justifica pela utilizacdo de metodologia participativa na medida em que
envolverd os sujeitos diversos a fim de conhecer as realidades referentes as praticas
educacionais eurocéntricas e possiveis alternativas ja empregadas com a finalidade de impor
resisténcia a esta estrutura curricular vigente que reforca caracteristicas hegemonicas e acoes
ratificantes do processo de colonialidade através de possiveis agdes que favorecam o
enfrentamento desse eixo condutor e seu impacto na formacao académica e social dos alunos

A partir do conhecimento desta realidade, propor acdes que desenvolvam novas praticas

educacionais vinculadas teorica e metodologicamente a perspectiva intercultural e a pedagogia
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decolonial, buscando resultados praticos, mensuraveis de forma sistematizada ou
epistemoldgica. Para tanto, fara uso de dados qualitativos para alcancar os objetivos propostos.

A definigdo do estudo como Pesquisa-acdo embasa-se nas seguintes defini¢oes.

A Pesquisa-Acdo visa a mudanca de atitudes, de praticas, de situacdes e de
condi¢des, em funcdo de um projeto alvo. Ela é um questionamento politico,
implica o lado social, pois levanta questdes incomodas para a ordem ja
estabelecida. Exige uma participacdo coletiva na resolucdo dos problemas
apontados. “Trata-se de encontrar, na populacdo submetida a investigacdo, as
pessoas mobilizadas, os lideres de opinido, suficientemente interessados em
uma ac¢ao ligada a reflexdo” (BARBIER, 2002, p. 104).

Um tipo de pesquisa com base empirica que é concebida e realizada em
estreita associagdo com uma agdo ou com a resolugdo de um problema coletivo
no qual os pesquisadores e participantes representativos da situacdo ou do
problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo
(THIOLLENT, 1986, p. 14).

Os estudos se encontram ainda em consonancia com o Método da Pesquisa-acao
aplicada, uma vez que ndo tem por finalidade apenas a produgdo de conhecimentos e saberes
bibliograficos ou descontextualizados do ambiente e dos sujeitos estudados, apresentando-se
mais interessada no conhecimento pratico do que no conhecimento teorico” (BARBIER, 2002,
p. 53).

A pesquisa-agéo reconhece que o problema nasce, num contexto preciso, de
um grupo em crise. O pesquisador ndo o provoca, mas constata-o, e seu papel
consiste em ajudar a coletividade a determinar todos os detalhes mais cruciais
ligados ao problema, por uma tomada de consciéncia dos atores do problema
numa agdo coletiva (BARBIER, 2002, p. 54).

O papel do pesquisador, assim como o do socidlogo, consiste em criar as
condigdes favorecendo uma andlise de conjunto do problema em questdo e
uma tomada de consciéncia das condic¢Ges que o criam. Ele é o animador de
grupo que organiza os temas de discussédo e propde novas pistas a explorar em
termos de agdo (...)seu papel se torna mais politico (BARBIER, 2002, p. 56-
57).

Criado em 1946 por Kurt Lewin, o termo pesquisa-acao se refere a uma proposta de
pesquisa na qual o pesquisador interage diretamente com 0 grupo pesquisado na busca por
solucdes para um problema social visto pelo grupo como importante. (GIL, 2010, p. 42). Engel
(2000) associa o surgimento da pesquisa-acao as necessidades de superacdo da dicotomia entre
teoria e pratica. A intervencdo ocorrida no momento da pesquisa é outra das referéncias
atribuidas ao modelo.

No que se refere a pesquisa dessa dissertacdo, a proposta € de intervencdo na préatica
cotidiana de professores de Artes Visuais com atuacao na escola basica, em especial no segundo

segmento do ensino fundamental. A experiéncia de atuagdo nesse segmento aponta para a
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necessidade de modificacdo nos referenciais artisticos usados nas aulas e nos materiais
didaticos, assim como nas abordagens pedagdgicas em sala de aula.

A proposta é construir um protétipo de material didatico em conjunto com as
observagdes e discursos de professores da escola basica que possuem compreensao similar, mas
néo igual, do problema enfrentado. Assim, busca-se criar mecanismos para intervengdo numa
realidade gue 0 grupo — mesmo que restrito — percebe na escola.

Thiollent (1986, p. 19) afirma que a pesquisa-agao permite “estudar dinamicamente 0s
problemas, decisdes, acbes, negociagdes, conflitos e tomadas de consciéncia que ocorrem entre
os agentes durante o processo de transformagao da situagio”. E isso que essa pesquisa se propde
a fazer. Contribuir para a resolucdo de uma situacdo-problema, no caso, o ensino eurocéntrico
de Artes Visuais. De acordo com o autor uma das especificidades desse tipo de pesquisa reside
na interacao entre dois objetivos: pratico e de conhecimento.

No campo pratico, a pesquisa visa contribuir para a producao de alternativas de ensino
de Artes Visuais que fuja do modelo eurocéntrico e reconheca, em igualdade de condicdes, as
contribuicbes das culturas indigenas e afro-brasileiras na producédo artistica. No campo do
conhecimento, espera-se que a mudancga nas praticas pedagogicas seja fonte de producéo de
conhecimentos por parte de estudantes e membros das classes populares, cujas expressoes e
manifestacdes artisticas sdo desconsideradas no processo de ensino.

Tripp (2005) defende que o processo para a mudanca da pratica precisa incluir outros
saberes que ndo aqueles sancionados pela academia. Na linha aqui adotada, entendemos que a
assuncdo da producdo artistica marginalizada pode ser uma ferramenta para superar a
desigualdade na abordagem de contetidos e experiéncias no ensino de Artes Visuais. A
implementacdo desse tipo de pesquisa na area de educacéo possibilita articular de forma direta
a relagdo entre teoria e pratica, porque “a pesquisa-a¢do educacional é principalmente uma
estratégia para o desenvolvimento de professores e pesquisadores de modo que eles possam
utilizar suas pesquisas para aprimorar seu ensino” (TRIPP, 2005, p. 445).

Na linha do que diz Franco (2005) a presente pesquisa assume uma postura diferenciada
diante do conhecimento, pois busca concomitantemente conhecer e intervir na realidade que
pesquisa. E o faz assumindo uma postura de defesa das producgdes artisticas e culturais dos
grupos marginalizados pelo processo de colonizacdo, pela colonialidade do poder e pelo

racismo epistémico.
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4.2 Os procedimentos da pesquisa

Esta pesquisa foi concebida muitos anos antes da possibilidade de ser desenvolvida e
executada, no contexto escolar de uma unidade municipal de ensino na comunidade da Vila
Cruzeiro, localizada no bairro da Penha, sublrbio do Rio de Janeiro. Esta comunidade faz parte
do Complexo de Favelas do Alemao e ganhou fama nos noticiarios somente pelos fatos ruins e
violentos que ali ocorreram.

De forma muito embrionaria o desejo de pensar em algo que conseguisse a0 menos
oferecer possibilidades de novos caminhos aquelas alunas e alunos, esbarrava na dificuldade da
falta de conhecimento técnico e bagagem académica suficientes para o planejamento dessas
acOes e suas implementagdes, me provocando incdmodos organicos.

As pequenas e isoladas praticas e acdes pedagdgicas realizadas em meio a angustia da
solid&o profissional ndo se faziam suficientes para a realizacéo e do trabalho e seu caminhar em
direcdo aos objetivos, que nem definidos estavam.

Apesar do sentimento de incapacidade, existia a nitidez do que ndo deveria ser feito e
de como ndo deveria. De forma empirica ja havia internalizado o conceito de que era preciso
dizer para aquelas alunas e alunos que eles ndo estavam ali por acaso, que esta condicdo era
fruto da nossa nefasta colonizagéo e que havia um movimento para que ali eles permanecessem.

Algumas percepcdes, surgidas das atentas leituras de Paulo Freire, geravam um
sentimento de condicdo de ineficiéncia e culpa pois ndo eram condizentes com as reproducées
artistica protagonizadas por pessoas brancas em cenas completamente alheias ao contexto de
vida daqueles discentes e utilizadas como referéncias para aulas de Artes, mas também

instauraram uma inquietude intelectual.

Quem, melhor que os oprimidos, se encontrara preparado para entender o
significado terrivel de uma sociedade opressora? Quem sentird, melhor que
eles, os efeitos da opressdo? Quem, mais que eles, para ir compreendendo a
necessidade da libertagdo? Libertacdo a que ndo chegardo pelo acaso, mas
pela préxis de sua busca; pelo conhecimento e reconhecimento da
necessidade de lutar por ela. Luta que, pela finalidade que lhe derem os
oprimidos, sera um ato de amor, com o qual se opordo ao desamor contido
na violéncia dos opressores, até mesmo quando esta se revista da falsa
generosidade referida. (FREIRE, 1968, p. 31).

A utilizacdo do lapis de cor salm&o na pintura dos autorretratos, produzidos em sala ndo

vinham de uma escolha consciente, mas da percepc¢éo construida a partir das praticas em que
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somente 0s brancos estavam representados. Essa € uma das formas de atuacdo na manutencéo
das subalternidades exercida pela colonialidade.

Muito antes de entrar em contato com as leituras sobre a Interculturalidade Critica e a
Pedagogia Decolonial, as ferramentas utilizadas nas aulas que ja sofriam modificagdes e as
reflexdes criticas se tornavam cada vez mais presentes, a partir do conceito das
“subalternidades”.

Os estudos referentes a esta pesquisa comecam a ser formatados com o inicio do curso
de Mestrado Profissional em Préticas da Educacdo Basica, quando acontece o encontro entre
empirismo e conhecimento epistemoldgico, entre as tentativas e a busca pelo desenvolvimento
consciente das préaticas e acdes pedagdgicas necessarias e eficientes no combate ao racismo.

Quando Lima (2015) discorre tanto sobre o racismo, quanto sobre as praticas silenciosas

ou nao que o mantém pulsante, é compreendido o quanto o desafio é corpulento.

Pensar a questdo racial no Brasil significa entender que a exclusdo da
populacdo negra dos projetos de desenvolvimento ndo se relaciona
unicamente a convic¢do da inferioridade do negro por parte das classes
dominantes, mas a uma proposta de colocacao dessa populagdo em condicdes
de ser usada para sustentar o status quo. (LIMA, 2015, p. 61).

Sendo as questdes e necessidades relatadas a partir das observacdes empiricas,
estabeleceu-se o problema da pesquisa. Em seguida, consultas e investigacdes bibliograficas
em diversas fontes que evidenciassem a sua relevancia e indicassem o caminho a seguir foram
realizadas, contribuindo ndo s6 para a validade e importancia dos estudos quanto no seu
fomento.

Etapa importante e primeira desta pesquisa foi a investigacdo sobre os referenciais
tedricos que a sustentariam e promoveriam o ponto de intersecdo do ensino de Artes e as teorias
atuantes no combate ao processo institucionalizado na educacéo escolar basica e atuante na
perpetuacdo da colonialidade.

Abastecidos de conhecimentos epistemoldgicos que fossem significativos na busca pela
definicdo dos objetivos gerais e especificos e assim elucidassem o caminho a ser estabelecido
entre o problema identificado e a chegada ao objetivo geral, iniciou-se o desenvolvimento e a
construcdo da pesquisa, através da definicdo das etapas subsequentes.

Partindo da premissa que mais se adéqua aos paradigmas encontrados tanto na pesquisa-
acdo quanto aos estudos sobre decolonialidade, o primeiro campo para coleta de dados e
desenvolvimento do produto educacional seria uma turma de 8° ano da Escola Nerval de

Gouveia, situada no bairro de Ramos. A ideia da composicao de um material didatico realizada
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pelos alunos seria entdo o ponto mais valioso de todo o estudo. Interminaveis tramites
burocraticos e mudanca do local de atuacdo da pesquisadora inviabilizaram esta acdo que
necessitou de replanejamento.

Ainda dentro da premissa prevista de construcdo coletiva do material didatico, outros
atores foram definidos, possibilitando assim a expansao do campo de pesquisa, que deixara de
ser uma institui¢do escolar para englobar préaticas realizadas em contextos maltiplos e variados.

Definidos como os novos atores, foram entéo os professores regentes de Artes Visuais,
parceiros indispensaveis na captacdo de informacgdes necessarias para a construcdo do primeiro
prototipo do produto educacional. Essa captagdo de informacdes que validariam ou ndo, as
questdes elencadas durante as etapas anteriores da pesquisa foi de suma importancia nao
somente na promocao das primeiras reflexdes para selecdo das imagens que deveriam compor
0 material, quanto promovendo questionamentos para idealizacdo e didlogos que seriam
propostos na oficina ocorrida no Colégio Pedro 11, campus Sao Cristévao.

O sistema escolhido para aplicacdo e divulgacdo dos questionarios foi o Sistema Bola
de Neve, sendo neste caso impossivel prever o nimero de participantes que o responderiam,
uma vez que um unico participante poderia repassar o questionario para varios outros e, assim
sucessivamente e os formulérios desenvolvidos e distribuidos pelo Google Forms , assim como
foram utilizados os graficos construidos por ele.

Pensando na viabilidade de realizacdo dos estudos, resolveu-se limitar o numero de
respostas maximas que seriam computadas em 100.

Problemas de origem tecnoldgica, fizeram com que o ndmero de questionarios
utilizados na amostragem fosse reduzido para 12, diminuindo significativamente o volume, mas
ndo interferindo na qualidade e pertinéncia da coleta de dados efetuada

O questionario , composto do levantamento de breves informacdes sobre o candidato e
algumas perguntas diretas sobre o tema estudado nesta pesquisa, buscou captar informacdes
preliminares que pudessem contribuir para um entendimento sobre o cenério de atuacdo destes
profissionais em seus contextos escolares em relacdo a aplicacdo das leis 10.639/03 e 11.645/08,
além de buscar identificar as praticas realizadas e 0 conhecimento tanto sobre os contetidos das
leis, quanto em relacéo ao conhecimento da Interculturalidade Critica.

Alguns cruzamentos de dados foram realizados em forma de graficos e analisados para

a formulacdo da entrevista semiestruturada.
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Gréfico 1: Idade dos participantes
1- Qual a sua idade?
12 respostas

3
(25%)

1 1 1 1 1 1 1 1 1
(83%)  (83%)  (83%) (8,3%) (83%)  (83%)  (83%)  (83%) (8,3%)

28 32 33 35 41 43 44 51 52 53

Fonte: A autora (2019)

Grafico 2: Tempo de atuacdo no magistério

5- Ha quanto tempo atua no magistério como regente?

12 respostas

2

2/(16,7%)
1(8,3%) 1(8,3%) 1(8,3%) 1(83%) 1(8,3%) 1(8,3%) 1(83%) 1(83%) 1(83%) 1(8,3%)
1
0
1ano e 2 meses 11 anos 15 anos 19 32 anos 6
10 anos 14 anos 17 2 anos 5 anos

Fonte: A autora (2019)

Ao tracarmos relacdo entre os dados coletados e apresentados nos graficos 1 e 2,
constatamos que tanto as idades quanto o tempo de atuagdo no magistério como regentes sao
variados e que isso se da pelo nimero reduzido na amostragem, mas que a partir do tempo de
atuacdo podemos constatar que existe um equilibrio entre os que comecaram a atuar antes da
implementacdo da Lei 11.645/08 (7 participantes) e os comecaram a atuar depois (5
participantes)

Mesmo apds mais de 11 anos da entrada em vigor das leis em questdo ainda temos um

cenario preocupante como fica evidenciado nos graficos seguintes.
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Grafico 3: Conhecimento sobre as Leis 10.639/03 e 11.645/08

9- Vocé conhece as Leis 10.639/03 e 11.645/08?

12 respostas

@ Sim, completamente
@ Sim, parcialmente
@ Nao

Fonte: A autora (2019)

Metade dos profissionais entrevistados ainda ndo conhecem as leis (seis) em todos os
seus aspectos e este dado se apresenta ligado as informagdes captadas no grafico 4, reforgando
a ideia de que as praticas realizadas em sala de aula sdo conduzidas tanto por documentos

oficiais quanto pelos materiais didaticos utilizados como referéncia.

Grafico 4: OrientacGes Curriculares e as Leis 10.639/03 e 11.645/08.

12- As propostas curriculares/planejamento da unidade escolar onde vocé atua consideram os
assuntos propostos nas Leis 10.63%9/03 e 11.645/08 7 *

12 respostas

@ Ao longo de todo o planejamento anual

@ Em determinados momentos do
planejamento

Nos meses de abril e novembro
@ No més de abril

Fonte: a autora (2019)

Dos doze profissionais que participaram desta etapa, seis abordam as questdes descritas
nas leis que se refere ao ensino das culturas africana e indigena e que deveriam acontecer ao

longo de todo ano letivo, em determinados momentos, trés nos meses de abril e novembro,
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quando se comemora o “Dia do indio” e o “Dia da consciéncia negra”, respectivamente e
somente trés, ao longo de todo o ano.

Corroborando para este cenario em que as atuacfes pedagdgicas ainda se encontram
muito distantes de utilizar os contedidos das Leis como descrito nos seus textos, existe uma
deficiéncia nos materiais didaticos produzidos.

No grafico 5, percebemos que em metade dos estabelecimentos de ensino onde 0s
profissionais atuam, o material didatico adotado ndo atende as demandas de abordagem dos
assuntos encontrados nas Leis, deixando assim sob decisdo do professor promover os dialogos
e préaticas reflexivas, ou ndo. Varios fatores podem interferir nesta decisdo, mas estes ndo foram

objeto de investigacdo nesse estudo.

Gréfico 5: Material didatico pertinentes aos desdobramentos pedagdgicos das
Leis 10.639/03 e 11.645/08.

13- Os materiais didaticos e de apoio ao trabalho docente, incluindo audiovisual e visual, adotados
e fornecidos pelo orgaofinstituicdo onde vocé atu..ndem as propostas das Leis 10.639/03 e 11.645/087

12 respostas

@ Ao longo de todo o contetdo
@ Em pontos especificos

Ao longo de todo o contetdo, propondo
reflexdes criticas

@ Nzo atendem

Y

Fonte: A autora (2019)

Deixar a cargo do profissional decidir se abordara ou ndo as questées que possam ser
Uteis e atuantes no combate ao racismo, € nao estabelecer politicas publicas que assegurem estas
praticas numa tentativa de esvaziamento das Leis e manutencdo do estado de colonialidade.

No momento em que faltam politicas publicas educacionais que assegurem de forma
igualitaria e eficiente a abordagem das questdes tratadas pelas Leis em questdo nessa pesquisa,
deixa-se uma brecha que facilita o seu cumprimento ou n&o, ficando a cargo do profissional de
educacao decidir se o seu planejamento contemplara ou ndo as relagdes étnico raciais e suas

demandas.
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E possivel comprovar as consideragdes feitas no paragrafo anterior quando verificamos
as acOes institucionais aplicadas com a finalidade de orientar a capacitar professores para

abordar de forma segura e consciente o0s temas propostos nas leis.

Gréfico 6: Politicas publicas eficientes

15- No érgaolinstituicdo onde vocé atua, as oficinas ou encontros para estudo do tema em
questao:

12 respostas

@ Nunca aconteceram

@ Acontecem de forma inter ou
transdisciplinar
Acontecem em conjunto com projetos
pontuais

@ Acontecem com frequéncia

Fonte: a autora (2019)

Dentre os doze professores participantes, a maioria (entre 6 e 7) nunca participaram de
eventos relacionados as Leis ou assuntos relativos a elas e uma pequena parte tem acesso aos
temas através de pequenas acoes realizadas através de projetos pontuais.

Considerando a escola como um lugar atuante na formacao da sociedade brasileira e
terreno fértil para promocao das reflexdes em torno de fatos sociais e culturais, podemos afirmar
que ao se isentar de promover uma educacdo critica esta reforcando questbes diversas,

promotoras de desigualdades e subalternidades presentes inclusive no ambiente escolar.
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Grafico 7: Sobre o racismo em espaco escolar

17- Na instituicdo/érgdo onde vocé atua existem casos de racismo? *
12 respostas

@ Sim
® Nao

Talvez

Fonte: A autora (2019)

No gréfico 7, percebemos o quanto estas questdes se fazem presente em todo o espaco
da escola, que enquanto instituicao se cala e rende as atuag@es sutis que o racismo pode ter. N&o
somente a instituicdo se isenta de atuar no combate ao racismo como criar local propicio a
institucionalizacdo dos seus cruéis mecanismos de atuacdo. Esta realidade esta presente no local
de atuacdo de quase 70 % dos entrevistados, mas somente 8,3% deles atuam durante todo o ano
letivo abordando os temas sobre cultura indigena e afro-brasileira.

Baseando-nos nos dados presentes no grafico 8, podemos indicar, que estes casos podem
ser negligenciados, ou nem ao menos identificados, dada as mais variadas formas com que o
racismo estrutural se apresenta, inserido no cotidiano e muitas vezes camuflado em forma de

“piadas” ou “brincadeiras” e até mesmo ditando regras de comportamento e conduta.

Grafico 8: ocorréncias do racismo em espaco escolar

18- No caso da resposta a pergunta anterior ter sido sim, os casos de racismo ocorrem: *
9 respostas

@ Raramente
@ Frequentemente

Frequentemente
6 (66,7%)

Fonte: A autora (2019)
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Por desconhecimento ou por silenciamento, instituicbes publicas e particulares de
ensino tém se mantido omissas na tarefa de combate ao racismo. Vasta e contundentes acoes
seriam possiveis através da proposicao de planejamentos e praticas pedagdgicas facilitadoras
de reflexdes acerca de todo nosso processo historico de silenciamento, negagdo dos saberes e
conhecimentos produzidos pelas populacfes negras e indigenas. Esta abstencdo de escola
enguanto instituicdo nas intervencdes necessarias para que a equidade possibilite uma sociedade
mais igualitaria, ndo s6 mantém o status quo, como legitima a colonialidade e a desigualdade

social.

Grafico 9: Acbes de combate ao racismo

19- Na unidade escolar onde vocé atua o tema racismo € abordado de forma intrinseca nos

conteudos inerentes a sua area de atuagao?
12 respostas

@ Frequentemente
@ Somente em outras areas do
conhecimento

Nao
@ Esporadicamente

Fonte: A autora (2019)

Ao pensarmos nas aulas de Artes Visuais entendemos que a constante utilizacdo de um
ensino eurocentrado, ndo s6 mantém atuantes as esferas do racismo, como as traz para dentro
da sala de aula, trabalhando com o refor¢o da assimetria de valor impostas as culturas.

Mesmo que se estabeleca tanto para o planejamento das aulas de Artes quanto para suas
acdes praticas a abordagem multicultural, ainda assim estard mantida a situacdo atual, uma vez
que ao se langar méo deste ensino a partir da Historia da Arte europeia, as culturas indigena,
africana e afro-brasileira continuardo secundarizadas e tratadas como produgdes primitivas.

Estdo inseridas no Produto Educacional imagens de producgdes artisticas indigenas,
africanas e afro-brasileiras que sdo contemporaneas e propde ressignificar as representacfes
comumente apresentadas para exemplificar estas culturas, fazendo com os povos pertencentes

a elas sejam lidos como primitivos e incapazes de produzirem conhecimentos.
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Grafico 10: Identificacdo étnica dos entrevistados

3- Qual é sua cor/etnia ?
12 respostas

@ Preta/o
@® Pardalo
@ Brancalo
@ Indigena
@ Asiaticalo

Fonte: A autora (2019)

O gréfico 10 tanto aponta os resultados do racismo estrutural a longo prazo quando
notamos que a maioria dos professores com nivel superior e atuantes na educagéo sdo brancos.
Este fato evidencia a enorme desigualdade que ainda existe quando tratamos de carreiras que

exigem 0 acesso aos cursos de graduacao.

Gréfico 11: Identificacdo de género dos entrevistados

2- Como vocé se autoidentifica quanto ao género?
12 respostas

@ Mulher cis

@ Homem cis
Mulher trans
‘ @ Homem trans
@ Nazo-binario/a

@ Lésbica

Fonte: A autora (2019)

A grande maioria dos profissionais participantes desta etapa da pesquisa (83,3%) se
autodeclaram com mulher cis, ou seja, mulheres que nasceram num corpo feminino, mas
algumas se utilizaram do item reservado a op¢éo “outro” para de identificarem com “lésbicas”.
Este é um dado que apesar do aparente distanciamento com os objetivos deste estudo chama
atencdo por estar intimamente ligado a ocorréncia de episddios de preconceito, chegando alguns
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as vias da violéncia fisica como poder constatado facilmente através de breve pesquisa ou olhar
atento aos noticiarios dos meios de comunicagdo em massa.

Assim como 0s casos de racismo, 0s casos de preconceito quanto ao género e a
orientacdo sexual também estdo presentes no cotidiano escolar e se 0s dois se somam num

mesmo individuo, o silenciamento e local de subalternidade onde é colocado se intensifica.

Gréfico 12: Orientacao religiosa dos entrevistados

4- Qual sua orientacao religiosa?
12 respostas

@® Umbandista
@ Candomblecista
Cristao-catélico

@ Budista
8,3% % .
@ Hinduista

8.3% @ Cristao-protestante
@ Kardecista

@ reconstrucionista celta
@ Natureza

Fonte: A autora (2019)

Outro fator que pode influenciar na familiaridade do profissional com os temas
relacionados ao ensino das culturas indigena, africana e afro-brasileiras nas aulas de artes é o
pertencimento destes profissionais as religibes de matriz africana, onde a tanto a historia do
povo preto vindo do continente africano, quanto das na¢Ges indigenas sdo concebidas de forma
valorosa e legitima nesses espacos.

Assim como a orientacdo religiosa pode ser favoravel no entendimento das agdes
pedagdgicas como eficientes em relacdo ao combate do racismo, podem também servir de
fomento aos silenciamentos como tem sido visto. Nao é incomum que temas relacionados a
cultura africana que se referem a religiosidade sejam desconsiderados ou, até mesmo,
censurados no espaco escolar. ComemoracOes relativas a Pascoa, ou datas religiosas do
calendario cristdo se fazem presentes no cotidiano das escolas, mas ao menor indicio de que
alguma comemoracdo ou manifestacdo cultural de origem africana possa ser desenvolvida,
comegam 0S cerceamentos.

Os individuos atuantes nos espacos de educacéo e sala de aula, possuem ideologias e
crencas e isentar-se de alguns posicionamentos é fundamental para a promocédo de didlogos

pertinentes aos mais variados contextos.
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Grafico 13: Intervencbes Pedagogicas

20- Considerando as intervencdes pedagogicas que vocé utiliza em suas aulas, em relacao as

imagens utilizadas e praticas pedagogicas, vocé:
12 respostas

Conduz estudo do '.:,Ontexlo das 10 (83,3%)
imagens u...
8 (66,7%)
Desenvolve analise cqnceltual 4 (33,3%)
das image...
12 (100%)
Utiliza a Histdria da Arte o
Eurocentrada... 2 (16,7%)
11 (91,7%)
Utiliza imagens de prfjd.ugoes 9 (75%)
artisticas...
0,0 2,5 5,0 7,5 10,0 12,5

Fonte: A autora (2019)

As perguntas que deram origem ao grafico 13, buscaram saber se existem
posicionamentos e desenvolvimento de praticas individuais e isoladas que privilegiam ou
evidenciem o ensino das culturas afro-brasileira, indigena e africana.

As questdes apresentadas perguntaram se o profissional:

° conduz estudo do contexto das imagens utilizadas;

° desenvolve anélise formal das imagens utilizadas;

° desenvolve andlise conceitual das imagens utilizadas;

° propde leitura critica das imagens utilizadas;

° utiliza a Histdria da Arte Eurocentrada como eixo condutor;

° utiliza imagens de producdes artisticas africanas, afro-brasileiras e indigenas;
° utiliza imagens de produgdes artisticas contemporaneas.

Percebe-se que todos os professores propdem leitura critica das imagens, procedimento
gue tanto esta presente na Abordagem Triangular, como abordado anteriormente nesta pesquisa,
guanto no trabalho baseado na perspectiva eurocéntrica. Apesar de somente dois profissionais
declararem que se utilizam das producdes europeias como eixo condutor, onze afirmam utilizar
imagens de producdes artisticas africanas, afro-brasileiras e indigenas. Ao cruzarmos estas
informacbes com as contidas no grafico 9, onde 58,3 % disseram que abordam o tema

esporadicamente e 25% disseram que ndo abordam, podemos entender que estes que afirmam



70

utilizar as imagens de producdes artisticas africanas, afro-brasileiras e indigenas, ndo as
privilegiam ao longo de todo o curriculo escolar.

Podemos concluir a partir das analises realizadas que apesar da legislacdo vigente ndo ser
ignorada completamente, ainda ndo existem agdes afirmativas e contundentes que atuem na
implementacdo das leis na sua totalidade e seguindo seu texto na integra. Apesar da banalidade
com que as leis 10.639/03 e 11.645/08 tém sido consideradas, sua proposta dialoga com a
Perspectiva Intercultural critica e a Pedagogia Decolonial, pois indica que estudos referentes a
historia e cultura dos povos africanos e indigenas devem ser abordadas ao longo de todo ano
letivo. Considerar a abordagem desses temas durante todo ano e entender que se faz necessaria
uma reformulacéo curricular e por consequéncia uma possivel mudanca do eixo condutor que
ainda é a Histdria da Arte eurocentrada.

E possivel ainda afirmarmos, que a auséncia de politicas pablicas que nio consideram
as leis, a formulagdo dos curriculos e orientagBes curriculares, assim como a escassez de
material didatico que contemple os estudos referentes as culturas indigena e africana
promovendo leituras criticas sobre as mesmas e considerando a colonialidade, dao subsidio e
validam o problema desta pesquisa, além de indicarem que 0s objetivos aqui contidos possam
realmente se configurar em praticas eficientes de enfrentamento ao racismo.

Prosseguindo com as etapas da pesquisa, com base nos dados arrecadados atraves dos
questionarios, planejou-se as oficinas que seriam oferecidas no Colégio Pedro Il, para
professores de Artes Visuais residentes do PRD (programa de residéncia docente do Colégio
Pedro I1).

A oficina InterAgindo: possibilidades para um ensino de Artes intercultural na educacéo
basica, contou inicialmente com trinta vagas e foi organizada em trés encontros presenciais e
um via ambiente virtual do Moodle. Em relacdo a participacéo dos inscritos os encontros foram

concluidos com e seguinte cenario:



71

Tabela 1: participantes da oficina

Total de Assistiram a Assistiram a Desistiramou  Concluiram a
inscritos uma aula duas aulas nao Oficina
frequentaram
93 25 01 05 62 16

Fonte: A autora (2019)

Os encontros presenciais aconteceram nos dias 02/09/2019, 09/09/2019 e 16/09/2019,
com carga horaria de 4 horas de duracdo cada, e o realizado pela plataforma virtual se deu
através de atividades referentes ao trés primeiros e ficou disponivel por 20 dias a partir do dia
16/09/2019.

A oficina compde etapa importante da pesquisa por ser 0 momento em que a analise da
construcdo coletiva do material aconteceu através da promocédo de reflexdes e dialogos que
envolveram 0s conhecimentos, saberes, praticas e sugestdes dos participantes e as
possibilidades de abordagens apresentadas pela pesquisadora tendo base os referenciais tedricos
utilizados durante todo o percurso dos estudos.

Os procedimentos metodoldgicos adotados objetivaram oferecer subsidios para o
planejamento de novas atividades que possam propagar 0 combate ao racismo através de
propostas pedagdgicas baseadas nas a¢bes de combate a colonialidade, contudo néo existiu uma
tentativa de oferecer formulas ou métodos a serem seguidos, pois isso desconsideraria 0s
contextos individuais e colocaria a pesquisa na contramao tanto da sua classificagdo como
pesquisa-acdo, quanto dos paradigmas da Interculturalidade Critica.

Os procedimentos utilizados nos encontros presenciais alternavam a significacdo e o
reconhecimento dos saberes e bagagens individuais e a oferta dos novos saberes construidos ao
longo do desenvolvimento da pesquisa é de suma importancia tanto para a construcdo do
Produto Educacional como para a promocéo dos dialogos que contribuiram a esta construcao
coletiva.

Respeitando o carater sigiloso apresentado nesta dissertacdo, utilizaremos nomes
ficticios para descrever os participantes.

Sendo assim a Oficina aconteceu nas etapas descritas a seguir.
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1 Dia 02 de setembro de 2019 (primeiro encontro):

Inicialmente, foram realizadas apresentacdes tanto da pesquisadora, quanto do seu
orientador e realizados esclarecimentos quanto aos objetivos da pesquisa e da oficina,
além de terem sido dados avisos referentes ao sigilo total referente a nomes e quaisquer
outros dados de carater pessoal que pudesse identifica-los para outras pessoas que nao
eles proprios. Parte dessas informacdes foram prestadas através dos slides que constam

do anexo no corpo textual desta dissertacdo. (anexo 1)

Num segundo momento, foi solicitado que os participantes se apresentassem e falassem,
de forma breve, seus nomes, area de atuacdo e outras informagfes que julgassem
necessarias naquele contexto;

Anteriormente, ao inicio de divulgacdo dos conceitos de Interculturalidade Critica e
Pedagogia Decolonial, achou-se indicado investigar as concepg¢des individuais sobre
auto identificacdo e como os inscritos a conceberiam de forma préatica. Para tal
atividade, foi apresentada uma breve citacdo sobre a construcdo do discurso sobre si
mesmo e curta definicdo de autorretrato escrita com base em estudos técnicos e formais,
porém enfatizando que a construcdo formal realista ou hiper-realista ndo era o foco
daquela atividade (Ambos se encontram no anexo 1), mas expostas quatro reproducdes
de autorretratos facilmente encontradas nas aulas de Arte eurocentradas. O desejavel era
gue suas autoimagens fossem simbolicas, construidas a partir dos discursos sobre si
proprios e trouxessem mais do que caracteristicas fisicas. Foram disponibilizados lapis
HB, borrachas, apontadores, folhas de papel sulfite brancas no tamanho A4 e materiais

diversos para colorir, dentre eles lapis cor que representam alguns tons de pele.

e Num terceiro momento, foi solicitado que cada um mostrasse seu desenho e explicasse

como o concebeu e quais elementos formais e simbolicos os representava. Alguns ja
familiarizados com o tema, trouxeram informacdes que representavam seu
reconhecimento como pessoas negras. A participante Gioconda, se emocionou ao
mencionar seu doloroso processo de reconhecimento enquanto mulher negra, de pele
clara; “Era horrivel perceber, na época da escola que meu cabelo nao era igual ao das
minhas amigas e eu ndo podia fazer que cle ficasse igual” e completa dizendo que
“agora sei porque ndo me chamavam para sair”. Outras falas carregadas de emocao
estiveram presentes nesse Processo e por isso consumiu mais tempo do que o
planejado. Pensar em autoimagem ¢é diferente de produzir um autorretrato, que

necessita apenas do dominio técnico para que seja realizado.



73

e Ja familiarizados com o tema da oficina, mas ndo ainda com suas bases teoricas, foi
divulgado qual a finalidade do Produto Educacional IKE - Possibilidades de
construcdes estéticas e simbdlicas pela perspectiva Intercultural em Artes Visuais e
enfrentamento ao racismo e dadas as primeiras nocdes do conceito de
Interculturalidade Critica e Pedagogia Decolonial, de maneira informal e colhendo
suas percepcOes sobre os termos. Grande parte dos inscritos mostrou-se surpresa ao
perceber que ndo se tratava de “Interdisciplinaridade”. A participante Vénus de
Botticelli verbalizou o descontentamento ja expresso em seu rosto; “Ah, eu achei que
fosse aprender como trabalhar de forma interdisciplinar!” e ndo retornou aos encontros
a partir da semana seguinte. O incdmodo ndo pareceu comum a ela, pois tratar do
racismo nos colocando como protagonistas € exigir que facamos uma reflexdo e
assumamos uma posi¢ao em todo este processo de subalternizagdo que as populages
negras e indigenas sofrem ao longo de séculos.

e A fim de provocar reflexdes sobre quem fala do racismo, a legitimidade dessas vozes
e como esta questdo tem sido abordada, selecionou-se dois videos que abordam a
tematica em questdo, o primeiro exibe o trabalho escolar realizado por uma aluna de
ensino médio e o segundo o clipe da musica “Amarelo” do cantor ¢ rapper Emicida
(contidos no anexo), sendo o primeiro escolhido por apresentar o conceito de
diversidade ética como uma virtude e o segundo além de falar sob a perspectiva de
quem sofre com o racismo, dialoga com o “Setembro amarelo” ( més de prevencédo ao
suicidio). Foram exibidos em sequéncia e a atividade que se realizaria em seguida foi
transferida para o segundo encontro por falta de tempo.

Foi perceptivel neste primeiro encontro que a tematica do racismo é sabida por todos,
mas em geral concebida a partir do senso comum, quando ndo se da conta de sua
organizagéo estrutural e por esse motivo encontra-se presente nas relagdes travadas
nas mais variadas esferas sociais e culturais.

Assim como 0 ambiente escolar, o conhecimento do tema da oficina e seus propositos
gerou incobmodos em alguns e dores em outros que chegaram as lagrimas. Este
incébmodo foi ficando mais evidente e comprovado ao longo dos proximos

encontros pelos que gradualmente foram abandonando a oficina.
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2 Dia 09 de setembro de 2019 (segundo encontro):

Iniciaram-se as atividades do dia com um numero reduzido de participantes, mas
atentos aos dialogos que seriam estabelecidos. Retornou-se a reproducdo dos videos ja
exibidos no encontro anterior, pois novos participantes haviam chegado e passaram-se
uma semana, apesar dos mesmos terem sido disponibilizados no ambiente virtual do
Moodle, acompanhado de sugestfes de bibliografia e dos slides utilizados.

Apos a exibicdo dos videos solicitou-se que divididos em grupos com cerca de quatro
ou cinco participantes dialogassem sobre seus conteddos e produzissem um pequeno
sobre, registrando suas percep¢des. Os grupos foram chamados de A, B, C, D e E.

Os cinco grupos se posicionaram de forma parecida, fazendo consideragdes sobre
como a midia acaba sempre por se apropriar de um discurso e direcionar as
informacdes que serdo passadas sobre questées que nascem dos subalternizados, mas
a fala do grupo B (composto s6 por mulheres) travou um dialogo maior com as
premissas da Interculturalidade Critica ao escrever: “No primeiro video, a aluna fala
que o respeito tem que ser muUtuo entre brancos e negros e s6 assim o racismo vai
acabar. Ela deve ser branca, pois ndo sabe o que € o racismo. Ja no segundo, o tema é
abordado por quem sabe 0 que esta falando”. O grupo D composto por 3 mulheres e
um homem, completa afirmando; “(...) temos duvidas se quando uma fala que nasce

na periferia e vai parar nas grandes midias continua representando quem continuou l4

(.).

O dialogo estabelecido girava em torno da legitimidade das falas de acordo com quem as

profere e provocando reflexdes sobre quais pessoas estéo falando sobre o racismo e para

quem.

Um dos participantes do grupo B, o senhor VVan Gogh relatou como se deu seu processo
de autoidentificagdo ¢ identificagao; “Olha, eu sempre achei que fosse um homem
branco, mas a primeira vez que fui para a Italia um amigo de um amigo ao me ouvir
declarar como branco disse que néo, que eu era latino-americano. Amorrrr, eu gquase
morri e entrei em crise de identidade (...)”. Ele prosseguiu com sua fala dizendo como
se sentiu ao conversar com um americano que lhe dissera; “(...) ndo, voc€ nao ¢ latino-
americano, vocé ¢ latino.” Suas falas sdo de extrema importancia para percebermos o
que é processo de colonialidade e como ele nos classifica e subalterniza. As falas nos

conduziram para 0s conceitos de passabilidade, lugar de fala e racismo e estabeleceu-se
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rico diadlogo sobre os temas, que a principio ndo foram eleitos como indispensaveis as

discussdes neste primeiro momento.

° Foram apresentados alguns modelos de linha do tempo da Histéria da Arte
eurocentrados com os tépicos referenciais utilizados como eixo condutor para as aulas
de artes e as bases da Abordagem Triangular para que se introduzisse alguns conceitos
necessarios as atividades praticas a serem realizadas no proximo encontro, além de
referéncias bibliograficas, geralmente oferecidas como suporte para as aulas
eurocentradas. O objetivo era se partir de conceitos e ideias ja conhecidos pelos
participantes para que, apos os dialogos estabelecidos, promovéssemos a ressignificacéo
destes saberes a fim de projetarmos novas ferramentas de combate ao racismo dentro do
espaco escolar.

Foi solicitado que cada participante postasse em ambiente virtual destinado a oficina no
Moodle, as imagens dos seus autorretratos e suas colocac¢des individuais sobre os videos
exibidos no primeiro e no segundo encontros e trouxessem para 0 proXimo encontro
uma imagem de producdo artistica para compor a linha do tempo construida

coletivamente.

Algumas reflexdes criticas foram estabelecidas sobre as imagens (em anexo) que
apareceram como exemplo nas linhas do tempo exibidas atraves dos slides. A partir da

orientacdo postada em ambiente virtual e transcrita abaixo, trés participantes a realizaram.
Esta tarefa é referente ao primeiro encontro da Oficina InterAgindo

Os autorretratos desenvolvidos como ferramenta visual utilizada nas apresentagdes
pessoais e individuais deverdo ser postados e constardo do acervo de imagens produzidas
durante a Oficina. Poderéo ser utilizados no texto da dissertacdo DiversiArte: uma proposta
intercultural para o ensino das Artes Visuais na Educacdo Basica, caso 0s respectivos autores

tenham assinado documento autorizando e disponibilizando assim a imagem.

Postagem da participante Gioconda:
“Em relagdo aos videos, o primeiro, produzido por duas estudantes, no inicio dos anos
2000, traz uma mensagem de senso comum, baseada numa suposta igualdade, que
mesmo bem intencionada, encobre conflitos e ndo considera a fala do povo preto
oprimido.
O segundo video que, ao contrario do primeiro, conta com todo um aparato técnico,

artistico e conceitual, traz uma série de imagens e narrativas que nos levam a pensar
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sobre questdes que emergem de preconceitos, formas de olhar e de falar sobre o que
fere e oprime todos que néo fazem parte do lado hegeménico da sociedade, Como essas
narrativas se fazem presentes e como elas sdo apropriadas pela elite branca
escravocrata. Como professora, entendo ser fundamental estar atenta as demandas por
identidade e representatividade, de respeito ao simbdlico dos alunos, buscando
entender seu lugar de fala, para assim colaborar, da melhor forma, para que cada um

’

se desenvolva, sendo feliz e realizado com sua origem e historia.’
Postagem da participante Nina Simone:

“O clipe descreve a superacao das adversidades da vida dos negros, pobres e

favelados.

O ponto marcante € o " lugar de fala ou a vivéncia" como ponto positivo, fator
que pode levar o individuo capacidade de superacdo dos seus limites. O ponto critico
desse clipe é levar o publico ao discurso de meritocracia, tornando as Unicas pessoas
responsaveis por seus fracassos. A discusséo do trabalho do grupo em sala para além
do que ja foi mencionado, foi em torno do cantor Emicida, sua relacdo com a midiae a
ideia de que seus trabalhos se tornam cada vez mais comerciais e sua mostra de

representatividade velada. “
Postagem do Sr. Van Gogh:

"Bem, j& que ndo fiz minha Reflexdo Critica sobre o video: "amarelo" de

Emicida, Majur e Pablo Vitar.
Deixarei o comentario aqui.

Fico muito feliz em ver grupos designados "minorias™, unidos em torno da Arte.
A Arte é o espaco de exceléncia da Liberdade de Expressdo nas sociedades

democréticas e das ndo democraticas também. A Arte Liberta, cliché basico!”
Postagem da participante Janaina Yanomami:

“Analisei como a manipulag¢do das imagens, escolhas sobre o que sera
apresentado pra quem e qual a motivacdo impacta ou ndo a vida das pessoas. No
primeiro video ndo houve nenhuma curtida, embora tivesse uma atencdo na edicao as
mensagens produziram uma coletanea imageética de senso comum, o que esté vinculado
na internet, no entanto a musica fortaleceu a mensagem que dialoga com a discusséo

do racismo da época em que foi produzido o video.
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Ja no segundo video a reflexdo maior foi sobre a midia, o quanto ela nos usa
para manipular a informacdo que quer passar e a forma como quer passar. E penso
enquanto artista, quando inserido na midia, precisa saber usa-la para passar sua
mensagem e ter consciéncia de como esté sendo usado, sdo acordos institucionalizados

de forma velada.”

As falas captadas representaram as pronunciadas durante a oficina. Em seguida,

relataremos as questoes referentes ao terceiro encontro

3 Dia 16 de setembro de 2019 (terceiro e ultimo encontro presencial)

Iniciamos nosso Ultimo dia de oficina com baixa presenca, mas logo outros participantes
foram chegando. As discussBes do dia se iniciaram a partir da exibi¢do de slides (em anexo)
onde apresentou-se a ementa da oficina, algumas imagens de linha do tempo da Historia da Arte
e um video da professora Ana Mae Barbosa falando da relacdo entre a Arte brasileira e o ensino
das Artes no Brasil. Logo em seguida, e ainda no mesmo conjunto de slides apresentamos 0s
textos das Leis 10.639/03 e 11.645/08 e iniciamos os dialogos, considerando o descrito no texto
das leis, 0 conhecimento sobre a historia da arte eurocentrada e as consideracdes feitas por Ana

Mae em seu video.

Antes mesmo que o encontro do dia tivesse inicio ja havia sido montado na parede um
painel com cerca de dois metros de extensdo confeccionado com folhas de papel pardo. A
escolha do papel foi intencional, uma vez que estamos falando o tempo todo de construcdes
simbodlicas e ressignificacdo de cddigos instituidos pela colonialidade como os referenciais de
estética e valor epistemoldgico. Sendo a Arte a disciplina que trabalha através das questdes
visuais, tudo que ja foi convencionado deve ser reavaliado sob o olhar construido pelo
conhecimento dos paradigmas tanto toda Perspectiva Intercultural, quanto da Pedagogia
Decolonial. Sobre uma mesa colocada préximo ao painel, encontravam-se recorte de imagens
de diversas produc@es artisticas europeias, indigenas e africanas, tesouras, colas e tiras de
cartolina nas cores vermelha, laranja e preta. Juntou-se a estas imagens as trazidas pelos

participantes.

Durante as consideracOes feitas a partir da observacdo dos slides surgiram muitas
questBes referentes ao ensino da histdria e da cultura dos povos africanos, afro-brasileiros e

indigenas, que se referem tanto ao ambiente escolar quanto fora dele.



78

Umas das questdes levantadas e de grande relevancia para esta pesquisa foi a falta de
apoio e incentivo dada pelas escolas quando projetos sobre a temética sdo pensados e em alguns
casos passiveis de censura, sob a alegacdo da falta de aceitacdo por parte dos responsaveis. A
participante Nina Simone, apresentou fala contundente sobre esta questdo; “(...)A coisa mais
dificil que tem é a gente realizar alguma coisa na escola falando sobre Africa. A primeira
tentativa de censura vem da diretora, que é evangélica e acha que falar sobre Africa é falar sobre
religido. Os colegas de trabalho também estdo nessa e até chamada de doutrinadora ja fui. A
gente cansa; cansa porque tem que lutar todos os dias para fazer o que é certo e ai comeca a ndo

olhar mais para o que tem que fazer como se isso fosse o errado (...).

A fala desta participante ndo € isolada e os olhares dos que a escutam concordam com
0 gue escutam. Isso demonstra o quanto é fundamental que as estruturas mudem e as politicas
publicas atuem em forma de parceria com a legislacdo existente, pois s0 assim tornaram

legitimas e homogéneas as praticas de combate ao racismo em sala de aula.

Ap0ds encerramento das falas foi indicado que se montasse uma linha do tempo, do jeito
que eles elencassem como mais pertinente as novas possibilidades de abordagem do tema nas
aulas de Arte. Para realizacdo da tarefa, usariam as imagens j& encontradas ali e as trazidas por
eles. O desejavel era que uma nova possibilidade de construcdo surgisse, mas acabaram

seguindo o roteiro linear da linha do tempo utilizada pelo eixo do eucentrismo.

Algumas imagens sobre producdes indigenas e africanas foram colocadas num trecho
de linha do tempo fora deste eixo eurocentrado, pois como as referéncias que possibilitam a sua
composi¢do sdo as datas em que foram produzidas e as produgdes africanas e indigenas
utilizadas como referéncias que ndo possuem este dado com exatid@o ficam impossibilitadas de

insercao No mesmo eixo.

Ao final desta etapa, foram apresentados os conceitos de Interculturalidade Critica e
Multiculturalismo destacando-se as diferencas entre os dois e 0s pontos em comum além das
consideracdes dos contextos de producdo destes estudos e da Pedagogia Decolonial. Os
conceitos ndo foram apresentados num primeiro momento porque a intengéo néo era direcionar
a elaboracéo da construcao da linha do tempo dentro dos paradigmas defendidos nesta pesquisa,
mas sim analisar o processo de construcdo do material a partir dos saberes trazidos pelos
participantes, ainda que construidos a partir de uma concepcdo do eurocentrismo como
referéncia, pois este € o cenario encontrado em sala de aula. A ressignificagdo a partir de

observagdes atentas e criticas se apresenta de forma mais eficaz.
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Figura: 16: fotografia da construcéo da linha do tempo pelos participantes.

Fonte: Marcio Mtikay (2019)

Buscou-se nos diversos momentos dos encontros criar e desenvolver uma dinamica
semelhante a que encontramos no espago escolar da educacgéo bésica, inclusive no que refere aos
materiais escolhidos, utilizacdo dos espacos fisicos e organizacdo estabelecida pelos

participantes para organizacgéo e realizacéo das atividades propostas.
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Figura 17: fotografia do grupo participante no 3° e ultimo encontro presencial

Fonte: Rogério Mendes (2019)

A participacdo dos inscritos diminuiu significativamente e este fato levantou algumas questdes
que deverdo ser esmiucadas em estudos posteriores a este trabalho, assim como nos alertou para a
necessidade de planejamento e oferta de encontros, grupos de pesquisa, cursos de capacitacdo ou
extensdo que abordem com maior profundidade o multiculturalismo, a interculturalidade e a
descolonizacédo e suas possiveis aplicacGes na reestruturacdo dos curriculos, dos planejamentos e

desdobramentos em préticas pedagogicas.
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Figura 18: fotografia de todos os presentes na confraternizacdo de encerramento

Fonte: Rogério Mendes de Lima (2019)

Ao final da oficina constatamos o quanto as respostas dadas nos questionarios dialogam
com as falas e dialogos travados e como a perspectiva de um ensino eurocentrado esta
presente nas praticas educacionais, inclusive dos profissionais que reconhecem como
urgente e legitimas as a¢des que tornem a escola espaco de reflexdes e criticas objetivando
reais mudancas sociais.

Para além da escolha de imagens que serdo utilizadas é necessario que tanto a
Interculturalidade Critica quanto a Pedagogia Decolonial e suas premissas sejam
incorporadas ao planejamento e a todas as agBes que advém dele, buscando assim
estabelecer concepcdes de ensino que possam se apresentar de forma contundente no ataque
ao racismo nas diversas formas com que se apresenta

As imagens postadas pelos participantes foram incluidas no Produto Educacional e
podem ser facilmente utilizadas, assim como qualquer outra, desde que sejam promovidas
as reflexdes e criticas ao sistema vigente que continua subalternizando as produgdes

indigenas, africanas e afro-brasileiras.
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5 O PRODUTO EDUCACIONAL, SUAS PROPOSTAS E POSSIBILIDADES COMO
FERRAMENTA DE ENFRENTAMENTO AO PROCESSO DE COLONIALIDADE

O produto educacional produzido como trabalho de conclusédo do Mestrado Profissional
em Préticas Educacionais na Educagdo Basica foi planejado e desenvolvido a partir de pesquisa
bibliografica e dos dados obtidos em um conjunto de questionario, entrevista semiestruturada e
oficinas que inicialmente seriam oferecidas a professores de Artes Plasticas, mas contaram com
docentes de outras areas do conhecimento, participantes do PRD (Programa de Residéncia
Docente do Colégio Pedro Il) e a profissionais atuantes da area da comunicacao visual. O
objetivo é atender a demanda existente por um material coerente as propostas descritas nos
PCNs, BNCC de Artes Visuais e as Leis 10.639/2003 e 11.685/2008, no que se refere ao estudo
das culturas afro, indigena e afro-brasileira, que fora constatado através de observacGes
empiricas e leituras que embasaram a escolha do tema da pesquisa.

Tendo como base a Perspectiva Intercultural a Pedagogia Decolonial e a Metodologia
Triangular, o material de apoio aos professores de Artes Visuais objetiva ndo somente
apresentar imagens produzidas e seus contextos culturais, mas sugerir uma leitura, observacéo,
fruicdo e analise critica sobre estas producdes, saindo do eixo condutor eurocentrado e dos seus
padrdes estéticos e simbdlicos. Busca assim, tratar de forma equivalente, mas buscando
desenvolver a equidade, as representacfes e criagOes artisticas indigenas, africanas e afro-
brasileiras, no que se refere a valor estético e reconhecimento de saberes produzidos como
legitimos.

Pretende-se ainda sugerir, através da adocdo deste material como possibilidade
pedagogica, o planejamento e o desenvolvimento de praticas que estabelecam analise critica e
questionem a supremacia estética europeia que se faz em detrimento das “indigenas”, afro-
brasileiras e africanas, oferecendo assim, novas possibilidades e caminhos de leitura de imagens
e desenvolvimento dos processos criativos e artisticos, que aproximam os alunos de sua
realidade e contexto cultural, promovendo assim inicialmente o olhar intracultural de forma
individual.

O caminho metodologico e a abordagem propostos na utilizacdo do material didatico de
apoio ao professor é a Proposta Triangular, por entender-se a sua flexibilidade e por ja estar
presente nas acOes educacionais, servindo como guia das praticas e fornecendo uma certa
homogeneidade ao campo do conhecimento, que ainda se apresenta de forma diversa, e por
favorecer a producéo artistica realizada pelos alunos apds a etapa de observacéo e estudo critico

sobre a contextualizacdo. Considerada etapa importante no processo da Abordagem Triangular,



83

é neste momento em que os discentes sistematizam o que foi estabelecido como conhecimento
e reconhecimento. As producgdes podem se apresentar de forma subjetiva por serem individuais,
mas, ainda assim, agregar saberes e nortear 0s proximos passos do planejamento que deve ter
como caracteristica principal o dinamismo e o percurso rumo ao enfrentamento do racismo e
das desigualdades étnico-raciais. Por serem representagdes, elas ndo sdo unicamente
individuais, sdo também trans subjetivas e intersubjetivas.

As imagens previamente selecionadas para a construgdo do material de apoio buscaram
fugir a regra de uma fruicdo com bases nos conceitos estéticos eurocentrados e que levam a
uma interpretagdo e entendimento das Artes “Indigenas”, Afro-brasileiras e Africanas como
primitiva ou de valor estético inferior por ndo estarem subjugadas aos padrbes europeus.
Igualmente, pretendem sugerir o desenvolvimento da leitura das producgdes artisticas
contemporaneas referentes a estes trés grupos.

Estas imagens foram apresentadas aos pares ao longo das oficinas oferecidas aos
participantes e a partir da consideracao de suas analises e sugestdes foi elaborado o Produto
Final que sera disponibilizado de forma digital, apds defesa desta dissertacdo. Vale ainda frisar,
que o material é sugestivo e, mais importante do que utilizar as imagens referenciais como base
para o desenvolvimento e execugdo do planejamento, é que os docentes entendam a proposta
da Perspectiva Intercultural e da Pedagogia Decolonial, pelo seu carater de reflexdo critica,
podendo assim, de forma contextualizada, em cada realidade, selecionar as imagens que melhor
se adequarem as demandas pedagdgicas, culturais e sociais.

Espera-se que esta pesquisa e o produto educacional dela resultante possam colaborar
para a producdo de novas possibilidades pedagogicas geradas pela utilizacdo de um material
pedagdgico que favoreca o didlogo simétrico entre os diferentes sujeitos histdricos e levem ao
reconhecimento da contribuicdo cultural dos diferentes sujeitos para a compreensao da Arte e
as possibilidades.

Ao iniciarmos a apresentacdo do Produto Educacional fez-se necessario descrever de
forma sucinta as bases ideoldgicas, metodologicas e técnicas que dialogam eficientemente com
a Pedagogia Decolonial e a Perspectiva Intercultural Critica.

Pensar e decidir um nome para o material foi uma etapa que demandou muitas questdes
e reflexdes. Era preciso que, a partir deste momento, o profissional que se propuser a usar 0
material inicie toda uma construcao acerca dos propdsitos e objetivos propostos e internalize as
motivacdes que deram origem a todo processo entendendo a importancia que elas tém no

enfrentamento ao racismo, mesmo que ndo seja preto ou preta, e na busca incansavel por uma
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sociedade mais justa e simétrica. Apds muitas leituras e pesquisas chegou-se ao termo “Ike”,
significa “for¢a” no dialeto dos Igbo (1é-se 1bo).

Os Igbo “sdo um dos maiores grupos étnicos africanos. Habitam do leste, sul e sudeste
da Nigéria, além de Camardes e da Guiné Equatorial. A maioria da populacdo Ibo estd
concentrada na Nigéria, dominando parte do sul e oeste desta, com cerca de 25 milhdes de
pessoas. Encontram-se também em Camardes, Guiné Equatorial (Ilha de Fernando Po), Gana,
Serra Leoa, Costa do Marfim, Gabao, Libéria e Senegal e atualmente milhares nos USA. Para
muito além de ser somente um nome, o titulo escolhido carrega consigo a principal
caracteristica dos nossos ancestrais, povo preto vindo para territério brasileiro escravizado e
permanecendo em diaspora.

“IKE - Possibilidades de construcbes estéticas e simbolicas pela perspectiva
Intercultural em Artes Visuais”, esta carregado de novas possibilidades que objetivam despertar
os olhares para as desigualdades geradas pelo colonizador e mantidas pelo processo de
colonialidade e enfrenta-las com forca e o real desejo de promover mudancgas permanentes e
significativas para a sociedade.

Para que sirva como auxilio a etapa inicial da ado¢cdo do material e ao planejamento
pensado a partir dele, preparamos algumas orientacdes que se apresentam de forma genérica e

flexiveis, contudo coerentes com 0s suportes eleitos como base ao seu desenvolvimento.

5.1 A Abordagem Triangular como suporte metodoldgico ao uso do material

Por ser tratar de um material didatico construido a partir da selecdo de imagens que
possam favorecer um dialogo consciente e, consequente das reflexdes promovidas sobre a
colonialidade e a condi¢do de subalternizacdo em que algumas culturas foram colocadas,
considera-se indispensavel que haja adocdo de métodos que afirma um minimo de coeréncias
as préticas desenvolvidas posteriormente a sua adogao, para que assim ocorram possibilidades
de mensuracdo dos resultados obtidos em comparacdo com 0s esperados.

A auséncia de sequéncia temporal ou hierarquizacdo possiveis na Abordagem
Triangular, favorece um planejamento flexivel e adequado as diversas realidades, suas

(13

subjetividades e demandas. Apresentando trés pilares de sustentagdo que sdo “a
contextualizagdo”, “a apreciagdo” e a “producdo”, que ndo sdo um pré-requisito dos outros em
ordem estatica, se coloca na mesma via de atuacdo construida pela ado¢do da Pedagogia

Decolonial no que ser refere ao enfrentamento da colonialidade e da Perspectiva Intercultural
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elencada como agente de transformacéo através das reflexdes praticadas sobre as manifestacdes
artisticas e culturais e seu local de subalternidade.

A utilizagdo da Abordagem Triangular em situacdo de alianga com a Interculturalidade
Critica e a Pedagogia Decolonial em momento algum impossibilita os estudos estéticos ou dos
elementos compositivos formais, desde que ndo estejam pautados em referéncias eurocéntricas
e se apresentem de forma coerente com as imagens estudadas dentro dos seus contextos.

As orientacdes presentes em cada topico da Abordagem Triangular se mantém eficientes
desde que as perguntas e questionamentos desenvolvidos rimen aos objetivos deste material.

A analise estabelecida para entender os resultados surgidos deste processo e sua relacéo
com os planejados e desejaveis, dara carater dinamico ao material o0 mantendo em constante
adequacao, atualizacdo e ressignificacdo em consonancia com 0s processos encontrados nas
construcdes culturais. Nos eximimos de apresentar roteiro ou proposta para o desenvolvimento
desta analise por ndo conhecermos 0s contextos em que o material sera utilizado, mas
ressaltamos ser objetivo principal deste material propiciar praticas e acdes que enfrentem o

racismo de forma eficiente.

5.2 Possibilidades de uso do Material

Considerando e respeitando os diversos contextos educacionais em que conteudos e
praticas sdo pensados, planejados e implementados, buscamos agregar valor com sucintas
sugestdes de uso do Material Didatico, concebidas com base nas experiéncias travadas pela
pesquisadora em salas de aula da educacdo bésica, na rede publica municipal da cidade do Rio
de Janeiro e em busca das a¢Ges de combate ao racismo.

Uma das possibilidades de utilizacdo das imagens, se da a partir da exibi¢do de cada
uma de forma individual, onde em todos os momentos de sua leitura sejam provocadas
reflexdes sob a luz da Interculturalidade Critica.

Outra possibilidade é o uso das imagens de forma agrupada, trazendo outras que sempre
tenham sido abordadas como icones imagéticos da Arte eurocentrada e levantando questfes
sobre a relagéo entre colonialidade e subalternidade. As imagens podem ainda dialogar com as
outras linguagens da Arte e demais areas do conhecimento.

Cada profissional que optar pela utilizacdo do material ndo necessitara promover
mudancas que o desconecte da realidade onde atua, muito menos descartar contetdos ja

estabelecidos, mas promover a ressignificacdo do olhar sobre as orientacOes curriculares e
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planejamentos, repensando a¢des que desenvolvam novos saberes que se configurardo de forma
pertinente no desenvolvimento da equidade e combate ao racismo.

A seguir apresenta-se algumas imagens que compdem o Material Pedagdgico IKE-
Possibilidades de construcdes estéticas e simbdlicas pela perspectiva Intercultural em

Artes Visuais e enfrentamento ao racismo.

Figura 19: Jaime Laureano
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Figura 20: Moisés Patricio
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Figura 21: Rosana Paulino
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Figura 22:Victor EkpuK




90

Figura 23: O samba do Criolo Doido — Luiz de Abreu

As imagens e reproducdes de obras sdo sugestivas, contudo o elemento visual que exerce
a funcao de alicerce nas aulas de Artes Visuais pode estar ligado as outras linguagens e técnicas
artisticas diversas.

A escolha das imagens deve constituir parte importante do planejamento, tratando-se do
elemento gerador de todas as leituras criticas. Conhecer o contexto de cada imagem selecionada
e em quais pontos se intersecciona com as questdes étnico raciais, propicia o desenho de uma

planejamento que atenda aos objetivos estabelecidos. A fruigdo de uma imagem e sua leitura



91

critica pode percorrer caminhos diversos e estes caminhos devem ser direcionados e ndo

impostos pelo professor.

Figura 24: Poder - série Carnaval 1972 - Carlos Vergara

A Arte é area do conhecimento que se utiliza de material visual, plastico, iconogréfico
e imagético e simbdlico, pois por este caminho € que se constituem suas praticas.
O material IKE é composto na sua totalidade de 23 imagens, dentre elas as que foram

previamente selecionadas pela pesquisadora e apresentadas na Oficina InterAgindo, e as demais



92

fornecidas pelos participantes, apds os trés encontros presenciais que objetivaram apresentar os
conceitos epistemoldgicos que dao sustentacdo a este estudo e sua proposta.

Ainda que as imagens fornecidas ainda se encontrem dentro de uma perspectiva
eurocéntrica de ensino, sua utilizacdo a fim de atender os objetivos propostos se dé& pela
internalizacdo das premissas tanto da Interculturalidade Critica, quanto da Pedagogia

Decolonial.



93

6 CONSIDERACOES FINAIS

Uma vez que se entende que na Arte como linguagem € necesséria a utilizacdo de uma
estratégia que possibilite a leitura das informacdes coletadas dentro do seu contexto, assim
como o contexto dos pares utilizados na pesquisa, sendo essa uma pesquisa de natureza
qualitativa que lida com descricGes, leituras e interpretacdes da realidade social e de cunho
critico, ha necessidade de uma analise que ultrapasse o entendimento de leitura apenas como

pratica de decodificacéo.

Foi possivel constatar, ao longo de todo percurso da pesquisa, 0 quanto a implementacao
de acdes eficientes no combate ao racismo e as suas mais diversas faces ainda esta distante da
realidade encontrada na maioria das escolas. Apesar da existéncia de legislacéo reguladora e do
reconhecimento por parte dos profissionais de educacdo da necessidade de reformulacéo dos
curriculos e da utilizacdo de materiais, bem como o oferecimento de suporte técnico, ainda ndo
foram admitidas praticas educacionais que promovam ao longo de planejamento atuacfes no
sentido de desenvolver o olhar critico capaz de entender sob quais condi¢6es foi construida a

pluralidade cultural do pais e quem determinou o lugar dos saberes de cada uma delas.

Ficou evidente, diante do escopo desta pesquisa, que os alicerces que sustentam o ensino
de Artes ainda se apresentam no eixo do eurocentrismo, apesar de admitir uma abordagem que
considere nossa pluralidade cultural, através da abordagem multicultural. Apontar as diferengas
e considerar as produces indigenas, africanas e afro-brasileiras em nada adianta se ndo forem
estabelecidos dialogos sobre a invisibilidade dos saberes produzidos sobre estas culturas.
Utilizar imagens produzidas pelas culturas que ainda se encontram em local secundario e
abordé-las a partir dos conceitos gerados pelo eurocentrismo é manté-las em local de
subalternidade. Sendo assim, as 3 dimensdes que vocé utilizou, ndo seriam também

eurocéntricas?

A escassez de materiais didaticos foi comprovada a partir da analise dos livros adotados
pelo municipio do Rio de Janeiro, no que diz respeito a uma abordagem que privilegie as
diferentes culturas, mas que também possibilite as reflexdes propostas pela Interculturalidade

Critica e a adocao de metodos e agdes que fomentem o processo de descolonizagao.

Podemos constatar na Oficina oferecida que mesmo nos paradigmas sugeridos como
promotores de novas acOes, esté internalizado o conceito do viés do eurocentrismo que se faz

presente de forma contundente.
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Espera-se que o Produto Educacional produzido ao longo deste estudo seja capaz de
oferecer novas possibilidades de acfes, dentro dos contextos individuais e se apresentar

eficiente no combate ao racismo.

Esta pesquisa apresenta possibilidades de maiores investigacoes, pois ficou aquém de
abordar um numero esperado de participantes em todas as etapas do seu desenvolvimento,
contudo ,seu objetivo final mantém-se em constante situacdo de busca, uma vez que 0 processo

educacional é dindmico e as produc¢es culturais tambéem.

O combate as desigualdades, instituidas no pais por uns em detrimentos de outros, € 0
racismo precisam ser buscados incansavelmente e se a pesquisa pode nédo ser suficiente para
iniciar um novo processo, espera-se que com a divulgacdo do material didatico este processo
contribua, promovendo a ressignificacdo dos olhares e atuando de forma a implementar a

equidade, oferecendo o que é necessario para a mudanca do injusto cenério social.

Temos consciéncia que ainda ha muito a ser feito, lido, refletido, e principalmente
produzido coletivamente. Entretanto, com todas as limitacOes dessa pesquisa e dos percalcos

do caminho, entendemos que uma nova forma de ensinar € possivel.

Que estejamos juntos para vivé-la!
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APENDICE A: QUESTIONARIO APLICADO AOS DOCENTES

Questionario pertencente a pesquisa para dissertacdo do Mestrado Profissional em
Préticas de Educacdo Basica — Colégio Pedro Il, DiversiArte:uma proposta intercultural
para o ensino das Artes Visuais na Educacdo Basica, realizada pela docente Christiane
Cardoso Ribeiro.

Contato: chriscribeiro@yahoo.com.br

Sobre o professor e sua vida académica e profissional

1- Qual a sua idade?
( ) anos.

2-Como vocé se identifica quanto ao género?
() Mulher cis

() Homem cis

() Mulher trans

() Homem trans

() Outra/

3- Qual é sua cor/etnia?
() Branco
() Pardo

) Indigena
) Preto

) Asidtico
) Outro :

NN NN

4- Qual a sua orientacdo religiosa?
) Catélico
) Budista
) Candomblecista
) Hinduista
) Cristéo Protestante
) Umbandista
) Outra/o

NN AN AN AN AN N
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5- Qual o tempo de atuacdo no magistério como regente?
() Anos
() Menos de um ano.

6 -Atua em qual/quais segmento/s? (Pode marcar mais de uma opcao)
() Educacéo infantil

() Primeiro segmento do ensino fundamental

() Segundo segmento do ensino fundamental

() Ensino médio

() Outro

7- Sua carga horaria esta predominantemente alocada em:
() Rede privada de ensino

() Rede publica municipal de ensino

() Rede publica estadual de ensino

() Rede publica federal de ensino

8-Vocé possui Habilitacdo em Artes Plasticas ou Visuais?
( )Sim
() Néo

9- Caso ndo seja habilitado em Artes, indique qual sua formacao?

A relacdo entre os docentes, suas praticas e as leis 10.639/03 e 11.685/08

10- VVocé conhece as leis 10.639/03 e 11.685/08?
() Sim, completamente.

() Sim, parcialmente
() Nao.

11- Os temas propostos nas leis sdo desdobrados por vocé em forma de a¢des pedagdgicas:
() Ao longo de todo ano letivo.

() Ao longo de todo ano letivo, promovendo reflexdes criticas sobre seu contetdo.

() Em alguns momentos do ano letivo

() Nos meses de abril e novembro

() No més de abril

() No més de novembro

12- As orientagdes curriculares do orgéo/instituicdo onde trabalha contemplam as Leis
10.639/03 e 11.685/08?

() Sim, ao longo de todo o texto.

() Sim, mas pontualmente.

() Né&o contemplam.

13- As propostas curriculares/planejamento da unidade escolar onde vocé atua consideram
0S assuntos propostos nas Leis 10.639/03 e 11.685/08:

() Ao longo de todo o planejamento anual

() Em determinados momentos do planejamento

() Nos meses de abril e novembro
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() No més de novembro
() No més de abril

14- Os materiais didaticos, incluindo imagens e videos adotados pelo 6rgdo/instituicdo onde
trabalha contemplam os assuntos tratados nas Leis 10.639/03 e 11.685/08:

() Ao longo de todo contetdo

() Em pontos especificos

() Ao longo de todo contetido propondo reflexdes criticas.

() N&o consideram.

15- Existiu ou existe oferta de cursos de formacdo continuada e capacitacdo ofertados pelo
orgdo/instituicdo onde vocé atua?

() Jaexistiu.

() Acontece rotineiramente

() Acontece esporadicamente

(' ) Nunca aconteceu

16- No érgdo/instituicdo onde vocé trabalha as oficinas ou encontros para estudo do tema em
questéo:

() Nunca aconteceram?

() acontecem de forma inter ou transdisciplinar

() Acontecem em conjunto com projetos pontuais

() Acontecem com frequéncia.

() Outro

17- Na instituicdo em que vocé atua, ha casos de racismo?
() Sim

() Néo

() Néo é do meu conhecimento

18- Em caso de resposta SIM na questdo anterior, a ocorréncia de casos de racismo ocorrem:
() Raramente
() Frequentemente

1 19-Na unidade escolar onde vocé atua o tema racismo é abordado de forma intrinseca nos
conteddos inerentes a sua area de atuacao?

() Nao.

() Em outras areas do conhecimento.
() Frequentemente.

() Esporadicamente.

20- (Para a Rede Municipal de Ensino do RJ) Vocé conhece ou teve acesso ao documento
intitulado “Um ensino para inclusao social de todos” elaborado pela SME (E/DGED, 2008)?
() Sim

() Nao

() Parcialmente

21. Em relacdo aos materiais didaticos que vocé utiliza, dé uma nota de 0 a 10, sendo 0 quando
ndo contemplar as leis 10. 639/03 e 11.645/08 e 10 quando as contempla-las plenamente (ndo
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havera nada intermediario? Fica muito binaria sua proposi¢cdo! Que tal escalas intermediarias
como 0 (nada); 2,5 (pouco); 5 (parcialmente); 7.5 (muito); 10 (plenamente)

() Aborda as producdes artisticas das culturas negra e indigena.

() Contempla o estudo estético das produgdes negra e indigenas.

() Propde leitura critica das relagdes culturais

() Apresenta as culturas e producgdes artisticas africanas e indigenas como primitivas

() Distribui temas ligados a cultura africana e indigena ao longo de todo o conteudo

Por favor, preencha seu endereco eletronico

Agradecemos a sua participacao!
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APENDICE B :OFICINA INTER AGINDO:POSSIBILIDADES PARA UM ENSINO
DE ARTES VISUAIS NA EDUCACAO BASICA

Todo o material utilizado durante a oficina InterAgindo: possibilidades para um ensino
de Artes Visuais intercultural na educacdo basica, encontra-se neste anexo, com as datas em
que foram utilizados e servem de informacBes complementares a fim de elucidar os
procedimentos adotados durante a realizagdo da mesma.

1- Slides utilizados no primeiro dia da oficina, na ordem em que foram exibidos

Programa de Mestrado Profissional
Priticas de Educagdo Basica
COLEGIO PEDRO II

InterAgindo: possibilidades para um ensino de
Artes Visuais intercultural na Educagdo Basica

Christiane Cardoso Ribeiro
Prof. Dr. Rogerio Mendes Lima

Programa de Mestrado Profissional
Priticas de Educago Bésica
COLEGIO PEDRO II

Esta oficina faz parte do desenvolvimento da pesquisa intitulada
DiverSiarte: uma proposta intercultural para o ensino das Artes Visuais na
Educacdo Basica e pretende apresentar 0s seus eixos conceituais
norteadores e discutir sua relevancia.
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Programa dé/Mestradov ?roﬂssi?
Priticas de Educagio Basica
: COLEF;IO PEDROII
o AN

Programa de/Mestrado ?roﬁsﬁ?ﬂ
Priticas BWQ Bisica
COLEE;;O PEDRO 11
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Programa de Mestrado Profissional

Priticas de Educagdo Bisica ]‘_ -z ‘
COLEGIO PEDRO II A% e . <~
: e
Autorretrato

Retrato feito por um individuo de si mesmo.

Producdo Visual em que o criador se coloca como objeto de criagdo.
Representagdo Visual da propria imagem do criador.

Selfie.

Foto de perfil em redes sociais.

Programa de Mestrado Profissional
Priticas de Educacdo Bisica
COLEGIO PEDRO II

Programa de Mestrado Profissional
Priticas de Educacdo Bdsica
COLEGIO PEDRO II
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Programa de Mestrado Profissional ] o~ ‘

Priticas de Educa¢ao Bésica
COLEGIO PEDRO II

Para reflexdo

* https://www.youtube.com/watch?v=9YIkSCQ6bYc

* https://www.youtube.com/watch?v=PTDgP3BDPIU

2- Slides utilizados no segundo dia de Oficina

Programa de Mestrado Profissional
Priticas de Educacdo Bsica
COLEGIO PEDRO II

InterAgindo: possibilidades para um ensino de
Artes Visuais intercultural na Educagdo Basica

Christiane Cardoso Ribeiro
Prof. Dr. Rogerio Mendes Lima

Programa de Mestrado Profissional
Priticas de Educacio Bésica
COLEGIO PEDRO II

Ementa da Oficina

0 estudo das imagens e simbologias estéticas utilizadas na Educacao Basica em Artes
Visuais.

Introducao e estudo sintetizado da Perspectiva Intercultural e do pensamento decolonial.
0O uso da Metodologia Triangular numa proposta Intercultural de ensino das Artes Visuais.
Analisar a Historia da Arte Brasileira e perceber seu eurocentrismo.

Entender a Perspectiva Intercultural como caminho paraum ensino de Artes nao
eurocentrado.

Analisar o processo de construgao de um material didatico voltado ao ensinodas

Artes Visuais tendo como eixo condutor perspectiva Intercultural.
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Programa de Mestrado Profissional
Priticas de Educagio Bisica
COLEGIO PEDRO II

—_—

Linhas do tempo na Historia da Arte

HISTORIA DA AR

A arte no Egito
Aart Dré Sdiats

Programa de Mestrado Profissional
Priticas de Educacio Bésica
COLEGIO PEDRO II

impressionismo Pop Art Linha do 'rcmpo

Expressionismo Optical Art
2 Art N
Fovismo Happening rt Nouveau
Cubismo Povara Art Déco
Orfismo b P Grupo de Stijll
i Urbana/ Paisagem
4 2 Escola Bauhaus

" Futurismo

Istalagio
Dadaismo Efémera
Surrealismo Cinetismo

Construtivismo Russo
Suprematismo Russo

RS- SRS

Programa de Mestrado Profissional
Priticas de Educacao Bisica
COLEGIO PEDRO II




S Programa de Mestrado Profissional
Priticas de Educagio Bisica
COLEGIO PEDRO II &

e rmmroma | e e v e
a ARTE EGIPCIA
[EABEATEAT) - | AiE EREES
— ARTE ROMANA
__- RS _
3

RENASCIMENTO:

BARROCO
ROCOC O S

ROMAN T 15 MO e A R R S D
IMPIRE SSIONISMO

cuBISMO

ABSTRACIONISMO

Cos ismos) SURREALISMO

D Pop art Andy Warhol
_’_‘ Expressioni A < | niX

Meios de Producac de
massa

Descoberta da
Fotografia
Revolucao Industrial e
Fr

Programa de Mestrado Profissional ’ s ‘
Priticas de Educacdo Bésica g -

COLEGIO PEDRO II

Metodologia Triangular

A Metodologia Triangular criada por Ana Mae Barbosasse
sustenta em trés bases que consideram o ensinode Artes como
areado conhecimento que visa muito mais do que livres
producdes artisticas.

Programa de Mestrado Profissional .' ” ‘

Priticas de Educacdo Bésica é

COLEGIO PEDRO II

= 2, i B <
As bases da Metodologia Triangular

Apreciacdo artistica (leitura e analise dos elementos formais e
conceituais da obra);

Contextualizagdo histdrica e cultural (conhecer momento o histérico e
ambiente cultural onde a obra foi criada);

Fazer artistico (producdo artistica realizada com base na leitura
conceitual ou formal da obra de referéncia que foi apreciada e
contextualizada)

108



109

Programa de Mestrado Profissional

Priticas de Educagio Bisica )

COLEGIO PEDRO II LA \
.

Leitura Formal

Consiste na analise dos Elementos Formais:
elementos formais da * Ponto;
construcdo plastica que » Linha;
estdo presentes em cada « Forma;
imagem SCar

* Textura

* Volume

Programa de Mestrado Profissional =
Priticas de Educagio Bsica ]
COLEGIO PEDRO II i\

.

Para reflexdo

 https://www.youtube.com/watch?v=9YIkSCQ6bYc

* https://www.youtube.com/watch?v=PTDgP3BDPIU

3- Slides utilizados no terceiro dia de oficina

Programa de Mestrado Profissional
Priticas de Educacdo Bésica
COLEGIO PEDRO II

InterAgindo: possibilidades paraum ensinode
Artes Visuais intercultural na Educagdo Basica

Christiane Cardoso Ribeiro
Prof. Dr. Rogerio Mendes Lima



Programa de Mestrado Profissional
Priticas de Educa¢ao Bisica
COLEGIO PEDRO II

Ementa da Oficina

0 estudo das imagens e simbologias estéticas utilizadas na Educacao Basicaem Artes
Visuais.

Introdugao e estudo sintetizado da Perspectiva Intercultural e do pensamento decolonial.
O uso da Metodologia Triangular numa proposta Intercultural de ensino das Artes Visuais.
Analisar a Historia da Arte Brasileira e perceber seu eurocentrismo.

Entender a Perspectiva Intercultural como caminho paraum ensino de Artes nao
eurocentrado.

Analisar o processo de construgao de um material didatico voltadoao ensino das

Artes Visuais tendo como eixo condutor perspectiva Intercultural.

Programa de Mestrado Profissional
Priticas de Educago Bésica
COLEGIO PEDRO II

MODESTO BROCOS: Redencdo de Cé, 1896,
Oleo sobre tela, 199 x 166 cm.
Rio de Janeiro, Museu Nacional de Belas Artes.

Programa de Mestrado Profissional
Priticas de Educa¢ao Bisica
COLEGIO PEDRO II
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Programa de Mestrado Profissional
Priticas de Educagao Bésica
COLEGIO PEDRO II

ns negras indo a igre
Debret- 1821

e

L

Programa de Mestrado Profissional

Priticas de Educacio Bisica m‘ -

COLEGIO PEDRO II XA itﬁ \.‘
NE;‘_' [

Saida de Yawo no Candomblé

Programa de Mestrado Profissional
Priticas de Educagao Bésica
COLEGIO PEDRO II

“A pessoa conscientizada tem
uma compreensdo diferente

da histéria e de seu papel.

Recusa acomodar-se,
mobiliza-se, organiza-se
para mudar o mundo.”
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B § '
Programa de Mestrado Profissional
Priticas de Educagdo Bdsica '
COLEGIO PEDROII

4- Autorretratos produzidos por alguns participantes da Oficina, como resultado das préaticas

desenvolvidas
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