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O POTENCIAL PEDAGOGICO DO CINEMA DE ALMODOVAR NO ENSINO DE
LINGUA ESPANHOLA: ANALISE E EXPANSAO DE UNIDADE DIDATICA

Clarissa Rodrigues Gonzalez'
RESUMO
Este artigo explora uma unidade didatica dedicada ao filme Fale com ela, de Pedro Almodovar, extraida
do livro El ventilador (nivel C1), com o objetivo de, sob uma perspectiva decolonial e intercultural, adapta-
la a alunos de espanhol do 3° ano do ensino médio. Inspirada pela Linguistica Aplicada Indisciplinar
(MOITA LOPES, 2006, 2022) e pela Pedagogia dos Multiletramentos (COPE & KALANTZIS, 2009;
ROJO & MOURA, 2012), tal inciativa contempla os possiveis ganhos de se introduzir na educacao basica
materiais didaticos como esse e de se tirar partido do potencial pedagogico do cinema em aulas de Espanhol
como Lingua Estrangeira (E/LE). De teor qualitativo, este artigo baseia-se em pesquisa e analise documental
(biblio e cinematografica) e tem como principal ferramenta teorico-analitica a nogdo de entextualizagdo
(BAUMAN & BRIGGS, 1990; SILVERSTEIN, 2003). Entende-se que iniciativas como a aqui proposta
podem contribuir para formar cidadaos dotados de senso critico, além de estarem alinhadas com demandas
previstas em documentos oficiais que regem a educacao basica no Brasil, os quais sugerem o trabalho com
diferentes géneros textuais, especialmente os multimodais, bem como o manejo de materiais didaticos que
contribuam para contextualizar praticas linguisticas e para a abordagem de temas transversais.

Palavras-chave: analise de unidade didatica, ensino de espanhol, entextualizagdo, decolonialidade,
intercuclturalidade.

EL POTENCIAL PEDAGOGICO DEL CINE DE ALMODOVAR EN LA ENSENANZA DE
LENGUA ESPANOLA: ANALISIS Y AMPLIACION DE UNA UNIDAD DIDACTICA

RESUMEN

Este articulo explora una unidad didactica dedicada a la pelicula Hable con ella, de Pedro Almodovar,
extraida del libro El ventilador (nivel C1), con el objetivo de adaptarla para estudiantes de espafiol de
tercero de bachillerato desde una perspectiva decolonial e intercultural. Inspirada en la Lingiiistica
Aplicada Interdisciplinar (MOITA LOPES, 2006, 2022) y la Pedagogia de las Multiliteracidades
(COPE y KALANTZIS, 2009; ROJO y MOURA, 2012), esta iniciativa contempla los posibles
beneficios de introducir materiales didacticos como este en la educacion basica y de sacar partido del
potencial pedagdgico del cine en las clases de espafiol como lengua extranjera (E/LE). Este articulo
cualitativo se basa en la investigacion y el analisis documental (biblico y cinematografico) y utiliza el
concepto de entextualizacion como su principal herramienta teorica y analitica (BAUMAN y BRIGGS,
1990; SILVERSTEIN, 2003). Iniciativas como la que aqui se propone pueden contribuir a la formacion
de ciudadanos con conciencia critica, ademas de estar alineadas con las exigencias de los documentos
oficiales que rigen la educacion bésica en Brasil. Estos documentos sugieren trabajar con diferentes
géneros textuales, especialmente los multimodales, y que el uso de material didactico contribuya a
contextualizar las practicas lingiiisticas y a abordar temas transversales.

Palabras clave: analisis de unidades didécticas, ensefianza del espafiol, entextualizacion,
decolonialidad, interculturalidad.
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1 INTRODUCAO

“O cinema ¢ uma invengao sem futuro”
Louis Lumiére

Essas palavras, atribuidas ao inventor do cinematografo, sugeriam que, a época de sua criagdo, o
cinema era visto mais como uma novidade tecnologica do que como uma forma de arte, expressdo e
comunica¢do. Lumicre acreditava que, uma vez saciada a curiosidade inicial por assistir a proje¢ao de
fotografias em movimento, as pessoas logo perderiam o interesse pelo cinema. Ele, desde logo, ndo foi
capaz de medir o impacto artistico, historico, sociocultural e pedagdgico que o cinema teria a posteriori.

Enquanto artefato sociocultural, o cinema se alimenta da realidade, assim como a realidade se
alimenta do cinema. Um filme tem potencial tanto para dar a conhecer realidades, como para inspirar
realidades, dado seu carater pedagogico que projeta estilos de vida e formas de atuar. Se, ademais,
entendemos que a educacdo envolve projecdo e absor¢ao de sentidos, o cinema teria grande potencial
pedagogico e se tornaria peca de extrema relevancia para o processo educacional.

Dada a sua transversalidade, o cinema facilita a tessitura de linhas de aproximagao cultural e
linguistica. Logo, quando este ¢ utilizado com carater pedagogico, convém aproveitd-lo para
contextualizar os cenarios em que filmes sao produzidos e os temas aos quais a narrativa remete.
Resulta igualmente conveniente explorar o modo como o cinema pode inspirar a elaboragdo de unidades
didéaticas (doravante, UDJ[s]) e ser util para a educagdo linguistica, ndo so por ofertar um conhecimento mais
contextualizado, mas também por enriquecer as praticas docentes com informagao multimodal. O trabalho
com a sétima arte em sala de aula permite transcender as barreiras do livro didatico, tornando-se
especialmente util em aulas de lingua estrangeira tanto por seu carater holistico (que contribui para o
ensino/aprendizagem de diferentes habilidades), quanto por favorecer a imersdo em uma determinada
lingua e cultura. O cinema permite que, além do trabalho com interpretacdo textual, 1éxico, gramatica,
prontincia, compreensdo auditiva, producdo oral e escrita, sejam abordadas questdes que envolvem cultura
e costumes, historia e sociedade, panorama politico € econdmico, arte e literatura, turismo e gastronomia,
construcdo de pontos de vista e enfoque narrativo, variagdo linguistica e tipos de registro, entre outras.
Docentes, ao levarem o cinema para a sala de aula, tém a possibilidade de transforma-la em um ambiente
mais dindmico, onde a lingua, em lugar de ser tratada apenas como uma matéria, passa ser contemplada
como experiéncia cultural viva.

Diante de tal cendrio, materiais didaticos que envolvam o uso do cinema em aulas de lingua
estrangeira sao bem-vindos, apesar do uso de tal recurso ndo ser tdo frequente em suportes tradicionais. O
livro didatico EI ventilador (nivel C1), tomado como objeto de andlise neste artigo, por exemplo, dedica
apenas a UD 4.1 ao trabalho aprofundado com uma obra cinematografica® (Fale com ela, de Pedro
Almodovar). Tal fato motivou ndo apenas a andlise da referida UD, mas também sua adaptacdo e expansao
tendo em conta o redirecionamento de publico-alvo proposto (em lugar de alunos do Instituto Cervantes e
outros cursos de idiomas, alunos do ensino médio brasileiro). Tal inciativa, ademais, abre espago para
discutirmos os possiveis ganhos de se introduzir na educacdo basica materiais didaticos como a referida
UD, a conveniéncia ou ndo de se adaptar contetidos didaticos em circulagdo e também a pertinéncia de se
explorar o potencial pedagdgico do cinema em aulas de Espanhol como Lingua Estrangeira (E/LE).

Tal potencial estd diretamente relacionado ao fato de que filmes, ao ilustrarem linguistica e
socioculturalmente muitas das situagoes que livros didaticos, na maioria das vezes, reproduzem de
modo mecénico e descontextualizado, contribuem para prover ao estudante de lingua estrangeira
repertorios que podem lhe auxiliar a se comunicar e agir em determinadas interagdes cotidianas nas

2 Fora isso, h4 apenas breves mengdes a outros filmes em outras paginas do livro.



quais venha a fazer uso do idioma que estd aprendendo. Filmes, ao exibirem personagens em situagdes
ordindrias e corriqueiras, mostram a lingua sendo manejada em praticas situadas. Logram, assim, ir
muito além de livros didaticos que ndo contextualizam usos linguisticos, desconsideram textos
auténticos, apostam na memorizagao de regras gramaticais e na realizacao de exercicios mecanicos. O
uso reflexivo e critico do cinema em sala de aula, entre outras vantagens, pode contribuir para por em
xeque preceitos da educacdo bancaria (FREIRE, 1987), ou seja, de uma educagdo verticalizada e
ancorada na ideia de ‘transferéncia de contetido’, em que o educador ¢ o depositante e os educandos
sdo os depositarios, vistos e tratados como receptores passivos dos conhecimentos a serem depositados
pelo mestre.

Dada a relevancia de sua cinematografia ¢ o modo como retratou a sociedade espanhola desde
os anos finais do franquismo, quando realizou seus primeiros curtas-metragens, Pedro Almodoévar, o
mais internacional e popular cineasta em atividade na Espanha, desponta naturalmente como primeira
opcao quando o que estd em voga € o uso do cinema no ensino de E/LE, apesar de muitos de seus
filmes terem classificagdo etaria que impede a exibicdo deles para estudantes de determinados
segmentos, especialmente os do ensino fundamental. Outros fatores, no entanto, contribuem para tal
escolha: Almoddvar, muitas vezes considerado uma espécie de embaixador da cultura espanhola,
comumente trata de temas “muito espanhois” em seus longas. Nao faltam referéncias a tauromaquia, a
gastronomia regional (gaspacho, fortilla, paella), a literatura (Lorca), ao flamenco e a outros ritmos,
bem como a habitos e tradi¢des (siesta, tapeo, idas ao rastro madrilerio, festas tipicas etc.), assim como
a idiossincrasias de determinadas regides, como Castilla La Mancha, terra natal do cineasta.

Consideragdes como as acima delineadas evidenciam a relevancia de se trabalhar com cinema na
educacio basica e de se apostar em UDs baseadas em filmes, bem como na reciclagem das mesmas. Dada
a particularidade do ensino de E/LE, também merece destaque a opg¢ao por obras como o filme Fale com
ela, de Almodovar. Tendo-o em tela, este artigo apresenta o seguinte desenho de investigacao:
primeiramente se esclarece que o cinema ¢ concebido aqui como producdo discursiva propicia a
abordagens multidisciplinares e transversais. Na sequéncia, dedica-se uma se¢ao ao filme Fale com
ela, de Almoddvar, sinalizando a pertinéncia de tomar o cineasta e tal obra como referéncia para
empreender este estudo. Em seguida, discorre-se sobre a Linguistica Aplicada (LA) Indisciplinar e a
Pedagogia dos Multiletramentos, que inspiram e fundamentam teodrico-metodologicamente esta
pesquisa, de teor qualitativo e baseada em analise documental (biblio e cinematografica). Destaca-
se, a continuacdo, a importancia de se apostar em uma abordagem decolonial e intercultural ao se
abordar o ensino-aprendizagem de E/LE. Na seguinte secdo, ¢ apresentado o construto teorico-
analitico que balizara a andlise: a nog¢do de entextualizagdo. Depois a UD sob escrutinio ¢ analisada
e sdo apresentadas as estratégias idealizadas para complementé-la e adapta-la a alunos brasileiros do
3° ano do ensino médio, alinhando-a a uma perspectiva de maior teor decolonial e intercultural.
Concluo pontuando as consideragdes finais.

2. 0 POTENCIAL DISCURSIVO E PEDAGOGICO DO CINEMA EM UMA ABORDAGEM
MULTIDISCIPLINAR E TRANSVERSAL
2.1 O cinema em sala de aula

Esta pesquisa, além de destacar o potencial pedagogico do cinema, compreende-o como uma
pratica discursiva, nunca neutra, sempre politico-ideologicamente comprometida. Tal visdo se coaduna
com a premissa adotada por Rose (2001) ao versar sobre metodologias visuais: entender as visualidades
como discurso. Desde logo, todo filme, por ser um artefato cultural, projeta sentidos, constitui-se como
discurso, ou seja, como um conjunto de praticas discursivas que criam o objeto sobre o qual se fala
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(FOUCAULT, 1969/2008). Precisamente por isso, o cinema se abre a ressignificacdes: novos sentidos
sdo continuamente projetados sobre artefatos culturais, sempre sujeitos a inspirarem novas leituras.

Por mais que filmes sejam artefatos culturais datados, o que implica dizer que se conectam socio-
historicamente a um determinado espago-tempo, esses artefatos, por seu carater ‘entextualizavel’
(BAUMAN & BRIGGS, 1990; SILVERSTEIN & URBAN, 1996), ou seja, por serem passiveis de serem
total ou parcialmente deslocados a outros contextos, estdo sempre sujeitos a serem ‘atualizados’,
ressignificados. Logo, ao se usar o cinema como ferramenta didatica, abre-se “a docéncia para outras
perguntas, ligadas ao contexto cultural em que tais produgdes foram inventadas e aos contextos culturais
em que circulam” (FABRIS, 2008, p. 130).

Filmes sdo fontes geradoras de conhecimentos culturais (dando a conhecer habitos e tradi¢des,
producdes literarias, artisticas e musicais, particularidades gastrondmicas e culturais, questdes de
ordem politica, econdmica, geografica e histdrica, informagdes turisticas e idiossincrasias regionais,
entre outras). Sdo também fontes geradoras de conhecimentos linguisticos (podendo contribuir para
ampliacao de vocabulario, praticas de pronuncia, uso contextualizado de expressoes idiomaticas etc.).
Prestam-se também a ilustrar questdes pontuais (exemplo: [cine]biografia de personagens relevantes),
a atender demandas interdisciplinares (exemplo: abordagem de questdes politicas em parceria com a
catedra de geografia) e a suprir prerrogativas curriculares (exemplo: contemplar topicos estipulados em
documentos oficiais®, como a diversificacdo de géneros textuais, multimodalidade, interculturalidade,
transversalidade etc.).

Quando sdo introduzidos na sala de aula de lingua estrangeira, filmes ofertam materiais
(registros, discursos, referéncias) e meios (para realizagdo, veiculagdo, divulgacdo, analise e debate de
multiplas questdes) que podem colaborar para que os alunos desenvolvam uma reflexao mais critica
acerca da significancia social e politica espraiada pelos filmes trabalhados em classe, além de facilitar
a abordagem de temas transversais. Tal propdsito se vé€ potencializado quando a utilizagdo de obras
cinematograficas por docentes ¢ acompanhada de estimulo a reflexao sobre as imagens projetadas, os
temas nelas contemplados € 0 modo como sdao abordados, tendo em conta a carga semantica que os
conteudos arrastam e os possiveis efeitos de sentido que produzem. Rose (2001, p. 3) igualmente
ressalta a relevancia de se atentar para o modo como praticas sociais e relagdes de poder ““sao articuladas
e podem ser contestadas pelas formas de ver e imaginar”.

O cinema, ao adentrar novos ambitos, como o da sala de aula, por exemplo, conduz, muitas vezes,
a uma abordagem multidisciplinar, que facilita a integracdo entre diferentes areas do conhecimento,
como imagem, audiovisual, comunicagao, midia, produgdo textual, pedagogia, historia e, dentre outras
tantas possibilidades, a especificidade contemplada neste artigo: o ensino/aprendizagem de uma lingua
estrangeira. Trata-se, afinal, de um produto multimidia — uma arte-sintese — com poder de atrair a
aten¢do e manter o interesse do publico-alvo. Dado que prestam um auxilio inestiméavel ao processo de
familiarizacdo dos estudantes com a leitura de imagens, facilitado pela consideravel quantidade de
contetdo audiovisual que consomem, filmes sdo vistos como aliados na abordagem de géneros textuais
multimodais em sala de aula.

Diversos docentes recorrem a sétima arte para tratar de temas transversais, ja que o cinema nos
brinda a possibilidade de apresentar perspectivas distintas sobre um dado assunto, de ampliar pontos
de vista e de estimular o pensamento critico. Muitas vezes, seu uso em sala de aula também facilita o
manejo de tematicas previstas em curriculo. E, como destaca Schmidt (2002), questdoes de carater
cultural ganham destaque na sala de aula de lingua estrangeira, sendo este um dos aspectos mais
explorados por professores ao exibirem filmes em ambiente escolar. Talvez porque o cinema oferte e

3 Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (BRASIL, 1996), Pardmetros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997),
Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio (2017) e Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2018).



— promova — a proje¢do de linhas de aproximacao e identificagdo cultural. Talvez porque contribua
para contextualizar acontecimentos, personagens, situacdes € cendrios aos que a narrativa remete,
localizando-os cultural e historicamente (FABRIS, 2008). Fato ¢ que, por todos os pontos previamente
elencados, o cinema pode ser considerado uma ferramenta bastante 1til quando o que estd em pauta ¢
trabalhar questdes que envolvam o bindmio lingua-cultura, tal como este artigo se propde a fazer.

2.2 LA Indisciplinar e Pedagogia dos Multiletramentos

Dada a relevancia do cinema de Pedro Almodoévar, ndo € de se estranhar que elementos de sua
cinematografia tenham sido tema de muitas pesquisas académicas, merecendo destaque as realizadas
nas areas de Comunicacdo/Artes visuais, Teorias Queer/Performances de género, Estudos culturais,
Psicologia, Educagdo/Pedagogia, assim como na area de Letras/Linguistica/Literatura (FELLIPE,
2004; ARAUJO, 2010; SANCHEZ-ALARCON, 2008; PASSOS, 2011; SANTOS, 2012; VELOSO,
2012, GONZALEZ & MOITA LOPES, 2020, 2018, 2016), na qual esta pesquisa se insere. Ha, de um
modo geral, interesse por se contemplar a obra do referido cineasta em pesquisas académicas no campo
de estudos da linguagem. Mais especificamente, pode-se dizer que a cinematografia almodovariana
também tem sido objeto de interesse para a area na qual este trabalho se inscreve, a LA Indisciplinar
(MOITA LOPES, 2006, 2022), tanto pelas tematicas que Almodévar aborda (especialmente as que
lancam luz sobre o que esta as margens da sociedade) como pelo convite a ruptura de barreiras
disciplinares, dado o didlogo entre diferentes areas do conhecimento que seus filmes inspiram.
Contribui para isso o carater (auto[r])referencial e reflexivo de suas obras, povoadas de citagdes
literarias, artisticas, cinematograficas, teatrais, iconograficas, musicais, gastrondmicas, culturais e
televisivas, entre outras. Esse carater “(auto[r])referencial e reflexivo” requer um olhar indisciplinar,
ou seja, que dialogue com outras disciplinas e seja capaz de atentar para os processos de
contextualizacdo e significagcdo que atravessam determinados textos. Requer, ademais, que se tenha o
compromisso €tico e politico de aproximar a academia da sociedade (MOITA LOPES, 2006, 2022).

Comprometida e rebelde, a LA Indisciplinar ¢ uma das vertentes mais sincréticas e socialmente
engajadas da Linguistica, distanciando-se do modo como Saussure, o pai da linguistica estrutural,
concebeu-a: envolta no ideal de ‘pureza linguistica’. Decidido a dotar os estudos linguisticos de
cientificidade, a Linguistica privilegiou a langue (codigo linguistico) em detrimento da parole
(linguagem em uso) e centrou-se em si mesma, isolando-se das demais disciplinas. Dito de outro modo:
o que Saussure fez foi idealizar uma ciéncia de base referencial que se ocuparia do estudo da lingua,
das regras que a regem, de prover os meios para que as pessoas nao so falassem corretamente, mas
também fossem capazes de usar o codigo para transmitir pensamentos e ideias de modo quase
telepatico, livre de ruidos de comunicacao (como se isso fosse possivel). Por entender que as praticas
inevitavelmente corromperiam a linguagem, tornando-a impura, ou seja, aberta a polissemia € a
ambiguidade, sujeita a multiplas interpretagdes e mal-entendidos, bem como a desempenhar outras
fungdes (poética, por exemplo) distantes daquelas associadas a precisdo e literalidade pretendida,
Saussure ignorou a dimensdo pragmatica, condenando-a ao limbo.

Na contramao da Linguistica tradicional, a LA Indisciplinar vai olhar para a linguagem em uso,
para os falantes e o lugar de onde falam, para os contextos, para a producdo de sentido, para os efeitos
dos mais diversos usos e fungdes da linguagem, abrindo-se para o dialogo com outras disciplinas, indo
além da interdisciplinaridade. Nos termos de Moita Lopes (2006, 2022), ser indisciplinar implica ser
responsivo as demandas da sociedade contemporanea.

Como o foco de interesse deste artigo € olhar para as margens e contemplar temas transversais
ao se abordar o ensino de E/LE, atentando para os diversos recursos semioticos imbricados na produgao



de sentido tendo como referéncia um filme de Almoddvar, a LA Indisciplinar mostra-se uma opgao
adequada.

Desde logo, seria possivel escolher um dos filmes de Almodovar, selecionar alguns didlogos e
atentar meramente para o modo como determinada personagem faz uso do pretérito perfeito composto
ou de qualquer outro tempo verbal, por exemplo. No entanto, os documentos oficiais (LDB, BNCC,
PCN, OCEM etc.) que regem a educagdo brasileiradao cada vez maior importancia a aprendizagem
contextualizada da gramatica, ao ensino da sintaxe associado a semantica e a pragmatica, a
multimodalidade, a diversificagdo de géneros textuais, ao trabalho com textos auténticos (filmicos,
inclusive), a interpretacdo textual e a transversalidade, dado que o objetivo maior da educagao brasileira
deve ser o de formar cidadaos com agucado senso critico.

Para alcangar tal objetivo, assim como a LA Indisciplinar, a Pedagogia dos Multiletramentos
mostra-se uma aliada fundamental, pois reconhece que a capacidade de analisar e questionar a realidade
contemporanea exige mais do que a mera proficiéncia na leitura e escrita tradicionais. Em um mundo
saturado de informacgdes e estimulos (audio)visuais, faz-se necessario multiletrar o sujeito para torna-
lo capaz de decodificar, interpretar e produzir significados articulando-os em diferentes ambitos e
contextos. Ao desenvolver essa proficiéncia ampliada, os estudantes tornam-se aptos a discernir a
validade das fontes, a identificar vieses e a elaborar/compreender narrativas mais complexas,
participando de modo mais ativo da vida social e do debate publico, exercendo sua cidadania de
maneira mais engajada e critica.

A Pedagogia dos Multiletramentos nos impele a sair da 16gica educacional do tipo magister dixit
(em portugués, “o mestre disse”), que imperou ao longo do século XIX, apoiada na ideia de educagio
bancaria (FREIRE, 1987), que equipara a produgao de conhecimento a realizagdo de um depdsito: em
lugar de depositar dinheiro, o professor deposita conhecimento. Seus alunos seriam meros receptores
passivos desse conhecimento. O mestre diz e os alunos, sem questionar, acatam/recebem.

Na pratica, o que a Pedagogia dos Multiletramentos propde € que discentes e docentes unam
forcas para coconstruir conhecimentos de modo situado e responsivo as demandas da sociedade
contemporanea. Isso significa ir além das fronteiras disciplinares tradicionais, incentivando a
investigacao ativa e a resolugdo de problemas em cendrios auténticos. Ao invés de meros receptores
de informacdo, os estudantes se tornam produtores de conteudo e agentes de transformacao,
utilizando diversos recursos semioticos — textuais, visuais, sonoros, digitais — para expressar ideias,
analisar criticamente o mundo e propor solugdes inovadoras. Essa abordagem colaborativa e
dindmica nao apenas capacita os individuos a navegar na complexidade informacional, mas
também os prepara para atuar de forma ética e engajada em um mundo em constante evolugao.

A coconstrug@o de conhecimentos, baseada nos multiletramentos, exige flexibilidade curricular
e constante inovagdo pedagdgica. Para que essa abordagem colaborativa e dindmica seja posta em
pratica, ¢ fundamental que educadores e estudantes estejam abertos a experimentar novas
metodologias, como a aprendizagem baseada em projetos, a gamificacdo e o uso de ferramentas digitais
interativas. Essa flexibilidade permite que o curriculo se adapte rapidamente as transformagdes sociais,
tecnologicas e culturais, garantindo que a educagdo permaneca relevante e significativa. Ao tornar os
estudantes protagonistas de seu proprio aprendizado, a Pedagogia dos Multiletramentos fomenta nao
s6 a autonomia e a criatividade, mas também a capacidade de colaboragdo e o pensamento critico,
qualidades essenciais para fazer frente aos desafios do século XXI.

2.3 Ensino de E/LE, decolonialidade e interculturalidade
Em sintonia com a LA Indisciplinar e a Pedagogia dos Multiletramentos, convém destacar a
relevancia de se relacionar andlises cinematograficas com as “praticas sociais e as relagdes de poder
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em que estdo incrustadas”, atentando para o modo como essas praticas e relagdes “sdo articuladas e
podem ser contestadas pelas formas de ver e imaginar”, tal como sugere Rose (2001, p. 3). Diante desse
panorama, ndo haveria como negligenciar uma abordagem decolonial e intercultural do ensino
(multimodal) de espanhol, especialmente se temos em conta as particularidades do caso brasileiro®,
tanto no que diz respeito ao nosso passado colonial e condigdo geografico-fronteirica como no que
tange a proximidade linguistica que ha entre o portugués e o espanhol.

O processo de aprendizagem, de uma forma geral, e o de uma lingua estrangeira, em especial,
pelo modo como se vé simbioticamente entrelagado com questdes socioculturais, leva a reflexao sobre
a interse¢do entre linguagem e sociedade, bem como sobre questdoes de pertencimento e também de
ordem cultural e identitaria. No caso especifico da lingua espanhola, tendo em conta a realidade
brasileira, os paises com os quais o Brasil faz fronteira e o fato de ter sido ex-colonia de Portugal, bem
como o lugar que ocupa na geopolitica mundial, o processo de aprendizagem pode ser amplamente
enriquecido por abordagens de cunho decolonial e intercultural, que nos aproximam de outras linguas,
culturas e realidades, como as hispano-americanas, que convivem com rastros similares deixados pela
dominagao e exploracdo europeia desde a era colonial (ndo por casualidade, o Programa Nacional do
Livro Didético 2026 privilegia materiais com esse enfoque®).

Esse rastro de exploracdo se caracteriza pela continuidade de diversos tipos de controle: da
economia, da autoridade, da natureza e dos recursos naturais, do género e da sexualidade, da
subjetividade e do conhecimento (BALLESTRIN, 2013). Na tentativa de analisar e quiga subverter
esse rastro de exploragdo, que supde a manutengado de estruturas de dominagao colonial mesmo apos a
independéncia das nagdes ibero-americanas, surge o pensamento decolonial.

O foco do pensamento — ou giro — decolonial reside no combate ao eurocentrismo, a
colonialidade do poder (QUIJANO, 2000), do saber e do ser (MIGNOLO, 2003). Quijano (2000) usa
o termo ‘eurocentrismo’ para criticar o modo como a produgao do conhecimento ¢ eurocentrada, assim
como os padrdes socioculturais que se estabelecem como parametros de referéncia no mundo ocidental,
invalidando e/ou inferiorizando todos os outros. Dito de outro modo: a Europa impde seus padroes
como universais e superiores, como referéncias validadas, enquanto os demais tipos de conhecimento
sdo subjugados. O autor também versa sobre a colonialidade do poder. Esse tipo de colonialidade alude
a um tipo de poder que surge com o colonialismo e se perpetua, dado que determinadas estruturas de
dominagao social, econdmica e politica se mantém mesmo ap6s o fim do colonialismo formal.

Mignolo (2003) amplia a discussdo, argumentando que a colonialidade ndo afeta apenas o poder,
mas também o saber ¢ o ser. Ele se refere a colonialidade do saber como a imposi¢ao de um modelo de
conhecimento eurocéntrico que desvaloriza e invisibiliza outras formas de conhecimento. Observa-se,
assim, que esse tipo de colonialidade, a do saber, também guarda estreita relacio com a nogao de
eurocentrismo, dado que referenda o conhecimento europeu ao passo que desqualifica os demais,
especialmente aqueles conhecimentos considerados periféricos, ou seja, produzidos foram da orbita
europeia ou norte-americana. Ja a colonialidade do ser, como sinaliza Mignolo (2003), diz respeito ao
impacto da colonialidade na linguagem, identidade e subjetividade dos sujeitos colonizados, que muitas
vezes sdo inferiorizados e até¢ desumanizados.

# Apesar disso, o ensino de tal sofreu um duro golpe quando o ex-presidente Michel Temer, revogou a obrigatoriedade de
oferta do idioma no ensino médio. URL: <https://brasil.elpais.com/brasil/2016/09/22/politica/1474579671 242939 .html>
[acesso: 14/09/2025]

5 Faz parte do PNLD 2026 a cole¢do Puentes (Linguagens e Tecnologias 2), que se distingue por sua abordagem
decolonial e intercultural voltada para a integrag@o latino-americana, com foco na preparagdo dos alunos para
exercerem sua cidadania tendo em conta o entorno geopolitico, sociocultural e historico ao que pertencem.URL:
<https://pnld.smeducacao.com.br/obras/puentes-linguagens-e-suas-tecnologias-2/> [acesso: 14/09/2025]
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Essas nogdes, bem como outras prerrogativas do giro decolonial, tém ecoado no ambito
educacional brasileiro. Discussdoes que a decolonialidade suscita, assim como questdes de outra
natureza (histdrica, econdmica e geopolitica), contribuiram para isso. Esse panorama impulsionou
diversos autores do sul global a defenderem a adog¢ao de uma perspectiva intercultural e decolonial em
praticas didatico-pedagogicas. Dar-se-a destaque aquelas de enfoque linguistico, tendo em conta o
objetivo deste texto, que se centra no ensino/aprendizagem de E/LE. Mendes (2007, p. 138 apud
MATOS, 2018, p. 21), por exemplo, enfatiza que, ao promovermos o didlogo entre culturas, devemos
estar

abertos para aceitar o outro e a experiéncia que ele traz para o encontro a partir do seu ponto
de vista. [...] Somente a partir de uma postura que promova o verdadeiro didlogo, a troca entre
sujeitos-mundos diferentes, entre linguas-culturas diferentes, ¢ possivel derrubar muitas
barreiras que, por vezes, se interpdem nos processos de ensinar e aprender linguas (MENDES,
2007, p. 138 apud MATOS, 2018, p. 21).

Ja Silva (2024, p. 230) nos recorda que abordagens interculturais contribuem para “formar
cidadaos que reflitam sobre o mundo ¢ a diversidade cultural a sua volta, buscando sempre pensar
criticamente contra a reproducdo das desigualdades, dos esteredtipos, da discrimina¢do e do
racismo”. Tal discurso mostra-se alinhado com o de Matos (2018, p. 22), que ja alertara previamente
que trabalhar com a interculturalidade no ambito educacional envolve “a criagdo de um projeto
curricular que tenha como objetivo o desenvolvimento dos educandos de modo que se construa um
espago comum de convivéncia, no qual, se discuta e se refute qualquer manifestacao de discriminagao,
racismo, xenofobia, e se entenda que a diversidade cultural ¢ a normalidade em qualquer constituicao
social”. Segundo a autora (MATOS, 2018, p. 22-23), ha de se ter em conta também que trabalhar com
a decolonialidade supde entender que a educacdo nunca pode ser neutra, incluindo ai o ensino de
linguas estrangeiras, que precisa “problematizar as relacdes de poder constituidas no discurso
dominante”.

Em face ao que foi exposto, corresponderia aos docentes abordar questdes de carater decolonial
e intercultural em sala de aula de lingua estrangeira. Conforme sinaliza Matos (2018, p. 22), uma das
formas de fazé-lo se d4 por meio da escolha de “materiais didaticos que incitem a reflexdo sobre
tematicas de conflito em nossa sociedade, de modo que com as discussodes travadas em sala de aula, os
alunos possam perceber a complexidade das questdes culturais e consigam exercer com
responsabilidade e criticidade sua cidadania”. No que tange a elabora¢do de materiais didéticos e a
idealizacdo das atividades a serem realizadas, convém destacar o peso que tais escolhas tém:

A escolha dos temas, textos e atividades utilizadas em sala de aula tem uma repercussao que, na
maioria das vezes, ndo ¢ vista de imediato, mas que vai refletir nas atitudes futuras dos alunos. A
forma como os professores conduzem os conflitos travados em sala de aula, levantados tanto a
partir dos textos quanto das relagdes humanas em ebulicdo no ambiente escolar, tem um peso
preponderante na formagao do senso critico dos alunos (MATOS, 2018, p. 22).

Tal discurso mostra-se em sintonia com pautas estabelecidas em documentos oficiais que regem
a educacdo basica brasileira. Esses documentos convergem em um ponto: os esfor¢os das politicas
educacionais devem centrar-se em formar cidadaos com agugado senso critico. Incentiva-se, ademais,
o trabalho com temas transversais em sala de aula, de modo multimodal e ancorado em pedagogias de
projetos que celebrem a interculturalidade.

E fato que, as vezes, deparamo-nos com circunstancias que dificultam a posta em pratica de
determinados projetos (em diversas ocasides, professores se veem impedidos de trabalhar com textos
multimodais por conta de dificuldades técnicas ou falta de equipamento, por exemplo). Em outras,
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podem precisar adaptar determinadas unidades didaticas ao grupo com o que estdo trabalhando, seja
por questoes etarias, ajustes de cronogramas ou demandas especificas da instituicao de ensino onde
lecionam. Essa flexibilidade e adaptabilidade, tal como sugere Pennycook (1994, p. 305), faz parte do
trabalho docente, afinal, o professor, “‘como um educador critico, como intelectual especifico, necessita
entender as politicas culturais de seu contexto educacional, tentando compreender, por exemplo,
questoes de género, religido, etnia, poder econdmico e politico nos contextos em que ele trabalha”.

Feitos esses esclarecimentos, convém ressaltar que se toma como fonte de inspiracao e objeto de
andlise, a UD 4.1 do livro didatico El ventilador (CHAMORRO et al., 2006), dedicada ao filme Fale
com ela (Hable con ella), de Almodovar. Tal iniciativa foi motivada pelo intuito de aproximar a
educacdo basica de materiais didaticos que t€m sido destinados a outros publicos (nesse caso, alunos
de cursos de idiomas e de cursos preparatorios para provas de certificacdo de espanhol como lingua
estrangeira). Para tal, propde-se complementar ¢ adaptar o referido material didatico, que conta com o
selo do Marco Comum Europeu de Referéncia, para turmas do 3° ano do ensino médio brasileiro. Em
face a mudanca de interlocutores ¢ ao novo enfoque proposto, faz-se necessario operar um
redirecionamento do publico-alvo e de questdes a serem abordadas.

2.4 Almodoévar: falando sobre o filme

Imagine um filme protagonizado por duas mulheres em coma, bem como o siléncio e a
imobilidade que as envolve. Imagine dois homens que as acompanham de perto e que, por
compartilharem da mesma dor, acabam estreitando lagos de amizade. Esta ¢ a premissa de Fale com
ela, que segundo seu realizador, Pedro Almoddvar, versa sobre “a incomunicabilidade entre casais”
(CHAMORRO et al., 2006). Pode parecer peculiar, a primeira vista, que tal obra seja escolhida como
base para o desenvolvimento de uma unidade didatica para aula de E/LE, mas ha uma série de questoes
que sinalizam o contrario.

O filme em questdo, apesar de ser uma producao europeia, mostra-se aberto, em certa medida, a
abordagem de questdes de base decolonial e intercultural, especialmente se se tem em consideragdo
que o cinema de Almodovar, apesar de recorrer muitas vezes ao melodrama, destaca-se por subverter
convengdes narrativas e estéticas ocidentais. Poucos cineastas tém explorado, como ele, matizes da
sexualidade, do desejo, da dor e do prazer de forma tao crua e auténtica, muitas vezes desvinculando-
os das normas sociais impostas. Em vez de focar em historias lineares ou em personagens
estereotipados, o cineasta mergulha em universos complexos, frequentemente povoados por parias,
queers, mulheres de carater forte, artistas e tipos incompreendidos. Seus personagens sdo retratados
com profundidade e dignidade, desafiando a hierarquia imposta pelo pensamento colonial, que
classifica e subordina o "outro". Essa desconstrucao ¢ basilar para a perspectiva decolonial, que busca
desmantelar epistemologias eurocéntricas e contemplar outras experiéncias e sujeitos que
desempenham performances corporeo-discursivas, bem como de género e sexualidade, nao
hegemonicas, desafiando, desse modo, pilares de sustentacdo do pensamento colonial, como a logica
patriarcal e binaria.

No caso especifico de Fale com ela, essa desconstrucao se manifesta na forma como as relagdes
de cuidado e afeto sdo apresentadas. Os protagonistas, Benigno e Marco, vivem em um mundo onde a
comunicacdo e a empatia transcendem as barreiras convencionais, desafiando a ldgica cartesiana e
individualista que comumente € associada ao pensamento ocidental. A amizade entre Benigno e Marco,
dois homens com experiéncias de vida tao distintas, poderia ser considerada como um microcosmo de
didlogo intercultural. Eles se conectam através da vulnerabilidade e da capacidade de se colocar no
lugar do outro, mesmo diante de circunstincias extremas. Pode-se dizer que a relagdo de Benigno com
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Alicia, a bailarina em coma, também desafia essa l6gica, configurando-se como algo profundamente
complexo que levanta questdes sobre consentimento, agéncia e a natureza do afeto. Embora
controversa, essa dinamica forca o espectador a questionar as fronteiras do desejo e da comunicacao,
desestabilizando nog¢des pré-concebidas de "normalidade" que sdo, muitas vezes, produto de logicas
coloniais. Tampouco se pode negligenciar outra questdo evidenciada pela narrativa, a do corpo, que
tem ocupado um lugar crucial no debate decolonial, pois tem sido, historicamente, um campo de
colonizagdo e controle, especialmente no que tange ao desempenho de performances de géneros e
sexualidades nao normativas (BUTLER 1993/ 2008).

Outro ponto a se ter em consideracao ¢ que a figura do cuidador, que muitas vezes ¢ invisibilizada
ou feminilizada na sociedade, ganha centralidade na narrativa filmica. Benigno, um enfermeiro, ¢ o fio
condutor da trama, e suas a¢des, por mais contestaveis que possam ser em alguns momentos, revelam
uma dedicacao e um afeto que desconstroem a imagem puramente técnica do profissional de saide. Ao
dar projecdo e centralidade a um personagem masculino dedicado e servicial como Benigno,
Almodovar contribui para descolonizar o olhar e resignificar as relagdes de poder.

Convém ressaltar também que Almodovar cria pontes entre diferentes universos culturais,
através de, entre outras, referéncias artisticas e musicais, vide o caso da insercdo da musica
Cucurrucucu Paloma em Fale com ela, composta pelo mexicano Tomas Méndez e cantada por
Caetano Veloso. O cineasta celebra, ademais, a diferenca e a complexidade das identidades, em vez de
tentar homogeneiza-las, dotando suas obras de carater intercultural. Nelas, a musica, a danga ¢ a arte
funcionam como linguagens universais que transcendem barreiras verbais e culturais, permitindo uma
comunicac¢ao mais profunda e empatica. Em suma, o cinema de Almodoévar, de um modo geral, e o
filme Fale com ela, em especial, oferecem um campo fértil para a reflexao sobre questdes interculturais
e decoloniais. Por meio de propostas estéticas audaciosas, de abordagens ndo normativas das relagdes
e da valorizagao do "outro", o cineasta espanhol nos convida a repensar as estruturas que moldam nossa
percep¢ao de mundo e a abragar a complexidade e a diversidade das experiéncias humanas.

3 METODOLOGIA E INSTRUMENTAL TEORICO-ANALITICO

Este estudo, de teor qualitativo, que se baseia em pesquisa e andlise documental (biblio e
cinematografica), toma com o referéncia a UD 4.1, extraida do livro El ventilador (nivel C1), com o objetivo
de adapta-la a turmas de espanhol do 3° ano do ensino médio. Diante da necessidade de diversificar os
contetdos ofertados, tal empreitada abre espago para discutir os possiveis ganhos de se introduzirem
materiais didaticos como esse na educagio bésica. Também pde em pauta se haveria ou ndo brecha para o
uso mais frequente de materiais do Marco Comum Europeu de Referéncia, dentre outros dirigidos a
diferentes publicos-alvo, que poderiam sofrer adaptagdes em maior ou menor grau.

O arcabougo tedrico que da sustentacdo a esta pesquisa combina Linguistica Aplicada
Indisciplinar (MOITA LOPES, 2006, 2022) e Pedagogia dos Multiletramentos (COPE &
KALANTZIS, 2009; ROJO & MOURA, 2012) com uma abordagem decolonial e intercultural
(QUIJANO, 2000; MIGNOLO, 2003; CASTRO-GOMEZ & GROSFOGUEL, 2007; WALSH,
2010; GROSFOGUEL, 2016). Essa combinagcdo tem como intuito seguir diretrizes didatico-
pedagbgicas e curriculares estipuladas nos documentos oficiais que norteiam a educagdo bésica
brasileira, os quais balizam as praticas docentes e oferecem suporte valioso e responsivo as demandas
contemporaneas ao enfatizarem o trabalho com textos multimodais auténticos, pedagogia de projetos,
diversificacao de géneros textuais, transversalidade, decolonialidade, interculturalidade etc.

Em termos de ferramenta tedrico-analitica, serd empregada a nogao de entextualizagdo (BAUMAN
& BRIGGS, 1990; SILVERSTEIN & URBAN, 1996), que nos ajuda a identificar de que modo
fragmentos de texto (como o filmico, no caso desta pesquisa), retirados de seu contexto original (a
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obra Fale com ela), sao ‘textualizados’, ou seja, convertidos em material textual que pode ser
transferido a outros contextos ¢ amoldado a novos formatos (como a unidade didatica 4.1 do livro E/
ventilador nivel C1 e este artigo). Tal construto, por permitir investigar o modo como personagens,
situagdes e acontecimentos extraidos da narrativa filmica inspiram a produgao de novos (con)textos,
dentre os quais destacam-se os de carater didatico, mostra-se idoneo para a realizacdo desta pesquisa.

Tendo em tela que texto ¢ todo “conjunto coerente de signos” (BAKHTIN [1959-1961] 2003,
p. 305), um filme, tal como qualquer outro artefato cultural (musica, obra de literatura, teatro, artes
plasticas etc.) ¢ um texto que, na medida em que circula, em que se insere em novos contextos,
involucra-se em multiplos processos de descontextualizagdo e recontextualizacao. Bauman e Briggs
(1990), assim como Silverstein e Urban (1996), chamam de entextualizacao esse fendmeno citacional
que caracteriza a producao textual. Cabe enfatizar, ademais, que a entextualizacdo chama a atencao
para o modo como textos dialogam com outros textos e, ao fazé-lo, podem promover metamorfoses de
diferentes ordens, contextuais, semanticas, discursivas. Em outras palavras: textos citam outros textos
e, em meio a tal movimento, podem se ressignificar ou ressignificar os contextos adentrados, os
sentidos e discursos projetados.

Dito isso, convém ressaltar que a metodologia aqui apresentada trata de oferecer um olhar critico
sobre o ensino de lingua espanhola. Ao utilizar o filme Fale com ela como catalisador, busca-se nao
apenas explorar as potencialidades didatico-pedagdgicas do cinema, mas também promover uma
reflexdo profunda sobre as implicagdes éticas e politicas do ato de ensinar e aprender uma lingua
estrangeira em um mundo cada vez mais interconectado e, a0 mesmo tempo, desigual.

4 UNIDADE DIDATICA: ANALISE E EXPANSAO DA UD 4.1

O livro El ventilador, que conta com o selo do Marco Comum Europeu de Referéncia, foi
idealizado como uma espécie de manual de E/LE e utilizado pelo Instituto Cervantes como material
didatico em suas distintas sucursais mundo afora (NADIR; PLANA & RIUTORT, 2020). No Brasil, tem
sido adotado por outros cursos de idiomas tanto em aulas para alunos de nivel C1, como material de apoio
de cursos preparatdrios para a realizacdo de exames de certificagdo de proficiéncia em lingua espanhola.
Dentre as UDs que constam no referido, uma delas foi dedicada ao filme Fale com ela, de Pedro
Almodoévar. Tal UD serd analisada tendo em vista o proposito de tornd-la mais decolonial e intercultural,
movimento que pode ser encarado como uma espécie de apropriagdo antropofagica, ou seja, como uma
tentativa de extrair da unidade em questdo o que dela se considera mais potente para saciar demandas
especificas de um pais do sul global, de lingua latina, que faz fronteira com sete paises hispanicos e com
eles compartilha, conforme sinalizado previamente, um passado de exploragdo colonial.

Igualmente j& se destacou que os documentos oficiais que regem a educacdo bdasica brasileira
sugerem abordagens transversais, bem como o trabalho com diferentes géneros textuais, o uso de textos
multimodais e o desenvolvimento de projetos pedagdgicos que estimulem os alunos a realizar atividades
e produzir materiais de modo ativo e colaborativo com base em um processo de ensino-aprendizagem
que tem como objetivo dar-lhes autonomia para que se tornem cidaddos com agugado senso critico e
agentes de transformacdo. Tal forma de conceber a educagdo faz com que, em certa medida, praticas
docentes e discentes se equiparem: assim como docentes se apropriam de conhecimentos e materiais
sobre os quais se debrucam, convém que estudantes facam o mesmo, ou seja, que interajam com os
contetidos trabalhados em aula de modo reflexivo e criativo, buscando, por meio da realizacdo de
pesquisas e do trabalho coletivo, solu¢des para os desafios que lhes sdo interpostos.

Questdes como essas norteardo o exercicio analitico e construtivo a ser realizado a continuagao,
que se baseia em dindmicas de reciclagem intertextual, ou seja, na forma como textos dialogam com
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outros textos, o que, segundo Silverstein e Urban (1996), faz parte da “histdria natural do discurso”.
Feito esse esclarecimento, ¢ importante destacar que a UD aqui contemplada nao esta sendo submetida
a criticas com relagdo ao modo como foi elaborada ou ao seu arcabougo didatico-pedagogico. Pelo
contrario: a UD, pelas suas qualidades, esta sendo tomada como fonte de inspiragdo para a adaptagao
de material didatico em face ao redirecionamento do publico-alvo (estudantes do 3° ano do ensino
médio), das referéncias (pensamento decolonial, LA Indisciplinar, Pedagogia dos Multiletramentos) e
dos propositos apresentados (alinhamento com as diretrizes estipuladas em documentos oficiais).

Entre as paginas 108 e 113 do livro didatico El ventilador, é apresentada uma UD (“sesion 4.1:
Hable con ella”) que tem inicio com a apresentacdo do escenario, que consta de um fotograma e da
ficha técnica do filme em questdo, seguida de objetivos listados. Enquanto o cenario justifica a
relevancia de se trabalhar com o referido filme de Almoddvar, os objetivos detalham a pertinéncia de
se levar o cinema — uma atividade artistica e cultural — para a sala de aula, bem como os possiveis
ganhos de se aproximar a filmografia de Almoddvar dos alunos e os beneficios que tal empreendimento
pode gerar (forma de acesso a lingua e cultura hispanica, com destaque também para o carater “vivido
y real” que o cineasta lhes imprime).

Figura 1 — Livro didatico El ventilador, sesion 4.1, p. 108

N | .
: Escenario
En esta sesi6n vamos a trabajar con una pelicula. Es practi- (Rosa), RoserTo ALvarez (DocToR), CHUS LAMPREAVE (Pon'ru_u).
camente un clasico, y muy internacional, pues obtuvo el FELE MARTINEZ (Aunm?). ELENA ANAYA (ANGELA), LOLA DUENAS
Oscar al mejor guion original en 2003. Por ella, Almodévar  (MATILDE), ANA FERNANDEZ (HERMANA DE Lypia), MarisA
estuvo también nominado al mejor director. PAREDES (HUMA R0JO), PAZ VEGA (AMPARO)
Esta es su ficha técnica. MOSICA: ALBERTO IGLESIAS
FOTOGRAFIA: JAVIER AGUIRRESAROBE
DIRECCION Y GUION: PEDRO ALMODOVAR 3
MONTAJE: JOSE SALCEDO
Pais: ESPANA
DIRECCION ARTISTICA: ANTXON GOMEZ
ARo: 2001
VESTUARIO: SONIA GRANDE
INTERPRETACION: JAVIER CAMARA (BENIGNO), LEONOR WATLING S
(AuiCiA), DARIO GRANDINETTI (MARCO), ROSARIO FLORES (LyDia),  ESTRENO EN ESPANA: 15 DE MARZO DE

GERALDINE CHAPLIN (CATARINA BiLOVA), MARIOLA FUENTES

Fonte: CHAMORRO et al. (2006, p.108).

Para tornar a UD mais intercultural e decolonial, dentre os objetivos, poderiamos incluir praticas
orais em lingua espanhola a fim de incentivar os alunos a se apropriarem do idioma que estdo
aprendendo. Tais exercicios poderiam incluir: conversa sobre a origem cigana da personagem
interpretada por Rosario Flores; discussdo sobre o carater intercultural da performance musical de
Cucurrucucu Paloma; debate sobre convivéncia intercultural, ja que Madri (cendrio do filme) € uma
cidade cosmopolita onde convivem pessoas procedentes de diferentes lugares; tematizagao do etarismo
por conta da presenca marcante na trama de personagens com idade mais avangada (exemplos: Pina
Bausch, Geraldine Chaplin); problematizacdo dos espagos ocupados por mulheres na sociedade
contemporanea (personagens toureira e bailarina), concepg¢ao de danga/arte como forma de expressao.

Na pagina seguinte (p. 109), a UD propode a realizagdo de algumas atividades “antes de ver o
filme”. A letra A do ntimero 1 propde que o aluno A assista a primeira cena do longa, disponibilizada
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em DVD que acompanha o livro, e a conte para o aluno B. Este, por sua vez, deve preencher as lacunas
de um texto com tais informagdes. Em maior ou menor medida, o exercicio combina diferentes
habilidades: pratica oral, compreensao leitora e producao escrita.

Figura 2 — Livro didatico El ventilador, sesion 4.1, p. 109, n°1, A

En parejas A y B. El alumno A va a ver con atencion la primera escena. Mientras tanto, B lee el
siguiente texto (sin ver la escena). Después, A explicara a B, con detalle, todo lo que ha visto, y B hara
preguntas para completar el texto y comprender qué pasa.

El escewavio esta llewo de () ... Ae madeva.

Salen A0S () e, €4 CaMisdM, y con los ajos
(3)rersrsenseneneey COMO A0S SOMaAWMDUIAS. [TE A Un Miedo que
las pobres se choquen con todo! Pevo Ae vepente, apave-
C (B) annrrrerreennny COM A Cavar tristisima, la cava mas tis-
te que he visto yo en wi vida. Y les va quitando a wamo-
tazo limpio las sillas y las mesas para que (S) .oeveennereenee
iNo te puedes imaginar cémo eva de ewmocionamte! A wi
1ado MADIA (€) ..oeerrrereeneneny Ae wmas de cuavewra aos,

Juapo, QUE (7) wovvveruarnnasnns vavias veces de emocion. La

vevdad que wo eva para wmewss, jeh? j[Qué bowito! jULE!

Fonte: CHAMORRO et al. (2006, p. 109).

Esta primeira cena, no entanto, poderia ser trabalhada de outro modo tendo em conta o
redirecionamento aqui proposto: depois de exibi-la, o professor poderia dirigir algumas questdes para
a turma a fim de checar primeiras impressoes € introduzir os alunos na narrativa filmica: do que vocés
acham que o filme trata? Que conexao ¢ possivel fazer entre as mulheres da foto e o balé do inicio do
filme? Também seria conveniente pedir que os alunos falassem sobre as bailarinas mais velhas da cena
de abertura e do homem que chora na plateia enquanto assiste ao espetaculo de danga (desconstrugdo
de esteredtipos).

Com o intuito de impulsionar a produgao oral, sugere-se que os alunos se esforcem para realizar
a atividade em espanhol, sem censurar, desde logo, usos esporadicos de portunhol. Dada a pretensao
de impulsionar os alunos a manejar diferentes habilidades, convém incentivar a producdo oral em
espanhol (ao falar/debater, o aluno aplica conhecimentos gramaticais de modo contextualizado,
interpreta o que esta sendo dito e, eventualmente, toma notas escritas/mentais).

Dentre as atividades passiveis de realiza¢do antes da exibi¢ao do filme, convém incluir as de pré-
leitura. Tomando como referéncia o mesmo material sugerido na UD (a primeira cena do filme), pode-
se pedir que os alunos fagcam inferéncias com relagdo a narrativa ou que tratem de relaciond-la com
reflexdes acerca do pensamento decolonial a serem postas no quadro tendo como base quatro pontos:
ruptura com o eurocentrismo, patriarcado, estruturas de poder colonial e hegemonias sedimentadas
(como as que balizam performances de género, sexualidade, classe, raga, idade etc.). Também ¢
possivel fazer algo similar usando outros fotogramas do filme inseridos na UD ou o cartaz, que ndo
¢ contemplado nela, mas torna-se bem-vindo nesta releitura. O mesmo poderia ser abordado
levando em consideragao tanto questdes que remetem a intertextualidade (a arte do cartaz teria sido
inspirada em um album de Barbra Streisand) como a aspectos multimodais (o que as cores
sugerem? Sera que ambas mulheres terdo o mesmo destino?).
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Figuras 3 e 4 — capa do album Duets, de Barbra Streisand, e cartaz do filme Hable con ella

BARBRA S

Di

Fonte: Radio y Television Espafiola (RTVE). URL: <https:/www.rtve.es/television/20200512/chayo-mohedano-otras-
portadas-plagiadas-historia-musica/2013921.shtml> [acesso: 7/09/2025]

O seguinte exercicio (1B) exibe, ao lado de uma foto do cineasta, um texto escrito por ele.
Conforme indica o enunciado, esse texto “descifra muchas de las claves de esta primera escena y de la
pelicula” e nos ajuda a “entrar en contacto con la historia”. O enunciado também sugere checar se
algum aluno ja viu o filme e, em caso afirmativo, solicita que a pessoa explique o titulo da obra sem
dar muitos spoilers. Ja o exercicio 1C solicita que todos vejam a primeira cena e explicita que as
palavras enunciadas pelo personagem Benigno compdem o texto trabalhado na atividade A. Caso se
opte por realizar o exercicio 1C tal como a UD sugere, ¢ imprescindivel averiguar se a sala, além de
possuir o equipamento que viabiliza a projecao, conta com boa acustica (se nao for o caso, uma opgao
seria exibir a cena com legendas em espanhol).

Figura 5 — Livro didatico El ventilador, sesion 4.1, p. 109,n° 1, Be C

Ahora, vamos a leer un texto de Almodaévar en el que él mismo nos descifra muchas de las claves

de esta primera escena y de la pelicula. Nos servird para entrar en contacto con la historia. Si alguien
va la ha visto, puede explicar a los demas el porqué del titulo Hable con ella (pero sin contar toda la
historia). Si nadie la ha visto, no importa, el siguiente texto también os puede dar pistas.
El telén de rosas color salmén y grandes fle-
cos dorados se abre para ver un espectaculo
de Pina Bausch: Café Miiller. Entre los espec-
tadores, dos hombres estdn sentados juntos
por casualidad, no se conocen. Son Benigno
(un joven enfermero) y Marco (un escritor de
cuarenta y pocos afos). En el escenario, com-
pletamente lleno de sillas y mesas de made-
ra, dos mujeres con los ojos cerrados y los
brazos extendidos se mueven al compds de The
Fairy Queen de Henry Purcell. La pieza pro-
voca tal emocién que Marco rompe a llorar.
Benigno puede ver el brillo de las léagrimas
de su casual compafiero en la oscuridad del
patio de butacas. Le gustaria decirle que a
él también le emociona el espectaculo, pero
no se atreve. (...) Todo sobre mi madre ter-
minaba con el telén de un teatro abriéndose
sobre un oscuro escenario. Hable con ella
empieza con el mismo telén, también abrién-
dose. (...) Hable con ella va de narradores,
narradores de si mismos, hombres que hablan
a quien les pueda oir y sobre todo a quien
no puede oirles.

I Ahora, todos vemos la primera escena y leemos el texto del apartado a: se trata de las primeras
palabras de Benigno (uno de los dos hombres que asistieron al espectaculo de danza) contando a otra
persona lo que vio. ;Qué emociones piensas que quiere transmitirnos el director con el baile y la
musica al presentar asi la historia?

Fonte: CHAMORRO et al. (2006, p. 109).
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Na pagina 110, o exercicio 2 (“mas escenas’), comeca com a apresentacao da estratégia a ser
trabalhada, salientando ndo ser facil ver um filme inteiro em outra lingua e que, por isso, ¢ importante
inferir o que ndo se entende. Na sequéncia, sao propostas atividades cuja finalidade € por tal estratégia
em pratica. A atividade 2A propde ver algumas cenas sem som e tentar obter o maximo de informacao
delas tendo como referéncia apenas as imagens. Ha uma tabela a ser preenchida: para cada cena vista,
os alunos devem responder perguntas do tipo: De que idade, sexo e classe social sdo as personagens?
Onde e em que circunstancias se encontram? Quem aparece em cada cena? Com quem e sobre o que
conversam? Que tom (mais ou menos intimo) e registro (formal, informal) adotam? Que elementos ndo
verbais — movimentos do corpo, gestos etc. — merecem destaque? O que teria ocorrido antes da cena
em questdo e o que podera ocorrer a continuacdo? Cabe mencionar que, para a realizacao de tal
exercicio, € necessario contar com alguns recursos (computador e projetor de slides ou TV). Caso a
sala de aula ndo possua tais equipamentos, uma opg¢ao seria imprimir capturas de tela e apresenta-las
em formato de fotonovela.

Na atividade 2B, os alunos terdo acesso as transcrigdes dos didlogos para poderem preencher as
lacunas da tabela pendentes de resposta. Na atividade 2C, finalmente serdo exibidas as cenas com som,
a fim de que os alunos possam escutar os didlogos e completar “el andlisis del escenario”. Tais
exercicios levam os alunos a analisar elementos verbais e ndo verbais, a atentar para o contexto
(situagdo de comunicagao, tipo de registro etc.). Pode ser interessante também fazer outras inferéncias
(quem sdo os quatro protagonistas, qual o tipo de conexao existente entre eles, como o espago-tempo
¢ trabalhado na narrativa etc.).

Figura 6 — Livro didatico El ventilador, sesion 4.1, p. 110,n° 2, A, Be C

ESTRATEGIA-

Es dificil entender una pelicula entera en otra lengua, pero hay
trucos que pueden ayudarte. Lo mejor es inferir Io que no entiendes
a partir de lo que si entiendes. Para ello, el contexto ayuda mucho.
La actividad siguiente tiene como objetivo entrenarte en esta
estrategia tan Otil

®* Vamos a ver unas escenas sin sonido e intentaremos obtener el maximo de informacion que
pide la siguiente tabla a partir exclusivamente de las imagenes

ssssssseNnes
-

e !’:&@Ql (' 4
(B R B R R R R R R RN R RN EERERENENNNNHNEE,

Marco Alicia Benigno

o
escen scena 3 escena 4
Benigno y A Lydia y Marcc Benigno y Marco

;Dénde hablan, en qué
lugar y en qué circunstan
cias, en qué momento, en
qué ambiente?

2 : o

arquia
cion tienen entr:

4 iLa conversacion es formal

I, qué tono tiene
mas nos intima, mas o
menos publica?

5 iQué elementos no verbales

-movimientos del cuerpo.
gestos, etc.- te parecen inte
resantes?

6 i{Qué pudo pasar antes de
esta conv iQué
imaginas que pasard des
pués?

Ahora, leeremos las transcripciones de los didlogos y volveremos a la tabla para intentar com-

pletarla

-

Finalmente vemos y escuchamos las escenas y completamos el andlisis del escenario.
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Fonte: CHAMORRO et al. (2006, p. 110).

Na pagina 111, a atividade 2D indica que ha algo que permitiria uma melhor compreensdo das
personagens: identificar o que seus nomes (Benigno, Alicia, Lydia, Marco) evocam. Para auxiliar os
alunos na realizagdo dessa tarefa, o livro facilita /inks® de paginas webs dedicadas ao filme e ao seu
diretor.

Figura 7 — Livro didatico El ventilador, sesion 4.1, p. 111,n°2,De E; n°3 AeB

/i &

Il Algo que quizé pueda ayudarte a entender mejor a
estos personajes es saber qué evocan sus nombres.
Primero, piensa en ello individualmente; después, busca
informacién. Anota lo que averigiies. Tienes algunas pistas
en las escenas anteriores...

Benigno Alicia

Lydia Marco

. Esmaean
Si tenéis acceso a internet, podéis visitar alguna de las paginas

dedicadas a la pelicula y a su director. Si, con el tiempo, estas que
[ aqui han podéis buscar otras.

La pagina de la pelicula:

hitp://www. com, i i /
hableconella/hableconella.htm

La pagina del director:

hitp:// www. com, i i /
La pégina de la productora:

http://www.eldeseo.es/

I3 Lo mejor seria ver a continuacion toda la pelicula y,
despueés, hacer las actividades que siguen en el apartado
3. Si no tenéis esa oportunidad, os proponemos otro tipo
de trabajo. Os ofrecemos todos los escenarios en los que
ocurre la historia. Eso si, estan desordenados. Con la infor-
macion que va tenéis y con vuestra imaginacion, podeis
inventar una trama coherente que se desarrolle en estos
escenarios. Si en la clase hay quien haya visto la pelicula,
alumnos o profesor, podemos jugar a adivinar lo que pasa.
Los que no saben nada iran haciendo afirmaciones y los
que si, respondiendo "frio" (si se acerca), o “caliente" (si
se aleja).

3. Si habéis v

o la pelicula
EJ Este texto es un comentario sobre la pelicula. Léelo.

Después, reflexiona sobre las cuestiones que te plantea-
mos mas abajo.

Hable con ella es una historia sobre la
amistad de dos hombres, sobre la sole-
dad, y la larga convalecencia de las
heridas provocadas por la pasién. Es
también una pelicula sobre la incomuni-
cacién de las parejas, y sobre la comu-
nicacién. Sobre el cine como tema de
conversacién. Sobre cémo los monélogos
ante una persona silente pueden ser una
forma eficaz de dialogo. Del silencio
como "elocuencia del cuerpo", del cine
como vehiculo ideal en las relaciones
de las personas, de cémo el cine conta-
do en palabras detiene el tiempo y se
instala en las vidas de quien lo cuen-
ta y del que lo escucha.

Hable con ella es una pelicula sobre
la alegria de narrar y sobre la palabra
como arma para huir de la soledad, la
enfermedad, la muerte y la locura.
También es una pelicula sobre la locu-
ra, ese tipo de locura tan cercana a la
ternura y al sentido comin que no se
diferencia de la normalidad.

JCrees que Marco tiene derecho a cuidar de Lydia duran-
te su convalecencia?

— Siestuvieras en la posicion de Lydia, jte gustaria que te
cuidara?

Benigno viola a Alicia, pero le devuelve la vida. ;s cul-
pable o inocente? Si estuvieras en la posicion de Alicia,
spensarias igual?

I Ahora vamos a discutir estas cuestiones con toda la
clase v a hacer un juicio sentimental: tres estudiantes
adoptaran los papeles de juez, fiscal y abogado defensor
de Benigno y otro el propio Benigno, el resto sera el jura-
do popular. Sed cuidadosos porque las preguntas pueden
provocar un debate muy emocional: se pueden tratar
cuestiones muy delicadas.

Fonte: CHAMORRO et al. (2006, p. 111).

Eis ai uma proposta pertinente que une etimologia a narrativa filmica. Outra possibilidade seria

solicitar que os alunos estabelecessem correlagdes entre os nomes e as caracteristicas de cada

6 Os dois links que remetem ao Club Cultura estdo desativados, mas o da produtora E/ Deseo permanece ativo.
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personagem e/ou situagdes do enredo. Também resultaria oportuno pedir que os alunos prestassem
atengdo aos sotaques (Dario Grandinetti, intérprete de Marco, € argentino; os outros trés protagonistas
sdo espanhois). Observa-se ai uma boa oportunidade de também se trabalhar com variedade linguistica,
especialmente a diatopica. No entanto, ha de se averiguar previamente se ha alguma sala com acesso a
internet, ja que o uso de celulares ndo ¢ mais permitido em escolas, conforme atesta a lei 15.100/2025.

Ja a atividade 2E sugere que os alunos finalmente vejam o filme em sua totalidade. Tal alternativa
talvez ndo seja prudente dado o publico-alvo da atividade aqui proposta. Em lugar de exibir o filme
completo, seria mais conveniente selecionar algumas de suas cenas, dado que ha temas sensiveis
(estupro de vulneravel) que poderiam gerar gatilhos em alguns alunos. O ideal seria dar destaque as
cenas que serdo trabalhadas em aula (logo cada estudante avaliaria se valeria a pena assistir ao filme
completo por conta propria).

O livro, de qualquer modo, apresenta outra alternativa. Se nao for possivel exibir o filme em sua
totalidade, a atividade propde a realizagdo de um jogo de adivinhagdo baseado em uma lista com todos
0s cenarios que aparecem no filme: a casa de Benigno, a academia de bal¢, a prisdo, a Praca de Touros,
o hospital etc. Uma vez apresentados tais cenarios, os alunos teriam que tentar adivinhar o que acontece
em cada lugar, sendo balizados pelo professor (que deve ter visto o filme para poder orientar a pratica).
Essa alternativa permite ajustar o exercicio ao que se estabeleceu como objetivo (debater questdes de
teor decolonial/intercultural) e publico-alvo (estudantes pré-universitarios). Tal jogo de adivinhagdo
poderia conter preguntas do tipo: quantas pessoas nao-brancas aparecem nas imagens? Por quais
cenarios circulam? Qual a importancia delas para a narrativa? Ha ainda a possibilidade de pedir que os
alunos imaginem o que mudaria, em termos narrativos e cenograficos, se algum dos protagonistas fosse
negro ou latino-americano. Qual dos quatro protagonistas poderia ser interpretado por um ator/atriz
negro/a? O que justificaria tal escolha? Que tipo de mudangas na trama isso poderia acarretar?

Nesta mesma pagina (111), consta o inicio do exercicio 3, composto de duas atividades. O titulo
(““St habeis visto la pelicula”) deve ser encarado como um alerta de spoilers: os assuntos abordados
dizem respeito a fatos que compdem o desenlace da narrativa. A primeira atividade (3A) apresenta um
comentario sobre o filme que trata de questdes que, na sequéncia, serdo abordadas. Para responder a
elas, convém que os alunos tenham visto o longa-metragem. J4 a letra B sugere montar um tribunal em
sala de aula para julgar o crime cometido por Benigno (estupro), ndo sem antes alertar (“Sed cuidadosos
porque las preguntas pueden provocar un debate muy emocional: se pueden tratar cuestiones muy
delicadas™). Na UD idealizada neste artigo, o comentario sobre o filme poderia ser incluido, porém
seria pertinente mudar os exercicios 3A e 3B: resultaria delicado maneja-los em aulas do 3° ano do
ensino médio por conta das mengdes ao estupro perpetrado por Benigno (apesar de o filme ser apto
para maiores de 14 anos no Brasil, convém evitar questdes que possam ferir susceptibilidades). Uma
alternativa consistiria em substituir tal pratica por um debate sobre um tema amplamente discutido na
sociedade espanhola contemporanea: a tauromaquia. Como encara-la: espetaculo, tradi¢ao cultural ou
crueldade?

Nas paginas 112 e 113, hé apartados comuns a todas as UDs do livro: “Radio ventolera”, “Taller
de escritura” e “Todo bajo control”. Em “Radio ventolera”, disponivel no CD que acompanha o livro,
tem-se a oportunidade de ouvir a versao da musica Cucurrucucu Paloma, do mexicano Tomas Méndez,
interpretada por Caetano Veloso. O livro propde que os alunos a escutem e cantem, além de sugerir que,
em grupos, busquem uma explicagdo coerente que relacione o tema da musica com a historia do filme.
Indica, ademais, que os alunos atuem como professores de espanhol, montando uma atividade com a
musica em questao que fuja do lugar comum (preenchimento de lacunas ou des/reordenacao de versos).
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Figura 8 — Livro didatico El ventilador, sesion 4.1, p. 112, Radio ventolera e Taller de escritura

- En nuestra pelicula, Caetano Veloso hace su version de una conocida cancién del mexicano
Tomas Méndez. Te proponemos tres actividades para trabajar con ella. Haced aquella o aquellas que
mas os interesen. Estas son las posibilidades:

e Escuchad la cancién y disfrutadla. Si os gusta cantar, esta es vuestra oportunidad

« En grupos o parejas. Tenéis que encontrar una explicacion coherente sobre el tema o la historia de la
cancién y el tema o la historia de la pelicula. Lo prepardis y discutis entre todos

* En grupos o parejas. Sois profesores de espaniol y tenéis que montar una actividad con esta cancién
qué hariais? Solo una condici6n: no valen los huecos en el texto ni desordenar los versos. Discutid

cudl es la mejor propuesta y, luego, la ponéis en prdctica para ver si funciona

ucuvvucuci palomen
'?-rms Ménder

Dicen que por lais woches, Que una paloma triste

w0 was se le iba en puvo llovar. muy de maRana le va o camtar

Dicen que wo comia, & la casita sola com sus puevtitas
no mas se le iba ew pure Fomar. Ae par ew pav.

 Juram que el wiswo cielo Juram que esa paloma
se estvemecia al ofv su llamto. Wo es otvay Cosa mas que su alma,

|CEmo sudria por ellay, que hasta que todavia la espeva a que vegrese,
en su wmuevte la Fue Nlamandol la desdichada.

"Ry, vy, avy, Ay, ay', cantabe. Cucurvucucd, paloma,
Ay, ay, ay, ay, ay", gemia. cucurrucuci, wo lloves,,

Ay ay, oy, Ay, ay', cambaba. 1 Las piedvas jomss, paloma,
De pasion wovtal moria. QUé vawm & saber de amores.

Te vamos a proponer dos trabajos diferentes Decide cudl vas a hacer
segun te sientas mas o menos creativo.

Opcion 1. Vuelve a leer el texto de Pedro Almodovar sobre la primera
escena (pagina 109) y continualo, anadiendo algunas lineas mas. Recuer-
da que es un texto bastante literario y evocador, mas impresionista que
meramente descriptivo.

Opci6n 2. Después de hacer la actividad “Todo bajo control” de la pagi-
na siguiente, vuelve a leer esa entrevista a Pedro Almodovar. Escribe el
parrafo introductorio de la entrevista; debe incluir frases de presenta-

cion del personaje y del motivo de la entrevista

Fonte: CHAMORRO et al. (2006, p.112).

Por mais que exercicios em que discentes atuam como docentes sejam bem-vindos por conta do
deslocamento que produzem e por colocarem o estudante no centro do processo didatico-pedagogico,
dando-lhes autonomia, o exercicio também poderia explorar outras possibilidades. Uma delas
consistiria em fazer uma abordagem intercultural do material, j4 que a musica foi composta por um
mexicano (Tomas Méndez), tendo sido interpretada por um brasileiro (Caetano Veloso) em uma das
cenas de um filme espanhol. Uma proposta alternativa de exercicio seria pedir que os alunos
pesquisassem a trajetoria de ambos cantores (Tomas e Caetano) e, em um segundo momento,
comparassem oralmente as duas versdes da musica, além de realizarem o exercicio de interpretagdo
textual sugerido pelo livro (relacionar a musica com a narrativa filmica). O titulo da musica, que da
destaque a uma onomatopeia (Cucurrucucu), também nos permite trabalhar com figuras de linguagem.

Por fim em “Taller de escritura”, o livro propde dois trabalhos diferentes. A opgao 1 sugere voltar
a ler o texto de Pedro Almodovar sobre a primeira cena (pagina 109) e dar continuidade a ele. A opgao
2 propde, ap6s a realizagdo da atividade A de “Todo bajo control”, que consta na pagina seguinte (p.
113), escrever um paragrafo introdutorio para a entrevista que nela consta. Por certo, tal atividade
consiste em elaborar perguntas para as respostas que Pedro Almodovar teria dado a Ronda Magazine
durante uma entrevista realizada a época de langamento do filme. J4 a atividade B, de “Todo bajo
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control”, tem carater ludico: trata-se de um jogo de palavras-cruzadas com temas relativos ao cinema e
ao filme, dentre outros aleatorios. Para potencializar o teor intercultural/decolonial do exercicio,
poderia ser proposto o seguinte: 1) escrever uma redacao que analise se determinados esteredtipos de
género sdo desconstruidos pelo filme (homem chorando, mulher toureando); 2) as relagdes
interculturais entre o quarteto de protagonistas: uma das atrizes ¢ de origem cigana (Rosario Flores),
um dos atores ¢ argentino (Dario Grandinetti) e os outros dois sdo espanhdis (Leonor Watling e Javier
Camara); 3) debater o modo como o etarismo (do qual muitas mulheres sdo vitimas) comparece no

filme.

Figura 9 — Livro didatico El ventilador, sesion 4.1, p. 113, Todo bajo control, A e B

F1 Poco después de recibir un Oscar al mejor gui6n original por Hable con ella, Pedro Almodévar res-
pondi6 a esta entrevista en Ronda Magazine. Escribe las preguntas que crees que le hace el periodista.

= ?

Es indescriptible. En ¢l momento de recibirlos te embarga la

emocién, sobre todo al ver cémo te aplaude y te acoge tanta
gente que has admirado, respetado y que te ha inspirado a lo
largo de tu vida. Es una mezcla de orgullo y humildad la que

sientes.

D3 ?
o ¢
En mi caso, esa humildad de la que hablaba toma protagonismo.
Cuando gané el Oscar por Todo sobre mi madre, tenfa grandes
proyectos en el cajon; sin embargo decidi hacer algo mds peque
fio ¢ intimo olvidindome de los premios y de los elogios que me
rodeaban. Fue todo un riesgo; pero ahora me alegro por haberlo
corrido y sobre todo de haberlo hecho con la libertad de eleccién
con la que cuento. La experiencia me ha demostrado que cuan-

t mis honesto y personal es mi trabajo, mayor éxito tengo.

Creo que han hecho una excepcion conmigo y no sé por qué

Mis peliculas siempre han sido provocativas o, como se dice
ahora, politicamente incorrectas. Yo no me muerdo la lengua; lo
que tengo que decir lo digo. Pero, en esta ocasién, el piblico lo
ha aceptado con una completa falta de prejuicios. No cabe duda

de que soy un afortunado.

4.

Porque e sistema de trabajo en este pais no me seduce. Es muy

distinto a mi manera de hacer las cosas. Yo tengo absoluto con-
trol de mis peliculas, cosa que en Hollywood es impensable
Trabajo como un artesano; me ocupo de todo lo que me rodea,
desde clegir el color de una taza de café a elegir la tela de un sof
o la pintura de una pared, por no decir ¢l tono en el que habla
un personaje. Eso seria imposible hacerlo aqui; hay demasiada
gente dando su opinién, imponiendo su criterio. Si aceprara tra-
bajar aqui, tendria que comprometer todo eso, y de momento no

me interesa

2} Para terminar, un crucigrama con algunas palabras que han aparecido en esta sesion. Usa
un diccionario monolingiie para ayudarte. Puedes hacerlo tranquilamente en la cafeteria de
tu centro, con tus companeros. El Gltimo que lo termine, invita a los demds al café.

1.3 3 4 § §. 28 910 11 12

Horizontales
1. Aqui. ../DC. Sobre lo que pisamos
Golpes dados con la mano. Distintivo provincial de Barcelona

. Quererse. Lo contrario del placer.

oW

. La primera letra. Un apellido chino muy frecuente. Preparad el
pan antes de meterlo en el homo, al revés.

w

Otra vez la primera. Un color y un pez de rio. Distintivo de
Navarra. Si la repites, haces ruido de motor.

. Lo contrario de la noche. Distintivo de Alicante. El sexto color
del arco iris

*

-

. Uno en nimeros romanos. Remate que cuelga de un tel6n o una
it L it

8. Otra vez la letra para hacer el ruido de una moto. Escucharla.
Estuarios de rios, especialmente en Galicia

9. Dios egipcio. El creador de una pelicula, en femenino y al revés.

10. Exclamacién muy torera. La primera ciudad, segin la Biblia,
Pronombre personal de segunda persona del plural

11.La especie de vestido que llevan las bailarinas al principio de
Hable con ella, en plural. La vocal redonda

Verticales

1. Duefa. Al revés, especticulo taurino muy violento y cruel

2. Donde se suele dormir. La tercera vocal. Los pajaros tienen dos.

3. Un nombre de mujer muy comin. Poetisa griega. Al revés, pro-
nombre personal de primera persona

4. Foto de una promocion universitaria. Ata, enreda. La tercera
vocal, otra vez

5. Perteneciente al mismo movimiento artistico que Salvador Dali y
Luis Bufiuel, al revés.

6. Se precipita al vacio. Mil en niimeros romanos. Un elemento qui-
mico que forma parte de la lejia y de la sal

7. La dltima letra del alfabeto. La primera de las notas musicales. De

esa palabra viene el taofsmo, al revés. El principio de la nada.

8. Curados, al revés. Cien en nimeros romanos. Espaiia en las
matriculas de los coches

9. Utilidades. La letra mas espaiola. Segunda nota musical. La letra
para formar el plural

10.La segunda vocal. Unico, diferente, primigenio, al revés.

11.Cincuenta en nimeros romanos. Silaba que sirve para meditar.
Alabdis

12. Trabajar, hacer. Acido Lisérgico, o Lucy in the Sky whitk
0 de 1 ! da

Fonte: CHAMORRO et al. (2006, p.113).

Ha, além das possibilidades aventadas aqui, muitas outras formas de se adaptar e expandir a UD

em questao para atender os objetivos estipulados. Materiais didaticos como a referida UD, precisamente
por ndo atenderem a determinadas demandas especificas, dado que se dirigem a um publico muito
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amplo (todo e qualquer estudante de espanhol de nivel C1), demandam adaptacdes para usos distintos
aqueles que lhe foram originalmente atribuidos. Tal esfor¢o, no entanto, ¢ bem-vindo: incorporar e dar
novos usos a materiais que circulam em outros segmentos educacionais externos a educagao basica ou
estabelecer dialogo com outras esferas, tal como se ensaiou fazer aqui, pode contribuir para suprir
determinadas caréncias e aumentar a diversificacdo de oferta de material didatico. Este talvez seja um
dos principais ganhos dessa aposta. Deveria, portanto, haver brecha para o uso mais frequente na
educagdo basica brasileira de materiais do Marco Comum Europeu de Referéncia, dentre outros
dirigidos a diferentes publicos-alvo, que poderiam sofrer adaptagdes em maior ou menor grau.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Dinamica e multifacetada: assim pode ser definida a realidade de quem se dedica a docéncia
no ensino basico contemporaneo, especialmente em um pais como o Brasil, dados os multiplos
desafios que se interpdem. Por ser um pais de dimensdes continentais, professores inevitavelmente
precisam atender a demandas regionais e locais especificas. Dentre os desafios mais
frequentemente enfrentados, figura a produgdo/adaptacao de material didatico. Ha ocasides em que
se faz necessario produzir, complementar ou substituir parcial ou completamente determinados
conteudos do livro didatico ou da apostila adotada, especialmente quando ela nao ¢ elaborada por
docentes da institui¢do de ensino que a maneja. Isso ocorre por multiplas razdes, que vao desde a
necessidade de rever certos conteudos antes de avancar com a matéria até a eliminacido de
exercicios que podem gerar situagdes incomodas (ndo seria conveniente, por exemplo, pedir que
os alunos desenhassem uma arvore genealdgica tendo como referéncia uma familia nuclear
tradicional se ha um contingente consideravel de alunos cujas familias ndo se enquadram nesse
modelo). Situagdes como essa pdem de manifesto que ndo sdo raras as vezes em que se deve ajustar
o material ao publico-alvo, reduzir/expandir conteudos ou adequar-se a prerrogativas de teor
geografico-linguistico ou politico-economico (estudantes de espanhol em convivio mais intenso
com migrantes hispanicos, que residem em cidades fronteiri¢as ou que provenham de zonas com
maior volume de negodcios com paises vizinhos requerem uma abordagem diferenciada do ensino
de lingua espanhola, que pode envolver uso de vocabulario técnico ou de regionalismos, dentre
outras demandas especificas).

No caso contemplado nesse artigo, o desafio levado a cabo diz respeito a analise/ adaptacdo
de uma UD. Quem exerce o magistério se depara frequentemente com tarefas similares e ¢ por
essa, dentre outras razdes elencadas a continuagdo, que os esforgos neste texto efetuados poderiam
resultar oportunos, posto que: a) apresentam nao apenas diretrizes, mas também uma proposta e
um modus operandi que poderia servir de pardmetro/estimulo para outros docentes que julguem
necessario adaptar materiais didaticos; b) alertam para os cuidados que docentes devem ter ao
exibir/manejar determinados conteudos (adequacdo a faixa etaria dos alunos, prudéncia para nao
ferir susceptibilidades); ¢) incentivam o uso de recursos multimodais em classe de lingua espanhola
e o uso diversificado de géneros textuais (audiovisual, cartazes, dudios etc.); d) sugerem caminhos
para que o cinema nao seja subutilizado em sala de aula (em lugar de usa-lo para realizar exercicios
tradicionais de interpretagdo textual, almeja-se o debate de ideias e o incentivo a producdo de
inferéncias, a leitura daquilo que fica subentendido nas entrelinhas do discurso filmico); e)
sinalizam como a cinematografia de Pedro Almodovar pode ser explorada em aula de E/LE; f)
impulsionam, conforme indicado por documentos oficiais, o manejo de textos multimodais
auténticos, tais como fragmentos de obras cinematograficas; g) incitam docentes a se apropriarem
de materiais didaticos inicialmente idealizados para outros segmentos; h) aventam possibilidades
de oxigenar as praticas docentes a fim de tird-las da mesmice; 1) suprem determinadas caréncias e
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aumentam a diversificacdo de oferta de material didatico; j) propdem reflexdes acerca da praxis
docente; k) pdem em pratica preceitos da pedagogia de projetos: atividades de cunho interativo,
coproducdo de contetidos, realizagdo de trabalhos em equipe etc.

Também cabe reiterar que, em uma sociedade hipersemiotizada como a contemporanea, em
que somos expostos a multiplos estimulos semidticos constantemente, diferentes tipos de textos se
movem freneticamente e adentram novos contextos constantemente. Consoante com tal panorama,
deve-se dedicar um olhar atento a entextualizagdo, ou seja, a continua reciclagem/ressignificacao
de textos (sejam eles cinematograficos, didaticos ou de qualquer outro tipo), bem como a busca por
suportes metodologicos e pedagodgicos que incorporem novas tecnologias, especialmente recursos
multimodais (como o cinema), que expandem, atualizam e subvertem tradicionais processos de
letramento, tal como propdem a LA Indisciplinar ¢ a Pedagogia dos Multiletramentos.

Outro ponto a ser considerado ¢ que levar o cinema para a sala de aula resulta oportuno nao sé
por estar em sintonia com a tendéncia a se apostar cada vez mais em multiletramentos, mas também
porque nos permite explorar o potencial pedagdgico, decolonial e intercultural da sétima arte: nos
conhecemos e reconhecemos o outro por meio das historias que narramos € nos narram. Sem contar
que obras como Fale com ela, dentre tantas outras de Almodovar, apresentam um diferencial: sao
capazes de trazer a tona o que estd a margem e, muitas vezes, ¢ negligenciado pelo cinema mainstream.
Atendem, desse modo, a um apelo da LA Indisciplinar: o de tematizar aquilo que muitas vezes nao ¢
tematizado, langando luz sobre o que geralmente nao ¢ foco de interesse de estudos linguisticos mais
tradicionais. Olhar para as praticas, para o que subjaz nas entrelinhas do discurso, para performances
nao hegemonicas (discursivas, corpdreas, de género ou sexualidade) deve ser celebrado porque nos pde
em contato com outridades, ampliando nossos horizontes de possibilidades.

Por fim, convém ressaltar que o manejo de material didatico, além de ser algo que faz parte
do dia a dia de quem se dedica a docéncia, ¢ o que pauta, na maioria das vezes, as agdes em sala
de aula. Precisamente por isso, este artigo se configura como um convite a reflexdo, que nao teve
a pretensao de encerrar qualquer um dos temas elencados, mas sim de debaté-los.
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