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Dedico este trabalho as varias formas de
resisténcia dos povos indigenas brasileiros: pela
sobrevivéncia, pelos territorios, pelas aldeias,
pelas florestas de pé — e por conseguirem, a
despeito das portas fechadas pela sociedade
branca, ocupar todos os espacos que eles
quiserem. Que sigam nesse caminho e que nos,
brancos, sejamos aliados em todas as suas lutas,
dentro e fora de sala de aula.
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1 (Marcia Wayna Kambeba, 2013)

Hoje, no mundo em que vivo

Minha selva, em pedra se tornou

Posso ser quem tu és, sem perder a esséncia
que sou

Mantenho meu ser indigena

Mesmo vivendo na cidade

(Mdrcia Wayna Kambeba, 2013)



RESUMO

ANTONACI, Giovanna de Abreu. Lugar de indigena: povos indigenas nao aldeados em sala
de aula de Histéria, ou onde eles quiserem. 2025. Trabalho de Conclusio de Curso
(Especializagdo em Ensino de Histéria) — Pro-Reitoria de P6s-Graduagao, Pesquisa, Extensdo
e Cultura, Colégio Pedro II, Rio de Janeiro, 2025.

O objetivo do presente trabalho ¢ desenvolver uma sequéncia de trés aulas, que podem ser
utilizadas em conjunto ou separadamente, sobre a diversidade de atuagdes profissionais de
indigenas nos dias atuais. A partir do debate sobre a devolucdo do Manto Tupinambé de
Olivenca, proporemos uma reflexao com o intuito de construir com os estudantes a ideia de que
os povos indigenas sdo protagonistas de suas proprias narrativas historicas e demonstrar como
a escrita da histdria pode ser sempre revisitada, ja que ela ¢ feita pelas sociedades do presente,
mesmo que o fato tenha acontecido em um passado que ndo volta mais. Depois disso,
tomaremos como fonte o filme Palermo e Neneco, do projeto Video nas Aldeias, analisando a
produgdo dos proprios indigenas sobre si mesmos. A terceira fase desta sequéncia busca propor
um didlogo sobre a trajetoria do escritor Daniel Munduruku, compreendendo a forma como ele
se relaciona e reforga a sua identidade indigena na cidade de Sao Paulo. A proposta de avaliagao
consiste em pesquisar pessoas indigenas em contextos urbanos, em diferentes profissdes, como
médica, escritor, cineasta, influencer, cantora, estilista de moda, etc, procurando ampliar o
conhecimento dos estudantes sobre estas pessoas. Por fim, serd apresentada uma reflexao sobre
a avaliagdo ja realizada pela autora do trabalho de conclusdo de curso, com novas propostas de
melhorias. O objetivo aqui ¢ contribuir para a formagao dos estudantes das zonas urbanas no
processo de desmistificagdo dos povos indigenas. Para além das aldeias ocupadas e da luta pela
garantia de demarcacdo de terras indigenas, j& consolidada entre os estudantes, precisamos
apresentar a eles a importancia das etnias dos povos indigenas existirem e pertencerem aos
individuos, independentemente dos caminhos que eles tracem e dos locais onde morem.

Palavras-chave: povos indigenas; etnia; identidade; etnocentrismo; ensino de histéria
indigena.




ABSTRACT

ANTONACI, Giovanna de Abreu. Indigenous Place: Non-village Indigenous Peoples in the
History Classroom, or Wherever They Want. 2025. Final Course Work (Specialization in
History Teaching) — Office of the Vice-Rector for Graduate Studies, Research, Extension, and
Culture, Colégio Pedro II, Rio de Janeiro, 2025.

The goal of this work is to develop a sequence of three lessons, which can be used together or
separately, on the diversity of professional activities of Indigenous people today. Based on the
debate surrounding the return of the Tupinamba Mantle of Olivenga, we will propose a
reflection aimed at building with students the idea that Indigenous peoples are protagonists of
their own historical narratives and demonstrating how the writing of history can always be
revisited, since it is produced by present-day societies, even if the event occurred in a past that
will never return. Afterward, we will use the film “Palermo e Neneco”, from the Video in the
Villages project, as a source to analyze the Indigenous peoples’ own productions about
themselves. The third stage of this sequence seeks to foster a dialogue about the trajectory of
writer Daniel Munduruku, understanding how he relates to and reinforces his Indigenous
identity in the city of Sao Paulo. The proposed evaluation consists of researching Indigenous
people from outside the villages, in various professions, such as doctors, writers, filmmakers,
influencers, singers, fashion designers, among others, seeking to broaden students; knowledge
of these individuals. Finally, a reflection will be presented on the evaluation previously
conducted by the author of the final project, with new proposals for improvement. The goal
here is to contribute to the education of urban students in the process of demystifying
Indigenous peoples. Beyond the occupied villages and the struggle to secure the demarcation
of Indigenous lands, an issue already understood among students, we must present to them the
importance of Indigenous ethnicities existing and belonging to individuals, regardless of the
paths they choose or the places where they live.

Keywords: Indigenous peoples; ethnicity; identity; ethnocentrism; Indigenous education.



SUMARIO

INTRODUGAO. ...ttt s e st st s e se s s s s esesesesesesesnas 10
O longo caminho do r€CONNECIMENTO ........ccuiereiieiieiieiieeie ettt ens 12
Apresentacd0o do traballo ........c..eeeciiiiiiiiiciec e 17

CAPITULO 1 - REFERENCIAL TEORICO.......cocorimmrimmrimeimeeesneeisesesesesesssesssesssssssns 20

CAPITULO 2 - LUGAR DE INDIGENA ....c.otitiiiiriiineeiseie i 25
2.1. Aula 1: O manto de Olivenga ¢ a reescrita da hiStOria............cccevveevveeecieeecreeecieeeeee. 25
2.2. Aula 2: Reconhecimento das identidades indigenas............ccceeeveeevieeecieescieeeeiee e, 29
2.3. Aula 3: Qual € 0 lugar do INdieNa? ..........cccoeeeeiiiieiiiiecee e e 32

CAPITULO 3 - O QUE ESPERAR, O QUE ANALISAR E O QUE ENSINAR E APRENDER

.................................................................................................................................................. 37
CONCLUSAO. ...ttt eee s ne s s 41
REFERENCTA ..ottt senanens 44
ANEXO A — ATItON KICN.....ovviiiiiiiiic et e e ennees 49
ANEXO B — Dayana MOINQ........c.ccoocuiiiiiiieeiiieeciie ettt e eiveeesaeeeneeeenns 58
ANEXO C — XAIMA......cooiiiirieiiee et eeeeere e e e e eeeeettareeeeeeeeeessetrareeeeeeeeensisrrereeeseeeennnes 60
ANEXO D — Djuena TIKUNA........cc.cooiiiieiiieeiiieeciee et eeieeeeieeesaeeesaeeeaaeeesaeessaeeessaeesnseeennnes 64

ANEXO E —Rede Katahirine. ......ooooviiiiiiiii 67



10

INTRODUCAO

O atual trabalho ¢ uma tentativa de amadurecimento e remodelacao de uma sequéncia
didatica ja apresentada em sala de aula, sobre a trajetéria dos indigenas que vivem fora de suas
aldeias e suas proprias reflexdes sobre essa experiéncia. Nesse sentido, o objetivo central deste
trabalho final ¢ apresentar aos estudantes possibilidades de compreensao das diversas trajetorias
indigenas na atualidade, tanto em suas aldeias quanto individualmente.

Uma caracteristica pessoal e que sempre acho importante pensarmos para a nossa
atividade docente ¢ o fazer historico, o que ¢ a Historia, por que a estudamos, qual o sentido de
se estudar o passado e como podemos utilizar esse passado para refletir sobre o presente. Esta
aula acontece sempre nos primeiros meses das turmas do 1° ano do Ensino Médio, porque, além
da importancia ja citada, ao abordar diversos tempos histdricos, reflexdes e métodos, podemos
fazer uma avaliacdo diagnostica sobre o que foi aprendido no Ensino Fundamental.

Em 2024, tive a oportunidade de trabalhar como professora substituta em algumas
turmas do 1° e 3° ano dos cursos de ensino médio técnico integrado de Seguranga do Trabalho
e Quimica do Instituto Federal do Rio de Janeiro, campus Sao Gongalo. Enquanto ministrava
minhas aulas sobre o que ¢ a Historia, o uso das fontes historicas e como nds podemos
interpretar de formas diferentes um mesmo fato historico, do ponto de vista dos “vencedores”
ou dos “vencidos”, em todas as turmas os proprios estudantes trouxeram como exemplo a
chamada “Descoberta do Brasil”. Felizmente, todos eles concordavam que o termo estava
errado, ja que as terras onde hoje ¢ o Brasil ja eram habitadas pelos povos nativos. Enquanto
exploravamos este assunto, mantendo a minha esperanca nas novas geracdes, quase todos
concordavam que, enquanto populacdo nativa, os indigenas tinham direitos de demarcagdo e
posse das suas terras originarias.

Curiosamente, quando eles eram indagados sobre quem sdo os indigenas atualmente,
onde eles estdo e, se o indigena na cidade continua sendo indigena, quase todos os estudantes
ndo sabiam o que responder. Varios reproduziam ideias tdo estereotipadas quanto na minha
época de aluna, sobre os “indigenas de iPhone”, considerando-os povos da floresta apenas e
que ir para a cidade € perder a sua caracteristica indigena. Alguns até tentavam construir outras
narrativas, afirmando que ser indigena ¢ uma questdo étnica e ndo apenas territorial, mas ainda
assim, sem muita no¢ao palpavel do que ¢ um indigena que vive em contexto urbano. Instigando
ainda mais, pouquissimos sabiam dar exemplos de indigenas que vivem em zonas urbanas.
Alguns lembravam de Ailton Krenak e Sonia Guajajara, mas ninguém soube dar um exemplo

de indigena que ndo tenha como profissao ou principal pratica o ativismo dos direitos indigenas.
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A sequéncia didatica a seguir foi pensada a partir da necessidade de trazer visibilidade
para os povos indigenas atuais e as complexidades de ser um indigena que precisa estar
constantemente entre a aldeia e cidade, vivendo e dialogando com varias culturas diferentes.
Para auxiliar na compreensdo da complexidade do que € ser um indigena e viver em contexto
urbano, trazemos aqui a contribui¢io de Eunice Tapuia®. Através da experiéncia da aldeia
indigena Tapuia do Carretdo, em Goids, Eunice Tapuia demonstra os desafios que sdo para os
indigenas conseguirem se apropriar dos signos ¢ dos espagos urbanos nao indigenas.

A maioria das pessoas saem das aldeias por necessidade, em busca de emprego,
tratamento médico cotidiano ou estudos e 14 permanecem pelo tempo necessario, mas visitando
sempre a aldeia, inclusive para se manter em contato com a sua identidade e o seu entendimento
de familia®. Para o povo Tapuia, a reflexiio sobre qual ¢ a sua identidade indigena é uma heranca
histérica e a0 mesmo tempo atual. Por isso, inclusive entre membros do povo Tapuia, em alguns
casos, o autorreconhecimento enquanto indigena pode ser prejudicado, ja que a sociedade
branca ¢ extremamente hegemodnica e opressora, porém, ao mesmo tempo, mesmo morando nas
cidades, em locais que dificultem sua conexao com sua ancestral, € comum perceber exemplos
de resiliéncia, internaliza¢ao de conhecimentos e saberes para apropriarem-se do espago urbano
em que vivem e garantirem sua identidade®*. Citando diretamente o artigo,

Os Tapuia residentes em Nova América e Rubiataba — GO, deixam claro, a
identidade indigena, conservam as origens ¢ ancestralidade as referéncias de
seus antepassados que formaram o seu povo e, mantém contato com os seus
parentes que moram na TI Esse pensamento por parte sobretudo, de ndo
indigenas ¢ absolutamente atrasado, indigena ndo deixa de ser indigena porque
mora em cidades ou em qualquer outro lugar que ndo seja na aldeia.’

Sobre a forma como o curriculo escolar da Educacdo Bésica trata o tema dos povos
indigenas atualmente, Giovani Jos¢ da Silva® afirma, em seu artigo Ensino de historia indigena
no Brasil: algumas contribuicoes a partir do Mato Grosso do Sul, que € necessario abordar o

tema dos povos indigenas como um assunto do presente. Por isso, pretendemos apresentar aulas

2 MELO, Leonardo José dos Reis Coimbra de; SILVA, Lorranne Gomes da; TAPUIA, Eunice Pirkodi Caetano
Moraes. Entre a aldeia e as cidades: ressignificagdes do povo Tapuia do Carretdo (GO) em contexto urbano.
Revista  Campo-Territério, V. 18, n. 50, p. 155-181, 2023. Disponivel  em:
https://seer.ufu.br/index.php/campoterritorio/article/view/69370. Acesso em: 24 set. 2025.

3 Ibidem, p. 168 ¢ 174.
4Ibidem,. p. 173 e 174.
5 Ibidem p. 172.

6 SILVA, Giovani José da. Ensino de historia indigena no Brasil: algumas reflexdes a partir de Mato Grosso do
Sul. In: PEREIRA, Amilcar Araujo; MONTEIRO, Ana Maria. (orgs.) Ensino de histoéria e culturas afro-
brasileiras e indigenas. Rio de Janeiro: Pallas, 2013, p. 147.
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que podem ser dadas em varios momentos, prioritariamente fora da época das Expansdes
Maritimas e Povos Nativos das Américas.

Edson Machado de Brito ressalta que o ensino das historias e culturas indigenas nas
escolas ¢ um “esforco de reconhecimento e valorizacao da diversidade cultural indigena, e €
também uma maneira de realizar o didlogo da cultura dos povos indigenas com a cultura
nacional ndo-indigena, possibilitando aos ndo-nativos o acesso aos saberes milenares desses
povos.” Através dele € possivel quebrar o siléncio e as lacunas em branco deixadas pelo ensino
de historia no Brasil e pelas pesquisas académicas.” No proximo capitulo nos debrugaremos
com mais profundidade no carécter colonialista que ¢ o silenciamento do ensino das historias
indigenas contemporanea, deixando esses grupos da sociedade brasileira presos ao passado. O
autor ainda nos lembra que ¢ importante construir um curriculo atual e também que fale sobre
as lutas e estratégias de resisténcia que os povos indigenas construiram ao longo da historia,
ndo apenas das derrotas, doengas, guerras perdidas ou pobreza que lhe foram impostas.® E
necessario apresentar cotidianamente dentro do curriculo escolar a potencialidade, vivacidade
e a complexidade dessas culturas.

A partir dessas aulas, decidi abordar, através de avaliacao, uma pesquisa sobre o que ¢
ser indigena — para além do territorio demarcado — e quais sdo os espagos ocupados por
membros desses povos atualmente. Adiantando um pouco as consideragdes do ultimo capitulo,
registro aqui que essas avaliagdes ndo corresponderam as minhas expectativas, salvo algumas
excecoes. Por isso, reafirmo que, esta sequéncia didatica € ja uma tentativa de remodelacao do
que foi apresentado em sala de aula, na esperanca de futuramente termos mais sucesso ao falar

sobre esse assunto com 0s nossos estudantes.

O longo caminho do reconhecimento

Inicialmente, faz-se necessaria uma reflexdo sobre a forma como a institucionalidade
brasileira vem tratando as populagdes indigenas desde a proclamagdo da Republica. Como ja
foi dito anteriormente, 0 nosso objetivo aqui ¢ apresentar aos estudantes a diversidade dos povos
e pessoas indigenas na atualidade. Por isso, vamos nos ater em refletir sobre a forma como o
Estado brasileiro trata do assunto apenas no periodo republicano.

Em 1910 foi criado o Servigo de Prote¢do aos Indios (SPI), dirigido por Marechal

" BRITO, Edson Machado de. O ensino de Histéria como lugar privilegiado para o estabelecimento de um novo
didlogo com a cultura indigena nas escolas brasileiras de nivel basico. Fronteiras, v. 11, n. 20, p. 59-72, 2009.
Disponivel em: https://ojs.ufgd.edu.br/FRONTEIRAS/article/view/624. Acesso em: 19 dez. 2025, p. 67.

8 Idem, p. 68.
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Rondon, com o objetivo de orientar a transi¢ao de indigenas a “civilizagdo” através do trabalho
rural e combater o massacre que a expansdo do povoamento do pais estava promovendo.
Segundo Gersem Baniwa, este ¢ o momento do “Indigenismo governamental tutelar”, ja que o
Estado brasileiro via os indigenas como povos que precisavam ser tutelados e guiados.9 O SPI
funcionou até 1967, quando foi substituido pela Fundagio Nacional do indio (FUNAI). Anos
mais tarde, em 1973, o Estatuto do Indio reforgou o objetivo dos 6rgios que existiram até entio:
integrar os povos indigenas a sociedade branca, entendendo que estas culturas eram atrasadas
e deveriam ser abandonadas'®.

Baniwa afirma que nas décadas de 1970 e 1980 aconteceu o “Indigenismo nao
governamental”. O movimento indigena brasileiro surge nos anos 1970, com a possibilidade de
aldeais indigenas brasileiras conseguirem promover uma articulacao entre elas, perceber que
parentes de vérias partes do territorio estavam passando por problemas parecidos e demandar
solugdes conjuntas para estes problemas. Segundo ele, essa articulagdo foi possivel através da
criacdo de organizagdes ndo governamentais, iniciativas de instituicdes privadas e também da
Igreja Catolica, que instituiu o Conselho Indigenista Missionario. Com o apoio desses 0rgaos,
foi possivel organizar e financiar viagens para reunides, seminarios € encontros de varios povos
indigenas!!. Ele afirma ainda que

Isso significa dizer que, muitos dessas conquistas politicas ndo teriam sido
possiveis sem o movimento indigena articulado, mesmo com suas limitagoes,
fragilidades e muitas vezes com suas contradigdes e divergéncias, uma vez
que o movimento ¢ feito e composto por uma enorme diversidade de povos,
culturas, de situagdes politicas, economicas, ¢ de diferentes histdrias e niveis
de contato, de maior ou menor dependéncia externa. Em meio a tudo isso, o
proprio movimento de articulagdo e de luta frente ao mundo moderno ¢ uma
permanente aprendizagem, muito nova e complexa para os indios, por se tratar
de uma modalidade complexa de trabalho ¢ luta, até entdo desconhecidas pelos
povos indigenas. E bom lembrar que o movimento indigena é uma jungo ou
uma tentativa de jungdo dos modelos tradicionais € modernos (modelos dos
brancos) de organizagdo sociopolitica!.

9 BANIWA, Gersem Luciano. Movimentos e politicas indigenas no Brasil contemporéaneo. Tellus, n. 12, p. 127—
146, 2014. Disponivel em: https://www.tellus.ucdb.br/tellus/article/view/136. Acesso em: 19 dez. 2025, p. 135 ¢
136.

10 ABREU, Alzira Alves de. Servico de Protecio aos indios (SPI). CPDOC, s.d. Disponivel em:
https://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-
republica/SERVI%C3%870%20DE%20PROTE%C3%87%C3%830%20A0S%20%C3%8DNDIOS.pdf.
Acesso em 13 ago. 2025.

" BANIWA, Gersem Luciano. Movimentos e politicas indigenas no Brasil contemporaneo. Tellus, n. 12, p. 127—
146, 2014. Disponivel em: https://www.tellus.ucdb.br/tellus/article/view/136. Acesso em: 19 dez. 2025, p. 129-
136.

12 Ibidem, p. 130.
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Ou seja, ainda que a articulagdo entre os povos indigenas ndo seja facil, tanto por causa
da diversidade cultural, linguistica, quanto as barreiras espaciais e financeiras, estarem
organizados foi de suma importancia para que os povos indigenas se organizassem em defesa
dos direitos coletivos e identificassem necessidades e estratégias especificas de cada povo.'?

Ainda assim, apenas em 1988, com a promulgacdo da Constituicdo pds-Ditadura
Empresarial Militar, houve o entendimento legal de que os povos indigenas deveriam ter suas
terras demarcadas e seus bens, culturas, usos, costumes e tradi¢des protegidos e respeitados.'*
Nao podemos ignorar o historico discurso de Ailton Krenak durante as plenarias da Assembleia
Constituinte.'> Mesmo que os alertas feitos por ele ndo tenham sido totalmente absorvidos pela
Constituicao Cidada, devemos admitir que houve um grande avango no caminho da protecao,
do respeito e do reconhecimento dos povos nativos brasileiros.!® E entio comega o que Baniwa
chama de “Indigenismo Governamental Contemporaneo pds-1988”, que € o periodo em que
varios 6rgdos, em varios ministérios, promovem a atuagdo referente aos povos indigenas, em
teoria quebrando a hegemonia da FUNAI como orgdo tutelar e absoluto da politica
indigenista'’.

Desde os anos 2000 a representacao do movimento indigena ja vem alcancando espagos
mais consolidados e suas organizagdes e liderancas tém conseguido mais acesso as esferas
publicas, ocupando fungdes publicas e politicas, conquistando mais direitos e, a0 mesmo tempo
novos desafios!'®. A partir de 2012, houve a obtencio da Lei Nacional de Cotas!®, que é um fator
importante para analisarmos os espagos ocupados pelos povos indigenas atualmente. Com esta
lei, que também contemplou povos quilombolas, negros e pessoas com deficiéncia, aumentaram
as chances de os indigenas alcangarem uma formacao profissional formal, ocupando espagos

mais diversos.

13 Ibidem, p. 138.

14 BRASIL. [Constituicdo (1988)]. Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988. Artigos 231 e 232.
15 KRENAK, Ailton. Discurso na Assembleia Constituinte. S.I. Youtube, 16 de fevereiro de 2018. Apud INDIO
Cidadao? Dire¢ao: Rodriguarani Kaiowa (Rodrigo Siqueira) e equipe. Brasilia, DF: 7G Documenta: Machado
Filmes, 2014, 52 min. (Documentario). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=TYICwl6HAKQ.
Acesso em: 11 ago. 2025. O filme completo pode ser acessado em: https://www.camara.leg.br/tv/432678-indio-
cidadao/.

6 A0 longo deste trabalho serdo abordados com mais profundidade os artigos da Constituigdo

relativos aos direitos indigenas.

7 BANIWA, Gersem Luciano. Movimentos e politicas indigenas no Brasil contemporaneo. Tellus, n. 12, p. 127—
146, 2014. Disponivel em: https://www.tellus.ucdb.br/tellus/article/view/136. Acesso em: 19 dez. 2025, p. 137.
18 Ibidem, p. 139.

19 BRASIL. Lei n° 12.711 de 29 de agosto de 2012. Dispde sobre o ingresso nas universidades federais e nas
instituigdes federais de ensino técnico de nivel médio e da outras providéncias. Disponivel em:
https://legislacao.presidencia.gov.br/atos/?tipo=LEI&numero=12711&ano=2012&ato=5dcUTRq1kMVpWT502.
Acesso em: 24 ago. 2025.
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Sobre o acesso dos indigenas a universidade, ¢ necessario aprofundar algumas
ponderagdes. Eunice Tapuia, citada anteriormente, afirma que um dos principais motivos para
a migracao de indigenas das aldeias para as cidades ¢ a procura por uma formacao, seja na
Educagao Basica, seja nas universidades. O problema ¢ que a permanéncia desse migrante na
cidade ¢ dificultada por falta de assisténcia aos indigenas que nio estdo nas aldeias’.

Edson Kayapd, em seu trabalho “Universidade: territorio indigena” faz um
levantamento sobre o acesso dos indigenas a universidade, desde os anos 1970 até os dias atuais.
Com entrevistas a jovens universitarios, ele também consegue tracar algumas questdoes que
precisam ser sanadas para que os indigenas consigam conquistar o diploma universitario. Se a
Lei de Cotas, citada anteriormente, criou vagas para que garantir a entrada numa universidade
e promoveu pela primeira vez uma politica publica de acesso a uma vaga universitaria’!, ela
sozinha ndo garante que o ENEM seja um vestibular inclusivo € nem a permanéncia dessas
pessoas nos cursos.

A educagdo basica nas aldeias indigenas segue outros métodos, tanto pela autonomia
curricular da aldeia, quanto por questdes de dificuldade de acesso dos professores. Entdo, ¢
possivel que um estudante da educacgao basica nas aldeias aprenda por mdédulos e/ou com pouco
acesso aos professores. De qualquer forma, o ENEM ¢é o mesmo para todos, em portugués, e
cobrando o contetido eurocéntrico apresentado nas escolas tradicionais. Nesse ponto ja comega
uma barreira bastante dificil de superar, mesmo com a possibilidade da lei de cotas®>.

A permanéncia na universidade ¢ dificultada por problemas que sdo comuns a muitos
estudantes, indigenas ou ndo: poucas bolsas de permanéncia ou vagas insuficientes em
dormitdrios. Mas, mais especificamente aos estudantes indigenas, existe a estrutura do espago
académico em si, baseado em conceitos, disciplinas, formagdo curricular europeus, e sem
auxilio pedagogico previsto para os estudantes que nao foram educados numa sociedade
eurocentrada®®. Além disso, para que os estudantes consigam manter suas identidades, eles
precisam de espacos para continuar realizando seus rituais, o que, em certos locais, ¢ visto de

forma pejorativa, inclusive por outros alunos e funciondrios da institui¢do®*. Como j4 foi dito

20 MELO, Leonardo José dos Reis Coimbra de; SILVA, Lorranne Gomes da; TAPUIA, Eunice Pirkodi Caetano
Moraes. Entre a aldeia e as cidades: ressignificagdes do povo Tapuia do Carretdo (GO) em contexto urbano.
Revista  Campo-Territério, V. 18, n. 50, p. 155-181, 2023. Disponivel  em:
https://seer.ufu.br/index.php/campoterritorio/article/view/69370. Acesso em: 24 set. 2025, p. 172.

21 KAYAPO, Edson; SCHWINGEL, Kassiane (Orgs.). Universidade: terrério indigena. 1. ed. Porto Alegre:
Fundac@o Luterana de Diaconia, 2021.

22 Ibidem, p. 7.
23 Ibidem, p.8, 11-12.
24 Ibidem, p. 18-19.
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anteriormente sobre os indigenas que migraram para as cidades, também os estudantes
universitarios passam pela preocupacao de perder o seu referencial identitario ao escolher sair
para estudar, por isso, ter um local acolhedor para as praticas rituais ¢ extremamente necessario.
A estudante Nyg Kuita afirma que

A universidade precisa compreender que noés, estudantes indigenas,
caminhamos o tempo todo em dois mundos. Como pessoa indigena
contemporanea, a partir do meu nascimento, eu ja sou obrigada a transitar
entre esses dois mundos. E isso pra nds ¢ um desafio, ¢ dificil compreender
esses dois mundos. A colonizagdo foi tdo ferrenha para nés que adormeceu
muitas coisas de noés, do nosso proprio mundo. Entdo, hoje, eu preciso fazer
esse caminho de volta, me compreender para dai poder compreender o mundo
dos brancos. Entdo ¢ um exercicio duplo sempre. Essa dificuldade ¢ presente
para a maioria dos académicos indigenas e explica boa parte da evasdo, das
desisténcias®

Ainda que existam todas essas dificuldades relatadas, muitas aldeias, liderangas e
estudantes indigenas, percebem que ¢ importante para a luta indigena que os jovens aprendam
a forma como se estrutura a sociedade nao indigena, que ¢ a que escreve e impde as leis sobre
as comunidade nativas brasileiras. A universidade € vista como uma possibilidade de resisténcia
a hegemonia da sociedade branca®®.

O ultimo fato histdrico relacionado aos direitos indigenas que deve ser registrado nesse
breve historico € a criagdo do Ministério dos Povos Indigenas, em 2023. Essa ¢ mais uma
tentativa de dialogo entre o Estado brasileiro e os povos nativos brasileiros, ainda que a FUNAI
mantenha o seu papel de controle, fiscalizacdo e autorizacdo de atividades nas aldeias
inalterado. Sabemos que esta trajetéria ndo foi pacifica e muito menos em constante
crescimento. Como diz Ailton Krenak no primeiro episédio do documentario Guerras no

1?7, o Brasil estd em guerra desde 1500, porque desde quando os portugueses botaram os

Brasi
pés nesse territdrio os indigenas precisam se defender.

O questionamento que devemos fazer em relacdo ao tema proposto ¢: como uma histéria
tao conflituosa, antiga e com tantas mudancas, ndo chegou até os adolescentes? Por que eles s6
conseguem pensar no indigena que foi dizimado na época das primeiras invasdes portuguesas,

mas nao conseguem compreender a dinamica de resisténcia desses povos, tanto cultural quanto

institucional? Pretendemos, junto com os estudantes, responder a essas perguntas.

25 K AYAPO, Edson; SCHWINGEL, Kassiane (Orgs.). Universidade: terroério indigena. 1. ed. Porto Alegre:
Fundacg@o Luterana de Diaconia, 2021. LE GOFF, Jacques. Historia e memoria. 5. ed. Campinas: Editora
Unicamp, 2006, p. 9 ¢ 10.

26 Ibidem, p. 21.

27 AS GUERRAS DA CONQUISTA. Direcio: Luis Bolognesi. 1 video (25 min), color. In: GUERRAS DO
BRASIL.DOC. Diregao: Luis Bolognesi. Brasil: Netflix, 2018.
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Quando falamos sobre promover a divulgacao e ensino da cultura indigena, precisamos
lembrar que a lei n° 11.645 de 2008 obriga os curriculos escolares a abordar “os contetidos
referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas brasileiros devem ser
ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de educacao artistica
e de literatura e historia brasileiras.?®

A viabilidade deste produto estd em ser um conjunto de planos que podem ser adaptados
para a realidade da sala de aula da professora ou professor, com recursos midiaticos, mas
também noticias de jornal, que podem ser impressas. Nesse sentido, a professora ou o professor
pode aproveitar as estratégias propostas da maneira que for mais conveniente as dindmicas e
aos contetidos que esta lecionando, fazendo pontes entre o presente € o passado dos povos
indigenas. Pensadas deste modo, as sequéncias didaticas sobre os indigenas na
contemporaneidade podem servir para as analises e conexoes entre tempos historicos dos mais

diversos.

Apresentacio do trabalho

O trabalho se divide em trés capitulos, abordando os aspectos teoricos € metodologicos
do tema e os processos didatico-pedagdgicos propostos. Pretendemos, dessa forma, reforgar a
necessidade de ensino da historia e da cultura dos povos indigenas na educacdo basica nos dias
atuais.

No capitulo 1, temos como objetivo apresentar os conceitos de colonialidade,
interculturalidade e contra-hegemonia, para que tenhamos ferramentas para entender a
necessidade de estudarmos os povos indigenas atualmente em sala de aula. Partimos do
pressuposto de que manter o ensino das historias e culturas indigenas como fatos do passado ¢
sim reforgar o colonialismo europeu sobre os povos atuais. Enquanto pessoas comprometidas
com os grupos sociais marginalizados politicamente e economicamente no Brasil, precisamos
trazer os povos indigenas para o presente também na sala de aula, por meio de suas proprias
produgdes, e apresentar a diversidade desses povos aos estudantes das cidades — no caso do Rio

de Janeiro, extremamente apartados do debate sobre os povos indigenas nas cidades. Silva*

28 BRASIL. Lei n° 11.645, de 10 de margo de 2008. Altera a Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada
pela Leino 10.639, de 9 de janeiro de 2003, que estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional, para incluir
no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”.
Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2007-2010/2008/lei/111645.htm. Acesso em: 24 ago.
2025.

29 SILVA, Giovani José da. Ensino de histéria indigena no Brasil: algumas reflexdes a partir de Mato Grosso do
Sul. In: PEREIRA, Amilcar Araujo; MONTEIRO, Ana Maria. (orgs.) Ensino de historia e culturas afro-
brasileiras e indigenas. Rio de Janeiro: Pallas, 2013, p. 133-154.
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atenta para o fato de que, ao ensinarmos apenas sobre o periodo colonial ou mesmo a formagao
da identidade brasileira no século XIX, nds refor¢amos a impressdo de que os indigenas sao
assunto do passado e que eles ndo chegaram ao século XXI. E, no final das contas, mantemos
o silenciamento desses povos e de sua diversidade.

O segundo capitulo ¢ a apresentacdo da sequéncia didatica, com trés aulas que se
complementam, mas que também podem ser apresentadas individualmente. Sabemos que o
objetivo principal do trabalho ¢ ndo apenas cumprir uma lei, ja citada anteriormente, mas
também contribuir para que haja uma mudanga de prioridades de contetidos a serem ensinados
nas aulas de historia. No entanto, sabendo que a maioria dos curriculos das redes publicas e
particulares sdo eurocéntricos, apontamos aqui que esta sequéncia didatica foi pensada para ser
apresentada no conteudo de “O que ¢ historia?”’ e nao no conteudo de “Expansdes Maritimas”
ou da “Chegada dos Portugueses nas Américas”. O nosso enfoque principal ¢ refletir sobre
como, ao escrevermos a historia, estamos necessariamente escrevendo também o presente e
que, o fato de termos usados a narrativa durante tantos séculos que o Brasil foi descoberto,
gerou consequéncias tragicas e silenciadoras para os povos nativos. Queremos, com isso, que
os estudantes, desde os primeiros dias do Ensino Médio, reflitam sobre a escrita da historia e
como ela ndo € sobre o passado e sim sobre o presente e qual histéria nds queremos escrever
daqui para frente.

Na primeira aula, a partir da repatriacdo do Manto Tupinamba de Olivenga, podemos
discutir sobre a historia indigena atualmente e a forma como ela foi escrita no passado. Dessa
maneira, conseguimos perceber como a escrita da historia € uma construcao do passado e do
presente ao mesmo tempo, um alimentando o outro.

A segunda aula ¢ uma apresentagdo do filme Palermo e Neneco, a historia de dois irmaos
na aldeia Mbya-Guarani, no interior do Rio Grande do Sul. Através do olhar desses dois
meninos, conseguimos participar do cotidiano da aldeia, as alegrias, os conflitos com os
fazendeiros vizinhos e como essa aldeia se relaciona com a sociedade branca. A proposta € que
o projeto Video nas Aldeias, que idealiza esse e outros filmes também seja apresentado, como
um projeto de protagonismo indigena sobre sua propria historia e vivéncia.

Na terceira e ultima aula, algumas personalidades indigenas, de varias aldeias e
profissdes diferentes sdo apresentadas. Aqui temos uma proposta de avaliagdo, em que os
estudantes buscam fazer um perfil dessas pessoas, sempre tentando entender como esses
individuos ou coletivos indigenas se relacionam com a sociedade branca e como eles se afirmam
enquanto indigenas nas suas profissdes e na sua vida cotidiana fora das aldeias.

O terceiro e ultimo capitulo ¢ uma autoavaliagdo da primeira tentativa de aplicagdo desta
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sequéncia didatica. No intuito de promover melhorias, desde a primeira aplicacdo até esta
proposta aqui presente, muitas etapas foram modificadas. Ainda assim, a ideia do capitulo &,
que caso algum professor ou professora se interesse por essa sequéncia didatica, possa ja prever
alguns caminhos possiveis, mais complicados ou mais simples, na aplicacdo desta sequéncia.
Na conclusdo lembramos da principal causa e consequéncia desta sequéncia didatica:
precisamos valorizar os povos indigenas em sua complexidade, ocupando os mais diversos
espagos, para que continuemos na construgdo de uma sociedade mais plural e diversificada. A
partir dos questionamentos € do desejo de formagdo plural dos estudantes, conseguimos
apresentar e construirmos juntos um curriculo diverso, que valorize os povos muitas vezes

silenciados e marginalizados.
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CAPITULO 1 - REFERENCIAL TEORICO

Como dito anteriormente, este trabalho partiu da necessidade do cotidiano da sala de
aula para a formulagdo de um projeto de sequéncia didatica. No tumultuado dia a dia da escola,
ndo ¢ sempre que conseguimos pensar em adotar um determinado referencial tedrico, ou autor
principal — ou mesmo a unido de varios autores — na hora de aplicar um contetido especifico ou
realizar uma atividade. Com tantos periodos historicos na cabega, tantas aulas, para tantos anos
diferentes de escolaridade, a teoria vai a reboque da pratica, entra como um cenario que vai
mudando quase que imperceptivelmente nas vérias cenas da semana. No entanto, algumas
regras sdo permanentes: estamos comprometidos com uma educagdo plural e que traga
protagonismo aos grupos considerados minorias politicas ou econdmicas, mas geralmente,
maiorias quantitativas. Prezamos pelo ensino da Historia que faga sentido para os estudantes,
fazendo com que eles, por meio dela, reflitam sobre o seu presente e 0 mundo a sua volta.

No exercicio de aprofundar teoricamente uma atividade j& realizada na pratica,
chegamos a alguns conceitos que ajudaram a definir melhor os objetivos e os métodos da
sequéncia didatica proposta, que serdo apresentados a seguir.

Comecamos com o conceito de colonialidade, apresentado na dissertacdo de mestrado
de Rafaela Albergaria.>® Segundo ela, a colonialidade se manifesta no ensino de Historia ao
adotarmos uma perspectiva eurocéntrica nos curriculos, ignorando ou marginalizando as visdes
dos grupos que sao historicamente dominados pelo branco europeu e seu discurso. Com um
curriculo colonial, noés contribuimos para que a modernidade europeia continue sendo o
paradigma de avaliagio e comparacdo com as demais sociedades®!.

Para complementar o conceito de colonialidade apresentado por Rafaela Albergaria,
devemos relembrar o classico autor Franz Fanon e seu livro Pele negra, mascaras brancas.
Analisando o tratamento e o preconceito de raga das pessoas de pele negra numa sociedade
europeia ou eurocentrada, Fanon afirma que a alienagdo do negro ndo € uma questdo individual,
mas sim um fendmeno construido socialmente e que opera atrelado ao colonialismo,
subalternizando a pessoa negra de forma que ela deixe de ser uma ameaga as estruturas politicas,
econOmicas e sociais. Ele ainda ressalta que, independentemente de ser um racismo mais

velado, como o francés, ou mais explicito, como o estadunidense, o dano & comunidade negra

30 MELLO, Rafaela Albergaria. A multiplicidade da tematica indigena: ensino de historia, livros didaticos e
legislagdo. 2016. Dissertagao (Mestrado Profissional em Praticas da Educacdo Basica). Colégio Pedro II. Rio de
Janeiro: 2006, p.19-20.

31 Ibidem, p.19.
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continua sendo o mesmo>2.

Continuando com os conceitos apresentados por Fanon, existe a “zona do ndo-ser”, em
que ele afirma que o eurocentrismo cria uma zona de ndo-ser a todos que nao fazem parte deste
ideal europeu e branco. E negada a pessoa que ndo ¢ europeia e branca o reconhecimento da
sua propria humanidade, por isso ela entra numa “zona do nao-ser”, em que ndo ¢ vista como
um sujeito com iguais direitos de subjetividade e identidade. Por causa dessa ‘”’zona do ndo-
ser” que os individuos precisam buscar mascaras brancas para elevar sua condi¢do de ser
perante a sociedade europeia®®. A condi¢do desse ndo-ser, ou do ser apenas aos olhos dos
brancos, cria uma condi¢do psicologica de inferioridade, em que o negro precisa desejar ser
branco ou se embranquecer para tentar ser visto pelos brancos colonizadores. A solugdo para
esta condi¢ao de inferiorizado €, ndo apenas promover uma descolonizagdo das estruturas
sociais, mas também promover coletivamente a luta contra essa opressdo de inferioridade.

Eliane Potiguara, em Metade cara, metade mdscara faz uma associagdo entre a
submissao que a sociedade branca impde aos indigenas e o sentimento de dominado. O fato da
populagdo indigena se manter empobrecida economicamente, vitima de racismos, intolerancias,
sofrendo com o desequilibrio ambiental das suas aldeias, levam a sentimentos de timidez,
conformismo, baixa autoestima, sentimento de culpa, infelicidade, angustia, insatisfacdo
constante, concessdo ao dominador e cooptagdo politica. Entendendo que os povos originarios
sdo sujeitos com uma cosmovisdo espiritual e cultural interligadas, isso leva a um estado
psicoldgico de anguistia e insatisfagio>’.

Eliane Potiguara aconselha como este estado de angustia e insatisfacdo deve ser
combatido para que a populagdo indigena saia deste estado de dominagdo pela sociedade
branca:

Quando despertamos essa forca [a chama do conhecimento ancestral
indigena], comec¢amos a reconhecer a sombra negativa da nossa psique,
o predador natural, os aspectos negativos de nosso comportamento, o
nosso inimigo interno; €, nesse processo, comegamos a reagir contra a
opressao, o racismo e a destrui¢do causados a nossa persona. Os
aspectos negativos de nosso interior vao se somando a milhares de
mentes do planeta Terra, atrelando-se a outras mentes, também vitimas
da opressao e, dessa forma, sedimentam o grande contingente que hoje
¢ chamado “Terceiro Mundo”. Diante disso, temos que lutar contra o
inimigo interno, mesmo que sejamos oprimidos, pois essa opressao
certamente trata ndo sé os aspectos positivos de nosso carater, como

32 FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas. Salvador: EDUFBA, 2008.p. 29.

33 Ibidem, p. 180-181.

34 Ibidem, p. 95-96.

35 POTIGUARA, Eliane. Metade cara, metade mascara. 3 ed revisada. Rio de Janeiro: Grumin, 2019, p. 90.
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também os vicios impostos subliminarmente pelo colonizador.*®

Note que esta solu¢do ndo ¢ individual, mas sim coletiva, unindo todos os povos
ancestrais do mundo colonizado.

Estes conceitos nos fazem pensar que ndo abordar os povos indigenas em todas as fases
da historia do Brasil, com todas as complexidades desses variados povos € migragdes impostas
ou voluntérias para as cidades, pode ser mais uma contribui¢do, dentro do espaco escolar, para
obrigar os indigenas e seus descendentes a colocar uma mascara branca. Precisamos abrir
caminho para o reconhecimento nos espacos educativos dos povos indigenas atualmente,
moradores de aldeias ou ndo, com as mais diversas profissdes e formas de vida.
Complementamos aqui com uma observacdo feita por Joaze Bernardino-Costa: o homem
somente se torna humano no momento em que ¢ reconhecido pelo outro.*’

Enquanto Eliane Potiguara instrui sobre como as populacdes indigenas devem se
insurgir contra as mascaras brancas, alguns autores nos dao pistas de como podemos combater
esta colonialidade especificamente no curriculo de historia. Witmann e Gayo*® apresentam a
necessidade de trazer para o espago escolar saberes e praticas que enriquecam as relagdes
étnico-raciais € que busquem a constru¢ao de um projeto social, cultural, politico, €tico e
epistémico em dire¢do a descolonizagdo. Vemos constantemente nos espagos de formacgao
escolar o chamamento para uma educacao multicultural, apresentando as diversas formas de
organizacdo social, as varias culturas presentes numa regido, pais ou mesmo no mundo inteiro.

No entanto, € necessario aqui afirmar que concordamos com a avaliagdo de Catherine
Walsh*® de que o multiculturalismo, como ele ¢ apresentado na educagio basica, acaba servindo
a um projeto neoliberal de mascarar a manutencao da colonialidade, pois apresentar diferentes
culturas ndo necessariamente significa apresentar os conflitos étnicos presentes também nessas
culturas. E necessario que seja ensinado também a forma como determinados grupos
historicamente excluidos continuam nesta posi¢ao subalterna. Por isso, defendemos, assim
como Walsh, que € necessario que a sala de aula esteja comprometida com a interculturalidade

critica, que rompe com o padrdo eurocéntrico e traz os povos indigenas para o protagonismo da

36 Ibidem, p. 89.

37 BERNARDINO-COSTA, Joaze. A prece de Frantz Fanon: Oh, meu corpo, faca sempre de mim um homem que
questiona! Civitas, v. 16, n. 3, p. 504-521, jul.-set. 2016.

38 WITTMANN, Luisa Tombini; GAY, Clarice Ehmke. Quero e vou continuar sendo india, aqui, 14 ou acola.
Revista Historia em Reflexdo, v. 16, n. 31, 2022.

39 MELLO, Rafaela Albergaria. A multiplicidade da tematica indigena: ensino de histéria, livros didaticos e

legislag@o. 2016. Dissertacao (Mestrado Profissional em Praticas da Educagdo Basica). Colégio Pedro II. Rio de
Janeiro: 2006, p. 20.
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sua propria narrativa.

Temos ai mais um argumento para que estudemos as populacdes indigenas na atualidade
e ndo nos periodos mais tradicionais do curriculo de histéoria da educacdo basica
(“Descobrimento” do Brasil e Construgdo da identidade brasileira no século XIX): através de
recursos da atualidade, como midias sociais, programas de televisdo, produtoras indigenas,
livros escritos por indigenas e tantos outros recursos, podemos descobrir, juntos com 0s nossos
alunos, os povos indigenas como sujeitos e escritores das suas proprias historias*.

Nesse ponto, cabe adicionarmos aqui a necessaria reflexao sobre a produg¢ao mididtica
contra-hegemonica e, para isso, usaremos dois referenciais tedricos. O primeiro € “Imprensa e
suburbios: entre suplemento, noticiario e instrumento de militancia”, de Leandro Climaco de
Mendonga*! e o segundo é “Agéncias alternativas em redes e democratizacdo da informacdo
na América Latina”, escrito por Dénis de Moraes*?. Ambos se relacionam ao procurar entender
melhor a classe trabalhadora ou os representantes de minorias, que podem utilizar meios
mididticos para divulgar discursos contra-hegemonicos.

E importante ter muito bem elucidado que existe um conjunto midiatico hegeménico,
que vai divulgar o discurso do status quo, construir e reafirmar a ideologia das classes
dominantes. Isso significa, inclusive, silenciar determinados grupos e lutas ou mesmo divulgar
suas acOes dentro da ideologia dominante. Por isso, como diz Moraes, € necessario que grupos
que defendem pautas minoritdrias € movimentos de transformagdo social construam
alternativas midiaticas para divulgar suas proprias pautas com outro olhar.

A contribuicdo de Leandro Climaco de Mendonga ¢ no fato dele ter jogado luz a
importancia da escrita pelos proprios protagonistas do movimento contra-hegemdnico. Falando
sobre os jornalistas suburbanos, Mendonca atenta que certas demandas feitas s6 poderiam
chegar a imprensa, inclusive a grande imprensa, por serem vividas ou representadas por estes
jornalistas.

Terminamos este debate sobre a necessidade de ensinarmos a partir de um olhar

descolonizador do pensamento com uma reflexdo de Carolina Rovaris, em que ela defende que

40 ALBERTI, Verena. Algumas estratégias para o ensino de histéria e cultura afro-brasileira. In: PEREIRA,
Anmilcar Araujo; MONTEIRO, Ana Maria. (orgs.). Ensino de histéria e culturas afro-brasileiras e indigenas.
Rio de Janeiro: Pallas, 2013, p. 38-39.

41 MENDONCA, Leandro Climaco. Imprensa e subtrbios: entre suplemento, noticiario e instrumento de
militncia. In: Jornalismo como missao: militancia e imprensa nos subtrbios cariocas, 1900-1920. Nitero6i: 2017.
254 f. Tese (Doutorado em Historia — Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 2017.

42 MORAES, Dénis de. Agéncias alternativas em rede e democratizagdo da informagao na América Latina. In:
MORAES, Dénis de; RAMONET, Ignacio; SERRANO, Pascual. Midia, poder e contrapoder. Da concentragéo
monopolitica @ democratizacdo da informacdo. Sdo Paulo: Boitempo, 2013.
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abrir espaco na sala de aula para a agéncia e interpretagdes historicas de pessoas silenciadas ¢

abrir espaco para que “aluno pense sobre si mesmo e qual ¢ o seu lugar na Histdria, isto &,

desenvolva a consciéncia de ser agente historico”™.

43 ROVARIS, Carolina Corbellini. Nos rastros de sujeitos diasporicos: narrativas sobre a didspora africana no
ensino de historia. Curitiba: Appris, 2020 apud. WITTMANN, Luisa Tombini; GAY, Clarice Ehmke. Quero e vou
continuar sendo india, aqui, 14 ou acolé. Revista Histéria em Reflexdo, v. 16, n. 31, 2022, p. 199.
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CAPITULO 2 - LUGAR DE INDIGENA

Neste capitulo sera apresentada a sequéncia didatica elaborada. A proposta ¢ que os
planos de aula possam ser aproveitados tanto individualmente quanto em conjunto, permitindo
que a professora ou professor adapte as propostas aqui construidas a sua realidade escolar,
infraestrutural ou pedagédgica. Recomendamos, no entanto, que, caso seja utilizada apenas uma
das aulas, as outras também sejam lidas. Dessa forma ¢ possivel que a professora ou o professor

perceba a construcao do arcabougo conceitual da proposta desta sequéncia didatica.

Tema:

A pesquisa e a escrita da Historia — 1° bimestre

Subtema:

Quem ¢ o indigena do Brasil no século XXI?

Nivel de ensino:

[ ]1°Segmento do Ensino Fundamental
[ ]2°Segmento do Ensino Fundamental
[ X ] Ensino Médio

Ano/Série: 1° ano

Duracéo: 300 minutos (6 tempos de aula)

2.1. Aula 1: O manto de Olivenca e a reescrita da historia.

Conteudo: A “neutralidade” historica; vérias versdes sobre um mesmo fato; a pesquisa nas

fontes historicas e dos autores das fontes historicas.

Conceitos: cultura material, comunidades indigenas; patrimonio; resisténcia; apropriacao;

ressignificagdo; retomada indigena.

Objetivos da aula:
1. Identificar que houve um processo de roubo do Manto Tupinamba durante a colonizagao;

2. Pesquisar sobre a repatriacdo do Manto e a luta do Povo Tupinamba por demarcacao de terras
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na demanda pelo retorno do Manto;

3. Refletir sobre a importancia espiritual que o Manto exerce para o Povo Tupinamba e o lugar
social dos objetos na cultura de um povo;

4. Perceber que a escrita da historia ¢ dindmica e responde a perguntas feitas em varios tempos

historicos.

Apresentacido da aula:

A partir do estudo sobre o retorno do Manto Tupinambé de Olivenca podemos fazer
uma reflexdo sobre a escrita da Historia e como ela ndo ¢, de forma nenhuma, estatica, mas
sempre uma consequéncia da sociedade em que o estudo esta inserido. Neste caso, podemos
caracterizar com os estudantes como era a relagdo entre europeus e indigenas no século XVII e
como nds olhamos para os momentos das invasdes europeias do Brasil. As discussdes atuais
sobre a devolucdo do Manto, para o Estado brasileiro — ou para o povo Tupinambé de Olivenga
—nos leva a pensar atualmente como nés olhamos para esta cultura material e qual ¢ o espago
que os povos indigenas conseguem ter neste debate.

Se no século XIX os objetos eram vistos de forma estatica, passiva € apenas como um
reflexo daquela comunidade agora inexistente, atualmente, estes sdo percebidos de maneira
muito mais profunda, entendendo sua complexidade, como eles sdo elementos ativos na
formacdo das comunidades, possuem caracteristicas dinAmicas.** Temos o entendimento de que
os objetos sdo construtores, logo, eles constroem as pessoas a0 mesmo tempo que as pessoas
fabricam os objetos*. Nessa linha de raciocinio, o objetivo desta aula é desenvolver junto com
os estudantes um entendimento mais aprofundado sobre o papel do objeto utilizado para a
atividade — Manto Tupinamba de Olivenc¢a. Quando ele foi feito e usado, no século XVI, ele
tinha uma fungdo especifica, porém desde o ano 2000 ele tem outra fungdo. Ou seja: ele
continua construindo a comunidade que o construiu. E afinal, nessa relagdo que ¢ ancestral,
espiritual, construtor de memoria quem deve ter o direito de guarda deste ente querido?*®

O objetivo da aula e da avaliacdo ndo ¢ chegar a uma resposta especifica, se 0 Manto

deveria estar na posse do Povo Tupinamba ou do Museu Nacional — até porque, ndo existe nem

44 LIMA, Tania Andrade. Cultura material: a dimensao concreta das relagdes sociais. Boletim do Museu Paraense
Emilio Goeldi. Ciéncias Humanas, v. 6, n. 1, p. 11-23, jan.-abr. 2011.PINHEIRO-MACHADO, Rosana; LEITAO,
Débora Krischke. Tratar as coisas como fatos sociais: metamorfoses nos estudos sobre cultura material.
Mediacdes, vol. 15, n. 2, 2010, p. 231-247; REDE, Marcelo. Historia e cultura material. In:. CARDOSO, Ciro
Flamarion; VAINFAS, Ronaldo. Novos Dominios da Histéria. Rio de Janeiro: Elsevier, 2012, p. 133-150.

45 PINHEIRO-MACHADO, Rosana; LEITAO, Débora Krischke. Tratar as coisas como fatos sociais:
metamorfoses nos estudos sobre cultura material. Mediac¢des, vol. 15, n. 2, 2010.

46 Dentro da tradi¢do Tupinamba, o Manto ¢ visto como um ser espiritual, membro da familia.
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mesmo entre os povos indigenas ou académicos um consenso sobre isso — mas sim refletir sobre
a complexidade deste item e de sua representatividade para a comunidade Tupinamba de
Olivenca e sua luta por demarcagdo de terra. Esperamos que as reflexdes sobre os estudos da
cultura material contribuam para que os estudantes tenham condigdes de argumentar e analisar

de forma aprofundada o tema.

Metodologia e Estratégias:

— Apresentacdo do Manto Tupinamba e da cronologia do processo de reconhecimento do
Manto pela cacica Amotara, na comemoragao dos 500 anos do “descobrimento” do Brasil até a
repatriacdo do objeto, em 2024.

— Apresentagdo e discussao de um trecho da reportagem “As provagoes do Manto
Tupinamba ”, de Elisangela Roxo, em que a jornalista apresenta as oposicoes de autoridades
dinamarquesas ao processo de repatriagio.*’

— Conversa sobre como os europeus entendiam cultura material e apropriacdo de itens nio-
europeus (exoticos, diferentes), até o século XIX. Exemplo do Imperialismo (contetido
programatico visto no 9° ano).

— Conversa sobre a Revista Piaui, onde se encontra a reportagem: uma revista que se preocupa
em fazer reportagens de opinido, mais aprofundadas e longas, expondo vérios pontos de vista.

— Apresentacdo da reportagem “Manto Tupinamba é apresentado no Museu Nacional, no
Rio”, de Carlos de Lannoy, com o subtitulo “A peg¢a possui mais de 300 anos e foi doada pelo
governo da Dinamarca para repor o acervo perdido destruido em um incéndio no Museu
Nacional em 2018”.*® Apresentagio da nota do Governo Federal com o titulo “Museu Nacional
da Dinamarca doa manto tupinambad ao Governo Brasileiro”. %

— Anadlise dos motivos que fizeram o Manto ser repatriado para o Museu Nacional, como o
Museu insere os povos indigenas na sua administracao, o significado do Manto enquanto peca
de acervo do Museu Nacional.

— Reflexdo sobre o discurso oficial de “doag@o”, para o Estado Brasileiro e institui¢des estatais.

a7 ROXO, Elisangela. As provagdes do manto tupinamba. Revista Piaui, 12 de setembro de 2024. Disponivel em:
https://piaui.folha.uol.com.br/manto-tupinamba-volta-dinamarca/. Acesso em: 24 nov. 2025.

48 LANNOY, Carlos de. Manto Tupinamba ¢ apresentado no Museu Nacional, no Rio. G1, 12 de setembro de
2024. Disponivel em: https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2024/09/12/manto-tupinamba-e-apresentado-
no-museu-nacional-no-rio.ghtml. Acesso em: 24 out. 2025.

49 BRASIL. Museu Nacional da Dinamarca doa manto tupinambd ao Governo brasileiro. Governo Federal, 28
de junho de 2023. Disponivel em: https://www.gov.br/cultura/pt-br/assuntos/noticias/museu-nacional-da-
dinamarca-doa-manto-tupinamba-ao-governo-brasileiro. Acesso em: 24 nov. 2025.
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— Apresentacdo e leitura do “Manifesto da Vigilia do Manto Sagrado Tupinamba”.">°

— Valorizagdo do entendimento do Povo Tupinamba do que ¢ o Manto, quais sdo seus
significados espirituais e ritualisticos.
— Debate sobre as demandas em relagdo a propriedade do manto, sobre as desconfiangas em

relacdo do Governo Federal e as outras demandas existentes.

Recursos Didaticos:
— Uso de reportagens impressas ou enviadas por aplicativo de mensagens.

— Se possivel, uma apresentacao das reportagens online.

Possivel avaliacao:

Julgamento: quem deveria ficar com o Manto Tupinamba? O Estado Brasileiro através do
Museu Nacional ou o Povo Tupinamba de Olivenga, com a construgdo de um museu no proprio
territorio?

— A turma deve se dividir em 5 grupos: 1) Juri popular; 2) Advogados do Museu Nacional; 3)
Advogados do Povo Tupinamba de Olivenga; 4) Grupo de pesquisa da defesa do Museu
Nacional; 5) Grupo de pesquisa da defesa do Povo Tupinamba de Olivenca.

— Naturalmente, os grupos de pesquisa precisam estar em constante didlogo com os grupos de
trabalhos, para debater sobre quais argumentos e quais embasamentos cientificos precisam ser
feitos para garantir suas defesas.

— O juri precisa fazer uma pesquisa prévia do debate que esta tragado para conseguir concluir
quem defendeu melhor seus argumentos e decidir para onde o Manto Tupinambé deve ser
enviado.

— A proposta desta avaliagao ¢ que os estudantes busquem informagdes sobre o que ¢ “Cultura
Material” e as varias formas de entendimento desta. Para defender os seus lados, eles vao
precisar compreender a historicidade do estudo no campo da Cultura Material e quais recursos
teoricos sdo mais interessantes para defender a sua posigao.

— A professora ou o professor vai auxiliar os estudantes na pesquisa tedrica sobre Cultura

Material, debate antropologico e construgdo de argumentos.

50 SEGANFREDO, Thais. Indigenas lancam manifesto pedindo retorno do Manto Tupinamba a aldeia em
cerimdnia oficial. Nonada, 12 de setembro de 2024. Disponivel em:
https://www.nonada.com.br/2024/09/indigenas-lancam-manifesto-pedindo-retorno-do-manto-tupinamba-a-
aldeia-em-cerimonia-oficial/. Acesso em: 24 nov. 2025.
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2.2. Aula 2: Reconhecimento das identidades indigenas

Contetido: Povos indigenas ontem e hoje

Conceitos: ctnia, etnocentrismo, identidade.

Objetivos da aula:

1. Refletir, através da apresentacao do projeto Video nas Aldeias, sobre como os indigenas t€ém
buscado formas contra-hegemonicas para chamar a atencao da sociedade nao-indigena;

2. Diferenciar as praticas e habitos tradicionais e as provenientes das sociedades brancas e
desmistificar o indigena como etnia parada no tempo, pertencente apenas ao passado da historia
brasileira;

3. Construir a nog¢ao de sujeito historico;

4. Desmistificar o indigena como etnia parada no tempo, pertencente apenas ao passado da

historia brasileira.

Metodologia e estratégias:

Para comegar esta aula, ¢ necessario fazer uma apresentagao historica da forma como
os povos indigenas foram tratados ao longo do periodo republicanos, assim como a maneira
como eles organizaram suas resisténcias a dominagao. Para isso, ver o item O longo caminho
do reconhecimento, na pagina 12. Apos este historico, ¢ importante saber dos estudantes o que
eles pensam ser o indigena no século XXI e quantos e quais indigenas eles conhecem. Nesse
processo, € crucial que se abra espago para que os estudantes apresentem seus conhecimentos
prévios sobre os povos indigenas, tanto da cidade quanto do campo. E também a oportunidade
de quem se reconhece como indigena, ou reconhece a sua familia como descendente de
indigena, falar um pouco sobre essa ancestralidade.

Depois, serd apresentado o filme Palermo e Neneco’’, produzido pelo projeto Video nas
Aldeias. (Logo mais sera feita uma apresentacao do Projeto Video nas Aldeias, para auxiliar os
professores e professoras na confecc¢ao da aula.) Neste filme, acompanhamos um dia dos irmaos
Palermo e Neneco, que andam pela aldeia mostrando para seu acompanhante coisas sobre o seu

cotidiano: o trabalho de colheita das florestas, o embate com os brancos na fronteira da aldeia,

510 filme esta disponivel no Youtube, podendo ser exibido diretamente do site ou baixado, no caso das escolas
sem internet. VIDEO NAS ALDEIAS. Palermo ¢ Neneco - Um dia na aldeia Mbya-Guarani (Dublado). Youtube,
28 de novembro de 2014. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Gce8DIqAPQY &list=PLRuwp3CnAOh2ZeaS81QHY-

17GAVZ5bwOV &index=3. Acesso em: 11 ago. 2025.
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a escola, que tem como lingua estrangeira o portugués, as brincadeiras, o fato deles gostarem
muito de ouvir e dancar Michael Jackson e por ai vai. Neste filme € possivel percebermos que
o fato dos indigenas aldeados ouvirem Michael Jackson ou jogar baralho ndo impede que eles
mantenham sua cultura e sua ancestralidade.

Por fim, como exercicio, os estudantes podem escrever — ou mesmo desenhar — a histéria
das criangas Palermo e Neneco, demonstrando como eles vivem na “ponte” entre o mundo

indigena e o mundo dos brancos.

Apresentagio do Projeto Video nas Aldeias (VNA):>?

Caso a escola ndo tenha internet em sala de aula, ¢ possivel apresentar um print da
apresentacao do projeto no site. Caso a escola possua internet em sala de aula, ¢ possivel visitar
0 site junto, ndo apenas a apresentacdo, mas também o catalogo de filmes, pesquisar sobre as
etnias retratadas, ver sinopses etc. E necessario que se reforce a crescente conquista de
protagonismo por parte dos povos indigenas e como, atualmente, eles mesmos contam e exigem
contar sua propria historia e suas vivéncias, tanto nas aldeias quanto na sociedade branca.

Os patrocinadores estdo em destaque para que os estudantes percebam a diversidade de
interesses em um projeto sobre a cultura indigena brasileira: tanto 6rgaos do Estado brasileiro,
quanto a Embaixada da Noruega, que tem interesse em inciativas relacionadas a Amazonia e a

propria UNESCO.

Apresentacio do projeto Um dia na aldeia e da historia de Palermo e Neneco.

O projeto foi criado em 1986 por Vincent Carelli, indigenista franco-brasileiro, em
associagdo com a aldeia Nambiquara. O objetivo da iniciativa era promover formacdo dos
indigenas na linguagem audiovisual para “fortalecer suas identidades e seus patrimdnios

29V

territoriais e culturais™. Esta experiéncia foi sendo levada para outras aldeias e ganhando forcga
com cursos de formagdo, a producdo do “Programa de indio” para a televisdo, criacdo de
colec¢des de cineastas indigenas e oficinas. Em 2000 o projeto torna-se uma ONG independente,
potencializando ainda mais a plataforma como espaco de formagdo de cineastas indigenas e
divulgacao desta arte.

Ao longo do ano de 2014, o VNA produziu uma série de videos curtos chamada Um dia

da aldeia, em que cineastas indigenas iriam retratar o cotidiano de suas aldeias acompanhando

algumas criancas. Foram seis filmes produzidos: 4 historia de Akykysia, o dono da caga (aldeia

52 ViDEO nas Aldeias. Disponivel em: https://www.videonasaldeias.org.br/. Acesso em: 11 ago. 2025.
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Wajapi); Das criangas Ikpeng para o mundo (aldeia lIkpeng); Depois do ovo, a guerra (aldeia
Parand); 4 historia do monstro Khatpy (aldeia Kisédj€); No tempo do verdo (aldeia Ashaninka);
Palermo e Neneco (aldeia Mbya-Guarani). Estes filmes, em parceria com a Cosac-Naify e
depois com a SESI SP tornaram-se livros infantis, com os mesmos nomes. A proposta da
colecdo Um dia na aldeia é formar os indigenas e desmistificar as imagens preconcebidas que
temos sobre as populagdes indigenas. Retratar os meninos indigenas foi uma forma de dialogar
com as criangas da sociedade branca sobre os habitos, festas, trabalhos, luta por direitos,
brincadeiras e linguas caracteristicos dos povos indigenas.

O filme escolhido para ser apresentado a turma foi Palermo e Neneco. Este filme foi
escolhido porque, apesar de ser sobre o cotidiano de dois irmdos que devem ter
aproximadamente 10 e 7 anos, eles abordam temas muito maduros e conseguem conquistar a
empatia dos adolescentes de 15 anos da sala de aula.

O mais interessante deste filme, que obedece plenamente ao objetivo da aula, ¢ que
Palermo e Neneco conseguem expressar a complexidade da vida atual indigena, entre o mundo
branco e o mundo da aldeia a que eles pertencem. Durante todo o filme vemos exemplos destes
mundos se encontrando: Palermo e Neneco dancam e cantam a musica Beat it, de Michael
Jackson, vao para uma festa com musica sertaneja e forrd, mas também fazem rituais com suas
musicas tradicionais. Eles “matam aula”, aprendem o portugués na escola, enquanto falam o
guarani com os habitantes da aldeia. Mesmo muito novos, eles ja aprendem com os mais velhos
sobre os costumes da aldeia, os trabalhos que devem ser feitos, a colheita, caca e a produgao,
mas também assistem televisdo sobre indigenas de outras partes do mundo.

Uma parte importante deste documentdrio ¢ a relacdo que a aldeia estabelece com os
fazendeiros do entorno e como Palermo e Neneco entendem este conflito. Palermo chega a
narrar, inicialmente de forma bem humorada, mas depois com muita raiva, de uma vez que ele
€ 0s amigos tiveram que sair correndo porque um fazendeiro tentou atirar neles. Ele também
reclama do tamanho da mata dele e de como os fazendeiros conseguem interferir no ambiente
do territério indigena, desmatando arvores e levando animais a extingao.

A partir deste video, ¢ possivel que os estudantes percebam como as aldeias indigenas
sdo0 mais complexas do que o senso comum ou as midias tradicionais nos mostram: possuir
saberes tradicionais ndo impossibilita de adquirir conhecimentos atuais e nem mesmo retira o
carater étnico destes povos. O fato de ter elementos da sociedade branca na aldeia de Palermo

e Neneco de nenhuma forma faz com que eles parassem de se entender como indigenas.

Recursos Didaticos:
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— Confeccao de linha do tempo sobre os direitos indigenas;

— Apresentacdo do filme Palermo e Neneco.

2.3. Aula 3: Qual é o lugar do indigena?

Contetdo: Povos indigenas em contextos urbanos atualmente.

Conceitos: intelectuais indigenas, protagonismo indigena.

Objetivos da aula:

1. Identificar as varias areas profissionais em que os indigenas estdo inseridos;

2. Caracterizar a luta recente de indigenas, enquanto individuo ou enquanto coletivo, para a
permanéncia nos espagos urbanos enquanto direito de formacgao e profissao, associada ao direito
de manuten¢ao de sua cultura nativa,

3. Refletir sobre o que caracteriza a identidade indigena, independentemente de estar ou ndo na
aldeia;

4. Reconhecer os povos indigenas como protagonistas na narrativa do encontro dos

portugueses.

Metodologia e estratégias:

Esta aula comega com um texto motivador, de Daniel Munduruku para refletirmos
coletivamente sobre os espagos ocupados pelos povos indigenas atualmente.>® Depois da leitura
e reflexdo do texto, passamos para a apresentacdo da avaliagdo: exposi¢do da biografia e da
profissdo de Daniel Munduruku e como ele vive entre os dois mundos — o indigena e o branco.
Os alunos precisam pesquisar sobre algum indigena ou coletivo indigena que esteja inserido na
sociedade branca, mantendo ou buscando manter as tradi¢des da sua aldeia ou se reconhecendo
como indigena.

O texto de Daniel Munduruku é:

Certa feita tomei o metrd rumo a praga da Sé. Eram meus primeiros dias em Sao Paulo,
e eu gostava de andar de metrd e 6nibus. Tinha um gosto especial de mostrar-me para sentir a
reacdo das pessoas quando me viam passar. Queria ter a certeza de que as pessoas me

identificavam como indio [...].

53Na introducdo deste trabalho foram apresentados alguns debates sobre como os povos indigenas se sentem entre
dois mundos, tanto no contexto universitario, quanto habitando uma zona urbana Vale apresentar esses exemplos
aos estudantes.
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Nessa ocasido a que me refiro, ouvi o seguinte didlogo entre duas senhoras que me
olharam de cima a baixo [...] no metrd:

- Vocé viu aquele moco? Parece que ¢ indio — disse a senhora A.

- E, parece. Mas eu nio tenho tanta certeza assim. N#o viu que ele usa calga jeans? Nao
¢ possivel que ele seja indio usando roupa de branco. Acho que ele ndo ¢ indio de verdade —
disse a senhora B.

-E, pode ser. Mas vocé viu o cabelo dele? E lisinho. S6 indio tem cabelo assim, desse
jeito. Acho que ele ¢ indio sim — defendeu a senhora A.

- Sei ndo. Vocé viu que ele usa relégio? Indio vé a hora olhando pro tempo. O relogio
do indio € o Sol, a Lua, as estrelas... Nao ¢ possivel que ele seja indio — argumentou a senhora
B.

- Mas ele tem olho puxado — disse a senhora A.

- E também usa sapato e camisa — ironizou a senhora B.

- Mas tem as macas do rosto muito salientes. S6 os indios tém o rosto desse jeito. Nao,
ele nao nega. SO pode ser indio [...].

- Nio acredito. [...] afinal, como um indio poderia estar andando de metr6? Indio de
verdade mora na floresta, carrega arco e flechas, caga, pesca e planta mandioca. Acho que nao
¢ indio coisa nenhuma. [disse a senhora B].

- Vocé viu o colar que eles estd usando? Parece que ¢ de dentes. Serd que ¢ dentes de
gente?

- Vocé nao disse que ndo achava que ele era indio? E agora parece que vocé estd com
medo?

- Por via das duvidas...

- O que vocé acha de falarmos com ele?

- E se ele ndo gostar?

- Paciéncia... Ao menos nos teremos informagdes mais precisas, voc€ nao acha?

- E, acho, mas confesso que ndo tenho muita coragem de iniciar um dialogo com ele.
Vocé pergunta? - disse a senhora B, que a esta altura ja se mostrava um tanto constrangida.

- Eu pergunto.

Eu estava ouvindo a conversa de costas para as duas e de vez enquanto ria com vontade.
De repente, senti um leve toque de dedos em meu ombro. Virei-me. Infelizmente elas
demoraram a chamar-me. Meu ponto de desembarque estava chegando:

Olhei para elas, sorri e disse:

- Sim!
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MUNDURUKU, Daniel. Histérias de Indio. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1996. p.39

A seguir, alguns exemplos possiveis, mas outros também podem ser utilizados:
— Ailton Krenak: ja citado anteriormente, nascido numa aldeia de Minas, teve que migrar para
outros estados, e atualmente ¢ imortal da Academia Brasileira de Letras, onde ele prometeu
levar as mais de 300 linguas indigenas que ainda sdo faladas no Brasil.
— Aldeia Maracana e Aldeia Vertical Maracana: a Aldeia Maracana foi uma ocupagao feita no
prédio do antigo Museu do Indio, Depois de um longo e violento processo de desocupacio, a
Secretaria estadual de Habitacao entregou um dos prédios do programa federal “Minha Casa,
Minha Vida” do Estécio aos indigenas para fins de moradia. L4 eles fundaram a Aldeia Vertical
Maracana. O local onde existia a Aldeia Maracana foi reocupado depois de alguns anos, tendo
como novo nome “Aldeia Maracana Rexiste”.
— Aldeia Pankararu, na cidade de Sao Paulo: ela é uma aldeia formada dentro da Favela do
Real Parque, em que se encontram descendentes de varias geragdes da mesma aldeia Pankararu,
em Pernambuco. Desde 1960 migrantes desta aldeia se mudam para Sao Paulo em busca de
emprego ¢ melhores condigdes de vida. Nos anos 2000, estes descendentes, que mantinham
ligagdes com a aldeia pernambucana, decidem se unir e formar a aldeia Pankararu em Sao
Paulo.
— Daniel Munduruku: escritor e roteirista paraense, ligado principalmente a literatura infanto-
juvenil. Possui livros sobre experiéncias de aldeias indigenas e contos indigenas brasileiros.
— Dayana Molina: estilista da grife Nalimo. Ela une a moda a elementos e saberes indigenas.
— Denilson Baniwa: artista plastico paraense, autor da intervengdo “/nome do local] é terra
indigena”. Atualmente ele ¢ residente em Niteroi, ja fez contratos com marcas como Tok& Stok
e exposigdes pelo mundo todo.
— Djuena Tikuna: cantora indigena do Alto Solimdes. Cantou o hino nacional em Tikuna na
abertura dos Jogos Olimpicos do Rio de Janeiro, em 2016.
— Edson Kayap6: nasceu na aldeia do povo Mebengokré, no Amapa, ¢ hsitoriador, escritor e
ativista indigena e ambiental. E professor do programa de pos-graduagio em Ensino e Relagdes
Etnico Raciais do Instituto Federal da Bahia.
— Eliane Potiguara: é escritora, ativista e empreendedora indigena. E considerada a primeira
escritora indigena do Brasil, com atua¢ao na causa indigena desde a década de 1980.

— Eunice Tapuia: professora da Universidade Federal de Goias, hd quase 20 anos Eunice se
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dedica a formacao de professores indigenas; nascida na aldeia indigena Tapuia do Carretdo,
também em Goiés.

— Gersem Baniwa: nasceu na aldeia baniwa Lakirana, no Amazonas e atualmente ¢ professor
de antropologia na Universidade Nacional de Brasilia, realizando trabalhos sobre educacao dos
povos indigenas e atuando na causa indigena.

— Isael Pinheiro: nasceu na terra indigena Bardo de Antonina, no Parana, ¢ geografo, pedagogo,
escritor e estuda a forma de ensino do povo guarani.

— Jaqueline Haywa: cacica do povo Patax6 Ha Ha Hae kariri Sapuya do ABC paulista e
escritora. Ela conta sobre como sempre soube que era indigena e sobre como sua avd havia
nascido numa aldeia, mas por causa de perseguicdes e ameagas de morte, muitos membros da
aldeia precisaram fugir e refazer suas vidas na cidade. A partir de entdo, sua avod decidiu nao
passar os conhecimentos indigenas para seus filhos por medo outras ameacas.

— Jerd Guarani e a Terra Indigena Tenondé Pora: pedagoga e lideranga indigena, Jerd Guarani
divulga a luta pela garantia da Terra Indigena Tenonde Pora, que fica no extremo sul da cidade
de Sao Paulo e denuncia os diversos ataques que esta terra passa.

— Joénia Wapixana: nascida em Roraima, foi a primeira mulher indigena a exercer a advocacia
no Brasil. Atualmente ¢ presidenta da FUNAL

— Kahy Guajajara — multiartista guajajara. Aprendeu a falar portugués apenas aos 8 anos.
Atualmente suas intervengdes artisticas sdo ligadas ao futurismo e ao debate sobre o que ¢ ser
civilizado.

— Macsuara Kadiwéu: provavelmente ¢ o primeiro ator indigena do Brasil. Ficou conhecido
por atuar no filme Avaeté — Semente de Vinganga. Seu filho, Ijahure Terena, retratou em sua
dissertagdo de mestrado em antropologia, a trajetoria de seu pai no cinema brasileiro.

— Myrian Krexu: primeira cirurgia cardiovascular do Brasil. Catarinense, ela viveu na aldeia
até os 7 anos, quando teve que se mudar para continuar os estudos. Foi contemplada com um
programa do Estado de Santa Catarina para fazer faculdade de Medicina na Unioeste e chegou
a atuar em saude indigena antes de se especializar na cirurgia cardiovascular. Atualmente ela
vive em Curitiba e tem uma visao de pratica da medicina que une a ciéncia alopatica da
medicina dos povos originarios.

— Programa de indio: programa de radio realizado por Ailton Krenak e alguns outros estudantes
indigenas da USP na década de 1980. Este programa tinha como objetivo mostrar a sociedade
branca das zonas urbanas, principalmente Sao Paulo, sobre as lutas e a diversidade dos povos
indigenas. Observagdes: 1) esta pesquisa ¢ interessante porque pode fazer com que os

estudantes percebam o lastro histérico da luta pelo protagonismo dos povos indigenas; 2)
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também ¢ possivel fazer uma pesquisa sobre o Zkore, produtora de cultura indigena, onde estao
depositados alguns dos episodios do Programa de Indio.

— Rede Kahatirine: rede de mulheres cineastas indigenas, que pretende divulgar as produgdes
audiovisuais das mulheres indigenas, principalmente as aldeadas, nos grandes circuitos de
exposicao.

— Tukuma Pataxo: influencer indigena, que usa as redes sociais para desmistificar o esteredtipo

que os brancos tém dos povos indigenas.

E interessante também perguntar aos estudantes sobre quais indigenas eles ja conhecem
e se cabe ou tem interesse em realizar tal pesquisa. Neste momento, ¢ possivel que algumas
pessoas autodeclaradas indigenas aparegam. Um exemplo disso ¢ o cantor Xama, nascido em
Santa Cruz, Rio de Janeiro, descendente de indigenas, mas que nao foi criado com a presenca
de alguma cultura indigena aos quais seus familiares ou ancestrais pertencessem. Nesse caso,
convém aproveitar o ensejo para debater com os estudantes a relagao entre ter ancestrais de uma
determinada etnia e ser educado sob a perspectiva, habitos e culturas de uma determinada etnia
ou cultura especifica. Entendemos que, a partir do didlogo entre a turma e a professora ou

professor, cabe a este profissional analisar a pertinéncia ou nao da inclusdo de certos nomes.

Recursos didaticos:
— Se possivel slides com as pessoas a serem pesquisadas;

— Texto impresso, em slide ou copiado no quadro.
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CAPITULO 3 - O QUE ESPERAR, O QUE ANALISAR E O QUE ENSINAR E
APRENDER

O objetivo deste capitulo ¢ apresentar alguns trabalhos de pesquisa ja realizados pelos
estudantes do IFRJ, como foi mencionado antes, e avaliarmos em conjunto as possibilidades de
abordagens, reflexdes e melhorias em relacdo a pesquisa desenvolvida por eles. Também foi
dito anteriormente que o desenvolvimento desta pesquisa foi feito junto aos alunos dos 1° e 3°
anos do Ensino Médio do IFRJ-Campus Sao Gongalo, respectivamente dos cursos de ensino
médio técnico integrado de Seguranca do Trabalho e Quimica.

Antes de analisarmos os trabalhos e suas contribui¢des especificas, ¢ necessario falar
sobre o comando do trabalho de pesquisa. No planejamento original, ndo existiam as Aula I e
Aula 3. A Aula 2 foi importante para os estudantes perceberem como ¢ uma aldeia indigena do
século XXI, que fala a lingua nativa de uma determinada etnia indigena, mas que danga Michael
Jackson, usa roupas — as vezes a turma precisa se adaptar a situagdes que nos parece ja superadas
— participa de festejos coletivos diversos € que mesmo uma crianga sabe os males que os
fazendeiros brancos vizinhos fazem a sua aldeia. No entanto, apresentar esse filme nao foi o
suficiente para que os estudantes compreendessem a dimensdo da subjetividade que a
professora estava pedindo, ja que o foco ndo era os indigenas que viviam nas aldeias, mas
justamente os que ndo vivem, por diversos motivos.

A primeira aula foi incluida agora, justamente numa tentativa de ter espaco ou tempo
para abordar com mais calma os varios conceitos relativos ao protagonismo dos povos
indigenas na escrita da propria historia, do passado e do presente. Originalmente, esta aula foi
uma conversa entre a professora e os estudantes, mas sem referéncias textuais ou uma
preparagao mais qualificada sobre o tema, até porque o processo do retorno do Manto
Tupinambad, especificamente, ainda nao tinha sido concluido. Mas, se a professora tivesse mais
arcabougo conceitual ou tedrico sobre o tema, poderia ter utilizado outro exemplo.

A ultima aula ¢ uma proposta para que os estudantes entendam exatamente qual ¢ a
pergunta central que a pesquisa deles deve responder: como o indigena em contexto urbano se
relaciona, com suas culturas e identidades, nas zonas urbanas e nas profissoes “dos brancos”?
Através do texto de Daniel Munduruku e uma pesquisa prévia e superficial dos varios grupos e
individuos para ser realizada a pesquisa, ¢ possivel abordar discussdes especificas e refinar
melhor o comando do trabalho. A auséncia dessas duas aulas nos parece ser um dos motivos de
varias avaliagdes terem se concentrado apenas numa biografia dos individuos pesquisados e

ndo ter se aprofundado na subjetividade da proposta principal da pesquisa.
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Mesmo com um direcionamento pouco definido, alguns trabalhos conseguiram atender
as expectativas da professora e fazer uma boa relagdo entre a cultura do povo indigena no qual
o individuo ou o coletivo esté inserido e a vida urbana que ¢ necessaria viver para realizar sua
profissdo. Um conclusdo que ja podemos chegar ¢ que, se a apresentacao da pesquisa fizesse
parte da avaliagdo, os estudantes poderiam ver as diferencas entre as profissdes, experiéncias e
trajetorias de vida das pessoas e coletivos pesquisados. A apresentacao também poderia levar a
revisitacdo dos conceitos apresentados em sala de aula, o que iria garantir uma melhor
assimilagao destes.

Era de se esperar que certas pessoas despertassem mais interesse por parte dos
estudantes, como o caso de Sonia Guajajara e Ailton Krenak (Anexo A). Este apareceu em
varias pesquisas porque ele havia recém empossado como membro da Academia Brasileira de
Letras, logo, estava em varios meios de comunicagdo. O trabalho apresentado conseguiu chegar
ao entendimento de como ¢ necessario fazer uma biografia da pessoa indigena retratada, mas
também pesquisar de forma subjetiva como esta trajetéria de vida estd constantemente
permeando a necessidade de migragcdo —no caso do povo Krenak de Minas Gerais, involuntéria
— com a luta pela conquista de espago para si e para os povos indigenas.

O fato de Ailton Krenak ter uma longa trajetoria de militdncia e envolvimento em
movimentos indigenas, conhecido pela midia h4 bastante tempo, ter escrito diversos livros, feito
palestras pelo mundo todo, faz com que seja mais facil encontrar na internet informagdes sobre
ele. Podemos falar isso também de Sonia Guajajara ou outros indigenas que tenham mais
entrada nos meios de comunicagdo hegemonicos. E interessante, enquanto professores,
sabermos dessa diferenca, que pode ser grande em certos casos, para conversarmos sobre
porque determinadas pessoas, que podem ser tdo atuantes em suas profissdes, ndo conseguem
conquistar uma ampla divulgacao, como Ailton Krenak conquistou.

As pesquisas sobre Dayana Molina (Anexo B) ¢ Xama (Anexo C) sdo exemplos
diferentes do debate sobre ter ascendéncia indigena ou ser indigena. No caso de Dayana Molina,
ela refor¢a que, embora tenha nascido em Niter6i, cidade do estado do Rio de Janeiro, sempre
teve contato com a cultura indigena através da sua avo e por isso, pode se dizer uma pessoa
indigena. Ao contrario dela, Xama tem uma trajetoria de vida bastante diferente, ja que ele
sequer sabe de qual aldeia vem os seus ancestrais, tamanho ¢ o apagamento e silenciamento que
houve no processo de migragao.

Quando o trabalho de pesquisa foi passado para as turmas, a professora ainda nao estava
ciente dos debates referentes a autodeclaragao ou nascimento dentro de uma cultura indigena.

E ainda que esse debate seja bastante delicado e precise de muita atengdo ao ser feito em sala
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de aula, nossa avaliacdo ¢ que vale a pena saber disso e, se for o caso, explorar este assunto
dentro das possibilidades junto aos estudantes. Afinal, através dele é possivel abordar temas
importantes como as invasoes de terras indigenas, que obrigam seus membros a migrar para
outros locais e o preconceito aos povos indigenas, que fez e faz com que diversos migrantes
escondam sua cultura originaria e por isso ndo passem adiante os aprendizados das aldeias.

O trabalho de pesquisa sobre Djuena Tikuna (Anexo D) ¢ um exemplo da vantagem que
¢ permitir que os estudantes também tragam contribui¢cdo de pessoas ou coletivos que poderiam
ser estudados dentro da abordagem da proposta. A professora ndo conhecia Djuena Tikuna até
as estudantes falarem em sala de aula sobre ela. Infelizmente, ndo houve uma apresentacao dos
trabalhos realizados, mas este trabalho especificamente poderia levar a uma conversa bastante
interessante sobre qual ¢ o lugar que os povos indigenas ocupam na pratica no discurso oficial
de qual ¢ a nacionalidade brasileira no século XXI.

Djuena Tikuna cantou o hino nacional brasileiro na sua lingua nativa na Abertura dos
Jogos Olimpicos de 2016°* e a forma como a organizacio do evento estruturou a apresentacio
dela, solitaria cantando o hino, seguida de um coro de voz majoritariamente masculina,
cantando num nivel acima do palco, logo, dela, ¢ uma representacdo emblematica de que
infelizmente os povos indigenas e as culturas indigenas ainda sdo vistas de forma inferiorizada
pela institucionalidade brasileira. Vale aqui ressaltar que de forma nenhuma pretendemos
desqualificar a presenca desta cantora num evento tdo importante, afinal, o debate aqui ndo ¢ o
merecimento ou qualificacdo da pessoa e sim como a organizagao institucional do evento
enxerga uma representante dos povos nativos brasileiros.

O ultimo exemplo ¢ uma possibilidade de abordagem dos coletivos indigenas que estdo
elencados na lista da Aula 3. Os estudantes decidiram falar sobre a Rede Katahirine, de
mulheres cineastas indigenas (Anexo E). Primeiramente eles falaram sobre como os indigenas
sao historicamente retratados de forma pejorativa no cinema brasileiro, depois um pouco sobre
como o cinema indigena ¢ importante para reforgar o protagonismo e o discurso que os
indigenas querem fazer de si mesmos. Nesse caso entendemos que o exemplo da Aula 2, do
filme Palermo e Neneco e do Projeto Vida nas Aldeias, ajudou os estudantes a definirem a
importancia de falar sobre o cinema indigena antes de retratar a Rede Katahirine. Depois eles
apresentaram o que ¢ a Rede, seus objetivos e atividades e, para exemplificar a relagdo entre as

etnias e o0 mundo dos brancos (tema central do trabalho), foram usados dois exemplos de

54 TIKUNA, Djuena. HINO NACIONAL EM TIKUNA NA RIO 2016. Youtube, 3 de agosto de 2016. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=2vOCN{8cOEQ. Acesso em: 11 ago. 2025.
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cineastas da Rede: a Patricia Ferreira Para Yxapy e a Graci Guarani, suas trajetorias, obras e
prémios.

Esperamos que estes cinco exemplos consigam ajudar alguma professora ou professor
que no futuro pretenda realizar este trabalho em sua turma. Como este tema ainda ¢
relativamente pouco falado em sala de aula, ter alguns exemplos prévios de como foram as
respostas dos estudantes, pode ajudar, inclusive, a professora ou professor a refinar a aula e o
comando da pesquisa. Através destas possibilidades apresentadas aqui, ¢ possivel, e até
provavel, que a professora ou professor deseje fazer algo diferente do que ¢ proposto aqui, de
uma forma que seja mais adequada a sua realidade e a dos estudantes. Esperamos também que,
a partir das aulas propostas neste trabalho, que procuram especificar e exemplificar melhor o
tema central, dos povos indigenas nas cidades no século XXI, mais pesquisas possam chegar
ao objetivo final e os estudantes consigam realizar melhor a busca na internet, de podcasts,

sites, livros, textos, etc.
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CONCLUSAO

Concluimos este trabalho final de curso desejosos de que tenhamos contribuido para a
implementagao da Lei n° 11.645/2008 no Ensino Médio. Nao temos aqui grandes objetivos de
inovar ou mudar os debates tdo complexos e aprofundados sobre os povos indigenas nos
circulos académicos, apenas queremos ajudar a construir novas abordagens para a sala de aula
da Educagdo Basica. Sabemos que existem diversos debates sobre os povos indigenas
atualmente no Brasil, os indigenas urbanos, os aldeados, os processos de retomadas, e sabemos
também que nem mesmo uma tese de doutorado daria conta de pacificar qualquer um desses
temas a contento.

Porém, também entendemos que enquanto todas essas discussdes acontecem nos
departamentos de Antropologia, Historia, Cinema ou quais mais forem, os estudantes do Ensino
Meédio estdo agora mesmo perguntando sobre onde estdo os indigenas que sdo falados 14 no
Ensino Fundamental, onde chegaram os povos que teimaram em ndo ser assassinados pelos
portugueses e nem pelos brasileiros. E quem sao os indigenas que hoje entram nas universidades
através do direito conquistado das cotas. Ouvimos nossos alunos perguntando sobre os povos
indigenas e, varias vezes até fazendo a comparagdo: falamos tanto da cultura e da histéria afro-
brasileira, mas por que ignoramos os povos nativos? Onde eles foram parar, afinal?

Lembro aqui de uma citagdo de Carlos Alberto Ricardo, presente no artigo de Giovani
José da Silva

O Brasil vai completar 500 anos no ano 2000, desconhece e ignora a imensa
socio-diversidade nativa contemporanea dos povos indigenas. Nao se sabe ao
certo sequer quantos povos nem quantas linguas existem. O (re)conhecimento,
ainda que parcial dessa diversidades, ndo ultrapassa os restritos ciclos
académicos especializados. Hoje, um estudante ou um professor que quiser
saber algo mais sobre os indios brasileiros contemporaneos, aqueles que
sobraram depois dos tapuias, tupiniquins e tupinambdés, tera muita
dificuldade.”

Infelizmente, o Brasil dos portugueses ja completou 500 anos ha 25 anos, e continuamos
nao sabendo sobre os povos indigenas, principalmente sobre os povos indigenas atualmente,
ainda menos sobre os individuos indigenas que sairam das suas aldeias, e o que eles

conquistaram quando decidiram desbravar o mundo e afirmar que o mundo também lhes

55 RICARDO, Carlos Alberto. "Os indios” e a sociodiversidade nativa contemporanea no Brasil. In: SILVA, A.
Lopes da; GRUPIONI, L. D. B. (Orgs.). A temética indigena na escola: novos subsidios para professores de [ o e
20 graus. Brasilia: MEC; Sdo Paulo: Mari/ USP, 1995 apud. SILVA, Giovani José da. Ensino de historia indigena
no Brasil: algumas reflexdes a partir de Mato Grosso do Sul. In: PEREIRA, Amilcar Araujo, MONTEIRO, Ana
Maria. (orgs.) Ensino de historia e culturas afro-brasileiras e indigenas. Rio de Janeiro: Pallas, 2013, p.135.
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pertence.

Esperamos aqui ter alcan¢ado o objetivo de demonstrar e de apresentar e analisar junto
aos estudantes que independente de para onde os caminhos levem uma pessoa, no caso aqui,
uma pessoa indigena, sua cultura, sua etnia, seu pertencimento serd levado junto, sera
transmitido junto, fara parte de quem ele ¢, independente de profissdo ou moradia. Para além
disso, precisamos falar sobre isso em sala de aula, fazer ecoar cada vez mais essas vozes da

diversidade, do pertencimento e da conquista por espagos e direitos.
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INTRODUCAO

Ailton Krenak € um ativista, ambientalista, escritor e lider indigena nascido em 29 de
setembro de 1953 em Minas Gerais, na regiao do Médio Rio Doce, onde cresceu e em
constante contato com a natureza, e aprendeu a entender a terra como a mae que €. Ailton
permaneceu em seu local de nascimento até a adolescéncia; aos 17 anos, se mudou para
o Parana com sua familia, onde foi alfabetizado aos 18 anos e se tornou jornalista e
produtor grafico. Por volta de 1980, ja em sua vida adulta, Ailton passou a dedicar seus
estudos e sua vida ao ativismo e ao movimento indigena, articulando agdes e organizagdes
em prol dos direitos dos povos indigenas.’

Seus livros Ideias para adiar o fim do mundo e A vida nao é til, ambos langados pela
Companhia das Letras, foram publicados em mais de dez temitorios. E comendador da
Ordem de Meérito Cultural da Presidéncia da Republica e doutor honoris causa pela
Universidade Federal de Minas Gerais e pela Universidade Federal de Juiz de Fora.!

MARCOS IMPORTANTES

= 1985: fundou a organizag¢ao nao governamental Nucleo de Cultura Indigena, que
visa promover a cultura indigena. A época da Assembleia Nacional Constituinte,
uma emenda popular assegurou a participagao do grupo no processo de elaboragao
da nova Carta Magna, momento em que Ailton assumiu ativo papel na defesa dos
direitos de seu povo.?

= 1987: Sua participagdo na Assembleia Nacional Constituinte, em setembro de
1987, foi extremamente marcante pelo discurso que proferiu. Nele, o ativista
pintava todo o rosto com tinta de jenipapo enquanto discursava sobre o longo
histérico de violéncias sofridas pela populagao indigena e o constante retrocesso
nos direitos do povos indigenas em beneficio do poder econdmico de alguns: “O
povo indigena tem regado com sangue cada hectare dos 8 milhdes de quilometros
quadrados do Brasil. Os senhores sao testemunhas disso”. Gragas ao trabalho de
Allton e outros ativistas indigenas, a Constitui¢ao de 1988 conta com um capitulo
sobre direitos indigenas, o que possibilita que agdes que ferem esses direitos sejam
questionadas e julgadas.?

= 1988: participou da fundagao da Uniao dos Povos Indigenas, organizagao que visa
representar os interesses indigenas no cenario nacional. No ano seguinte,
participou da Alianga dos Povos da Floresta, movimento que visava o
estabelecimento de reservas naturais na Amazonia — onde fosse possivel a
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subsisténcia economica através da extragao do latex da seringueira, bem como da
coleta de outros produtos da floresta. Ai, retornou a Minas Gerais, onde passou a
dedicar-se ao Nucleo de Cultura Indigena.

2000: foi o narrador principal do documentario Indios no Brasil, produzido pela
TV Escola. Dividido em dez partes, o video aborda a Identidade, as linguas, os
costumes, as tradi¢des, a colonizagao e o contato com o branco, a briga pela terra,
a integragdo com a natureza e os direitos conquistados pelos indigenas até fins do
século XX.

2003-2010: Ailton Krenak foi assessor especial do Governo de Minas Gerais para
assuntos indigenas, durante as gestoes de Aécio Neves e Anténio Anastasia.

2014: Ailton foi um dos palestrantes do seminario internacional Os Mil Nomes
de Gaia, ocorrido no Rio de Janeiro sob organizagao de Eduardo Viveiros de
Castro, antropdlogo do Museu Nacional, e Deborah Danowski, filosofa da PUC-
Rio.

2015: durante a Mobilizagao Nacional Indigena, convocada pela Articulagao dos
Povos Indigenas do Brasil — Apib, foi langado um livro da colecao Encontros, da
Azougue Editorial, que retune diversas entrevistas concedidas por Ailton Krenak,
entre 1984 e 2013. Os textos foram organizados pelo editor Sérgio Cohn e contam
com apresentagao de Viveiros de Castro.

2016: a Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF) concedeu a Krenak o titulo
de Professor Doutor Honoris Causa, um reconhecimento pela sua importancia na
luta pelos direitos dos povos indigenas e pelas causas ambientais no pais. Nesta
mesma universidade, Krenak leciona as disciplinas “Cultura e Historia dos Povos
Indigenas” e “Artes e Oficios dos Saberes Tradicionais”, ambos em cursos de
especializagao.

2018: foi um dos protagonistas de uma série na Netflix chamada Guerras do
Brasil, que relata com detalhes a formagao do Brasil ao longo de séculos de
conflito armado, comegando com os primeiros conquistadores até a violéncia na
atualidade.

2020: conquistou o Prémio Juca Pato de Intelectual do Ano concedido pela Uniao
Brasileira dos Escritores (UBE).

2021: a Universidade de Brasilia concedeu a Ailton Krenak o titulo de Professor
Doutor Honoris Causa.?

2023: Ailton Krenak assumiu a cadeira 24, na Academia Mineira de Letras,
tornando-se o primeiro indigena a integrar essa instituicdo. Em 5 de outubro de
2023, foi eleito para a cadeira de nimero 5, na Academia Brasileira de Letras,
sucedendo a José Murilo de Carvalho e tornando-se o primeiro imortal de origem
indigena, com 23 votos.’
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= Publicou livros como: “Ideias para adiar o fim do mundo” (2019), “A Vida Nao é
Util” (2020) e “O amanha ndo esta a venda” (2020), e € autor de uma das cartas
do livro “Cartas para o Bem Viver” (2021).*

KRENAK, ETIMOLOGIA

O nome Krenak significa, em sua etimologia, cabega (kre) da terra (nak). Os Krenak ou
Borun sao os utimos “Botocudos do Leste”, nome atribuido pelos portugueses no fim do
século 18 aos grupos que usavam botoques auriculares ou labiais. Sdo conhecidos
também por Aimorés, para os Tupi e se auto-denominam Grén ou Krén.

Esse povo indigena, que da origem ao sobrenome de Krenak, possui hoje significativa
parte de sua populagao localizada em Minas Gerais, na regiao do Vale do Rio Doce. La,
onde o filésofo cresceu, a comunidade e ecologia encontram-se profundamente afetadas
pela extrag¢do de minérios.

Em 2015, a catastrofe de Mariana (MG), devastou toda a fauna e vegetagao do Rio Doce,
atingindo a principal fonte de subsisténcia dos Krenak. O rompimento da barragem foi
apenas mais um dos desafios enfrentados pela comunidade que resiste desde a chegada
dos portugueses nas terras brasileiras.

Os Krenak hoje sdo representados por pouco mais de 600 sobreviventes que ainda
ocupam a regido.’

PRINCIPAIS IDEIAS

Durante toda sua carreira, Ailton Krenak demonstra ser um critico do sistema
capitalistae do eurocentrismo na percepcao da civilizagdo. O capitalismo e
o colonialismo presente no processo de formagao do povo brasileiro sao pontos principais
de seu pensamento e temas recorrentes em suas obras. Um exemplo disso é a série
documental “Guerras do Brasil.doc”, disponivel na Netflix, onde Krenak faz uma
recuperacao historica e reflete sobre as invasoes sofridas pelo pais desde a chegada dos
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europeus. O autor explica que nunca houve um momento de rendigao por parte dos povos
Indigenas.®

Durante a pandemia, foi uma voz importante na luta pelo reconhecimento e visibilidade
dos impactos que a COVID-19 teve nas comunidades indigenas, como pode-se observar
em seu livro “O amanha néo esta a venda”, onde faz reflexdes sobre a insustentabilidade
do capitalismo e seu impacto a natureza, a vida humana (principalmente a vida dos povos
indigenas), e a mae terra.’

Nos tltimos anos, tem-se observado um aumento significativo na violagiao das terras
indigenas. Isso se manifesta, principalmente, através do desrespeito ad demarcagdo desses
territorios, o que resulta na devastagao da vegetagao. Ailton Krenak destaca-se como um
opositor decidido que sempre esteve na vanguarda da defesa da sustentabilidade da
natureza. Sua atuagao € uma resposta a exploragao das terras indigenas em todo o Brasil,
pratica que ameaca a diversidade cultural de comunidades tradicionais

O desrespeito a demarcacao das terras indigenas é uma expressao clara da negligéncia
em relagao aos direitos territoriais dessas comunidades. Esse desrespeito, muitas vezes,
resulta em praticas predatorias que impactam negativamente o meio ambiente,
gerando a devastagdo de ecossistemas essenciais para a sobrevivéncia das populacoes
indigenas e para a manutencao do equilibrio ambiental.

Ailton Krenak, ao se posicionar como um opositor firme, destaca a wurgéncia e a
importancia de defender a sustentabilidade ambiental. Sua atuagdo nao apenas se
concentra na protegao das terras indigenas, mas também representa uma resposta
consciente e engajada diante da exploracao desordenada desses territorios em todo o
territorio brasileiro.®

TRECHOS DO DISCURSO
NA CONSTITUINTE

“Estou aqui para representar as populagoes indigenas e defender uma proposta diante da
Assembleia Nacional Constituinte. Mesmo sem planejar falar, decidi usar parte do tempo
para expressar minha indignagao diante das agressOes indiretas sofridas pelo povo
indigena devido a falsas polémicas.

Desde o inicio dos trabalhos da Constituinte, participamos ativamente da Subcomissao
dos Negros, Populagoes Indigenas, Pessoas Deficientes e Minorias. Juntos, elaboramos
um texto avangado sobre os direitos dos povos indigenas, visando garantir sua vida e
cultura.
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Reconhecer e garantir os direitos territoriais e culturais dos povos indigenas sao condigoes
essenciais para estabelecer relagdes harmoniosas com a sociedade nacional e garantir um
futuro digno. O texto elaborado até o momento na Constituinte representa um avango
nesse sentido, langando luz sobre as relagdes historicas e buscando garantir um futuro
para os povos indigenas.

No entanto, recentes ataques e agressdes ameagam os avangos conquistados e colocam
em xeque a dignidade e a vida dos povos indigenas. E preciso reconhecer que somos os
legitimos interlocutores nesta Casa e nao podemos permitir que interesses economicos e
ignorancia comprometam nossa existéncia e tradigdes.

Os povos indigenas nao representam uma ameaga, mas sim uma parte fragil e essencial
da sociedade brasileira, com uma cultura e um modo de vida que respeitam a natureza e
a vida em todas as suas formas. Convido os Constituintes a ndo permanecerem omissos
diante dessas agressoes e a se unirem na defesa dos direitos e da dignidade dos povos
indigenas.

E fundamental reconhecer e respeitar a diversidade e a riqueza cultural dos povos
indigenas, que contribuem para a construgao de uma sociedade mais justa e inclusiva.
Juntos, podemos garantir um futuro de paz e prosperidade para todos os habitantes do
Brasil. ?

ABL

Ailton Krenak € um importante escritor, filosofo, poeta ambientalista relevante para a
causa indigena, tanto em sua influéncia na formulagao da constituigao de 88 quanto
atualmente, com sua entrada na Academia Brasileira de Letras, sendo o primeiro
indigena a ocupar um lugar na mesma. Ocupando a cadeira de mimero 5, que foi ocupada
por Rachel de Queiroz, a primeira mulher a ser imortalizada na ABL.

“Eu nao posso chegar na casa do Machado de Assis de maos vazias. Ai quando fui
perguntado pelos os meus colegas, o que que eu estava levando, eu falei eu t6 trazendo
as linguas indigenas”.

Ele se propos a estar neste lugar e dar a devida atengao as linguas nativas. “(...) Eu nao
sou mais do que um, mas eu posso invocar uns 300. Nesse caso, 305 povos que nos
ultimos 30 anos do nosso pais, passaram a ter a disposi¢ao de dizer, estou aqui! (...)”. O
povo Krén, como ¢ autodenominado o povo Botocudo do Leste, vem lutando por direitos
a anos, apos longas e intensas perseguigoes do governo portugués durante XIX e quase
exterminio total da populagdo, sua lingua foi quase perdida pela historia. “(...) Eu disse
que levaria comigo mais de 200 linguas nativas do Brasil. E que o portugués ndo € uma
lingua brasileira. E uma lingua europeia (...)”. Estima-se que existiam, no Brasil, entre
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1100 e 1500 linguas, a maior parte destas foi extinta perante as perseguigoes indigenas
que se estendem até a atualidade, restando uma estimativa de cerca de 190 linguas.'®!?

Uma das ideias de Ailton Krenak para contribuir com a ABL é a criagdo de uma
plataforma parecida com a Biblioteca Ailton Krenak, disponibilizando o acesso de
centenas de imagens, textos, filmes e documentos em diversas linguas nativas. "Podemos
fazer isso junto com todas as etnias que estdo envolvidas no resgate linguistico”, propde.

Aproveitando que a Organizagao das Nagdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a
Cultura (Unesco) declarou a década 2022-2032 como a Década Internacional das Linguas
Indigenas, a ideia também € convidar a Unesco para dar visibilidade a proposta.
“Quando esta na web, esta no mundo, deixa de estar apenas no site. A ideia € priorizar a
oralidade e nao o texto. O que ameaca essas linguas ¢é a auséncia de falantes", observa
Krenak.

Em margo de 2023, Ailton foi empossado na Academia Mineira de Letras (AML) na
Cadeira 24, sendo também a primeira vez que um indigena ocupa uma posi¢do como essa
na academia mineira. O evento também contou com a presenca da presidenta da Funai,
Joenia Wapichana.

Para o presidente da ABL, Merval Pereira, Krenak € um poeta com "visao de mundo
muito propria e apropriada para este momento, em que o mundo esta preocupado com o
meio ambiente, em que os povos originarios lutam por seus direitos. Tudo isso esta
embutido na vitéria de Krenak na Academia. E um indigena que trabalha com a cultura
indigena, com a valorizagao da oralidade”.

Merval Pereira citou o livro Futuro Ancestral, de Krenak, que trata da preservagao dos
rios como forma de conservar o futuro. “Os rios ja estavam aqui antes de a gente chegar.
Esta visao da natureza, do homem junto com a natureza, é que a gente esta reforcando
com esse grande escritor e intelectual indigena”.

A académica Rosiska Darcy classificou a eleicao de Krenak como histérica, “Nao so
para Academia, como para o Brasil, ndo ha melhor substituto para um grande historiador
do que a historia encarnada, que € o Krenak. Krenak encarna hoje uma parte importante
da historia do Brasil. Estou muito feliz com a eleicio dele”, manifestou a escritora.’

(discurso completo de posse de Ailton Krenak:
https://www.academia.org.br/academicos/ailton-krenak/discurso-de-posse)
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LUTA DOS POVOS ORIGINARIOS

Eduardo Viveiros de Castro, no posfacio de “Ideias para adiar o fim do mundo”, de
Krenak, contextualiza os leitores do livio que se trata de uma reflexdo em busca
da histéria da descoberta do Brasil pelos indios. Seu objeto é a desnaturalizacio da
historia unica da humanidade.

“Krenak é a heranca que recebemos dos nossos antepassados, das nossas memorias de
origem, que nos identifica como ‘cabega da terra’, como uma humanidade que nao
consegue se conceber sem essa conexao, sem essa profunda comunhdo com a terra”

O pensador deixa em evidéncia os sentidos efetivos da luta dos Krenak diante dos
contextos politicos nacionais que envolvem os direitos dos povos originais de habitarem
e existirem em suas terras. Krenak faz, entao, um retrospectivo dos modos como os povos
originarios habitam, pensam e existem em suas terras e como isso foi, historicamente,
pervertido através da historia colonial-expansionista-administrativa.

Passados séculos de colonialismo, e superando as expectativas de que as populagoes
indigenas ndo sobreviveriam aos movimentos de ocupagdo dos seus territérios, com
previsoes de que ja nao se manteriam as originarias formas de organizagao existencial,
vemos os Krenak permanecendo em luta: “Isso porque a maquina estatal atua para
desfazer as formas de organizagao das nossas sociedades, buscando uma integragao entre
essas populagdes e o conjunto da sociedade brasileira”

De qualquer maneira, o que estaria em curso na historia brasileira nao seria outra coisa
do que a ndo coabitagdo, ou a incapacidade de se acolher os seus habitantes originais. Os
povos originarios, argumenta Krenak, estao enredados ao mundo — sao parte integrante e
constitutiva do mesmo.

Questiona Krenak: como os povos originarios lidaram com a colonizagao, com o fim dos
seus mundos? Como superaram esse pesadelo ainda desafiando a hegemonia da
humanidade singularizada e excludente? Ele voltou-se as narrativas experienciais antigas,
ativando um recordar de resisténcia pela criatividade, pela poesia, pela disposi¢ao de
enfrentamento. Krenak leu, recordou, aprendeu, institui sentidos, entendeu o virtual dos
antepassados para resistir no presente. Contar historias, narrar historias, aprender com
historias. “Ha centenas de narrativas de povos que estdo vivos, contam historias, cantam,
viajam, conversam € nos ensinam mais do que aprendemos nessa humanidade”!°
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O que é moda? De acordo com o dicionario online, moda € “conjunto de opinides,
gostos, assim como modos de agir, viver e sentir coletivos.” Ou seja, moda nao se
resume a apenas as roupas que vocé usa no dia a dia, ou o sapato bonito que viu
na vitrina de uma loja. Ela tem a capacidade de expressar a identidade individual de
uma pessoa ou a identidade coletiva de um grupo e suas opinides, pode expressar
um estilo de vida e cultura por meio de roupas, acessoérios, maquiagem e até
mesmo alimentagdo. Dayana Molina, estilista e ativista indigena, expressa sua
ancestralidade através da moda e a usa como ferramenta de luta e inclusdo social.

Dayana nasceu em Niteroi (RJ), ja inserida no mundo branco, contudo sua familia
materna € originaria da aldeia indigena Fulni-6, no sertdo de Pernambuco. Dayana
conta que foi em casa que compreendeu a importancia de amar e se orgulhar de
suas raizes. Em uma entrevista para a Vogue, a estilista afirma:
“Eu poderia falar que sou s6é ascendente indigena, mas ndo, eu sou uma mulher indigena
que tem um povo, uma cultura, uma heranga. A ascendéncia vai muito além de uma questéo
genética. Essa heranga, essa cosmovisao, ouvir as histérias da minha avd, sempre foi muito
intenso. Mesmo estando na cidade, isso nunca deixou de existir. A cultura & o que vai nos
fazer fortalecer esses lagos do que a gente €, da nossa origem."

Ela também conta que foi com sua bisavé que aprendeu a costurar. Desde jovem
gostava de modificar as suas roupas e de pintar e desenhar nos ténis da escola.

Sua avo Caetana, que desempenhou um papel importante em sua trajetoria
profissional, foi tirada de sua aldeia. Nessa mesma entrevista para a Vogue ela
conta que sua avé foi “adotada”, ou melhor dizendo, sequestrada: “Isso acontece
sempre, principalmente em lugares como o que ela morava, onde ha muitos
fazendeiros que nao podiam ter filhos e tém essa ideia de 'adotar’. “ Sua avo
conseguiu fugir e foi para o Rio de Janeiro, porém € um trauma que marca a vida
dela até hoje.

Apesar de ja estar inserida na moda ha anos, esse nem sempre foi seu objetivo.
Quando era mais nova, Dayna fez vestibular para cursar ciéncias sociais e para se
manter na faculdade ela foi parar em um atelié de figurino, como um trabalho de
freelancer. Foi ai que descobriu sua paixdo pela moda. Foi estudar fotografia e
direcdo de arte na Argentina e de volta ao Brasil foi se capacitando com mais
cursos. Suas maiores inspiragoes sdo as mulheres ancestrais de sua familia.

Em entrevista para a Glamurama, entrevistadores perguntaram se ela enfrentou
desafios ao introduzir temas indigenas na moda mainstream e como esta sendo
esse processo. Como resposta ela comentou:
“Toda conquista individual é resultado de lutas coletivas. Na pratica, todo movimento de
mudanca é importante (ndo apenas para pessoas indigenas), mas para toda sociedade. A
diversidade nos faz melhores em tudo. O mundo precisa de mais pessoas fazendo coisas de
forma inovadora e sustentavel.”
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Hoje Dayana possui sua propria marca, a Nalimo, composta 100% por mulheres.
Seus designs trazem suas raizes, ascendéncia e o minimalismo além de ser feito de
matéria prima biodegradavel, sustentavel e organica. Dayana foi a primeira mulher
no Brasil a falar sobre representatividade indigena na moda. Também criou a tag
#descolonizeamoda com o objetivo de trazer para a discussdo e comegar um
movimento de mudancas estruturais no cenario da moda brasileira. Fundou, em
2021, a Aldeia Criativa Design do Futuro, primeira escola de design decolonial
capacitando e conectando talentos indigenas com o mundo da moda. Entre muitos
outros projetos e collabs

Dayana fala que representatividade ndo € sé sobre ter uma modelo na capa, que
precisamos ver o que € original do pais como belo, que é preciso ter diversidade
para que todas se sintam bem e representadas enquanto mulheres e individuos
humanos.
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XAMA

QUEM E ELE?

Geizon Carlos da Cruz

Fernandes,

61

mais Como o apelido inicial escolhido pelo rapper néo

conhecido como xam3, é um rapper Brasileiro deu muito certo por conta da prondncia e o
que nasceu em 30 de outubro de 1989. Viveu de Nightwolf era um lutador xamé indigena ( do
sua infancia até sua juventude em Sepetiba, jogo Mortal Kombat), o rapper optou por ser
bairro da zona oeste do estado do Rio de chamado apenas de xama. Isso foi devido ao
Janeiro. Seu apelido xama foi originado através fato da semelhanca fisica.

de zoagdes de seus rivais de rima por conta do
seu nome (Geizon). Entdo, o mesmo decidiu criar
um apelido para si mesmo: Nightwolf, porém
como alguns tinham dificuldade de pronunciar
esse nome, o rapper decidiu que seu apelido se

tornaria xama.

o

ANCESTRALIDADE

Apesar do cantor apresentar caracteristicas
indigenas, apenas seu pai possui tal
descendéncia. Em dezembro de 2023
durante ComverserdoeviBtal, coappeEogekateu
que ele foi criado apenas pela sua mae e
que ela possuia descendéncia negra,
divergindo do seu pai que apresentava
descendéncia indigena. Entdo por mais que
0 xama apresentasse caracteristicas fisicas
indigenas, até sua juventude ele era apenas
um brasileiro normal que ndo demonstrava
sequer um costume que o denominasse
indigena, ao ndo ser sua aparéncia.

Logo,0 rapper era uma parte
Buwigena por conta da
descendéncia e aparéncia, mas ao
mesmo tempo nao era indigena,
pois ele mesmo nao conhecia a
cultura de suas origens.

Com isso, pode-se dizer que o
xamad ndaptag@cisouao de mundo
diversificado, mundo esse que a
mistura de culturas é evidente, pois
ele ja fazia parte. Ou seja, ndo foi
preciso sair de uma cultura para se
adaptar em outra.

Aol
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VIDA URBANA E IDENTIDADE /]

O cantor explicou que, apesar de ter sido criado
pela familia materna, ndo teve contato com a
familia do pai, que também possuia ascendéncia
indigena. Ele destacou a dificuldade de
preservar a identidade étnica devido a falta de
registros histéricos e documentos queimados.
"Vocé fica meio que orfdo, sem identidade",
comentou. Em busca de suas raizes, Xama
decidiu iniciar um "resgate cultural e ancestral".
Ele passou a visitar aldeias e comunidades
indigenas para entender os ritos e tradigées
desses povos. "Tem que fazer o resgate, voltar
as nossas origens, visitar as aldeias, entender os
ritos, o que significa aquilo, quais sdo, o que
acontece com os povos indigenas", afirmou.

VIVENDO ENTRE
CULTURAS

Sendo assim, Xama tem frequentado
aldeias pelo Brasil, conhecendo e
conectando-se com sua ancestralidade. Em
depoimento ao UOL, ele compartilhou suas
experiéncias em comunidades como a dos
Pataxd, em Coroa Vermelha, e a dos Suruis,
em Rondo6nia. "Estando |a vocé pode
conhecer de verdade, entender que cada
um é de um jeito, e s6 se pode falar uma
coisa com propriedade quando vocé sente
na pele", disse ele.

Entre 2019e 2022, Xama teve
mais contato com causas e
artistas indigenas, o que
aprofundou seu interesse pela
ancestralidade. Ele descobriu
0 universo de artistas do povo
Guarani Kaiowa e outros
milhGes de artistas indigenas,
enriquecendo sua visdo sobre
a cultura indigena.

Aimagem ao lado, retrata o dia em que Xama
visitou a comunidade indigena Pataxd em
Porto Seguro para casamento dos amigos
Tukuma Pataxd, que é comunicador indigena e
representante do movimento dos direitos
indigenas no Brasil, além de chefe de cozinha
e influenciador digital, com mais de 200 mil
seguidores no Instagram, onde revela a cultura
e os saberes do seu povo; e Samela Sateré
Mawe também é comunicadora indigena e
influenciadora digital, sendo uma importante
lideranga indigena e ativista.

S




CONCLUSAO

Essas vivéncias tém enriquecido sua
carreira musical, permitindo colaboragdes
com artistas indigenas e influenciando sua
forma de compor e se expressar. Xama
também utiliza suas plataformas para
promover a cultura indigena e combater
preconceitos  estruturais. Ele  tem
aprendido e ensinado o uso correto das
palavras, como "indigena" e "aldeia", em
vez de termos desrespeitosos como "indio"
e "tribo".

REFERENCIAS

Para Xama, estar entre os povos indigenas é
uma forma de saciar uma saudade ancestral
e resgatar uma histéria em grande parte
apagada. "Isso faz parte da nossa histdria,
que em mais de 500 anos de Brasil foi
contada de uma maneira para manter a
ordem. Pensar que houve um grande
genocidio do povo indigena e recuperar essa
oportunidade de falar e de estar entre eles é
um momento de renascimento", concluiu.

<
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Turma: 201-A Seguranca do trabalho

ANEXO D - Djuena Tikuna

)

Em uma entrevista em 2017 ela disse: “A mensagem

Le D‘ que devemos passar como mulheres indigenas e
uem e Juena artistas € que precisamos nos unir mais para lutar
por nossos direitos. Somos diversos, mas ndo

©
' l llku“a? somos diferentes. E quanto mais nos atacarem, mais

continuaremos de pé.”

Em2016 cantouo Hino NacionalBrasileiro em

Tikuna na abertura dos jogos olimpicos, no Rio de
Janeiro. Em 2019 tornou-se parte da “Sonora Brasil”,
um projeto que tem como objetivo levar a musica
de grupos de mulheres e povos originarios em turné
por todo o Brasil. Além do mais, Djuena busca
representar e apresentar sua cultura através de
suas musicas.
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Quem é Djuena Tikuna?

DeniziaAratjoPeres, mais conhecida por

seu nome indigena Djuena Tikuna € uma das
maiores referéncias em musica indigena no
Brasil e primeira jornalista formada no

estado. Nasceu em 5 de marco de 1984, na
Microrregigo do Alto de Solim&es.

Em 2017 tornou-se a primeira indigena a
realizar um espetaculo musical no Teatro
Amazonas, em Manaus, lancando o album
Tchautchilidne o mesmo sendo cantado em
sua lingua materna (Tikuna). /

e,

M““d“lﬂ“k“? Epara concretizar essa afirmacdo, em uma entrevista

em2021 ele disse: “Escrevo para entender que € a
minha maneira de fazer politica, minha maneira de
E autorde 62livros, suasobrassdomais voltadas ao ajudar o Brasil a pensar o Brasil que ele ndo conhece,

publico infantil e juvenil, tendo como tema oBrasil que foi sempre ocupado nas narrativas
precipuo a diversidade cultural indigena. Entre as hegemdnicas.”
62 obras literdrias, as que mais se destacam séo
“Histéria de indio”, “Coisas de Indio” e “As
serpentes que roubaram a noite”. Tendo os dois
ultimos premiados com a Mencédo de livro
Altamente Recomendavel pela FNLI. Daniel
frequentemente busca falar sobre sua cultura e
ajudar os outros a enxerga-la dentro da nossa

sociedade.
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Quem é Daniel
Munduruku?

Daniel Munduruku MonteiroCosta nasceu em
Belém, Para, no dia 28 defevereiro de 1964.
Filho do povo indigena Munduruku, é formado

em Filosofia, com licenciatura em Histéria e
Psicologia, integrou o programa de Pés-
Graduacéao em Antropologia Social na USP.
Lecionou durante dez anos e atuou como
educador social de rua pela “Pastoral Do
Menor” de Sdo Paulo. Esteve em varios paises
da Europa, participando de conferéncias e
ministrando oficinas culturais para criancas.

Conclusao

Pesquisandosobreessas duas figuras
importantissimas para o Brasil, sendo reconhecidas
tanto nacionalmente e internacionalmente,
chegamos ao final com outra perspectiva.
Deixando de lado aquela ideia de que indio vive
apenas nas aldeias repletas de suas tradicdes e
que sdo pessoas mais frageis. Conhecendo mais
sobre Djuena e Daniel, vimos que independente de
suas origens eles quebraram todo o esteredtipo e

-~
¥

conseguiram mudar a visdo de muitos.
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ANEXO E — Rede Katahirine

|

TRABALHO DE HISTORIA

MULHERES CINEASTAS INDI GENAS

Cineastas indig enas apresentam seus curtas no Sesc.

Instituto Federal do Rio de Janeiro
Professora: Giovanna

Alunos: Emanuele, Rachel, Luan, Clarisse,
Isabella e Beatriz Bouhid.

Turma: 1°ano do Ensino Me dio TST
Sala: 201
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1.IN TRO DU CAO

1.1 O que sdo cineastas?

Sa2o0 profissionais habilitados para a
produgaZ2o de filmes e vid eos, possuindo
conhecimento em aspectos artis ticos e
te cnicos da cinematografia. Eles podem
atuar em diversas a reas, como canais de
televisa2zo e direca2o de espeta culos
musicais, coordenando a produgaZo,
planejamento, filmagem, edica2o, entre
outros aspectos.

1.2 Cinema Indigena no Brasil.

Filmes com tema tica indig ena foram produzidos no Brasil desde a
de cada de 1910, incluindo documenta rios dirigidos pelo Major Luiz
Thomaz Reis, como “Os serto2es de Mato Grosso” (1912) e “Rituais e
Festas Bororo” (1916).

A filmografia sobre a tema tica na2o e pequena. No entanto, muitas

dessas producoZ2es refletem a visa2o dos realizadores sobre a sociedade
urbana ocidental, muitas vezes estereotipando os povos indi genas
brasileiros como primitivos, selvagens e exo ticos. As narrativas
frequentemente os situam no passado, sem individualidade ou
diversidade e tnica.

Indig enas estereotipados e
Casei-me com um Xavante,
filme dirigido por Alfredo

Pala cios.

3/13
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1.3 Cinema Indi gena nos dias Atuais.

Ahisto ria recente dos cinemasindig enase marcada pela formagaZo de
coletivos. Criado em 1986, o projeto pioneiro Vi deo nas Aldeias, marca
um inic io da formaca2o de realizadores indig enas.

O panorama hoje e bem

diferente dos anos 80, pois ha
uma produgaZ2o audiovisual
indi gena plural, em todas as
regio2es, em diferentes etnias e
grupos, como o Kuery (Mbya -
Guarani, no Rio Grande do Sul),
0 NAX - Nu cleo Audiovisual
Xapono (Yanomami, no
Amazonas) e o Coletivo Beture

de Cineastas MebeDngoDkre (Kayapo, no Para).

Os u Itimos anos tambe m foram marcados por projetos e mostras com
filmes de autoria indig ena, como Aldeia SP - Bienal de Cinema

Indig ena, o Forumdoc Bh, o Tela Indi gena e o Festival de Cinema e
Cultura Indig ena - FeCClI, dedicados al exibiga2o dessas produgoZ2es.

A produgaZo audiovisual indig ena e rica e conta com forte participaga2o

feminina, mas ainda e pouco conhecida dos brasileiros. Para mudar
essa situagaZo, em abril do ano passado, foi langada a Katahirine,

a primeira rede de mulheres indig enas que se dedicam a produgoZ2es
audiovisuais.
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22..1M KUataLhHirEinReE.S CINEASTAS
INDIGENAS

A Katahirine - Rede Audiovisual das Mulheres I uma
iniciativa coletiva composta por mulheres que atua as do
audiovisual e comunicaga2o, com o objetivo de for a‘luta dos

povos indig enas por meio do cinema. Residéncias e editais
audiovisuais abertos

A rede Katahirine, originada do Instituto Catitu, surgiu a partir de'um

mapeamento de cineastas indig enas no Brasil, expandindespara outros
pais es da Ame rica Latina. O site katahirine.org.br foi criado para
RLemeYSlio @ producaZ2o audiovisual das mulheres indig enas,

seus perfis e obras.

A rede trabalha com encontros entre as realizadoras, mostras e apoio
ao cinema indig ena, ale m de propor polit icas pu blicas para fortalecer
a produca2o dessas mulheres. Com o objetivo de valorizar o
protagonismo das mulheres indi genas, a Katahirine destaca a
participaga2o e lideranga, respeitando suas perspectivas individuais.

Atualmente, a rede conta com 71 mulheres de 32 etnias diferentes,

incluindo cineastas renomadas como Patri cia Ferreira Para Yxapy e
Graci Guarani, que apresentaremos agora em diante.
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33..1P QAuTeRmIC ¢él eAla F?ERREIRA PARA
YXA PY Patricia Ferreira Pard Yxapy

Patric ia Ferreira Para Yxapy (26 de Outubro de 1985) e professora e
cineasta indi gena brasileira, nascida na vila de Kunha2 P1ru D umclp io
de Missiones, Argentina. Desde 2000, mora nas C '
Miguel das MissoZes no Rio Grande do Sul
2006. Participou de mostras e festivais de cinelr
como o American Native Film Festival, o forumo E
Berlinale, FINCAR. -
3.2 Carreira. \

Ferreira Para Yxapy co-fundou o Coletivo ~de ]
dedicado al produc¢a2o de vid eos e artes visuais focados na cultura
guarani. O Vid eos nas Aldeias foi criado em 1987 e e um projeto
precursor na a rea de produga2o audiovisual indig ena no Brasil.

Seu fazer cinema e formado por uma relagaZo de

espiritualidade com a terra, o Eu e a comunidade.
Baseia-se no "olhar indi gena", que e um olhar
compartilhado, baseado em uma imagem polit ica
e autorrepresentada do Eu.

Em 2014 e 2015, Patric ia trabalhou em conjunto

com cineastas indig enas inuit em uma resideDncia

artis tica no Canada . Junto com Ariel Duarte Ortega, em 2011, ela co-
dirigiu o premiado filme Bicicletas de Nhanderu, uma visa2o do
cotidiano dos Mbya-Guarani da Vila de Koenju, no sul do Brasil.

6/13
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Em 2018 codirigiu o me dia-metragem TEKO HAXY - ser imperfeita
com a artista e cineasta Sophia Pinheiro, um encontro i ntimo entre
duas mulheres que se filmam.

S—
AR e - /S

EXIBIGAO DO FILME

TEKO HAXY-'ser
imperfeita

D/%(éo: Patricia Ferreira e

Sophia P@theiro

A

O documenta rio experimental e a relaga2o das duas artistas, diante da
conscieDncia da imperfeica2o do ser entram em conflitos e se criam
material e espiritualmente. Nesse processo, se descobrem iguais e
diferentes na justeza de suas imagens.

Participou da exposi¢aZo Carta de uma mulher guarani em busca da

terra sem mal em 2020, com curadoria da cineasta e artista pla stica
Anna Azevedo, da SAVVY Contemporary dentro da Forum Expanded
programaca2o da Berlinale 2020, apresentando uma cole¢aZo de obras
recentes.

O projeto artis tico gira em torno da jornada audiovisual do jeguata,

pra tica ancestral da cultura mbya-guarani que significa “caminhar”,
envolvendo visitas a parentes, trocas de sementes e materiais para
artesanato, e busca por novos territo rios para aldeias. Os registros
estaZo no dia rio Jeguata : Caderno de Viagem, em busca da “Terra Sem
Mal”.

Z[13
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O projeto Jeguata e uma jornada documentada em um caderno que
durou cerca de 15 dias, viajando por va rias vilas de carro. Artistas e um
cineasta visitaram regio2es na Argentina, resultando em uma
instalaca2o online na2o tradicional com um in dice que se refere a uma
tabela de sonhos e associagoZ2es para documentos.

"As relago2es entre Jeguata e nossa producaZo

audiovisual nos surpreenderam bastante
durante o processo. Durante a parte de escuta
deste trabalho, ale m de eventos recentes, nos
contaram muitas histo rias, enta2o nos
concentramos em ouvir para entender melhor
a narrativa que gostaria mos de estabelecer (...)
Foi tambe m uma experieDncia nova abordar u
assunto profundo e espiritual para pessoas na2
indig enas. Um desafio de coexisteDncia, de
buscar esse significado da jornada sagrada atrave s dessa interaca2o."
(Patric ia Ferreira Para Xyapy)

Em 2020, durante a pandemia de Covid-19, realizou a obra-processo

Nhemongueta Kunha2 Mbaraete , comissionada pelo Instituto Moreira
Salles, com 16 vid eo-cartas trocadas entre as cineastas Michele
Kaiowa (cineasta), Graciela Guarani (cineasta e produtora cultural) e
Sophia Pinheiro (artista visual, professora e pesquisadora), sob a
perspectiva afetiva, etnofiloso fica e cri tica perante o processo de
isolamento social e ao universo que as permeou durante a pandemia.

~ -
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3.3 Filmografia.

As Bicicletas de Nhanderu (2011)
Desterro Guarani (2011)

TAVA, uma casa de pedra (2012)

Mbya Mirim (2013)

No caminho com Mario (2014)

Teko Haxy - ser imperfeita (2018)
Nhemongueta Kunha2 Mbaraete (2020)

3.4 Prémios.

2015 - Melhor Curta Metragem do Ju ri Oficial e Men¢a2o Honrosa do
Ju ri Jovem do Festival de Documenta rios de Cachoeira (CachoeiraDoc),
realizado no Centro de Artes, Humanidades e Letras (CAHL) da
Universidade Federal do RecoDncavo da Bahia ( UFRB), na cidade de
Cachoeira (BA), para o filme No caminho com Mario.

2012 - Mencga2o Honrosa do IX Festival Internacional de Cinema e

Vid eo

Ambiental (Fica), realizado na cidade de Goia s (GO), pelo filme
Desterro Guarani.

2011 - PreDmio Cora Coralina de melhor longa-metragem do XIII

Fica,

dirigido na cidade de Goia s (GO) pelo filme Bicicletas de Nhanderu.

2011 - PreDmio de melhor longa/mid ia do III CachoeiraDoc, dirigido

pelo Centro de Artes, Humanidades e Letras (CAHL) da Universidade
Federal do RecoDncavo da Bahia (UFRB), na cidade de Cachoeira (BA),
pelo filme Bicicletas de Nhanderu.

2011 - MengaZ2o Honrosa do Forumdoc. Exposica2o Competitiva

Nacional

de BH para o filme Bicicletas de Nhanderu.
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4.4 Filmografia.
(2024) FalasFemininas e Falas de Orgulho.

(2021 e 2023) Falas da Terra da TV Globo.
(2023) Sekhdese.

(2021) Cidade Invisivel.

(2021) KUNHANGUE.

(2020) Meu Sangue E Vermelho.

(2019) Nossa Alma naZo Tem Cor.

(2019) Opara.

(2019) Mba'eicha Nhande Rekova’'era2 - Mensageiro do Futuro.
(2018) Tempo Circular.

(2017) Cine Curumi.

(2016) Ma2os de Barro.

* (2014) Terra Nua.

5. Bibliografia.
® itaucultural.org. * videonasaldeias.org.br
* agenciabrasil.ebc.com.br * fimcine.com.br
* multirio.rj.gov.br * nonada.com.br

* Kkatahirine.org.br
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