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RESUMO

Faro, Rodrigo L. P. ENTRE O SAMBA E A LUTA: Jovelina Pérola Negra e as mediacoes da
participacdo popular na redemocratiza¢do fluminense (1983-1988). 2025. Trabalho de Conclusao
de Curso (Licenciatura em Historia) — Pro-Reitoria de Ensino, Colégio Pedro II, Rio de Janeiro, 2025.

Este trabalho analisa a trajetéria de Jovelina Pérola Negra, investigando sua obra e atuagdo
profissional no contexto das transformagdes culturais e politicas do periodo de
redemocratizagdo no Brasil. O estudo explora como suas cangdes, enraizadas nas vivéncias
das comunidades periféricas do Rio de Janeiro, refletem as mudangas sociais e politicas da
época e como essas manifestagdes artisticas podem ser vistas como formas de participagao
politica e intelectual, especialmente considerando o silenciamento histérico das mulheres
negras na cultura brasileira. A pesquisa propde que Jovelina, por meio de sua musica, abordou
questdes de classe, género e raca, desafiou preconceitos e contribuiu para a construgao de
representacdes politicas e culturais no Rio de Janeiro, valorizando a identidade das periferias
e defendendo o protagonismo popular. Para isso, foi utilizada uma metodologia que inclui a
analise de fontes textuais e audiovisuais, como cangdes, entrevistas, registros biograficos e
materiais académicos. A abordagem metodologica segue parcialmente o caminho proposto
por Jean-Frangois Sirinelli para analisar intelectuais, seguindo também a abordagem
biogréfica e adotando a defini¢do de intelectual de Giovana Xavier, com o objetivo de analisar
o pensamento de Jovelina, seu percurso profissional e suas atuagdes em contextos politicos e
culturais. O trabalho estd estruturado em trés capitulos que exploram a transi¢ao politica do
Brasil, o conceito de intelectual aplicado a Jovelina, e a participagdo da artista nas dindmicas
de acdes e representagdes da “cultura politica” do Rio de Janeiro, especialmente sob a

influéncia do PDT e do “brizolismo”.

Palavras-chave: redemocratizacdo; cultura politica; intelectualidade; pagode; Jovelina Pérola Negra.



ABSTRACT

Faro, Rodrigo L. P.. ENTRE O SAMBA E A LUTA: Jovelina Pérola Negra e as mediacdes da
participacio popular na redemocratizacio fluminense (1983-1988). 2025. Trabalho de Conclusdo
de Curso (Licenciatura em Historia) — Pro-Reitoria de Ensino, Colégio Pedro II, Rio de Janeiro, 2025.

This paper analyzes the trajectory of Jovelina Pérola Negra, investigating her work and
professional career in the context of the cultural and political transformations during Brazil's
democratization period. The study explores how her songs, rooted in the experiences of the
peripheral communities of Rio de Janeiro, reflect the social and political changes of the time
and how these artistic expressions can be seen as forms of political and intellectual
participation, especially considering the historical silencing of Black women in Brazilian
culture. The research suggests that Jovelina, through her music, addressed issues of class,
gender, and race, challenged prejudices, and contributed to the construction of political and
cultural representations in Rio de Janeiro, valuing the identity of the peripheries and
advocating for popular protagonism. The methodological approach follows, in part, the
framework proposed by Jean-Frangois Sirinelli for analyzing intellectuals, while also
incorporating a biographical perspective and adopting Giovana Xavier’s definition of
intellectual. This allows for an in-depth examination of Jovelina’s ideas, professional
trajectory, and engagements in political and cultural contexts. The paper is structured into
three chapters that explore Brazil’s political transition, the concept of intellectual applied to
Jovelina, and the artist’s participation in the dynamics of actions and representations of Rio de

Janeiro’s “political culture”, particularly under the influence of the PDT and “brizolismo”.

Keywords: redemocratization; political culture; intellectualism; pagode; Jovelina Pérola Negra.



SUMARIO

INTRODUCAO 7

1 A TRANSICAO POLITICA NO BRASIL: CONTEXTOS E DESAFIOS DA

REDEMOCRATIZACAO 16
1.1 As lutas sociais na redemocratizacdo: um mapa da participa¢ao popular -----—---- 17
1.2 Musica e protesto: a influéncia dos sambistas na transicio democratica ---------- 22

2 JOVELINA PEROLA NEGRA E INTELECTUAL 25
2.1 O intelectual nas ciéncias humanas: apontamentos e reflexdes 25
2.2 Jovelina Pérola Negra como intelectual 29

3 JOVELINA PEROLA NEGRA E AS DINAMICAS DE CULTURAS POLITICAS NA
REDEMOCRATIZACAO 37

3.1 Os produtos culturais e a cultura politica na redemocratizagio 40

3.2 Jovelina e a influéncia brizolista: a cultura politica do PDT no Rio de Janeiro -- 43

CONSIDERACOES FINAIS 51

REFERENCIAS 54




INTRODUCAO
Os estudos que abordam a musica popular como fonte ou objeto de pesquisa, segundo

o historiador Marcos Napolitano (2007), possuem um carater interdisciplinar. Essa
interdisciplinaridade revela abordagens que, frequentemente, oscilam entre duas perspectivas
principais: uma voltada para elementos externos a obra e outra focada em suas articulagdes
internas e estruturais. Enquanto campos como histdria, sociologia e comunicacdo tendem a
privilegiar a primeira abordagem, concentrando-se nos contextos sociais, econdmicos e
culturais que circundam a produgdo musical, areas como semidtica, musicologia ¢ letras se
debrucam sobre aspectos formais, poéticos e estéticos das cangdes (Napolitano, 2007, p. 154-
158).

A producdo historiografica sobre a musica no Brasil, segundo Napolitano, teve seu
primeiro impulso no seio do modernismo ao longo dos anos 1920 e 1930, abordando questdes
como a brasilidade, a identidade nacional, os métodos para pesquisar e incorporar o folclore
como expressdo auténtica do povo e os projetos relacionados aos modernismos musicais
(Napolitano, 2007, p. 168). A producdo historiografica tem como um de seus principais
expoentes José Ramos Tinhordo, que durante as décadas de 1960 e 1970', teve sua obra
consolidada como expressdao de um pensamento ancorado no folclorismo urbano, que tinha
como protagonistas figuras da imprensa carioca e agitadores culturais, reforgando um olhar
critico sobre as dindmicas de apropriagdo e transformacdo da musica popular brasileira
(Napolitano; Wasserman, 2000, p. 168-180). Ainda que as produgdes historiograficas sobre a
musica popular tenham crescido exponencialmente na década de 1990 e ampliado os temas e
reflexdes, hd um debate concentrado em dois objetos: a MPB dos anos 1960 e o samba
(Napolitano, 2007, p. 154-159).

Para este estudo, duas vertentes do samba se mostram fundamentais: o partido alto e o
pagode. O partido alto, em sua formagdo, contou com a contribui¢do essencial de negros
descendentes de povos escravizados, trazidos ao Brasil durante a diaspora africana. A origem
do termo “partido alto” remonta a ideia de um grupo de homens que compartilham ideias
elevadas, de elite. Modernamente, essa forma de samba é definida como um canto em desafio,

realizado por dois ou mais participantes. Sua estrutura se baseia em uma alternancia entre uma

1 Na década de 1960, Tinhordo dedicou-se a delimitar as marcas de origem da misica brasileira em um contexto
em que a Bossa Nova apontava para uma ruptura, embora ainda dialogasse com o “morro”. Ja na década de
1970, ainda com a expropriagdo cultural como eixo central de sua argumentagdo, passou a desenvolver uma
analise baseada em um extenso aporte documental e em uma periodizacdo de longa duracdo. Nesse periodo, sua
obra criticou os rumos da MPB, que considerava um produto da classe média internacionalizada, alinhado aos
interesses das grandes gravadoras multinacionais. Ver Napolitano, 2000, p. 178-180.



parte coral, ou refrdo, e versos improvisados ou provenientes de um repertorio tradicional, que
podem ou nao dialogar diretamente com o tema do refrao (Souza, 2020, p. 32-37).

A partir das primeiras décadas do século XX, o partido alto foi se consolidando e
ganhando respeito como um estilo musical de alta qualidade e exigéncia técnica, difundido
por meio de rodas de samba que se espalhavam pela cidade do Rio de Janeiro, especialmente
nos suburbios. Tradicionalmente, o partido alto ndo se difundia em espagos socialmente
reconhecidos, mas, sim, em ruas, escolas de samba, botequins e fundos de quintal, onde a
informalidade criava um clima de liberdade para os partideiros®> demonstrarem suas
habilidades. Assim, essas rodas, além de serem espagos de lazer e espontaneidade,
funcionavam como ambientes de resisténcia, afirmacdo e valorizagdo das praticas culturais
negras (Souza, 2020, p. 42).

As pressoes politicas e mercadologicas do processo de modernizagdo do Brasil no
século XX, que elevou o samba ao simbolo da cultura nacional, impactaram sua sonoridade e
forma de producdo, gerando uma tendéncia a desafricanizacdo ou a adogdo de versdes
superficiais de africanidade e de referéncias a cultura negra (Souza, 2020, p. 33). Nesse
processo, a tradi¢do do samba, especialmente no partido alto, passou a ser constantemente
reinventada pelos sambistas, que souberam negociar, conquistar espacos e adaptar suas
praticas as demandas da modernidade. Enquanto suas manifestacdes eram modificadas,
ritualizadas e, muitas vezes, institucionalizadas para atender a propdsitos nacionais,
partideiros e defensores do samba resistiam ativamente, disputando narrativas sobre a historia
e os fundamentos da autenticidade do género (Souza, 2020, p. 33-34).

Uma dessas modificagdes, que resultou na gravacdo do subgénero por muitos artistas,
foi introduzida por Martinho da Vila na segunda metade da década de 1960. Criado ouvindo o
estilo, Martinho utilizava a estrutura do partido alto respeitando um numero definido de
silabas e rimas, narrando historias que se desenrolavam nas estrofes, intercaladas com um
refrdo repetitivo que funcionava como o mote central da musica. Esse formato evocava o
improviso caracteristico do partido alto, mas eliminava os riscos inerentes a improvisagao ao
Vivo, COmO €erros ou versos que ndo se encaixassem na performance. Assim, o partido alto foi
adaptado para o formato de gravagdo comercial, ganhando uma estrutura sequencial com
inicio, meio e fim, o que tornava as musicas mais acessiveis ao publico geral e ao mercado

fonografico (Souza, 2020, p. 158-159).

2 Em sua obra, Souza divide os sambistas em dois grupos: os “partideiros”, como Jovelina Pérola Negra,
Martinho da Vila e Zeca Pagodinho, que se destacaram pela habilidade no improviso nas rodas de samba e pela
defesa da tradigdo do partido alto. Ja os “apologistas”, como Beth Carvalho, Dona Ivone Lara e Paulinho da
Viola, embora nio se destacassem tanto no improviso, promoviam e defendiam o partido alto em suas escolhas
artisticas e discursos (Souza, 2020, p. 30-31).



As inovagdes introduzidas, segundo Souza (2020), tiveram grande impacto e
repercussao. A partir do final da década de 1960, o partido alto viveu uma retomada liderada
por Candeia e Martinho da Vila. Enquanto Candeia se dedicava mais ao universo interno do
samba, Martinho direcionava suas producdes para alcancar um publico mais amplo e atender
ao mercado musical. No final da década de 1970, depois da experiéncia como musicos de
estudio no album De Pé no Chao de Beth Carvalho, o grupo Fundo de Quintal conseguiu
agregar essas duas abordagens, consolidando essa retomada (Souza, 2020, p. 151-160).

O sucesso dos discos de Beth Carvalho, a partir de 1978, dos primeiros albuns do
Fundo de Quintal e do Pagode da Tamarineira, na quadra do Cacique de Ramos, foi um marco
que transformou a cena do samba no Rio de Janeiro. Assim, serviu de estimulo para a criagao
e expansdo de diversas rodas de samba pelos subtrbios do Rio de Janeiro, especialmente na
Zona Norte. Bairros como Piedade, Oswaldo Cruz, Cascadura, Vila Isabel, Marechal Hermes,
Rocha Miranda e Vila da Penha se tornaram verdadeiros polos culturais, abrigando pagodes
que rapidamente ganharam notoriedade. Além disso, impulsionou uma movimentagao
importante no mercado fonografico. O éxito dessas produgdes provocou uma corrida das
gravadoras em busca de novos artistas cujos sons fossem influenciados por essa vertente
renovada do samba (Souza, 2020, p. 168-171).

Esse novo tipo de samba foi chamado, no mercado fonografico, de pagode. Ele se
caracterizava por unir elementos tradicionais do samba a inovagdes que o tornavam mais
dinamico e acessivel. Eles eram sambas com estrutura completa, compostos por primeira e
segunda partes, mas que ainda permitiam a liberdade de improvisacdo, relembrando as
praticas tradicionais. Uma de suas marcas era justamente a mescla entre repeticdo e
improvisa¢do, dois tragos fundamentais da musicalidade africana que, através da diaspora
negra, foram preservados e adaptados no contexto brasileiro. O pagode, portanto, ¢ mais do
que um subgénero musical; ¢ também um exemplo da resiliéncia e criatividade da
musicalidade afro-brasileira (Souza, 2020, p. 171).

Além desse valor simbolico, o pagode adquiriu uma enorme relevancia comercial,
sendo amplamente explorado pelas gravadoras, que, além disso, redirecionaram o significado
original do termo, aplicando-o para identificar uma conhecida vertente do samba que ganhou
destaque nos anos 1990. Essa nova geragao de partideiros, surgida na década de 1980, e
ligada ao pagode, firmou sua presenga e atuagdo no Rio de Janeiro. Artistas como Marquinhos
de Oswaldo Cruz, Marquinhos China, Renatinho Partideiro, Zeca Pagodinho e Deni de Lima
contribuiram para dar continuidade a populariza¢do do partido alto. Entre eles, Marquinhos de

Oswaldo Cruz teve um destaque especial como promotor cultural, idealizando eventos como o
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Trem do Samba e introduzindo o partido alto em bares da Lapa. Zeca Pagodinho alcangou
proje¢do nacional e internacional, consolidando-se como icones da musica popular brasileira®.
Zeca ndo apenas vendeu milhdes de albuns e realizou turnés bem-sucedidas, mas também se
tornou um porta-voz de geragdes de sambistas, priorizando em seu repertorio tanto nomes
consagrados quanto artistas emergentes, dando vazao a sua produ¢do (Souza, 2020, p. 145-
174).

Jovelina Pérola Negra, junto a artistas como Zeca Pagodinho, Fundo de Quintal, Almir
Guineto e Jorge Aragdo, desempenhou um papel fundamental na abertura de caminhos para o
pagode. Com sua voz poderosa e sincopada, e composi¢des regravadas por grandes nomes do
samba e da Musica Popular Brasileira (MPB), Jovelina conquistou espaco em um mercado
frequentemente excludente®. Seu album de estreia, Jovelina Pérola Negra (1986), rendeu a ela
um disco de ouro®, enquanto Vou na Fé (1993) lhe garantiu um disco de platina. Entre 1985 e
1996, lancou nove discos, incluindo colaboragdes marcantes como na coletinea Arte do
Encontro, ao lado de Dona Ivone Lara. Sua influéncia transcendeu as fronteiras nacionais,
levando sua musica a paises como Franga, Japdo e Angola. Mesmo em um ano marcado por
sua morte precoce, 1998, Jovelina foi reconhecida com uma indica¢do ao Prémio Sharp® como
melhor cantora de samba, consolidando seu legado na historia da musica brasileira (Oliveira,
2024, p. 283).

Jovelina nasceu em 21 de julho de 1944, em Botafogo, na cidade do Rio de Janeiro.
Mesmo sonhando com a carreira artistica desde a juventude, periodo em que cantava em

missas ¢ em cerimonias de umbanda e candomblé, Jovelina s6 conseguiu sua primeira

3 Segundo Napolitano (2007, p. 155-156), a musica popular ndo deve ser compreendida apenas por seus
aspectos estruturais melddico-harménicos, mas também pelo modo como se insere na industria fonografica e na
cultura de massa. Nesse sentido, o termo “musica popular brasileira” utilizado neste trabalho refere-se a forma
predominante da musica popular — a cangdo — e ndo ao género musical MPB, que se consolidou como uma
categoria especifica dentro do cenario musical. Napolitano também alerta para a recorrente confusdo entre forma
e género musical, destacando que este Glltimo muitas vezes se mistura a estilos ¢ movimentos culturais, como no
caso das defini¢des de samba, bossa nova e tropicalia.

4 Segundo a intelectual Nilma Lino Gomes (2019, p. 616-617), a intersec¢do entre racismo, machismo e
desigualdade de classe impde barreiras adicionais as mulheres negras no acesso a espacos de poder. No mercado
fonografico, essa dindmica se manifesta. Assim, existe historicamente uma exclusdo dessas artistas pelas regras
capitalistas da industria cultural (Werneck, 2007, p. 133), reforcada por relacdes interseccionais de poder,
conforme definidas pelas socidlogas Patricia Collins e Sirma Bilge (2021, p. 17).

5 Jovelina recebeu o disco de ouro depois de alcangar a marca de 200 mil copias vendidas de seu album
(Oliveira, 2024, p. 283).

6 Segundo Oliveira, o Prémio Sharp no periodo era considerado a premia¢io mais importante da musica
brasileira (2024, p. 283). Criada em 1987, a premiagdo manteve o nome Prémio Sharp por mais de uma década,
sendo posteriormente patrocinada por outras marcas, conservando sua relevancia. Ao longo dos anos,
homenageou artistas como Dona Ivone Lara, Clara Nunes ¢ Luiz Gonzaga, destacando suas contribuigdes a
cultura. Seu conselho diretor, formado atualmente por nomes como Djavan, Gilberto Gil, Emicida, Ney
Matogrosso e Joao Bosco, ¢ responsavel por definir diretrizes, jurados e o0 homenageado do ano. Disponivel em:
https://www.premiodamusica.com.br/premio. Acesso em: 14 fev. 2025.
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gravacdo em um disco aos 41 anos. Na vida adulta, ap6s o término de seu primeiro casamento
e ainda trabalhando como empregada doméstica, comegou a cantar na noite, ja dividindo o
palco com outros artistas em inicio de carreira, como Zeca Pagodinho. Foi nesse ambiente que
Jovelina chamou a atencdo do radialista Adelzon Alves, que se tornou seu produtor e
empresario informal (Oliveira, 2024, p. 290-291).

Adelzon foi fundamental na projecao inicial de sua carreira, levando-a a se apresentar
no programa Amigo da Madrugada, da Radio Globo, espago dedicado a compositores de
samba novatos que ainda ndo tinham oportunidade nas gravadoras. Além do radio, Adelzon
também a inseriu em programas de televisao como o Som Brasil, da Rede Globo, e produgdes
da TVE, o que contribuiu para ampliar ainda mais sua visibilidade (Oliveira, 2024, p. 283-
291) e ser convidada para gravar o disco Raga Brasileira (1985), responsavel por consolidar o
pagode junto ao mercado fonografico (Souza, 2020, p. 170).

Jovelina, em um terreno até entdo dominado por homens, se destacou também como
compositora, gravando algumas musicas de sua autoria ao longo de sua carreira (Oliveira,
2024, p. 283-291). Além disso, era uma das poucas mulheres cujo talento no improviso era
reconhecido por seus pares no partido alto (Souza, 2020, p. 169-171). Jovelina também
ampliou os horizontes do seu repertério musical, indo além do partido alto e explorando
outros estilos como o calango, o jongo e o samba-cancdo, entre outros. Seus discos
mantinham uma coeréncia tematica ao abordar as experiéncias e perspectivas populares sobre
a vida nas comunidades periféricas do Rio de Janeiro. Por meio de suas musicas, Jovelina
narrava cronicas do cotidiano do trabalhador, exaltava tradigoes afro-brasileiras e dava
visibilidade as mitologias das matrizes religiosas da umbanda e do candomblé. Além disso,
ela também se dedicava a cantar as dores e alegrias do amor, as dindmicas familiares e o
humor que permeia as situagdes do dia a dia. Jovelina, em sua obra, celebrou a festa, o samba
e 0s proprios sambistas que compartilhavam sua vivéncia (Oliveira, 2024, p. 283-291).

Jovelina, segundo Luciana Xavier de Oliveira,

[...] cumpre varios dos requisitos para ocupar um lugar de destaque no pantedo do
samba, do pagode ¢ da musica popular brasileira, dada sua forte filiagdo a tradigdo, a
qualidade de seu repertdrio — incluindo suas composi¢des autorais —, 0 sucesso de
vendas e a ampla regravacao de suas musicas por grandes nomes da atualidade. No
entanto, sua presenca na memoria coletiva contemporanea, especialmente nas
plataformas digitais de consumo e escuta musical, parece limitada e reduzida
(Oliveira, 2024, p. 297-298).

Isso pode ser verificado também, segundo Souza (2020, p. 53), na bibliografia

especializada que aborda a historia da musica popular e do samba’, temas que, conforme

7 Souza (2020), em sua obra, investiga o silenciamento de mulheres, sobretudo negras, na bibliografia
especializada sobre o samba. Dessa maneira, o autor busca referéncias as figuras de Dona Ivone Lara,
Clementina de Jesus e Jovelina Pérola Negra em obras importantes e conclui que as andlises disponiveis, embora
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Napolitano (2011, p. 154-159), dominam a maioria da producdo académica sobre musica no
Brasil. Essa auséncia reforca a importancia de uma abordagem que leve em conta as
perspectivas de género e raga, especialmente no que diz respeito ao samba, género cuja
constru¢do foi marcada pela contribui¢cdo fundamental de mulheres negras (Souza, 2020, p.
53). Assim, reconhecer ¢ ampliar as discussdes sobre a vida e obra dessas sambistas ndo ¢
apenas uma questdo de justica historica, mas também um meio de enriquecer a compreensao
da musica brasileira.

A fim de estruturar esse trabalho, entendo ser importante destacar que o campo da
historia politica, assim como a sociedade e a propria Histdria, passou por transformagdes ao
longo do tempo. A renovagao desse campo, discutida pelo historiador francés René Rémond
(2003, p. 23-24), traz a ampliacdo do dominio de a¢do politica a partir do aumento das
atribuicdes do Estado. Ao passo que os poderes publicos eram levados a se envolver com
questdes como a difusdo da cultura, a satde publica, a assisténcia social ou o controle da
producao, esses setores passaram aos dominios da histéria politica. O politico passou a ser
entendido como uma modalidade de prética social, que se relaciona com todos os aspectos da
vida coletiva (2003, p. 35), sendo uma das expressdes mais altas de sua identidade (2003, p.
449-450).

Segundo o mesmo Rémond (2003, p. 442), apesar do politico ser uma construcao
abstrata, ¢ também algo concreto, ja que ¢ algo que interfere tanto na sua atividade
profissional quanto na esfera privada. O autor afirma ainda que o campo politico pode se

ampliar de acordo com a conjuntura vivida no momento.

Certas situagdes ampliam o campo do politico: em tempo de guerra, o que nao ¢
politico? [...] O mesmo se da com as crises. Outros setores, durante muito tempo
mantidos longe da politica, passam as vezes para a esfera do politico” (Rémond,
2003, p. 442-443).

Dessa maneira, o periodo de transicdo democratica, que coincide com o contexto de
uma “corrida das gravadoras” (Souza, 2020, p. 207), em que Jovelina se destacou, parece ser
um desses momentos em que o que € politico se alarga. Mesmo que o campo da historia
politica possa tratar de uma variedade de objetos, ele estd, segundo o historiador Rubens
Arantes Corréa (2015, p. 403-44), sempre conectado a uma perspectiva central: compreender
o sentido da modernidade politica, sua cria¢do e seu desenvolvimento. Isso implica investigar
como uma ¢época, um pais ou determinados grupos sociais elaboram respostas para desafios

ou questoes que identificam, ainda que de forma vaga.

significativas, revelam um grau de invisibilizacdo das trajetorias e contribuicdes artisticas dessas sambistas.
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No caso especifico da trajetoria de Jovelina Pérola Negra, a problematizagdo® passa
por questdes centrais que conectam sua obra e trajetoria as transformacodes culturais e sociais
do periodo de redemocratizagdo no Brasil. De que maneira suas cangdes, enraizadas nas
vivéncias das comunidades periféricas do Rio de Janeiro, expressam ou reagem a esses
processos de mudanga? E como essas manifestagdes artisticas podem ser interpretadas como
formas de participagdo politica e intelectual, considerando o contexto de silenciamento
historico enfrentado por mulheres negras no cendrio cultural brasileiro? Essas questdes
apontam para a necessidade de revisitar a histdria politica a partir de perspectivas ampliadas,
que reconhecam os multiplos espagos de atuagdo politica e intelectual, muitas vezes
negligenciados, e valorizem a musica popular como um campo essencial para compreender os
debates e desafios da redemocratizagdo no Brasil.

O objetivo geral deste trabalho ¢, portanto, analisar a trajetoria profissional de Jovelina
Pérola Negra em sua relacdo com a industria fonografica durante o processo de consolidacao
do pagode como subgénero do samba, no contexto da redemocratizagdo brasileira,
considerando os impactos culturais e sociais de sua atuacdo artistica. Nesse sentido, os
objetivos especificos incluem investigar o conteudo politico presente na obra e na trajetoria de
Jovelina Pérola Negra, relacionar a producdo da cantora as ag¢des e representacdes da “cultura
politica” do Rio de Janeiro na década de 1980, além de debater a ampliagdo dos conceitos de
participacdo politica e intelectualidade. Este trabalho busca, portanto, explorar as
contribui¢cdes de Jovelina para além da musica, situando sua obra e figura em um contexto
politico mais amplo.

O recorte temporal adotado nesta pesquisa abrange o periodo de 1983 a 1988. O ano
de 1983 ¢ significativo por marcar a primeira aparigdo de Jovelina Pérola Negra na televiso”’,
o que ampliou seu alcance para publicos mais variados, indo além das rodas de pagode e
apresentacdes na noite carioca. Além disso, esse ano coincide com a posse de Leonel Brizola

como governador do Rio de Janeiro, figura central nas discussdes sobre cultura politica nesse

8 Também cabe questionar até que ponto a presenca de Jovelina no mercado fonografico foi mediada por
condicionantes da industria cultural, como a mercantilizagdo do samba, especialmente no subgénero do pagode.
Em que medida a produgdo de sua obra foi influenciada por essas dindmicas, € como ela conseguiu preservar
aspectos da musicalidade afro-brasileira em um ambiente que frequentemente buscava simplificar ou
reconfigurar as tradigdes culturais para atender as demandas comerciais? Por limitagdes temporais ¢ de escopo, o
trabalho ndo trilhou esse caminho. Nesse sentido, obras como a da historiadora Luisa Quarti Lamardo, que
examina as mediagdes culturais na construgdo da MPB entre 1968 ¢ 1982 através da atuac@o de jornalistas e
criticos musicais (Lamardo, 2017), ou do musicélogo Waldir de Amorim Pinto, que analisa os trabalhos de
mediac¢do dos produtores musicais envolvidos com o movimento do pagode nas décadas de 1980 e 1990 (Pinto,
2013) podem oferecer caminhos interessantes para essa analise em trabalhos futuros.

9 JORNAL DO BRASIL. O som variado da TV. Jornal do Brasil, 27 fev. 1983. Edi¢do 321. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 10&pesq=jovelina%?20perola
%?20negra&pasta=an0%20198&hf=memoria.bn.gov.br&pagfis=91376. Acesso em: 08 fev. 2025
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periodo historico. Esse contexto estd alinhado com o que o historiador Jorge Ferreira (2018, p.
40) considera como o momento em que os militares comegaram a perder o controle absoluto
da transicdo democréatica, permitindo que novos atores politicos ganhassem forga.

J& o ano de 1988 se destaca por materializar muitas das demandas e disputas das
culturas politicas da década, especialmente com a promulga¢do da nova Constitui¢dao, que
trouxe inimeros dispositivos voltados a ampliagao da participagao popular na vida politica do
pais e ao aprofundamento da pratica democratica (Ferreira, 2018, p. 77). Além disso, 1988
também ¢ um ano importante para a carreira de Jovelina, pois marca o lancamento de seu
ultimo album antes dos anos 1990, Sorriso Aberto. Esse momento ganha relevancia, pois,
como aponta Oliveira (2024, p. 293), ao longo da década de 1990 os lancamentos da artista se
tornaram mais espagados, j4 que a ascensdo do pagode romantico paulistano ofuscou a
visibilidade dos pagodeiros cariocas que haviam se destacado nos anos 1980.

A primeira hipotese ¢ de que Jovelina foi uma intelectual que, por meio de sua musica
e atuagdo, abordou questdes sociais importantes, como classe, género e raca, desafiou
preconceitos, criticou o alto custo de vida e dialogou com a realidade das pessoas em situagdo
de vulnerabilidade. A segunda hipotese ¢ que ela contribuiu de forma significativa para a
constru¢do de representagdes e acdes relacionadas a “cultura politica” do Rio de Janeiro, ao
valorizar a identidade das periferias e das populagdes marginalizadas, defender o
protagonismo popular e usar o humor como uma ferramenta critica ao status quo, além de
participar ativamente dos eventos politicos relacionados as elei¢des do ano de 1986 no Rio de
Janeiro.

Sobre as fontes e o percurso metodologico deste estudo, algumas consideracdes sao
necessarias. Para analisar as estratégias discursivas e os aspectos das culturas politicas, foi
utilizado um conjunto variado de fontes, com o objetivo de compreender o fendmeno de
forma ampla. As fontes incluem cangdes, com foco principalmente nos elementos
relacionados as letras, mais do que aos aspectos musicais como melodia e escolha de
instrumentos. Também foram analisados trechos de entrevistas publicadas em jornais,
matérias jornalisticas, depoimentos na midia impressa e registros biograficos. Além disso,
textos académicos sobre o tema foram consultados para enriquecer a contextualizacdao e
problematizar o objeto de estudo. Todo o acesso a essas fontes foi feito de forma digital, por
meio de plataformas especializadas, arquivos on-line e bibliotecas digitais. Assim, as fontes
deste estudo podem ser agrupadas em duas categorias principais: textuais e audiovisuais, com

énfase no formato digital.
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Sobre a metodologia da pesquisa, sera adotada a defini¢do de intelectual proposta pela
historiadora Giovana Xavier (2022), alinhada as particularidades de um pais como o Brasil, e
a metodologia discutida pelo historiador francés Jean-Francois Sirinelli (2003, p. 242). O
primeiro passo sera a constituicdo de um corpus de textos de Jovelina Pérola Negra, que
compreenda ndo apenas suas cancdes, mas também entrevistas e registros biograficos,
permitindo uma compreensdo mais profunda de seu pensamento. O segundo passo sera uma
abordagem biografica de seus itinerarios, analisando seu percurso profissional, com énfase
nas influéncias culturais e politicas que moldaram sua trajetoria. Por fim, o terceiro passo sera
a reconstituicdo da historia dos engajamentos intelectuais de Jovelina, destacando suas
atuacdes em contextos politicos e culturais. Assim, a metodologia proposta por Sirinelli sera
aplicada para entender as dimensdes sociais, culturais e politicas da atuagdo de Jovelina,
identificando suas conexdes com 0s movimentos sociais e culturais de sua época.

A estrutura deste trabalho esta organizada em trés capitulos, além desta introducao e
das consideragdes finais, cada um com uma abordagem distinta, porém interligada, sobre a
trajetoria de Jovelina Pérola Negra. O primeiro capitulo contextualiza os acontecimentos
politicos que marcaram a transi¢do da ditadura militar para a redemocratizagdo no Brasil,
analisando a participacdo popular ¢ o papel dos sambistas nesse processo. No segundo
capitulo, o trabalho explora o conceito de intelectual nas ciéncias sociais, conectando essa
ideia a trajetoria de Jovelina e destacando como ela se posiciona como intelectual no campo
da musica popular brasileira. Por fim, o terceiro capitulo foca no conceito de “cultura
politica”, analisando a participacdo de Jovelina nas dindmicas de agdes e representacoes
politicas, especialmente no contexto do Rio de Janeiro, sob a influéncia do Partido
Democratico Trabalhista (PDT) e do “brizolismo”. Este capitulo busca compreender como
sua atuacdo se articulou com os movimentos politicos e sociais da época, evidenciando a

relevancia de sua contribuigdo para as questdes culturais e politicas da redemocratizacao.

CAPITULO 1
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A TRANSICAO POLITICA NO BRASIL: CONTEXTOS E DESAFIOS DA
REDEMOCRATIZACAO

Compreender o papel da sambista Jovelina Pérola Negra no periodo da
redemocratizacdo do Brasil exige situd-la no contexto politico, cultural e social de sua época.
Assim, segundo o cientista politico Adriano Codato (2005, p. 88), é preciso considerar as
condigdes historicas do periodo e a interagcdo entre as Forcas Armadas, como agente politico,
o Estado, como organizagdo institucional e a sociedade, como conjunto de agentes sociais.
Para isso, € preciso se apresentar um sumario dos fatos politicos do periodo. Codato (2005, p.
86) propde uma periodizagdo que abrange tanto o regime ditatorial quanto o democratico,
segmentando o intervalo entre 1964 e 2002 em fases subdivididas em etapas. Cada fase
corresponde a processos especificos, como constitui¢do, consolidacdo, transformacido e
desagregagdo do modelo politico vigente.

O presente trabalho concorda com a periodizagdo de Codato (2005), pois ela oferece
uma visdo clara sobre as mudangas politicas e sociais no Brasil, reconhecendo que a
democracia ndo foi simplesmente restaurada apds 1985, mas, sim, uma conquista gradual,
marcada por tensdes, lutas e desafios que perduraram por boa parte dos anos 1980. Sua
analise permite entender a natureza da redemocratizacdo, ndo como um retorno imediato a
liberdade plena, mas como uma fase de adaptacdo e reinvengdo das estruturas politicas e
sociais no Brasil. Dessa maneira, as fases 4 ¢ 5 do modelo proposto por Codato (2005, p. 87-
88), que englobam o periodo desde a posse de Figueiredo' até a campanha presidencial de
1989, assumem relevancia central por englobarem a desagregacdo do regime “ditatorial-
militar”, a transicao sob a tutela militar para o regime “liberal-democratico” e o periodo em
que Jovelina Pérola Negra comeca a ser relevante dentro das dindmicas sociais.

A transicdo concluida ao final do governo Sarney'' se configurou como uma
conciliacdo promovida por uma elite politica disposta a evitar rupturas radicais. As Forgas

Armadas buscaram controlar o ritmo da transi¢do e impor condi¢des para sua retirada do

10 Jodo Figueiredo (1918-1999) foi militar e presidente do Brasil por eleigdo indireta a partir de 1979. Atuou
como chefe do Gabinete Militar no governo Médici e ministro-chefe do SNI no governo Geisel. Antes, integrou
o Conselho de Seguranga Nacional ¢ comandou a Forga Publica de Sdo Paulo. ARQUIVO NACIONAL. Jodo
Figueiredo. Disponivel em: https://presidentes.an.gov.br/index.php/arquivo-nacional/60-servicos/registro-de-
autoridade/108-joao-figueiredo. Acesso em: 08 fev. 2025.

11José Sarney (1930-) é bacharel em Direito e ingressou na politica nos anos 1950. Foi deputado, governador
do Maranhdo e senador. Presidiu a Arena e, apds migrar para o PMDB, tornou-se vice de Tancredo Neves,
assumindo a Presidéncia em 1985. Durante seu governo, promulgou-se a Constituicdo de 1988. ARQUIVO
NACIONAL. José¢ Sarney. Disponivel em: http://presidentes.an.gov.br/index.php/arquivo-nacional/60-servicos/
registro-de-autoridade/111-jose-sarney. Acesso em: 08 fev. 2025.
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poder. Assim, os militares mantiveram posigdes estratégicas no aparato estatal e exerceram
influéncia decisiva em temas constitucionais e institucionais durante o periodo (Codato, 2005,
p. 92-93). A abertura politica, porém, também ampliou o espago de participacdo de outros
segmentos sociais no jogo politico, como o empresariado nacional, as camadas médias e os
trabalhadores. Isso demonstra que as fases e etapas da redemocratiza¢do, ndo podem ser
compreendidas apenas a partir da dindmica politica e burocratica do aparelho militar. Embora
as disputas internas, ideoldgicas e de personalidades dentro das Forcas Armadas tenham sido
elementos significativos, elas ndo esgotam as complexas transformagdes sociais e culturais
que marcaram o periodo (Codato, 2005, p. 94).

O historiador Francisco da Silva (2003, p. 249) afirma que, além dos militares e seus
condicionantes institucionais, se deve considerar também, no cenario da redemocratizacao
brasileira, a pressdo externa e os fatores da economia mundial, bem como a oposi¢cdo ao
regime e seus condicionantes inscritos na “cultura politica” que permeava aquele contexto
historico. Neste trabalho, o foco recaira precisamente sobre a oposi¢do ao regime, sobretudo
nas manifestagdes de resisténcia popular que se desenvolveram paralelamente as negociacdes
institucionais. A figura de Jovelina estd intrinsecamente ligada a essas formas de resisténcia,
pois sua vida e obra se inserem na confluéncia de debates historicos sobre género, raca e
classe no Brasil. Mulher negra e oriunda da periferia carioca, Jovelina, como ja citado, passou
grande parte de sua vida como trabalhadora doméstica, antes de consolidar sua carreira como
sambista (Souza, 2020, p. 168-169). Essa trajetoria reflete as condi¢des sociais enfrentadas
pela maioria das mulheres negras no pais, cuja insercdo no mercado de trabalho e na
sociedade ¢ marcada por desigualdades que se perpetuaram também durante o processo de

redemocratizagao.
1.1 As lutas sociais na redemocratiza¢io: um mapa da participa¢io popular

O processo de abertura politica, segundo Codato (2005, p. 96), foi o resultado da
interacao entre duas dinamicas que atuaram simultaneamente no sistema politico: as
negociagdes no ambito das elites e as pressdes exercidas pela sociedade. A primeira delas
definiu os contornos, o conteudo e a natureza da transi¢do, enquanto a segunda influenciou
diretamente o ritmo em que o processo se desenvolveu.

Segundo Silva (2003, p. 249), sob o risco de ultrapassagem do governo pelo
movimento popular, um dos principais pontos da agenda de Figueiredo era o processo de
anistia politica. Assim, em face da ameaga da oposi¢ao definitivamente tomar a lideranga do

processo de abertura e da possibilidade de perda dos privilégios que a “comunidade de
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informagdes” gozava sob o regime militar, esse grupo retomou seu projeto de desestabilizar a
abertura politica por meio de uma série de atentados. Entre os principais episodios estdo a
explosdo de uma bomba na Associacdo Brasileira de Imprensa (ABI), em 27 de agosto de
1980, que matou a funciondria Lyda Monteiro; os ataques a bancas de jornal no Rio de
Janeiro, que visavam intimidar a venda de periddicos de oposi¢do; e o caso do Riocentro, em
30 de abril de 1981, onde uma bomba explodiu dentro do carro de dois agentes do
Departamento de Operagdes de Informagdes (DOI), matando um deles e revelando os planos
fracassados de causar uma tragédia durante um show em comemoracdo ao Dia do Trabalho
(Silva, 2003, p. 270-271).

Nesse ultimo caso, a reacdao da sociedade civil, exigindo a apuragdo severa dos
atentados, marcou profundamente o governo do general Jodo Figueiredo e contribuiu para a
saida de cena de figuras-chave, como o general Golbery do Couto e Silva'?. Com a perda de
dinamismo politico e o enfraquecimento das liderangas que haviam concebido o projeto de
abertura controlada, o governo do ultimo presidente militar enfrentou um agravamento das
tensoes sociais e economicas (Silva, 2003, p. 271).

Outra demonstracdo de for¢a da sociedade civil no periodo da abertura politica foi o
movimento das “Diretas J4”. Segundo a historiadora Lucilia Delgado (2007a, p. 2), esse
movimento representou uma marca expressiva na trajetéria de luta pela reconquista da
democracia politica na década de 1980, configurando-se como o maior movimento civico e
popular da historia brasileira. O movimento refletiu o anseio popular por transformagdes
significativas na vida politica brasileira, que, inicialmente, poderiam comegar com o retorno
da democracia eleitoral e poderiam, segundo Delgado, se desdobrar em mudancas expressivas
nas politicas institucionais do Brasil (Delgado, 2007b, p. 413).

Participaram desse movimento um espectro variado de atores sociais como entidades
da sociedade civil. Assim, organizagdes como a Unido Nacional dos Estudantes (UNE), a
Ordem dos Advogados do Brasil (OAB), a Associacdo Brasileira de Imprensa (ABI), o
Congresso Nacional da Classe Trabalhadora (CONCLAT), a Conferéncia Nacional dos
Bispos do Brasil (CNBB) e a Comissao de Justica e Paz de Sao Paulo desempenharam papeis
fundamentais na mobilizagdo, refor¢cando o carater civico e heterogéneo do movimento. Além

disso, as grandes manifestagdes reuniram trabalhadores, estudantes, jornalistas, intelectuais,

12 Golbery do Couto € Silva (1911-1987) foi militar e ide6logo da ditadura brasileira. Criou e dirigiu o SNI no
governo Castelo Branco e foi influente nos governos Geisel e Figueiredo. Defendeu a doutrina de seguranga
nacional e a abertura politica “lenta, gradual e segura”. USP. Golbery do Couto e Silva. Disponivel em:
https://sites.usp.br/portalatinoamericano/couto-e-silva-golbery. Acesso em: 08 fev. 2025
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artistas, esportistas, clérigos, politicos e mulheres em uma convergéncia rara e simbdlica. A
presenca popular massiva nas ruas € pragas nao apenas denunciava a auséncia de liberdades
no regime militar, mas também expressava o descontentamento generalizado com a conducao
da economia pelo governo (Delgado, 2007a, p. 3-4).

Esse movimento foi liderado por uma frente suprapartidaria, composta por partidos
com diferentes programas e trajetorias. Assim, politicos de posicoes ideoldgicas diversas,
como Dante de Oliveira, Luis Indcio da Silva, Leonel Brizola, Miguel Arraes, Franco
Montoro, Tancredo Neves e Ulysses Guimardes — conhecido como “senhor das diretas” —
uniram-se em um mesmo palanque. Nesse contexto, os comicios, marchas e passeatas,
segundo Delgado, se tornaram espetaculares festas civicas (Delgado, 2007a, p. 4). A
participacdo dos artistas nesses eventos, segundo o socidlogo Fabio Ferron (2009, p. 161),
desempenhou um papel crucial, imprimindo o tom de alegria e espetaculo que caracterizou as
mencionadas festas civicas.

Durante o governo de José Sarney, ultimo antes das elei¢des diretas, também houve
uma expressiva participagdo popular. Uma de suas principais medidas, o “Plano Cruzado”",
segundo o historiador Jorge Ferreira, inicialmente obteve grande éxito, reduzindo a inflagdo,
impulsionando o crédito, o consumo e o emprego, o que aumentou consideravelmente a
popularidade de Sarney (Ferreira, 2018, p. 60). No entanto, o “Plano Cruzado II”, aprovado
apos as eleicoes de 1986, acabou trazendo resultados negativos. Essa mudanga foi
considerada pela populacdo como “estelionato eleitoral” e, com isso, a popularidade de
Sarney despencou (Ferreira, 2018, p. 63).

A queda de sua popularidade e os efeitos econdmicos do “Plano Cruzado II” — como o
aumento dos precos dos combustiveis e da energia elétrica, o avanco da inflacdo e a
consequente perda do poder de compra dos salarios (Ferreira, 2018, p. 63) — resultaram numa
sériec de protestos pelo pais. Entre as principais mobilizagcdes, destacam-se aquelas
organizadas por centrais sindicais. Um dos episddios mais emblematicos ocorreu em Brasilia,
quando a Central Unica dos Trabalhadores (CUT) e a Confederagdo Geral dos Trabalhadores
(CGT) convocaram uma manifestagdo contra o Cruzado II. O protesto tomou grandes
proporgdes, resultando em confrontos com a policia, depredagdo de agéncias bancarias e até

no incéndio de trés onibus do Exército e viaturas policiais (Ferreira, 2018, p. 63).

13 O Plano Cruzado, anunciado por José Sarney em 28 de fevereiro de 1986, foi uma tentativa de controlar a
hiperinflagdo que marcava o Brasil. O plano introduziu uma nova moeda, o cruzado, e congelou pregos, salarios
e a taxa de cambio, além de extinguir a correcdo monetaria. Também houve reajuste de 15% no salario minimo e
abono de 8% nos salrios, com ajustes previstos caso a inflacdo chegasse a 20% (Ferreira, 2018, p. 59-60).
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Outro momento de forte contestacdo ao governo aconteceu no Rio de Janeiro, em 25
de junho de 1987, durante a visita de Sarney ao Paco Imperial. Uma multidao formada por
militantes da CUT, do Partido dos Trabalhadores (PT) e do PDT cercou o 6nibus presidencial
e entoou palavras de ordem como “fora Sarney”, “x0, Sarney” e “Sarney, salafrario, esta
roubando o meu salario!”. Em meio ao tumulto, manifestantes langaram pedras contra o
veiculo, e um militante pedetista chegou a quebrar uma das janelas com uma picareta,
causando um ferimento leve na mao do presidente (Ferreira, 2018, p. 72-73).

O desgaste do governo se aprofundou ainda mais quando, em uma visita a Rio Branco,
no Acre, Sarney precisou ser escoltado por 1.200 soldados do Exército para conter os
protestos. Mesmo com a forte presenca militar, os manifestantes continuaram a expressar sua
insatisfagdo, entoando o coro: “o povo ndo aguenta Sarney até 90”. A partir desse momento, o
presidente evitou apari¢des publicas sem grande aparato de seguranga, realcando o colapso de
sua popularidade e o agravamento da crise politica que marcaria os anos finais de seu governo
(Ferreira, 2018, p. 73).

No processo da promulga¢do da nova Constitui¢do a participacdo popular também se
fez presente. Segundo Ferreira (2018, p. 57), esse periodo foi marcado por um embate entre
diferentes forgas politicas: de um lado, aqueles que defendiam a ampliacdo da democracia e a
consolidagdo dos direitos sociais; do outro, representados pelo presidente, setores
conservadores que buscavam garantir um regime mais liberal do que verdadeiramente

democratico. Dessa maneira, de acordo com Ferreira,

O resultado das eleigdes de novembro de 1986 apontava para uma futura
Constituicdo de viés conservador. Eram 559 parlamentares constituintes, entre
deputados federais e senadores. Os partidos conservadores venceram as eleicdes na
esteira do Plano Cruzado e elegeram 488 constituintes: o PMDB fez 298
parlamentares, o PFL elegeu 133, o PDS, 38, e 0o PTB, 19. (Ferreira, 2018, p. 64)

A mobilizagdo politica popular, até entdo inédita, de grupos sociais e instituicdes,
como o movimento dos negros, das mulheres, dos indigenas, entre outros, fez ganhar forca a
ideia de que a participacdo do povo na Constituinte, em movimentos organizados ou
individualmente, era necessaria (Ferreira, 2018, p. 55; p. 67). Esse engajamento ficou
evidente no dia 1° de fevereiro de 1987, quando, enquanto o presidente do Supremo Tribunal
Federal instaurava a Assembleia Constituinte e Ulysses Guimardes era eleito seu presidente,
cerca de 15 mil pessoas se reuniam do lado de fora do Congresso em protesto (Ferreira, 2018,
p. 64).

Diante do perfil conservador dos parlamentares, os movimentos sociais concentraram

seus esfor¢os na definicdo do regimento interno da Assembleia Constituinte, buscando
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estratégias para ampliar a participacdo popular no processo. Foi nesse contexto que ganharam
forca as campanhas em defesa da Iniciativa Popular, um instrumento juridico que permitiria a
qualquer cidaddo propor emendas constitucionais (Ferreira, 2018, p. 64). A proposta foi
aprovada, estabelecendo que emendas constitucionais poderiam ser apresentadas por meio da
Iniciativa Popular, desde que contassem com a assinatura de pelo menos 30 mil eleitores e
fossem organizadas por, no minimo, trés entidades associativas legalmente constituidas,
responsaveis pela verificacdo da idoneidade das assinaturas (Ferreira, 2018, p. 64).

A conquista da Iniciativa Popular impulsionou uma intensa mobilizagdo social para a
coleta das 30 mil assinaturas necessarias a apresentagdo de emendas. Esse esfor¢o resultou,
em 12 de agosto de 1987, na apresentacdo de 122 propostas de emendas populares a
Assembleia Constituinte, em um ato publico que simbolizou a presencga ativa da sociedade na
formulacdo da nova Constituicdo (Ferreira, 2018, p. 65). Assim, segundo Ferreira, a
Constituinte acabou se abrindo ao debate democratico, permitindo que representantes da
sociedade organizada apresentassem sugestoes e participassem de audi€ncias publicas. Além
disso, buscando ampliar ainda mais a participagdo popular, a propria Constituinte langou uma
campanha em que, através de um formulario oficial, cidadaos de todo o pais puderam enviar,
por escrito, suas sugestdes para a nova Carta Magna (Ferreira, 2018, p. 65).

A participagdo popular contribuiu, portanto, para a promulgacao de uma Constitui¢ao
que ampliou os mecanismos de envolvimento da sociedade na vida politica do pais,
promovendo avangos no sentido do exercicio da democracia (Ferreira, 2016, p. 77). Assim, o
texto constitucional garantiu direitos fundamentais, como acesso a educagdo, saude,
alimentacdo, seguranca, previdéncia e assisténcia social, estabelecendo-os como “direito de
todos e dever do Estado”. Além disso, houve avangos significativos na prote¢do dos
chamados “direitos coletivos e difusos”, que asseguraram garantias especificas a segmentos
historicamente marginalizados, como indigenas, idosos, criangas ¢ adolescentes. Ao abrir
novas perspectivas para as chamadas “minorias” (Ferreira, 2016, p. 78-79).

Os artistas, de acordo com Ferron (2019, p. 161), deram apoio de forma direta ou
indireta, seja por meio de palavras ou de suas musicas, que tocavam e conscientizavam o
publico sobre a necessidade da luta pela redemocratizagdo do Brasil. Ferreira (2016, p. 84-85)
menciona, por exemplo, a contribuicdo dos jovens roqueiros do movimento conhecido como
Rock Brasil, que, através de letras criticas e provocativas, denunciaram a ditadura, o
autoritarismo e o conservadorismo. Dessa maneira, contextualizar a atuacao desse segmento,
principalmente dos artistas ligados ao movimento do samba, é primordial para compreender a

trajetoria e o papel de Jovelina nessas dinamicas. Ja que a cantora, mesmo antes de se tornar
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uma das artistas solo que mais se destacaram no pagode na década de 1980, cantou na noite
por aproximadamente 10 anos para sustentar sua familia apds um divorcio (Souza, 2020, p.

168-173).
1.2 Musica e protesto: a influéncia dos sambistas na transicio democratica

Nos primeiros anos da década de 1980, segundo Tiaraju D’Andrea, no Rio de Janeiro
havia uma grande presen¢a de rodas de samba, ou pagodes, nome que se dava entdo a esses
encontros musicais. Esse periodo foi especialmente significativo para o movimento, pois as
obras gravadas por artistas como Zeca Pagodinho, Grupo Fundo de Quintal, Beth Carvalho e
Leci Branddo tornaram-se icones permanentes nas rodas de samba, sendo cantadas e
celebradas até os dias de hoje (D’Andrea, 2016, p. 5). O mesmo fendomeno ocorre com 0s
sambas-enredos, muitos dos quais compostos nessa década continuam figurando em listas dos
“melhores sambas-enredos da histéria”. Essa permanéncia se deve a for¢a que movimento do
samba adquiriu no periodo, que impulsionou sua producao cultural das bases populares até o
mercado, influenciando radios e gravadoras a comercializarem essas obras. (D’Andrea, 2016,
p. 5-6) Toda essa efervescéncia cultural ocorreu no contexto da redemocratizagdo do Brasil,
refletindo as tensdes politicas e sociais experimentadas pelas camadas populares da €poca.

Durante o periodo de redemocratizagdo alguns sambas chegaram a tematizar o
processo. Na obra do Grupo Fundo de Quintal, segundo D’Andrea (2016, p. 10), a tematica
social sempre esteve presente, trazendo criticas as desigualdades e descricdes da vida das
classes populares. Um exemplo € Voto de Confian¢a (Acyr Marques/Arlindo Cruz/Franco),
langado no LP Divina Luz do Grupo Fundo de Quintal em 1985, cuja letra expressa esperanca
em dias melhores apds um periodo de dificuldades. Outro exemplo marcante ¢ a atuagao de
Beth Carvalho que, desde os anos 1970, deu voz as questdes sociais em suas can¢des. Em
1981, evidenciava a importancia da organizagdo coletiva no samba Virada (Noca da
Portela/Gilbert), com o refrdo: “vamos 14 rapaziada/ta na hora da virada/vamos dar o troco”
(D’Andrea, 2016. p.11).

Os artistas ligados ao género também tiveram participagdo importante também no
movimento das “Diretas J4”. Segundo a historiadora Rafaela Lunardi, no comicio realizado na
Praca da Sé, em Sao Paulo, em 25 de janeiro de 1984, durante o aniversario da cidade, por
exemplo, Martinho da Vila apresentou Canta, Canta, Minha Gente (Martinho da
Vila/Gonzaguinha), improvisando versos como “pra melhorar s6 votando pra presidente”,
associando a musica ao objetivo politico do evento (Lunardi, 2014, p. 10). Beth Carvalho,

\

embora ndo tenha comparecido ao comicio devido a estreia de um show, demonstrou seu
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apoio a campanha das Diretas no palco, exibindo uma faixa com a inscricdo “Firme e forte
com as Diretas”, em alusao a uma musica de seu novo album (Lunardi, 2014, p. 10-11). J4 no
comicio historico da Candelaria, no Rio de Janeiro, em 10 de abril de 1984, considerado o
maior até entdo no Brasil, sambistas como Leci Brandao, Martinho da Vila, Paulinho da Viola
e Beth Carvalho participaram ativamente. Leci, por exemplo, evocou o samba da Caprichosos
de Pilares, que ironizava a politica de forma criativa com os versos “Salomé, Salomé, bate um
fio pro Jodo, que indiretas ndo da pé” (Lunardi, 2014, p. 13-14).

As escolas de samba, que segundo o historiador Guilherme Faria (2017, p. 3), sdo tidas
como espagos culturais ligados ao lazer e, as vezes, estereotipadas como “alienadas” também

estiveram envolvidas nas mobilizagdes pelo retorno da democracia no Brasil. Assim,

[...] ao longo dos anos 1980 também sofreram com a vigildncia dos orgaos de
repressdo e censura e muitas delas conseguiram criar estratégias para se contrapor ou
aderir ao sistema imposto, demonstrando que as agremiagdes estavam articuladas e
participantes na esfera publica onde as restrigdes e lutas pelos direitos politicos
estavam sendo disputados. A utilizagdo de elementos simbodlicos e conceitos
politicos (liberdade, democracia, cidadania, anistia, povo e nagdo) nas letras dos
sambas de enredo, nas sinopses e nos elementos de visualidade dos desfiles
despertavam nos espectadores sentimentos de pertenca as manifestacdes que
estavam ocorrendo. Dessa forma, os desfiles e a sua recepgdo por uma imensa massa
de espectadores se tornava um potente canal de comunicagdo de ideias e ideologias
(Faria, 2017, p. 16).

Um exemplo claro dessa participagdo foi a Mocidade Independente de Padre Miguel
que, em 1980, trouxe em seu enredo Tropicalia Maravilha uma forte contribuicdo para o
debate politico. A escola utilizou suas fantasias e alegorias para destacar questdes politicas,
sendo uma das mais impactantes a alegoria que ‘“escancarava” a palavra “anistia”,
transmitindo um recado claro e direto sobre a importancia da liberdade e do fim da repressao
no pais. Outro exemplo relevante foi a Caprichosos de Pilares que, desde sua estreia no Grupo
1A em 1983, passou a ser uma das principais escolas a incorporar em seus enredos questoes
sociais, politicas e econdmicas. Em 1985, com o enredo E por falar em saudade, a
Caprichosos trouxe a tona assuntos como inflagdo, moradia, emprego e qualidade de vida,
temas que estavam diretamente relacionados a realidade das camadas populares e aos desafios

da redemocratizacao (Faria, 2017, p. 5-9).

A Escola de Samba Império Serrano — a qual Jovelina estava ligada e onde desfilava
na Ala das Baianas ou na Ala da Cidade Alta, além de cantar, mesmo antes de se
profissionalizar, no Botequim ao lado de sambistas como Jorginho do Império e Roberto
Ribeiro (Werneck, 2007, p. 200-201) — também fez parte dessa dindmica. No Carnaval de

1986, seu enredo Eu Quero, segundo Faria (2017, p. 10-11), tornou-se um verdadeiro

manifesto dos anseios populares. A letra do samba foi aclamada como uma carta de inten¢des
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para a futura Constituigdo do Brasil. Assim, a escola levantou questdes essenciais que
deveriam ser contempladas na nova Carta Constitucional, como a defesa dos direitos civis e
sociais, que estavam em disputa naquele momento historico. O desfile se destacou como um
exemplo de atitude cidada ao listar os diversos desejos populares — melhorias na saude,
educacdo, moradia, alimentagdo € um maior compromisso com a preservagao ambiental — um
reflexo das aspiragdes da populacdo, que esperava mudancas significativas na condugdo
politica do pais apds o fim do regime militar.

A redemocratizagdo do Brasil, embora tenha sido profundamente marcada pelas
disputas internas, ideologicas e de personalidades dentro das Forgcas Armadas, ndo pode ser
compreendida, pois, apenas por esses elementos. Assim, as complexas transformagdes sociais
e culturais do periodo vao além das questdes politicas de alto escaldo, envolvendo uma ampla
participagdo popular, que inclui, de forma significativa, grupos sociais ligados ao samba e a
cultura popular. Esses grupos estdo profundamente ligados a trajetoria pessoal e profissional
de Jovelina.

Para compreender melhor essa dimensdo, € necessario investigar como Jovelina atuou
enquanto intelectual e como sua trajetoria se conecta a “cultura politica” do periodo. A analise
de seu papel ndo se limita apenas ao campo da musica, mas também envolve a reflexdo sobre
sua contribui¢do para a construcdo de um pensamento critico e engajado com as questoes
sociais e politicas da época. Nos proximos capitulos, serd importante explorar essa relagcdo
entre sua atuagdo artistica e suas implicacdes no cenario politico, considerando a sua
participagdo no movimento pela redemocratizagdo, sua contribuicdo simbdlica para o debate

politico e as suas ligagdes com a cultura popular e as lutas sociais daquele momento.
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CAPITULO 2
JOVELINA PEROLA NEGRA E INTELECTUAL

2.1 O intelectual nas ciéncias humanas: apontamentos e reflexdes

Para entender como Jovelina Pérola Negra pode ser considerada uma intelectual e se
atuou politicamente no contexto da redemocratizacdo brasileira, ¢ imprescindivel partir de
uma analise do conceito de “intelectual” nas ciéncias sociais e na histéria politica. Neste
sentido, as ciéncias sociais, segundo Corréa (2015, p. 399), ao longo do século XX passam a
elaborar teorias sobre os intelectuais buscando compreendé-los enquanto grupos e atores
sociais, seus vinculos com estruturas sociais, com a politica, com as classes sociais, entre
outros temas.

O primeiro desses estudos ¢ a obra Ideologia de Utopia do socidlogo Karl Mannheim,
publicada em 1929. Sua tese central consiste na ideia de que os intelectuais, ainda que
integrados a uma sociedade dividida em classes sociais, ndo compdem uma classe
propriamente dita, pois sdo egressos das mais diferentes classes sociais. Assim, essa
diversidade de origem daria aos intelectuais independéncia em relagdo a estrutura de classes
formada pela sociedade.

Antonio Gramsci, referéncia obrigatoria em trabalhos que abordam o intelectual na
sociedade contemporanea, refuta essa teoria (Corréa, 2015, p. 399). Para Gramsci, entdo, os
intelectuais estariam filiados a projetos politicos de poder vinculados as classes sociais em
uma disputa pela hegemonia. Dessa dindmica derivariam os dois tipos de intelectuais, o
organico e o tradicional (Corréa, 2015, p. 399). O primeiro grupo articularia o politico ¢ o
cultural (Gomes, 2010, p. 424), construindo uma consciéncia de classe (Napolitano, 2011, p.
32). Ja o segundo, poderia ser definido como contemplativo, idealista e independente
(Napolitano, 2011, p. 32). Gramsci traz também o conceito de engajamento como
caracteristica visivel dos intelectuais (Corréa, 2015, p. 399).

Além de Gramsci, outro notavel autor que desenvolveu teorias acerca dos intelectuais
foi Norberto Bobbio. Para Bobbio, cabe ao intelectual como sua funcdo social a reflexao
sobre as coisas. O intelectual seria, entdo, alguém que escreve, manipula simbolos e disporia
de ideias como instrumentos de trabalho unicos. Assim, Bobbio introduz as categorias de
intelectuais-idedlogos e intelectuais-expertos conforme suas fungdes. O primeiro grupo seria

dos intelectuais que oferecem principios-guia, que pensam de acordo com objetivos a
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alcancgar. Ja o segundo, seria aqueles que, ao possuir conhecimentos técnicos, sdo capazes de
oferecer os meios para resolver os problemas (Corréa, 2015, p. 400).

Para Bobbio, os intelectuais na relacdo com o poder, especialmente o politico, podem
estar na situagdo de supremacia, subalternidade, de intermedia¢do ou de critica. Dependendo
do lugar que o intelectual ocupe nessa geometria de poder, haveria um conflito entre os
posicionamentos tomados por eles nas disputas politicas, resultando na divisdo de intelectual
revoluciondrio e intelectual puro. Enquanto para os intelectuais revoluciondrios ndo existe
uma verdade em si mesma, com exce¢cdo a que sirva a causa revoluciondria, para os
intelectuais puros, a verdade e a justi¢a seriam um conjunto de valores absolutos, que por si s6
seriam revolucionarios. Dessa maneira, colocar em primeiro plano a razdo de Estado, de
partido politico, da nagdo ou da classe seria abdicar desses principios. Para o autor, ambos os
tipos de intelectual, porém, teriam em comum a consciéncia da importancia de seu papel para
sociedade e missdo na historia (Corréa, 2015, p. 401).

Em paralelo as elaboragdes do intelectual realizadas pelas ciéncias sociais, com
vinculo a categoria conceitual de classe social e tipologias proprias, a historiografia enquanto
campo também se ocupou com essa problematica. Assim, recursos metodoldgicos especificos
como as nogdes de trajetdrias, sociabilidades e microclimas foram desenvolvidos a partir de
dialogos com o campo da historia politica (Corréa, 2015, p. 401-402). Nesse aspecto, se
destaca o historiador francés Jean-Frangois Sirinelli (Corréa, 2015, p. 407). Assim, segundo o

historiador francés,

[...] para quem estuda a a¢do dos intelectuais, surge obrigatoriamente o problema do
seu papel e de seu ‘poder’, problema que, de certa forma prosaica, pode ser assim
resumido: teriam esses intelectuais, em uma determinada data, influidos no
acontecimento? (Sirinelli, 2003, p. 235)

Segundo Corréa (2015, p. 407-408), Sirinelli traz trés aspectos fundamentais para uma
historia dos intelectuais em termos tedrico-metodologicos, apesar das dificuldades que cercam
esse campo, como a falta de defini¢do quanto aos objetivos e métodos e complicagdes
envolvendo a caracterizacao do termo intelectual. O primeiro deles seria a constituicao de um
corpus de textos desse intelectual. O segundo, uma abordagem prosopografica de seus
itinerarios. Ja o terceiro, a reconstituicao da historia dos engajamentos intelectuais.

Para Sirinelli (2003, p. 242), entdo, seria necessdria uma caracterizacdo dos
intelectuais que compreendessem duas nogdes: a primeira, mais ampla, de carater

sociocultural, onde estariam incluidos os agentes sociais criadores e mediadores culturais', e

14 Segundo Sirinelli (2003, p. 242), estariam nessa categoria “[...] jornalistas, escritores, professores
secundarios, eruditos”.
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a segunda, mais restrita, de carater politico, tratando a questdo dos engajamentos, além das
motivagoes dos intelectuais.

Depois dessa caracterizagdo deve haver uma abordagem metodoldgica que contemple
tanto a dimensao politica quanto a social dos intelectuais, ja que elas ndo se excluem. Para a
vertente politica, a pesquisa dos textos produzidos pelo intelectual é necessaria. Para a social,
deve-se analisar sistematicamente elementos dispersos com finalidades prosopograficas.
Sirinelli (2003, p. 245-254) também destaca a importdncia de considerar as estruturas de
sociabilidade dos intelectuais, nas quais € possivel identificar aspectos como os espacos
compartilhados, as posi¢des adotadas, os debates, as polémicas, as redes de influéncia e as
divergéncias ideologicas.

Essa abordagem metodologica também contribui para mitigar o que Pierre Bourdieu
analisa em A Ilusdo Biogrdfica. O socidlogo francés critica a tendéncia de narrar uma
trajetéria de vida como uma sequéncia linear de eventos conectados apenas pela identidade do
sujeito, sem considerar o espago social em que esses acontecimentos ocorrem € as
transformagdes estruturais que moldam suas escolhas e possibilidades (Bourdieu, 2006, p.
189). Para o autor, compreender uma trajetoria exige levar em conta os sucessivos estados do
campo em que ela se desenrolou, bem como as relagdes objetivas entre o agente e os demais
envolvidos nesse espago social. Assim, a identidade de um intelectual ndo pode ser reduzida a
uma linha narrativa continua, mas deve ser analisada a partir das multiplas posi¢des que ocupa
em diferentes contextos, sempre em relagdo as condi¢des estruturais que delimitam suas
possibilidades de agdo (Bourdieu, 2006, p. 190).

Nesse sentido, o historiador italiano Giovanni Levi também problematiza a
perspectiva biografica ao destacar a importincia da prosopografia na andlise historica.
Segundo Levi (2006, p. 174), na abordagem prosopografica, biografias individuais sé
adquirem relevancia quando ilustram comportamentos e padrdes recorrentes em determinadas
condigdes sociais, permitindo uma compreensao mais ampla das estruturas que moldam as
trajetorias individuais. Dessa forma, a infinidade de combinagdes possiveis entre experiéncias
comuns dentro de um mesmo grupo social cria tanto as diferen¢as individuais quanto a
conformidade ao estilo do grupo. Contudo, essa abordagem também levanta questdes sobre
determinismo e agéncia. Como observa Bourdieu, embora os agentes possam realizar
escolhas, essas decisdes sdo frequentemente moldadas por disposi¢des internalizadas ao longo
de suas trajetdrias, configurando “estratégias” que ndo sdo necessariamente frutos de uma

inten¢do estratégica consciente (Levi, 2006, p. 174-175).
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Dessa forma, segundo Levi, a prosopografia ou a biografia modal posiciona o
individuo como representante de um conjunto de caracteristicas sociais compartilhadas. Essa
abordagem permite que a biografia funcione como um caso exemplar dentro de um quadro
mais amplo, no qual os padrdes estruturais — como normas familiares, mecanismos de
transmissdo de bens e de autoridade, e dindmicas de mobilidade social — sdo analisados antes
mesmo da trajetéria individual ser considerada. Assim, a biografia ndo se sustenta
isoladamente, mas se insere em um contexto coletivo, no qual as experiéncias individuais
ganham sentido ao serem lidas em relagdo as condi¢des e estruturas sociais que as
possibilitam (Levi, 2006, p. 175).

Quando se aplica a metodologia de Sirinelli para analisar o papel de Jovelina, porém,
se pode perceber que a abundancia de documentos, “[...] particularmente de textos impressos,
primeiro suporte dos fatos de opinido, em cuja génese, circulagdo e transmissdo os intelectuais
desempenham um papel decisivo” (Sirinelli, 2003, p. 245), ndo se sustenta. Para a
historiadora Giovana Xavier (2022, p. 4-5), dentro do paradigma eurocéntrico, a
intelectualidade se define pelas experiéncias brancas, masculinas e heteronormativas, sendo
importante construir uma alternativa epistemoldgica a ele. Dessa maneira, a autora desenvolve

uma conceituacdo dindmica para a intelectual negra. A intelectual negra seria, entdo

[...] a mulher negra que pensa sobre suas experiéncias, organiza suas ideias e define
sua realidade como sujeita da propria historia. Uma condigao ligada a subjetividade
do corpo fisico e da mente, que independe de diplomas ou de onde realiza seu
trabalho (Xavier, 2022, p. 5).

Essa definicdo ¢ importante na medida em que, em uma sociedade como a brasileira,
fundamentada nas desigualdades de género, raca e classe, comporta as integrantes de um
grupo que transgride a crenca de que somente mulheres negras instruidas merecem ser
ouvidas (Xavier, 2022, p. 5).

Para a historiografia, segundo Xavier, essa definicdo permite tanto reavaliar o papel de
mulheres negras na histéria do pais quanto investigar as particularidades de sua
intelectualidade, definindo ferramentas especificas para esse estudo (Xavier, 2022, p. 5). Um
trabalho que considera Jovelina como uma dessas intelectuais possibilita, pois, segundo

Xavier a

[...] producdo de alternativas epistemologicas que possibilitam expandir as formas
de ver, interpretar e pesquisar a historia de grupos subalternizados. Em se tratando
de uma abordagem historiografica praticada dentro e fora da universidade, sua
difusdo tem aberto espago tanto para novas agendas e subjetividades no discurso
historiografico quanto para garantir a populagdo o direito de conhecer pontos de
vista de diferentes grupos acerca da formagdo de identidades individuais, coletivas,
nacionais (Xavier, 2022, p. 13).
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Dessa forma, como aponta a historiadora Rachel Soihet, o método biografico se
apresenta como uma ferramenta essencial para investigar intelectuais que compartilham dos
mesmos marcadores sociais de Jovelina, especialmente mulheres negras que atuaram em
espagos historicamente marginalizados. Essa metodologia, segundo a autora, permite
identificar as “brechas” utilizadas por sujeitos subalternizados para construir trajetérias de
resisténcia e producao de conhecimento, mesmo que por meio de estratégias e subterfugios
(Soihet, 2007, p. 11). Além disso, a abordagem biografica possibilita revelar a diversidade das
experiéncias femininas, evidenciando as diferentes formas pelas quais as mulheres enfrentam
constrangimentos e constroem caminhos para afirmar sua individualidade (Soihet 2007, p.
16).

Ainda que a metodologia de Sirinelli (2003) apresente limitagdes, especialmente no
caso de intelectuais cujas experiéncias fogem aos padrdes brancos, masculinos e
heteronormativos — devido a dificuldade de encontrar um corpus textual robusto que se
encaixe em seus critérios —, ela permanece util para compreender a atuagao de Jovelina Pérola
Negra em suas dimensdes politica e social. Assim, este trabalho buscard, com base na
definicdo de Xavier, empreender uma tentativa, ainda que modesta, de investigacdo
biografica da trajetoria de Jovelina enquanto artista, ao lado de uma anélise de seu corpus
textual. Contudo, serd necessario transitar para além dos moldes tradicionais, considerando as

especificidades e possibilidades apontadas e descritas por Soihet (2007).

2.2 Jovelina Pérola Negra como intelectual

Para estudar os sambistas, segundo Souza, ¢ necessario mais do que ouvir suas
composicdes € o que produziram enquanto artistas, mas dar visibilidade as suas falas e
argumentos, abrindo espago para que as reflexdes em entrevistas e depoimentos se tornem
conhecidas (Souza, 2020, p. 16). No caso de Jovelina, embora ela tenha desempenhado um
papel crucial na emergéncia e consolidagdo do pagode nos anos 1980, além de contribuir para
a formulacdo de novas representacdes e imaginarios sobre mulheres negras no plano
midiatico, as dindmicas de subjuga¢do e marginalizagdo marcadas por raca, género, classe,
geragdo e valor (Oliveira, 2024, p. 283-287)'¢, tornam as fontes sobre sua trajetéria mais

escassas do que as disponiveis para artistas que obtiveram igual ou menor reconhecimento

15 A investigagio biografica proposta pelo trabalho seguird os caminhos apontados por Levi para a biografia e
contexto. Segundo o autor, “nesse (...) tipo de utilizagdo, a biografia conserva sua especificidade. Todavia a
época, o meio e a ambiéncia também sao muito valorizados como fatores capazes de caracterizar uma atmosfera
que explicaria a singularidade das trajetérias. (...) Portanto, ndo se trata de reduzir as condutas a
comportamentos-tipos, mas de interpretar as vicissitudes biograficas a luz de um contexto que as torne possiveis
e, logo, normais.” (Levi, 2006, p. 175-176)

16 Os marcadores de classe, geragdo e valor associados ao pagode serdo aprofundados ao longo deste estudo,
especialmente na secdo dedicada a analise da “cultura politica” no contexto da redemocratizacdo brasileira.
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(Souza, 2020, p. 173-174). Ainda assim, mesmo diante dessa escassez, ¢ possivel reconstruir
aspectos importantes de suas reflexdes por meio de andlises de suas cangdes, entrevistas
esparsas, capas de discos, reportagens e depoimentos de contemporaneos.

Jovelina, em sua obra e entrevistas, abordou temas como a vida do trabalhador e da
pessoa comum, tradi¢des afro-brasileiras, vida em familia, exaltagcdo da festa, dores de amor e
também o humor ludico do cotidiano (Oliveira, 2024, p. 292). Segundo Souza (2020, p. 16-
30), sua ligacdo com o samba partido alto — vertente que se afirmou como guardida de uma
ideia de tradi¢do e autenticidade no samba, frequentemente reconhecida e valorizada por
terceiros — também deixou um legado que evidencia a trajetoria das manifestagdes culturais da
diaspora negra. Essa cultura negra, construida e consolidada no Brasil, permanece presente e
relevante no panorama cultural do pais até os dias atuais.

Em uma entrevista ao Jornal do Brasil no ano de 1986, por exemplo, Jovelina
destacou sua percepcao sobre a relevancia do movimento do qual fazia parte na luta contra o
preconceito. Ela ressaltou que “antigamente um cartaz avisava nos bares: ‘¢ proibido batucar’.

299

Daqui a pouco vai ter um dizendo: ‘precisa-se de batuqueiro’. Além disso, mostrava reflexao
sobre seus marcadores sociais ao analisar o género musical do rock. Mesmo valorizando o
estilo musical, disse que “ndo chega legal. Preto, pobre e gordo ndo combina com rock”. Ela
afirmava que prefere seguir como cronista de sua realidade e cantar “o preco alto do camarao,
o SPC [...] esses baratos™"".

Jovelina, segundo Xavier de Oliveira (2024, p. 294-295), com sua imagem, trabalho
musical e biografia, ampliou seu espago de circulagdo e participagdo social, superando limites
e obstaculos historicamente impostos as mulheres negras. Além disso, ela ampliou também
ideais em torno da negritude, do popular e do préprio samba ao surgir com cabelos
volumosos, joias, perucas, maquiagem e roupa da moda, construindo uma imagem que
transmitia tanto um ideal de ascensdo social quanto um desejo de inspirar modernidade. E
relevante destacar que, apesar de nao ser possivel precisar até que ponto a cantora tinha
agéncia sobre sua imagem e produ¢do de capas de disco, Jovelina também foi compositora.
No periodo analisado pelo trabalho, gravou pelo menos uma faixa de sua autoria em cada
album langado (Oliveira, 2024, p. 292). A analise dessas composigdes oferece uma

oportunidade de compreender suas ideias e argumentos.

17 JORNAL DO BRASIL. Jovelina Pérola vende mais de 80 mil discos e transforma-se na rainha dos
pagodeiros. Jornal do Brasil, 24 ago. 1986. Edigdo 138. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=030015_10&pagfis=175965. Acesso em: 28 jan.
2025.
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Na musica E isso que eu mereco’®, gravada em 1986, Jovelina Pérola Negra expde as
contradi¢cdes de um relacionamento permeado pela instabilidade e pelo desrespeito, refletindo
as dindmicas de poder e opressdo que estruturam as relagdes conjugais sob a 16gica machista e
patriarcal. A protagonista da can¢do questiona a falta de reciprocidade do parceiro, que “um
dia me trata direito / no outro / amanhece pelo avesso”, evidenciando um padrio de
comportamento abusivo marcado pela alternancia entre afeto e desprezo. O tom reflexivo da
letra ¢ reforcado pela pergunta direta: “Meu bem, ¢ isso que eu mereco?”, indicando uma
consciéncia sobre a injustica vivida e um desejo de romper com esse ciclo de desvalorizagao.

Na musica, ao descrever-se como uma mulher “tranquila” e “serena”, que brilha na
roda de samba ao “ligar de verso de improviso / a quem me desafiar”, a can¢dao destaca a
dualidade da experiéncia feminina: enquanto a protagonista ¢ respeitada e admirada
publicamente, no espaco doméstico, ela enfrenta a opressdo de um parceiro que “esculacha
sem verso” justamente por ser aquele que “mais manda no meu cora¢do”. A promessa nao
cumprida e a postura agressiva do companheiro — que “solta os bichos a toda hora / s6 pra me
botar defeito” — reforcam a dentincia contra a violéncia simbolica e o desprezo enfrentado por
muitas mulheres em suas relagdes. Jovelina, em E isso que eu merego, abordava, portanto, a
discussdo sobre os papeis impostos as mulheres no casamento e os limites da submissio
dentro dessas estruturas.

Ja a musica Ndo Tem Embaraco”, também de Jovelina Pérola Negra, celebrou a forga
cultural e filoséfica do pagode, reconhecendo-o como um movimento capaz de superar
preconceitos e afirmar sua importancia no cenario nacional e internacional. Ao afirmar que
“aquela saudade ja ndo me agoita / € a minha tristeza ja se alegrou”, Jovelina estabelecia uma
conexao entre o pagode e a experiéncia da negritude, evocando, por meio da palavra “agoite”,
as marcas historicas da escraviddo e da violéncia sofrida pela populag¢do negra no Brasil*’. No
contexto da cangdo, a superagdo desse “agoite” sugere ndo apenas um alivio individual, mas
uma libertagdo coletiva, na qual o pagode assume um papel fundamental como espaco de
resisténcia, pertencimento e celebra¢do da cultura negra. Dessa forma, Jovelina reforgava a

dimensdo politica do género musical, que, além de entreter, serve como instrumento de

18 E I1SSO QUE EU MERECO. [Compositora e intérprete]: Jovelina Pérola Negra. In: Jovelina Pérola Negra.
Sdo Paulo: RGE, 1986. Disco vinil, lado B, faixa 6 (3min26s). Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/jovelina-perola-negra/1182642/ Acesso em: 28 jan. 2025.

19 NAO TEM EMBARACO. [Compositora e intérprete]: Jovelina Pérola Negra. In: Sorriso Aberto. Sdo Paulo:
RGE, 1988. Disco vinil, lado B, faixa 6 (3min5s). Disponivel em: https://www.letras.mus.br/jovelina-perola-
negra/621528/ Acesso em: 28 jan. 2025.

20 Montgomery Miranda, em seu trabalho, afirma que o pelourinho é um exemplo de marca da desigualdade
caracteristica de nossa formag¢do. Sua funcdo era torturar e aterrorizar, com os agoites, grupos socialmente mais
vulneraveis como os escravizados negros (Miranda, 2022, p. 134).
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afirmacdo identitaria e superagdao das dores historicas da populagdo negra, transformando-as
em forca, alegria e expressao cultural.

A letra também enfatizou como o género conquistou respeito e espago, “dando a volta
por cima” e provando seu valor com “amor e poesia”. Ao mencionar que o “pagode venceu” e
que “o mundo j& exporta o nosso bam-bam”, Jovelina apontava para a universalidade ¢ a
relevancia global da cultura brasileira, contrastando com os estigmas historicos associados ao
género e as suas raizes populares. A alusdo a “filosofia” do pagode reforga que ele transcende
o entretenimento, atuando como um veiculo de reflexdo e afirmacdo identitiria, a0 mesmo
tempo em que ressignifica as narrativas de exclusdo e subalternidade frequentemente
associadas a musica popular e as suas origens.

Das musicas que ndo sdo de sua autoria, mas que estdo presentes em seu repertorio,
também ¢ possivel analisar a mensagem que Jovelina transmitia ao seu publico. Na musica
Elos da Raca®, de 1988, ela abordou a resisténcia cultural do samba frente as tentativas de
apagamento e preconceito. A letra denuncia a subestimagdo de uma manifestagdo cultural
profundamente enraizada nas tradi¢des afro-brasileiras e reivindica respeito para o samba e
sua importincia social. J4 na musica Sonho Juvenil®, de 1987, em didlogo com a realidade de
muitos brasileiros que enfrentam limitagdes socioecondmicas, a artista explora os desejos e
aspiracdes de uma vida mais confortavel. A letra mistura sonhos de ascensao social com a
valorizacdo das raizes, expressando o desejo de viver com dignidade e proporcionar um futuro
melhor para os seus. A cang¢do também articula uma critica ao contraste entre o ideal de
felicidade e as barreiras impostas pela desigualdade, ao imaginar uma “casa de campo com
playground pras criangas” e a “bela flor no jardim da favela”.

Além de analisar as ideias e argumentos do intelectual, ¢ importante, segundo Sirinelli,
uma analise sociologica dos processos de construcdo social das opinides e preferéncias.
Assim, todo grupo de intelectuais organiza-se em torno de uma sensibilidade ideoldgica ou
cultural comum, além de afinidades mais difusas, porém igualmente determinantes, que
fundamentam uma vontade e um gosto por conviver. Essas estruturas de sociabilidade, apesar
de dificeis de apreender, ndo podem ser ignoradas ou subestimadas pelo historiador (Sirinelli,

2003, p. 247-248).

21 ELOS DA RACA. Composi¢do: Capri; Silvio Modesto. Intérprete: Jovelina Pérola Negra. In: Sorriso
Aberto. Sdo Paulo: RGE, 1988. Disco vinil, lado B, faixa 4 (4min36s). Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/jovelina-perola-negra/300359/ Acesso em: 28 jan. 2025.
22 SONHO JUVENIL (GAROTA ZONA SUL). Composi¢do: Guara. Intérprete: Jovelina Pérola Negra. In: Luz
do Repente. Sdo Paulo: RGE, 1987. Disco de vinil, lado B, faixa 4 (3min46s). Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/jovelina-perola-negra/621532/ Acesso em: 28 jan. 2025.
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Jovelina Pérola Negra fazia parte de um grupo que Souza (2020, p. 30) chama de
“partideiro”, composto por sambistas como Almir Guineto, Aniceto do Império, Candeia,
Clementina de Jesus, Geraldo Babdo, Grupo Fundo de Quintal, Martinho da Vila, Nei Lopes,
Zeca Pagodinho, reconhecidos pelo dominio das palavras e pela habilidade em improvisar nas
rodas de samba onde se cantava partido alto. Esse grupo ndo apenas se destacava
artisticamente, mas também se vinculava a uma ideia de tradicao e autenticidade no samba,
sendo frequentemente identificado como defensor dessas caracteristicas.

A cantora, antes de lancar seu primeiro album, frequentava e participava ativamente de
espacos emblematicos para o samba e o partido alto, especialmente nos suburbios da zona
Norte do Rio de Janeiro e na Baixada Fluminense. Ela era presenga constante em rodas de
samba importantes, como as realizadas no Vegas Sport Clube, em Coelho Neto, no bar Urubu
Cheiroso, em Iraja, e no Pagode da Tamarineira, no Cacique de Ramos. Um de seus lugares
preferidos era a casa da Tia Doca, em Oswaldo Cruz, onde, além de se apresentar,
desenvolveu lacos de amizade com a familia. Nesses ambientes, dialogava com outras
referéncias importantes do partido alto e mostrava sua habilidade em improvisar versos com
criatividade e humor, assim como enfrentava sambistas renomados, como Almir Guineto,
Zeca Pagodinho, Arlindo Cruz e Sombrinha (Oliveira, 2024, p. 290-291).

E a partir dessa atuacio que Jovelina chamou a aten¢do de uma gravadora. Em 1985,
foi convidada para participar do disco Rac¢a Brasileira, produzido pela RGE, uma gravadora
que havia se consolidado como uma importante for¢a propulsora do movimento do pagode
carioca. Responsavel por langar artistas iconicos como o grupo Fundo de Quintal, a RGE
utilizava estratégias mercadoldgicas para minimizar riscos no langamento de novos talentos,
apostando em discos coletivos, conhecidos como “pau de sebo”. No caso de Rac¢a Brasileira,
além de Jovelina Pérola Negra, o disco contou com Zeca Pagodinho, Mauro Diniz, Pedrinho
da Flor e Elaine Machado, todos oriundos das rodas de samba e das dindmicas culturais dos
suburbios cariocas. O sucesso do projeto ndo apenas consolidou a estratégia da RGE, mas
também contribuiu para moldar o mercado fonografico do samba, popularizando o pagode e
alavancando carreiras de artistas que, até entdo, tinham pouca visibilidade além de seus
territorios de atuacao (Souza, 2020, p. 172-173).

A participagdo de Jovelina no album foi fundamental para que ela ganhasse destaque,
sendo reconhecida por sua voz singular e seu talento como partideira. Nele, a cantora gravou

trés faixas, participando da composi¢do de duas delas. A musica Bagago da Laranja®, de

23 Pedrinho da Flor, Zeca Pagodinho e Jovelina Pérola Negra - Pedra No Caminho e Bagago da Laranja.
Publicado em 21 set. 2019. 1 wvideo (5min53s). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?
v=Y 1TtPp7tQCk. Acesso em: 28 jan. 2025.
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autoria da sambista, Arlindo Cruz e Zeca Pagodinho, composi¢do que reza a lenda ter sido
feita de improviso no momento da gravagdo, seguindo a tradicdo do partido alto (Oliveira,
2024, p. 292), pode dar uma ideia a sensibilidade ideologica do grupo dos “partideiros”.

A musica Baga¢o da Laranja se destaca pela forma como expde as desigualdades
sociais e a hipocrisia das estruturas de poder. A letra faz uma critica velada a classe politica e
as elites, mencionando a policia e a opuléncia das classes dominantes. O trecho “Olha la seu
coronel, o soldado que ¢é peixe se enganja” insinua a manipulacdo e corrup¢do das
autoridades, apontando para a conivéncia entre diferentes esferas de poder.

A critica a violéncia policial também ¢ presente na musica, com o aviso “Toma
cuidado pretinha, que a policia j4 te manja”, que faz referéncia a vigilancia e a repressao
enfrentadas pelos moradores das periferias, especialmente mulheres negras e pobres. Esse
trecho ndo apenas denuncia a opressao, mas também simboliza o desgaste e a frustracdo de
uma sociedade que, ao invés de oferecer oportunidade, condena aqueles que, como Jovelina,
vivem a margem do poder. Ao longo da cang¢ao, a repeticao do “sobrou pra mim o bagaco da
laranja” reforga a ideia de exclusdo de um sistema que ignora as necessidades daqueles que
estdo a margem.

Duas entrevistas também sdo fundamentais para ter uma compreensao mais ampla dos
processos de constru¢do social das opinides e preferéncias dos sambistas no periodo da
redemocratizacdo brasileira. Em 1986, Beth Carvalho falou ao Jornal do Brasil*, na mesma
entrevista em que elogiou o talento de Jovelina Pérola Negra, sobre o uso politico de sua obra
e declarou voto em Darcy Ribeiro — candidato do oposicionista Partido Democratico
Trabalhista (PDT) — para governador do Rio de Janeiro®. J4 em 1988, outra matéria publicada
no mesmo jornal classificava os discos de Bezerra da Silva e Dicr6 dentro do estilo
“sambandido”, uma combinag¢@o de protesto e humor. Bezerra, ao comentar sua propria obra,
afirma: “eu sou mais um que ndo tem nenhum”, destacando seu compromisso com a politica
popular sem a necessidade de mediagdo intelectual. No album de Dicro, inclusive, ha uma
musica que presta homenagem a Jovelina Pérola Negra, intitulada Lady Jojo, que a exalta

como a primeira dama do pagode™.

24 JORNAL DO BRASIL. Simplesmente Beth. Jornal do Brasil, 29 set. 1986. Caderno B. Edi¢do 174.
Disponivel em: https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=030015 10&pagfis=179221. Acesso
em: 28 jan. 2025.

25 As ideias politicas de Darcy Ribeiro € a relagdo de Jovelina com elas serdo melhor debatidas no proximo
capitulo do trabalho.

26 JORNAL DO BRASIL. Protesto e humor no “sambandido”. Jornal do Brasil, 30 abr. 1988. Caderno B.
Edigdo 22. Disponivel em: https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?
bib=030015_10&Pesq=jovelina%20p%C3%A9rola&pagfis=229996. Acesso em: 28 jan. 2025.
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Para Sirinelli, assim como a atragdo e a amizade, a hostilidade, a rivalidade, a briga ¢ o
rancor também desempenham papeis importantes nas redes intelectuais (Sirinelli, 2003, p.
250). Duas entrevistas podem ajudar a entender essas dindmicas e sua participagdo na
constru¢do social das opinides e preferéncias dos sambistas do periodo. Em entrevista ao
Jornal do Brasil, em 1986%, Jovelina afirmou que ela e os representantes do pagode estavam
vendendo muitos discos e estavam “atras do ouro”. Além disso, garantiu que existia tensao e
“ciumeira” entre os sambistas, mas que preferia ndo comentar o assunto. Bezerra da Silva,
também em uma entrevista ao Jornal do Brasil também no ano 1986, que abordava o
sucesso do pagode naquele momento e trazia falas de artistas como Beth Carvalho, Jovelina
Perola Negra, Almir Guineto e Bira Presidente, faz uma critica ao pagode ser tratado como
inferior por ser associado aos pobres. Ele também alerta aos artistas que existem
aproveitadores no meio do pagode, principalmente os empresarios, que sdo responsaveis pela
diferenciagdo entre o pagode e o samba.

Giovanni Levi (2006, p. 175-176) destaca que a época, o meio € a ambiéncia sdo
fatores essenciais para compreender a singularidade das trajetorias individuais. Nesse sentido,
a liberdade de escolha também desempenha um papel fundamental para se analisar uma
trajetoria. Embora culturalmente e socialmente condicionada, essa liberdade nunca ¢
totalmente suprimida, como ressalta Levi (2006, p. 179-180). Mesmo dentro de sistemas
normativos rigidos, sempre existem brechas para negociagdo, interpretacdo e reinvencdo das
regras, permitindo que os individuos tracem seus proprios caminhos, ainda que dentro das
limita¢des impostas pelo contexto social.

No caso de Jovelina Pérola Negra, o meio no qual estava inserida ndo era apenas um
espaco de produ¢do musical, mas também um ambiente de reflexdo sobre as vivéncias da
populacdo negra e periférica. Esse espago, porém, impunha barreiras significativas para

mulheres que buscavam se expressar politicamente através da cangdo®. Ainda assim, Jovelina

27 JORNAL DO BRASIL. Jovelina Pérola vende mais de 80 mil discos e transforma-se na rainha dos
pagodeiros. Jornal do Brasil, 24 ago. 1986. Edicao 138. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=030015 10&pagfis=175965. Acesso em: 28 jan.
2025

28 JORNAL DO BRASIL. Fundo de quintal. Jornal do Brasil, 14 dez. 1986. Caderno B/ Especial. Edi¢do 250.
Disponivel em: https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=030015 10&pagfis=187109. Acesso
em: 28 jan. 2025.

29 Segundo Souza (2020, p. 154), utilizar a masica como um meio de expressdo politica representava um risco
significativo para artistas, especialmente mulheres, dentro da industria fonografica. A resisténcia enfrentada por
Leci Branddo exemplifica esse cendrio: primeira mulher a integrar a ala de compositores da Mangueira, a
sambista encontrou barreiras para consolidar sua obra como uma “cangdo de protesto”. Como resultado, passou
por um periodo de ostracismo entre 1980 e 1985, evidenciando como a industria cultural impunha restri¢des ao
discurso critico e direcionava os "caminhos desejaveis" para a atuacdo das artistas mulheres. Esse controle
reforcava as desigualdades de género e raca no mercado musical, limitando as possibilidades de producdo e
circulac@o de discursos mais engajados social e politicamente.
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conseguiu articular suas ideias e abordar tematicas sociais em sua obra, dialogando com
questdes de raca, classe e género. Nesse sentido, a artista, segundo a definicdo de Giovana
Xavier (2022, p. 5) ¢, pois, uma intelectual ao ser uma mulher negra que reflete sobre suas
experiéncias, organiza suas ideias e define sua realidade como protagonista da propria
historia. Assim, ¢ fundamental compreender como a sambista atuou politicamente e suas

relagdes com os acontecimentos envolvendo a “cultura politica” no periodo.
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CAPITULO 3

JOVELINA PEROLA NEGRA E AS DINAMICAS DE CULTURAS POLITICAS NA
REDEMOCRATIZACAO

Assim como as teorias acerca dos intelectuais, as teorias sobre “cultura politica”
também surgem a partir do campo das ciéncias sociais ao longo do século XX. Segundo o
historiador Rodrigo Sa Motta (2009), a partir de argumentos de autores como Alexis de
Tocqueville (em seu livio 4 Democracia na América), cientistas sociais desenvolveram a
ideia de que o funcionamento de sistemas politicos dependia de fatores culturais. Segundo
Motta (2009), inicialmente o conceito implicava uma espécie de hierarquiza¢do. Seriam,
entdo, mais avangados povos que possuiam “cultura politica” dos que os que a ndo tivessem
ou a tivessem de forma parcial e inferior (Motta, 2009, p. 16).

Foi a partir das décadas de 1950 e 1960 que o conceito de “cultura politica” ganha um
estatuto académico e suas primeiras reflexdes sistematicas no debate das ciéncias sociais
estadunidenses. Com o intuito de investigar a origem dos sistemas politicos democraticos, ao
perceber a insuficiéncia dos paradigmas iluministas do homem como ator politico racional,
alguns cientistas sociais comegaram a gestar a hipotese de que democracias estaveis
necessitavam de cidaddos com atitudes e valores politicos internalizados. Isso seria, entdo, a
“cultura politica”. Segundo Motta, nesse campo os trabalhos de Gabriel Almond e Sidney
Verba, principalmente no livro The Civic Culture, se tornaram célebres (Motta, 2009, p. 17).

Os autores entendiam, a partir de influéncias de pesquisas da antropologia e da
psicologia, que para compreender as agdes politicas seria necessario alcancar a dinamica
influéncia de valores, sentimentos e tradigoes. Dessa maneira, os autores criaram uma
tipologia complexa para enquadrar as diversas formas de “cultura politica”. Dessa tipologia
saem as categorias de “cultura politica paroquial”, “cultura politica de sujeicao” e “cultura
politica participativa”. A ultima delas seria o estdgio superior e deveria ser o objetivo a ser
alcancado pelos povos atrasados na corrida para a democracia. Além disso, os autores
propuseram a expressao “subcultura”, indicando que havia a possibilidade da coexisténcia de
culturas politicas distintas no mesmo espago. E importante ressaltar também, segundo Motta
(2009, p. 17-18), que a “cultura politica” era trabalhada em um contexto de espago nacional,
trazendo ao conceito implicagdes etnocéntricas.

Na historiografia, o conceito foi apropriado e desenvolvido inicialmente por

pesquisadores estadunidenses mais ligados as discussdes mencionadas anteriormente. Um dos
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pioneiros foi Bernard Bailyn, em sua obra A4s origens ideologicas da Revolu¢do Americana,
de 1967. Na obra, o autor faz uma breve mengao a influéncia de uma “cultura politica” anglo-
americana sobre os colonos que se rebelaram e fundaram a nova nac¢do. Apesar da existéncia
de casos como o de Bailyn, foi s6 a partir das décadas de 1980 e 1990, com as reflexdes
empreendidas pelo grupo liderado por Rémond, que o conceito passa a ser efetivamente
apropriado pelos historiadores (Motta, 2009, p.18-19).

No livro Por uma Historia Politica, organizado pelo historiador francés e langado
originalmente em 1996, Rémond faz referéncias breves sobre o conceito, principalmente na
introducdo e conclusdo da obra. O autor, segundo Motta, faz o prenuncio de que a “cultura
politica”, conceito novo, teria a tendéncia a ocupar um lugar de destaque em futuros trabalhos
do campo da historia politica. Sua defini¢do se aproximava dos modelos tradicionais,
associando “cultura politica" a configuracdo nacional. Assim, o conceito seguiu sendo
desenvolvido pelo grupo vinculado a Rémond, principalmente por Sirinelli e Serge Berstein
(Motta, 2009, p. 20).

Os historiadores franceses, inspirados por Sirinelli e Berstein, buscavam realgar as
diferencas que existiam dentro de uma nagdo, a partir de uma visdo que privilegia a
pluralidade de culturas politicas. Assim, o estudo das culturas politicas, chamadas de
“familias politicas” por Berstein, comunista, republicana, liberal, socialista, conservadora,
entre outras, pode ser empreendido. Bernstein utiliza o conceito sempre no plural,
reconhecendo a disputa entre as culturas politicas, porém isso ndo quer dizer que ndo haja a
predominancia de uma delas em determinados contextos (Motta, 2009, p. 20-21).

A conceituagdo de “cultura politica”, embora desafiadora, ¢ um movimento essencial
para a compreensdo das dindmicas politicas e sociais. A historiadora Angela de Castro Gomes
(2005, p. 32) destaca que, mesmo sendo compostas por elementos diversos e, por vezes,
conflitantes, as culturas politicas possuem certa coeréncia interna, permitindo a formulagao de
interpretacdes da realidade e contribuindo para a construcdo de identidades. Essa
complexidade torna dificil estabelecer uma defini¢do Unica e fixa para o conceito, mas o0s
riscos dessa empreitada trouxeram contribuicdes significativas para a historiografia, como
demonstram os trabalhos de Serge Berstein e Jean-Frangois Sirinelli.

Motta (2009), influenciado pelos historiadores franceses, define “cultura politica”

COmo um

[...] conjunto de valores, tradigdes, praticas e representagdes politicas partilhado por
determinado grupo humano, que expressa uma identidade coletiva e fornece leituras
comuns do passado, assim como fornece inspiragdo para projetos politicos
direcionados ao futuro (Motta, 2009, p. 22).
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O autor indica também que representagdes, nesse contexto,

[...] configuram um conjunto que inclui ideologia, linguagem, memoria, imaginario
e iconografia, ¢ mobilizam, portanto, mitos, simbolos, discursos, vocabularios ¢ uma
rica cultura visual (cartazes, emblemas, caricaturas, cinema, fotografia, bandeiras
etc.) (Motta, 2009, p. 22).

A partir dessa conceituagdo, algumas questdes, implicagdes e reflexdes sobre o uso da
“cultura politica” na histéria devem ser abordadas. Segundo Gomes, o conceito amplia o olhar
sobre o que pode ser considerado politico, incorporando dimensdes antes marginalizadas pela
historiografia tradicional. Assim, ao adotar essa perspectiva, ndo apenas se politizam praticas
cotidianas e eventos festivos, mas também se evidenciam as relagdes de poder que operam
dentro dos proprios grupos subalternizados, revelando hierarquias internas e formas diversas
de dominacao (Gomes, 2005, p. 26). Além disso, o estudo das culturas politicas permite uma
abordagem mais sensivel ao comportamento de atores individuais e coletivos, levando em
conta suas percepgdes € formas de interpretar o mundo. O conceito possibilita compreender
como diferentes grupos formulam e expressam suas orientacdes politicas, considerando seus
proprios codigos culturais e vivéncias especificas (Gomes, 2005, p. 30).

E possivel também, realizar uma comparagio entre as variadas formas de
manifestacdo das culturas politicas. Segundo Motta (2009), ao colocar em contraste culturas
politicas diversas temos uma melhor visualizagio de suas caracteristicas e peculiaridades. E
preciso considerar, porém, que as realidades das culturas politicas ndo sdo estanques, nem se
encerram em si mesmas. Assim, o contato entre elas gera influéncia, principalmente quando
os valores de uma possuem grande aceita¢do social. A acdo do tempo também ¢ importante
para se analisar as culturas politicas. Dessa forma, apesar de manter as caracteristicas
basilares que dao a garantia de sua identidade, as culturas politicas estdo sujeitas as mudangas
da sociedade ao longo do tempo, que tornam temas obsoletos e trazem a tona novas questdes
(Motta, 2009, p. 21-22).

Motta (2009, p. 23) aponta também o perigo de restringir os estudos de “cultura
politica” ao tema das representacdes. Para o autor as agdes e praticas motivadas por essa
cultura, bem como as que atuam em sua constitui¢do sdo igualmente importantes para sua
compreensdo. Ou seja, ¢ importante compreender a acdo politica de determinados
personagens na constru¢do dos mitos histdricos que formam as culturas politicas, com seus
heréis e martires, bem como os eventos-chaves que se desenrolam a partir disso. E importante
também compreender as praticas reiterativas para a reprodugdo das culturas politicas no
tempo, seus rituais e cerimdnias, eventos e manifestacdes que serviriam para confirmar o

sentimento de pertencimento a esse grupo. Para escapar desse perigo, entdo, o melhor ¢é
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considerar a relacdo entre as agdes e representagdes como de mutua determinagdo, onde as
acoes influenciam as representagdes, que nelas se inspiram e se transformam em novas acoes.

Segundo o mesmo Motta (2009, p. 29), o enfoque nas culturas politicas gera
possibilidades amplas e férteis para a historiografia, pois estudos nesse campo conceitual
permitem uma compreensao mais sofisticada e rica do comportamento politico. Ela permite
ultrapassar a tradicional énfase no interesse e adesao a ideias como fatores motivadores desse
comportamento ao revelar outras dimensdes explicativas para os fenomenos politicos. Assim,
nesse campo conceitual sdo considerados fatores como forca dos sentimentos (paixoes,
esperancas, medos), a adesdo a valores (moral, honra, solidariedade, patriotismo) e a
fidelidade a tradi¢des (familia, religido).

A partir da andlise feita no capitulo anterior sobre a atuag¢do de Jovelina, portanto, este
trabalho pretende agora entender como sua trajetdria e obra se conectam com as culturas
politicas que marcaram o Brasil nos anos 1980, conforme definidas por Motta (2009, p. 22). O
conceito de “cultura politica” ¢ importante nesse processo, pois amplia a nog¢ao de politica
para além das institui¢des formais, reconhecendo as relacdes de poder no cotidiano e na vida
social (Gomes, 2005, p. 30-31). Isso permite enxergar a importancia de Jovelina ndo apenas
como artista, mas como alguém que, por meio de sua musica ¢ de sua presenca publica,
participou ativamente das representagdes € acdes politicas de seu tempo. Assim, ao entender
como ela se inseriu nesse cenario, € possivel reforgar sua relevancia como figura politica e

intelectual.
3.1 Os produtos culturais e a cultura politica na redemocratizacio

No periodo de transicdo da ditadura para a democracia, segundo o historiador
Charleston Assis (2018, p. 146), prevalecia a crenga de que o regime democratico era
essencial para alcancar a justica social e a prosperidade no Brasil. Esse modelo de governo era
também percebido como o principal pilar dessas conquistas, com as elei¢des diretas para a
Presidéncia da Republica se firmando como a grande ideia-for¢a do periodo. Essa “cultura
politica”, segundo Ferreira (2018, p. 67), foi se consolidando entre a posse de José Sarney, em
mar¢o de 1985, e o inicio dos trabalhos da Assembleia Constituinte, em fevereiro de 1987.
Durante esse periodo cresceu no debate publico a nogao de que a participagdo popular era um
elemento essencial para a constru¢do da nova ordem democratica.

Nesse contexto, segundo o cientista politico José Alvaro Moisés (1992, p. 20-21), a
convergéncia de crises econdmicas, modernizacdo social e mobilizagdes sociopoliticas gerou

um amplo e complexo movimento de oposi¢do ao autoritarismo, que nao so redefiniu o
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compromisso das elites com o regime, mas também difundiu os valores democraticos entre as
camadas populares.

No entanto, as novas convic¢des democraticas que emergiram desse periodo de
transi¢do ndo eram homogéneas nem abrangiam todas as esferas da vida politica. A presenga
de instituigdes democraticas, por si s6, ndo ¢ suficiente para consolidar uma pratica
democratica enraizada na sociedade. Assim, a consolidacdo de uma cultura democratica
demanda esforcos ativos de legitima¢do, conduzidos por partidos e atores politicos que
operam dentro de suas margens de autonomia. Esse processo de legitimagdo envolve a
persuasio, uma agao consciente e continua para engajar a populagdo nos valores democraticos
e nos procedimentos institucionais (Moisés, 1992, p. 141).

Dentro dos produtos culturais destinados ao grande publico, em que a producdo de
Jovelina estava inserida, ¢ possivel identificar essas dindmicas. Na musica, teledramaturgia,
cinema e programas humoristicos, de grande audiéncia no periodo, os pobres e a pobreza
eram temas centrais. Essa representacdo atuava como um canal de estimulo a reflexdes
criticas sobre a realidade social. Em um movimento de mao dupla, o cotidiano das classes
populares ndo s6 inspirava a produ¢do cultural, mas também era influenciado por ela,
reforcando o papel dessas manifestagdes artisticas como elementos de resisténcia e expressao
politica (Assis, 2018, p. 157-158).

O samba-enredo Eu Quero, apresentado pela escola Império Serrano no Carnaval de
1986 e mencionado no primeiro capitulo desta obra, pode ser citado como um exemplo dessas
dindmicas de agdes e representacdes da “cultura politica” do periodo. Além de ser cantado na
avenida, a musica também ecoou no Largo da Carioca, no centro do Rio de Janeiro, durante
um protesto contra o aumento de precos na lanchonete Bob’s e em outras lojas da regido, no
primeiro dia do congelamento de precos imposto pelo Plano Cruzado (Assis, 2018, p. 154). Ja
a musica Corda no pescogo, interpretada pela sambista Beth Carvalho, denunciava as
condigdes dificeis enfrentadas pelo povo, enquanto a vida dos ricos e politicos estava “um
colosso”. Além disso, a musica falava da falta de solugdes para os problemas da populagdo,
deixando claro que o povo era enganado por “conversa fiada” e “promessa furada”, enquanto
se via uma vida de abundancia apenas “na novela da televisao”. A letra deixa clara a intencao

de se protestar contra o estado das “coisas” do Brasil no periodo (Assis, 2018, p. 155).
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Jovelina também abordou as questdes que faziam parte das representagdes da “cultura
politica” do periodo. Em Camardo com Chuchu™, musica presente em seu disco de 1986, a

sambista versa sobre a crise econdmica que afetava principalmente as classes populares.

Saco cheio de todo domingo

Comer carne assada e macarrdo
Resolvi fazer um ensopado

De chuchu com camarao

Peguei bolsa forrei a carteira

E me mandei pra praia de Maria Angu
Mas fiquei na intengdo

Camardo ta caro pra chuchu

Seu encrenca ficou no desejo

De comer badejo com pirdo

Com pimenta com coentro

No molho do camarao

(..)

O dinheiro que tinha no bolso

Para fazer almogo meu irmao

S6 deu mesmo para aquilo de sempre
Mais a cana e o limao

(...) Jovelina Pérola Negra, 1986)

Na letra, citada acima, se pode perceber como as limitacdes e frustragdes do povo pela
realidade econdmica do pais ganham, a partir do humor e do cotidiano, contornos de critica
social. A musica da voz as frustracdes e esperangas do povo, expondo as tensdes entre 0s
sonhos e as realidades de um Brasil marcado por desigualdades presentes naquele periodo.

Os populares, segundo Assis (2018, p. 158), tinham a capacidade de rejeitar
representacdes culturais que ndo estivessem alinhadas com suas vivéncias, demonstrando um
senso critico ao filtrar os produtos culturais que lhes eram apresentados. Um exemplo disso,
que também pode ser um indicio de que a figura de Jovelina foi capaz de influenciar as
dindmicas de acdes e representacdes da “cultura politica” no periodo, ¢ uma carta enviada ao
Jornal do Brasil em 1987°".

Nela, o autor, Carlos Roberto Peixoto, critica a imprensa por subestimar a inteligéncia
e a capacidade de informacdao do povo, questionando uma reportagem que declarava 1986

como “0 ano do rock” no Brasil. Em tom de indignac¢ao, ele rebate:

Sera que as pessoas que dirigem este jornal ndo sabem que o Rio de Janeiro néo se
resume a Ipanema ¢ Leblon? Que uma pesquisa feita em apenas dois bairros por
uma radio declaradamente elitista ndo reflete a opinido de todo um povo que ouve
radio, 1€ jornal e vé televisdao? (Jornal do Brasil, 1987, edi¢do 311, s.p.).

30 CAMARAO COM CHUCHU. Intérprete: Jovelina Pérola Negra. In: Jovelina Pérola Negra. Sdo Paulo: RGE,
1986. Disco vinil, lado B, faixa 10 (2min56s). Disponivel em:
https://www letras.mus.br/jovelina-perola-negra/1999294/. Acesso em: 28 jan. 2025.

31 JORNAL DO BRASIL. Cartas. Jornal do Brasil, 15 fev. 1987. Edi¢do 311. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_10&Pesq=jovelina%20p
%c3%a9rola&pagfis=192395. Acesso em: 28 jan. 2025.
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O remetente aponta que a matéria ignora a ascensao e o impacto do samba e do pagode
naquele periodo, argumentando que esses géneros tiveram um alcance muito maior do que o
que foi retratado pela midia. Em seu argumento, ele destaca nominalmente Jovelina Pérola

Negra ao lado de outros grandes nomes do samba:

O que fazer para que estas pessoas parem de ter vergonha de declarar que o ano de
86 foi o da afirmacdo de pessoas como Dona Ivone Lara, Jovelina Pérola Negra,
Almir Guineto, Zeca Pagodinho, Fundo de Quintal, Bezerra da Silva e muitos
outros? (Jornal do Brasil, 1987, edi¢do 311, s.p.).

O titulo da carta, Diretas na Musica, estabelece uma clara conexdo com o contexto
politico do periodo, remetendo a luta pelas eleicdes diretas e a valorizagdo das vozes
populares dentro do processo democratico brasileiro. A critica ndo se limita a desvalorizagdo
do samba e do pagode, mas se estende a forma como os meios de comunicagdo reproduziam
hierarquias culturais e excluiam expressoes artisticas mais ligadas as camadas populares. Ao
contestar essa narrativa, a carta evidencia como a “cultura politica” do periodo permeava
diferentes esferas da sociedade, incluindo o debate sobre a musica e a representatividade dos
artistas negros e periféricos no cenario nacional.

A artista Jovelina estava, portanto, profundamente inserida nas agdes e representagoes
da “cultura politica” da época, sobretudo no que diz respeito aos produtos culturais. Sua obra
dialogava com a crenca na necessidade da retomada da democracia e na participagdo ativa dos
individuos na sociedade e na politica, assim como com a crenca na for¢a do povo e das
camadas populares como agentes de transformacdo historica. Jovelina representava um
segmento social que, naquele momento, ganhava visibilidade e protagonismo: os moradores
das periferias, favelas e cortigos, que deixavam de ser meros figurantes das narrativas de
exclusdo para se afirmarem como novos sujeitos historicos (Assis, 2018, p. 149). Sua musica,
conectada as vivéncias das classes populares, dava voz as suas lutas e aspiragdes.

O discurso critico do status quo, abordado anteriormente, dialogava de maneira direta
com as agdes promovidas pelos partidos de oposicdo e movimentos sociais no periodo de
redemocratizagdo. Durante a década de 1980, o Brasil foi palco de uma intensa mobilizagao
popular que incluia greves, passeatas e ocupacdes de espacos publicos, expressando
insatisfacdes e reivindicagdes que ecoavam nas musicas € manifestagdes culturais da época
(Assis, 2018, p. 149-152). Diante disso, torna-se essencial investigar de que maneira a figura
de Jovelina pode ter dialogado com essas dinamicas politicas e contribuido para as agdes e

representacoes desses atores sociais.

3.2 Jovelina e a influéncia brizolista: a cultura politica do PDT no Rio de Janeiro
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Na década de 1980, o contexto politico brasileiro era marcado por discursos
profundamente conectados as demandas das classes populares, evidenciando um dialogo
direto entre lideres politicos, movimentos sociais e trabalhadores. Segundo Assis (2018, p.
153), essa retorica, ainda que com nuances semanticas, poderia ser proferida tanto por
integrantes de partidos como o Partido dos Trabalhadores (PT) e o Partido Democratico
Trabalhista (PDT), quanto por liderangas de organizacdes como a Central Unica dos
Trabalhadores (CUT) e diversos sindicatos de trabalhadores. Dentre esses atores politicos, o
presente trabalho focard nas acdes e representagdes da “cultura politica” promovida pelo
Partido Democratico Trabalhista (PDT). Esse recorte se justifica pela expressiva influéncia do
partido no Rio de Janeiro, cidade onde Jovelina Pérola Negra nasceu, viveu e construiu sua
trajetoria profissional.

No periodo da transi¢do para a democracia, segundo o cientista politico Jodo Sento-Sé,
ndo se tratava apenas de decidir as bases institucionais do novo regime. Questdes como
identidades politicas, filiagdes ideoldgicas e posicionamentos dentro do espectro politico
emergente também se tornaram alvos de intensas disputas. Paralelamente aos debates mais
concretos sobre o formato institucional a ser implementado, ocorria um confronto igualmente
significativo: a competicdo por simbolos e identidades publicas, que representavam valores,
causas e projetos de sociedade em disputa no cenario politico e cultural. Nesse contexto, pela
relevancia politica alcangada no Rio de Janeiro no periodo, os simbolos mobilizados em torno
de Leonel Brizola e do PDT sdo fundamentais para a compreensdo dessa dindmica (Sento-Sé,
2002, p. 87).

Um desses simbolos centrais € o “trabalhismo”. Segundo Gomes (2016, p. 393) o
“trabalhismo” deve ser entendido tanto como ideologia politica quanto como uma tradicao
que faz parte do conjunto de fendmenos que moldaram a “cultura politica” do Brasil desde a
Republica que sucedeu o Estado Novo em 1945. Assim, o Partido Democratico Trabalhista
(PDT), em seu processo de criacdo e consolidagdo, se posicionou como herdeiro do antigo
Partido Trabalhista Brasileiro (PTB) e Gettlio Vargas. Sua identidade foi firmada em um
passado trabalhado de forma positiva pelo discurso “brizolista”, que ndo apenas resgatava
essa memoria, mas também a atualizava, apresentando o partido como uma alternativa para
construir um futuro melhor para a nagao (Sento-S¢, 2002, p. 90).

Esse movimento, segundo Sento-S¢é (2002), foi articulado através da utilizagdo de

documentos como a carta-testamento de Vargas, a obra de Alberto Pasqualini e a carta de
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»32 Esse ideario

Lisboa, apresentados como a sintese do ideario do novo “trabalhismo
compartilhava pontos em comum com a social-democracia € com os principios que
fundamentavam o Estado de Bem-Estar Social (Sento-Sé, 2002, p. 90-91).

Outra forma de articulagdo foi a utilizagdo da imprensa para a publicagdo dos
“tijolagos”. Segundo o historiador Américo Freire (2016, p. 185) a partir da década de 1980,
Brizola fez uso estratégico de sua influéncia junto aos correligionarios trabalhistas e
aproveitou o prestigio de seu nome para levantar recursos e divulgar seus posicionamentos
politicos na grande imprensa brasileira. Esses artigos, conhecidos como “tijolagos” ou
“tijoldes”, tornaram-se uma ferramenta importante para Brizola combater seus inimigos
politicos, sejam eles a direita ou a esquerda. Além disso, esses textos serviram para prestar
contas de sua gestdo como governador do Rio de Janeiro e para difundir o idedrio do "novo
trabalhismo".

Também ¢ relevante considerar, dentro dessa dindmica, o conceito de ‘“socialismo
moreno”’, que, segundo Sento-S¢, funcionava como uma “espécie de palavra de ordem, sintese
do projeto politico-ideologico do nacionalismo brizolista” (Sento-S¢, 2002, p. 92-93).
Cunhada por Darcy Ribeiro durante a disputa eleitoral de 1982, na qual foi candidato a vice-
governador na chapa de Brizola, a expressao se colocava no campo da esquerda democratica,
com um carater nao revolucionario. Ela dialogava com as tendéncias da social-democracia,
mas trazia um diferencial significativo: o termo “moreno” conferia uma identidade local a
ideologia socialista. Essa expressdo enfatizava a importancia de construir um modelo
socialista que nao fosse apenas uma reproducao de doutrinas importadas, mas que refletisse as
especificidades culturais, historicas e sociais do Brasil (Sento-S¢, 2002, p. 93).

Apesar de abandonada posteriormente, a expressdo se provou bem-sucedida
eleitoralmente. Ao valorizar de forma positiva a miscigenagdo presente no processo de
formagao étnica do Brasil, o discurso “trabalhista” associava o “moreno” a constru¢do de uma
nova sociedade, fundamentada na equidade e na inclusdo. Ao se apresentar como uma
proposta de transformacdo social enraizada nas especificidades culturais e historicas do
Brasil, o “socialismo moreno” reforgava a conexdo simbdlica entre o PDT e as demandas das
classes populares (Sento-Sé, 2002, p. 93-94).

Brizola, segundo Freire (2016, p. 193) também investiu na politica corpo a corpo,
fazendo questdo de marcar presenga em areas de perfil popular, buscando protagonismo no

atendimento a historicas demandas de moradores dessas regides. Dessa maneira, o

32 Jodo Sento-Sé (2002) analisa detalhadamente o uso de cada um desses documentos em sua obra, destacando
suas especificidades e impactos no discurso politico do PDT. No entanto, por questdes de delimitacdo tematica e
escopo, este trabalho ndo se aprofundara na analise especifica desses textos.
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desempenho eleitoral de Brizola foi particularmente bom exatamente nas areas do Grande
Rio, onde era maior a concentragao de pretos e pardos (Sento-S¢, 2002, p. 93-94).

O PDT do Rio de Janeiro, o novo “trabalhismo” e as politicas “brizolistas”
articularam, pois, um discurso que deixava explicito seu compromisso com as causas das
massas marginalizadas e excluidas do tecido social formal. No imaginério “trabalhista”, o
“herodi nacional” nao era mais o tipico representante das elites, mas sim aquele que vinha das
margens: negro ou mulato, pobre, morador das favelas ou das periferias das grandes cidades.
O conceito de “socialismo moreno”, além de sintetizar esse ideal, operava como uma pratica
discursiva que legitimava a ideia de que as camadas populares poderiam ser protagonistas na
transformacgdo social ¢ na construcdo de um novo Brasil. Essa constru¢ao simbolica
transcendia o discurso e as agdes assistencialistas, promovendo uma reconfigura¢do das
figuras de representatividade nacional (Sento-Sé, 2002, p. 94).

O discurso “brizolista”, para Sento-S¢ (2002, p. 86-87), ndo se limita apenas as
palavras proferidas por Brizola, mas representa uma constru¢do coletiva que envolve diversos
atores, a maioria deles anonimos. Nesse sentido, € possivel tracar um paralelo entre a obra e o
discurso de Jovelina Pérola Negra e essas representacdes articuladas pelo discurso
“brizolista”. Através de suas musicas e falas®, que exaltam a vivéncia e a resisténcia das
camadas populares, Jovelina também construiu uma narrativa que valoriza a identidade
cultural das periferias e das populagdes marginalizadas, alinhando-se simbolicamente a ideia
de protagonismo popular e a constru¢cdo de uma nova estética nacional, como sugerido pelo
“socialismo moreno”.

Nao so6 através de suas musicas Jovelina participou dessa dindmica. Sua presenca em
eventos que celebravam a identidade negra e a cultura popular demonstra seu engajamento
com pautas que iam além da esfera musical. Em julho de 1987, seu nome esteve vinculado a
“Noite da Mulher Negra”, evento realizado em Rocha Miranda, subtrbio do Rio de Janeiro,

conforme noticiado pelo Jornal dos Sports*. A celebragio destacava o papel da mulher negra

33 Retomando algumas das falas e letras ja abordadas neste trabalho, destaca-se a declaragdo de Jovelina Pérola
Negra ao Jornal do Brasil e as musicas Elos da Raga e Nao Tem Embaracgo. Nelas, a artista reconhece o pagode
como um género periférico que, mesmo ao retratar o cotidiano da populagdo marginalizada, tem o poder de
ganhar espaco e influenciar tanto o Brasil quanto o mundo.

34 JORNAL DOS SPORTS. Rocha Miranda vai viver a Noite da Mulher Negra. Jornal dos Sports, 24 jul.
1987. Edi¢ao 18019. Disponivel em:https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?
bib=112518 05&Pesq=jovelina%20perola%20negra&pagfis=43547. Acesso em: 08 jul. 2025.
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na sociedade e trazia como referéncia dois elementos historicos fundamentais para a luta
abolicionista: José do Patrocinio® e a Lei do Ventre Livre®®.

Além de Jovelina, o evento contou com a participagdo de figuras ligadas a politica do
periodo — como o prefeito do Rio de Janeiro Roberto Saturnino Braga®’, eleito pelo PDT em
1985 —, demonstrando o cruzamento entre cultura, identidade e acdo politica. Um dos
principais momentos da noite seria o desfile de mulheres negras acompanhadas de maes de
santo, rezadeiras e capoeiristas em uma passarela (Jornal dos Sports, 1987, p. 2). Isso
demonstra o alinhamento do evento com as agdes e representacdes debatidas até o momento.

Outro evento que reflete essa dindmica foi a Noite da Cultura Negra, realizada em
setembro de 1988 no bairro de Cavalcante, na quadra da escola de samba Em Cima da Hora,
conforme noticiado pelo Jornal dos Sports™. Assim como a Noite da Mulher Negra, esse
evento reafirmava o protagonismo das populagdes negras e periféricas, promovendo uma
programacao que incluia show afro, comidas tipicas, apresentacdes teatrais e, como um dos
pontos altos da noite, a elei¢do do Rei e da Rainha da Cultura Negra.

Ao colocar em evidéncia homens e mulheres negros da periferia como figuras centrais
da celebragdo, o evento reafirmava a valorizacdo de uma identidade coletiva historicamente
marginalizada. Mais do que um simples concurso, a escolha do Rei e da Rainha da Cultura
Negra representava o reconhecimento de um protagonismo que ia além das narrativas
dominantes. Como aponta Sento-Sé (2002, p. 94), a “cultura politica brizolista” ajudou a
construir uma nova imagem do herdi nacional — ndo mais vinculado as elites tradicionais, mas
sim as camadas populares, aos negros ¢ trabalhadores das favelas e periferias, cujas histérias e
vivéncias comecavam a ser celebradas e reivindicadas como parte fundamental da identidade
brasileira.

A Noite da Cultura Negra, assim, refor¢ava o entrelagamento entre cultura e politica,

se relacionando com a importancia das agdes e representacdes que marcaram o periodo da

35 José do Patrocinio (1853-1905), jornalista, poeta e abolicionista, nasceu em Campos, RJ, ¢ foi um dos
maiores defensores da aboligdo da escravatura no Brasil. Atuou como jornalista na Gazeta de Noticias e fundou a
Confederagdo Abolicionista. Academia Brasileira de Letras. José do Patrocinio. Disponivel em:
https://www.academia.org.br/academicos/jose-do-patrocinio/biografia. Acesso em: 08 fev. 2025.

36 A lein.3.353, de 13 de maio de 1888, declarou a extingdo da escraviddo no Brasil, marcando o fim de quase
quatro séculos de trabalho cativo. Composta por apenas dois artigos, a lei revogou todas as disposi¢des em
contrario e foi um marco na histéria do pais. Arquivo Nacional. Lei Aurea. Disponivel em:
https://mapa.an.gov.br/index.php/assuntos/15-dicionario/65-dicionario-da-administracao-publica-brasileira-do-
periodo-imperial/276-lei-aure. Acesso em: 08 fev. 2025

37 RIZZO, Walter. Bola social. Jornal dos Sports, 01 set. 1988. Edigdo 18420. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=112518 05&Pesq=jovelina%?20perola
%?20negra&pagfis=48989. Acesso em: 08 fev. 2025.

38 JORNAL DO BRASIL. Fim de Semana. Jornal do Brasil, 31 out. 1986. Caderno B/ Especial. Edigdo 206.
Disponivel em: https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=030015 10&pagfis=182313. Acesso
em: 28 jan. 2025.
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redemocratizacdo. O evento promovia uma leitura da identidade negra ndo apenas como
pertencimento €tnico, mas como um elemento central na constru¢do de cidadania e na luta por
direitos. Essa perspectiva fica evidente na forma como a reportagem se encerra, destacando
que "o direito humano ndo tem credo ou raga, apenas dignidade"” (Rizzo, 1988, p. 10),
enfatizando a busca por reconhecimento e valorizagdo da populacdo negra dentro do cenario
sociopolitico da época.

Outra caracteristica da “cultura politica” ligada ao PDT, que pode ser relacionada a
obra e ao discurso de Jovelina, ¢ o uso da galhofa. Esse recurso, utilizado de forma
estratégica, permitiu que a mensagem politica do PDT se tornasse mais acessivel e impactante
para um publico mais amplo, além das fronteiras partidarias. Assim, a galhofa foi incorporada
ao discurso “brizolista” e inseriu uma série de frases irreverentes na linguagem e nas praticas

politicas (Sento-Sé, 2002, p. 92). Sento-S¢é (2002) afirma que

[...] o riso, como ¢ sabido, possui um forte componente subversivo. Ele perturba a
ordem socialmente consagrada, revelando sua fragilidade e seu carater seletivo.
Denuncia o quanto ha de arbitrario nos procedimentos socialmente regulados,
evidenciando a domesticagdo dos habitos implicada na imposi¢do das regras de
civilidade (Sento-Sé, 2002, p. 98).

O humor passou, entdo, a ser um elemento integrante do debate politico, que
tradicionalmente era mais sério e formal. Jovelina, representante do partido alto, ritmo
conhecido por ser bem-humorado, encantador e espontaneo (Werneck, 2007, p. 200), utilizava
0 mesmo recurso em sua obra. Nas musicas Bagaco da Laranja ¢ Camardo com Chuchu’®,
abordadas anteriormente neste trabalho, por exemplo, Jovelina usa o humor para criticar as
condi¢des de vida da populacdo mais pobre e a desigualdade social.

A dinamica de agdes e representagdes do PDT, no periodo, também incluia a
carnavalizagdo da politica eleitoral. As disputas eram transformadas em verdadeiras festas
populares, e espagos publicos, como a Cinelandia, tornavam-se palcos para a mobilizacao de
militantes “brizolistas”. Um exemplo disso foi a campanha de Darcy Ribeiro ao governo do
Rio de Janeiro, em 1986, na qual as passeatas eram lideradas por trios elétricos decorados
com referéncias as formas arquitetonicas dos CIEPs (Sento-S¢, 2002, p. 97-98). Nessa
atmosfera festiva, artistas ligados ao pagode, incluindo Jovelina Pérola Negra,
desempenharam um papel ativo ao participarem de showmicios.

O Jornal do Brasil, na edi¢do de 31 de outubro de 1986*, destacou em duas ocasides o

\

showmicio no Sambdédromo em apoio a candidatura de Darcy Ribeiro, confirmando a

39 JORNAL DO BRASIL. Sarney quer que Moreira ndo poupe mais Brizola. Jornal do Brasil, 31 out. 1986. 1°
Caderno. Edigéo 206. Disponivel em: https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?
bib=030015 10&pagfis=182272. Acesso em: 28 jan. 2025.
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presenca de pagodeiros e mencionando nominalmente Jovelina. A primeira mengao apareceu
em uma sessao dedicada a musica e a programacao cultural, enfatizando o carater artistico e
festivo do evento. Ja a segunda referéncia surgiu em uma matéria politica*', que abordava
temas como a relagdo de Brizola com o entdo presidente José¢ Sarney, as estratégias de
campanha de Darcy* e questdes relacionadas ao periodo da ditadura. Essa cobertura mostra
como o PDT fazia da politica uma grande festa popular, misturando cultura e mobilizagdo em
eventos que atraiam as massas e reforcavam a identificacdo do partido com as classes
populares.

A presenga de Jovelina nesses eventos e sua participagdo em momentos politicos
relevantes ndo significam, necessariamente, um alinhamento direto e inquestionavel com o
“brizolismo”. Como destaca Levi (2006, p. 179-180), a liberdade de escolha dos individuos
ndo ¢ absoluta, pois esta inserida dentro de condicionantes culturais e sociais, mas também
ndo ¢ totalmente anulada. Sempre ha espagos de negociagdo, interpretacdo e manipulagdo das
regras. Assim, o simples fato de Jovelina ter participado do showmicio em apoio a Darcy
Ribeiro ou de ter seu nome vinculado a eventos ligados ao PDT ndo permite afirmar
categoricamente que ela era uma militante “brizolista”. Da mesma forma, o apoio de figuras
influentes do seu circulo de convivéncia e grupo musical a candidatura de Darcy (Jornal do
Brasil, 1986, edi¢ao 174, s.p.), como outros pagodeiros e sambistas envolvidos nas dinamicas
da musica popular, refor¢a a proximidade desse meio com o discurso “trabalhista”, mas nao
implica, necessariamente, um posicionamento politico uniforme por parte de Jovelina.

Essa complexidade fica ainda mais evidente quando se considera sua participagdo no
langamento da candidatura de Milton Gongalves® a deputado federal pelo PMDB, conforme

noticiado no jornal O Fluminense, em agosto de 1986*. Essa presenga indica que sua atuagio

40 Essa matéria também revela mais um aspecto da “cultura politica” carioca, que por ndo estar no escopo do
trabalho ndo sera aprofundado. Ela evidencia a forma como o Rio de Janeiro era constantemente apresentado
como centro politico e cultural do pais, refor¢ando sua tradi¢do de influéncia nacional, como apontam Freire
(2016, p. 193) ¢ a historiadora Marly Motta (2001, p. 8-9).

41 Milton Gongalves foi ator e politico. Com mais de 60 anos de carreira, destacou-se no teatro, cinema e TV,
integrando o primeiro elenco da TV Globo. Também se envolveu politicamente, filiando-se ao MDB, e
candidatou-se, além de a deputado federal, ao governo do Rio de Janeiro em 1994. QUINTO, Antonio. 2022.
Disponivel em: https://jornal.usp.br/cultura/entre-memorias-historicas-milton-goncalves-mostrou-versatilidade-
em-seu-trabalho/. Acesso em: 08 fev. 2025

42 O FLUMINENSE. Ator langaré sua candidatura em SG. Jornal O Fluminense , 15 ago. 1986, p. 6. Edigdo
25470. Disponivel em: https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=100439 12&Pesq=jovelina
%?20perola%20negra&pagfis=56092. Acesso em: 28 jan. 2025.

43 Saturnino Braga, engenheiro e politico, foi eleito prefeito do Rio de Janeiro pelo PDT em 1985, governando
entre 1986 ¢ 1988. Também integrou PSB, MDB, PMDB ¢ PT, sendo deputado federal e senador por trés
mandatos. Braga, segundo Jaqueline Moll e Janaina Menezes, defendia a democracia e a participagdo social
como principios fundamentais (MOLL, J.; MENEZES, J. S. da S, 2024, p. 2).

44 Na analise anterior de Camardo com Chuchu, o uso do humor como forma de critica social foi destacado. Ja
em O Bagaco da Laranja, o humor se expressa no refrdo "Fui num pagode acabou a comida / Acabou a bebida
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politica e cultural ndo estava rigidamente atrelada a uma tnica legenda, mas dialogava com
diferentes espacos e atores politicos que, de alguma forma, representavam pautas ligadas as
camadas populares e a valorizagdo da cultura negra e periférica.

Ainda que ndo se possa afirmar sua adesdo formal a um partido, isso ndo significa que
Jovelina ndo tenha contribuido para as dinamicas de agdes e representagdes da “cultura
politica trabalhista” no periodo. O PDT, durante a redemocratizagdo, destacou-se por defender
a democracia formal e a participacdo popular, enfatizando o papel das instituigdes € o respeito
a legalidade como forma de evitar rupturas abruptas (Sento-S¢, 2002, p. 96). No entanto, o
discurso “brizolista” ia além da politica institucional, incorporando elementos que promoviam
uma conexao mais profunda com as massas populares.

Nesse contexto, Jovelina Pérola Negra se inseriu nessa dindmica de agdes e
representacdes ao valorizar a identidade cultural das periferias e das populagcdes
marginalizadas. Sua presenga em eventos promovidos por figuras ligadas ao “brizolismo”, sua
participacao em celebragdes da identidade negra e das periferias e o proprio conteido de suas
musicas dialogam com elementos centrais da “cultura politica trabalhista”, que enfatizava o
protagonismo popular e a valorizacdo dos setores historicamente marginalizados da
sociedade.

Sua obra e atuacdo alinhavam-se simbolicamente a ideia de protagonismo popular,
utilizando o humor como ferramenta de critica ao status quo. Dessa forma, além de ser uma
figura artistica de destaque, Jovelina também teve um papel politico significativo. Mesmo
sem se declarar apoiadora exclusiva de uma corrente politica especifica, sua trajetoria
contribuiu para a construcao simbdlica e pratica dos ideais de inclusdo e transformagao social

que marcaram o periodo.

CONSIDERACOES FINAIS
A redemocratizagdo do Brasil, embora tenha sido profundamente marcada pelas

disputas internas, ideologicas e de personalidades dentro das Forgcas Armadas, ndo pode ser
compreendida apenas por esses elementos. As complexas transformacgdes sociais e culturais

do periodo vao além das questdes politicas de alto escaldo, envolvendo uma ampla

acabou a canja / Sobrou pra mim o bagaco da laranja / Sobrou pra mim o bagaco da laranja", que se repete
enquanto os sambistas cantam os versos, cujo conteudo politico foi analisado no capitulo anterior.
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participagdo popular, que inclui, grupos sociais ligados ao samba e a cultura popular. Nesse
contexto, a trajetoria de Jovelina Pérola Negra se insere como um exemplo importante de
como a cultura musical periférica se relacionou com os processos de mudanga e reafirmacao
identitaria no Brasil entre os anos de 1983 e 1988.

A andlise de sua obra e atuagdo permitiu identificar como Jovelina utilizou sua voz
para abordar questdes de classe, raca e género. Seu repertorio musical dialogou diretamente
com as vivéncias das camadas populares, expressando tanto os desafios socioeconomicos da
época quanto as dindmicas culturais que marcaram o subgénero do pagode no periodo
analisado. Essa dimensao evidencia que, para além do entretenimento, a produgdo de Jovelina
pode ser interpretada como uma forma de participacao politica e intelectual, ampliando os
horizontes sobre o papel de artistas populares nos debates publicos.

A trajetoria de Jovelina Pérola Negra, por isso, se insere diretamente na “cultura
politica” da redemocratizacdo brasileira, principalmente a partir da segunda metade da década
de 1980. Sua obra refletia as condi¢des de vida das camadas populares, mobilizando
simbolos, discursos e imagindrios que fortaleciam a ideia de participacdo politica e
protagonismo popular, presente na Constituicdo promulgada em 1988. Ao cantar sobre o
cotidiano das periferias, Jovelina ndo apenas narrava as dificuldades socioecondmicas
enfrentadas por sua comunidade, mas também reafirmava a forca e a resiliéncia desse
segmento social, que naquele momento comegava a se consolidar como sujeito historico ativo
no processo de transformacao do pais.

Além disso, a trajetoria de Jovelina dialogou com as dinamicas de agdes e
representacoes dos partidos politicos e seus atores sociais naquele periodo. Se a cultura
politica brizolista valorizava a figura do herdi negro e periférico, a musica de Jovelina se
alinhava a essa visdo ao exaltar o cotidiano das camadas populares e desafiar hierarquias
estéticas e sociais. Seu humor e irreveréncia funcionavam como ferramentas de contestacao
do status quo, a0 mesmo tempo em que sua presenca em eventos marcados pela
“carnavalizag@o” politica das elei¢cdes de 1986 refor¢ava a conexdo entre samba, identidade
cultural periférica e participagdo politica. Dessa forma, a sambista ndo apenas se consolidou
na cena musical, mas também contribuiu para a constru¢do de uma “cultura politica” pautada
na inclusdo, na representatividade e no reconhecimento das populagdes marginalizadas como
agentes de transformagao.

Neste estudo, a amplia¢do do conceito de participag@o politica foi central. Ao entender
a politica como algo que transcende a esfera institucional e se manifesta em espagos como a

musica, foi possivel perceber Jovelina como uma intelectual que atuou politicamente no seu
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tempo. O trabalho, portanto, contribui para ampliar as formas de interpretar e pesquisar a
historia de grupos marginalizados, oferecendo novas alternativas para compreender a
participagdo das mulheres na historia do Brasil. Ao destacar a trajetdria de Jovelina, buscamos
também dar visibilidade a outras mulheres que, como ela, desempenharam papéis
fundamentais nas transformagdes sociais e culturais, mas que muitas vezes foram ignoradas
nas narrativas tradicionais.

Este estudo, assim, visa combater o silenciamento do protagonismo das mulheres
negras, ressaltando suas contribuigcdes historicas, culturais e sociais, especialmente no
contexto do samba e da musica popular brasileira. A invisibilizacdo dessas mulheres, ainda
presente na literatura especializada, limita uma visao mais rica e plural da historia musical do
pais. Focando em figuras como Jovelina Pérola Negra, buscamos preencher essa lacuna e
destacar o papel essencial das mulheres no samba.

A principal dificuldade enfrentada neste estudo foi o acesso as fontes necessarias para
constituir um corpus de textos de Jovelina Pérola Negra para além de suas letras, assim como
para analisar seu percurso pessoal e profissional. Essas fontes, especialmente em razdo dos
marcadores sociais da sambista, s30 mais escassas em relagdo a outros grandes nomes do
samba do periodo.

Ainda que limitagdes de acesso a fontes tenham imposto desafios a investigagcdo, os
resultados obtidos apontam caminhos para futuras pesquisas que possam aprofundar a andlise
da participagdo de Jovelina na cena musical e sua relagdio com os debates sobre cultura
popular e a Historia Politica. A possibilidade de novas abordagens, como o uso da histdria
oral e o estudo de fontes documentais que expressem diretamente a perspectiva das classes
populares, pode oferecer subsidios valiosos para a compreensdo do impacto de sua obra e de
sua trajetoria no contexto da redemocratizagao.

Jovelina Pérola Negra foi, pois, mais do que uma voz marcante no samba, ela se
tornou um simbolo de resisténcia, autenticidade e representatividade. Sua trajetoria nos
convida a reconhecer e valorizar os artistas das camadas populares que ajudaram a moldar a
identidade musical do Brasil, muitas vezes sem receber o devido reconhecimento. Seu canto
potente ainda ressoa, lembrando-nos de que a cultura popular nao é apenas um reflexo do seu
tempo, mas uma forca ativa na constru¢do da memoria coletiva e na luta por espacos de
pertencimento.

Valorizar figuras como Jovelina ¢ reafirmar a importancia do samba e do pagode
como expressoes legitimas das vivéncias e aspiragdes do povo. E compreender a méisica como

um instrumento poderoso de narrativa e resisténcia e garantir que histérias como a dela sejam



53

contadas, celebradas e transmitidas as futuras geragdes. Que possamos seguir ouvindo e
compartilhando essas historias, mantendo vivas vozes como a de Jovelina que seguem

inspirando e fortalecendo nossa cultura.
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