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APRESENTACAO

Este trabalho ¢ fruto de uma histdria de quase quarenta anos vivendo a Danga. Ela se
inicia com a formacao profissional de bailarina na escola do Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, experiéncia que sempre suscitou diversos questionamentos como, por exemplo, o
porqué do ensino precoce da técnica para criangas, da padronizacdo e disciplinariza¢do do
corpo infantil em funcdo de uma supervalorizacao da virtuose.

O trabalho com a Danga-Educativa comeca em 2004 na Vila Olimpica Carlos
Castilho (Complexo do Alemao), com criangas na faixa de 4 a 12 anos. Em 2008, enquanto
professora da Rede Municipal de Ensino de Duque de Caxias, surge o esbogo de um projeto
que se desenvolve posteriormente no Espaco de Desenvolvimento Infantil Frei Orlando
(Prefeitura do Rio de Janeiro), campo onde foi realizado o trabalho de conclusao do curso de
Licenciatura em Danca.

O objetivo de propor a experiéncia sobre a descoberta da Corporeidade como base
para a iniciagdo a Danga na Pré-escola surgiu a partir da experiéncia vivida como monitora
do Laboratorio de Arte-Educagdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro, coordenado
pela Profa. Dra. Maria Ignez de Souza Calfa. Naquele momento, a proposta caracterizou-se
por uma adaptacdo da metodologia® adotada por essa professora no curso de Introdugdo ao
Estudo da Corporeidade ministrada aos cursos de Danga.

A partir de 2017, as experiéncias vividas no projeto de ensino “Danga Crianca!”,
desenvolvido no Centro de Referéncia em Educacdo Infantil do Colégio Pedro Il e o curso
de Mestrado em Praticas da Educacdo Bésica na mesma instituicdo, proporcionaram o0s
instrumentos € a motivacdo necessarios para dar continuidade ao trabalho iniciado e
transforma-lo em pesquisa, que aliada a praxis pedagdgica, possibilitou o aprofundamento e

a solidificacdo dessa proposta.

1 A metodologia adotada na disciplina Introdugio ao Estudo da Corporeidade nos cursos de Danga da
UFRIJ baseia-se na tese “A corporifica¢do na danca” (CALFA, 2010).



“A experiéncia ¢ sempre de alguém, subjetiva, ¢é
sempre daqui e de agora, contextual, finita, provisoria,
sensivel, mortal, de carne e 0osso como a propria vida”.

(Jorge Larrosa)



RESUMO

TRIGO, Carla Veronica Cesar. Dan¢a na Educacio Infantil: a crianca como protagonista
na constru¢do do conhecimento. 2020. 107 f. Dissertacao (Mestrado) — Colégio Pedro 11, Pro-
Reitoria de Poés-Graduagdo, Pesquisa, Extensdo e Cultura, Programa de Mestrado
Profissional em Praticas de Educag¢ao Basica, Rio de Janeiro, 2020.

A presente pesquisa estd inserida na tematica do Ensino de Danga na Educacdo Infantil e
parte da premissa de que o protagonismo infantil no processo de constru¢cao do conhecimento
na Danga envolve tanto os seus modos de ensino quanto o papel desempenhado pelo
professor. A partir do reconhecimento da crianga como o centro da pratica pedagogica, na
qual suas necessidades e potencialidades devem ser respeitadas e valorizadas, elegemos as
seguintes questdes de pesquisa: o que propicia a crianga desempenhar o papel de protagonista
no processo de constru¢cdo do conhecimento através da Danca e quais as implicagdes para a
pratica pedagogica no que diz respeito a relacdo pedagdgica e ao papel desempenhado pelo
professor? Nesse sentido, o objetivo geral buscou analisar o potencial do projeto pedagogico
aplicado para a promog¢do do protagonismo infantil no processo de constru¢do do
conhecimento na Danga e suas implicagdes na pratica pedagdgica. Para realizar o estudo
delineamos os seguintes objetivos especificos: 1. Compreender a questdo da corporeidade na
Dancga-Educagao; 2. Compreender a complexidade das experiéncias no ensino de Danga para
a Educac¢do Infantil; 3. Identificar os modos de ensino que podem propiciar o protagonismo
da crianga; 4. Compreender a relacdo pedagdgica e o papel do Danca-Educador nesse
contexto. Como objetivos do produto educacional propos-se: 1. Produzir um videodanga
como proposta de linguagem para a elaboragdao da experiéncia pedagdgica no ensino da
Danca na Educagao Infantil; 2. Elaborar um arcabouco tedrico que fundamente o videodanga
produzido. A fim de atingir tais objetivos adotou-se como principais pressupostos tedricos a
Fenomenologia, a Abordagem Pedagogica de Reggio Emilia, a Danga-Educativa Moderna e
o Paradigma da Complexidade. Este estudo se justifica pela caréncia de pesquisas sobre a
tematica em questdo, de materiais didaticos que possam dar suporte a pratica docente, pela
crescente oferta da Educagdo Infantil nas redes publicas de Ensino e pelo reconhecimento da
Danga como linguagem da Arte. Caracterizada como uma pesquisa qualitativa do tipo
pesquisa-acdo, teve como sujeitos os alunos participantes do Projeto “Danca Crianga!”,
desenvolvido no Centro de Referéncia em Educacdo Infantil do Colégio Pedro II. A amostra
¢ composta por alunos do projeto na faixa etiria de 4 a 6 anos. Como instrumentos para a
coleta de dados foram utilizados registros por meio de fotografias, videos, dudios e desenhos.
Propde-se como metodologia para a analise e interpretacdo dos dados as técnicas da Andlise
de Conteudo. Pretende-se com este estudo contribuir para que o ensino da Danca na primeira
infancia, possa ir além de uma préatica pautada no seu modelo tradicional, no qual geralmente,
a crianga desempenha um papel de receptora passiva do conhecimento. Para isso, propde-se
afirmar uma proposta pedagogica que privilegie a experiéncia e a descoberta da corporeidade
por meio de uma mediagdo baseada essencialmente no estimulo a experiéncia e numa relagao
pedagdgica horizontal.

Palavras-chave: Corporeidade; Danga; Educacao Infantil; Protagonismo Infantil.



ABSTRACT

TRIGO, Carla Veronica Cesar. Dance in early childhood education: children as
protagonists in the construction of knowledge. 2020. 107 f. Dissertation (Master) - Pedro II
College, Dean of Graduate Studies, Research, Extension and Culture, Professional Master's
Program in Basic Education Practices, Rio de Janeiro, 2020.

The present research is inserted in the subject of Dance Teaching in Early Childhood
Education and starts from the premise that children's protagonism in the process of
knowledge construction in Dance involves both teaching methods and the role played by the
teacher. Recognizing the child as the center of the pedagogical practice, in which her needs
and capabilities must be respected and valued, the following research questions were chosen:
what allows the child to play the role of protagonist in the process of building knowledge
through Dance and what are the implications for the pedagogical practice with regard to the
method adopted and the role played by the teacher? In this sense, the general objective seeks
to analyze the potential of the pedagogical project applied to promote children's protagonism
in the process of building knowledge in Dance and its implications for pedagogical practice.
To carry out the study, we outlined the following specific objectives: 1. Understand the issue
of corporeality in Dance-Education; 2. Understand the complexity of the experiences in
teaching Dance in Early Childhood Education; 3. Identify the teaching methods that can
promote the children's protagonism; 4. Understand the pedagogical relationship and the role
of Dance-Educator in this context. The objectives of the educational product are: 1. To
produce a videodance as a language proposal for the elaboration of the pedagogical
experience in the teaching of Dance in Early Childhood Education; 2. Develop a theoretical
framework to support the videodance produced. In order to achieve the aforementioned
objectives, Phenomenology, Reggio Emilia’s Pedagogical Approach, Modern Educational
Dance and the Complexity Paradigm were adopted as the theoretical framework. This study
was justified by the lack of research on the subject in question and materials that can support
its teaching, by the growing offer of Early Childhood Education in Brazilian public education
and by the recognition of Dance as a language of Art. Characterized as a qualitative piece of
research of the action-research type, it had as research subjects students envolved in the
Project “Dang¢a Crianca!”, which was developed in the Reference Center in Early Childhood
Education of Colégio Pedro II. The sample was made up of students from the project aged 4
to 6 years old. For collecting and recording data, photographs, videos, audios files and
drawings were used. Content Analysis techniques were proposed for the analysis and
interpretation of data. We hope to contribute to Dance teaching practices in Early Childhood,
that goes beyond its traditional model, in which the child generally plays a passive role in
receiving knowledge. To this end, it was proposed a pedagogical approach that privileged
experience and the discovery of corporeality through mediation based essentially on a
horizontal pedagogical relationship.

Keywords: Corporeality; Dance; Child education; Child Protagonism.
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1 INTRODUCAO

O modelo tradicional de ensino da Danga para criancas, que ainda se mantém em
coexisténcia com as propostas que vém surgindo na atualidade, baseia-se em determinados

referenciais “eurocéntricos’?

e na crenga de que o professor detém todo o saber. Esse modelo
se explicita tanto no modo como a Danga ¢ ensinada em algumas escolas, quanto em seus
contetdos, que, muitas vezes, ainda privilegiam a estética classica e seus saberes técnicos
como representantes de uma dita cultura superior a ser alcangada, caracterizando o que
Santos (2002) denomina como *monocultura do saber” (BALDI, 2018, grifo da autora).

Segundo Goldenberg (1997), a escolha de um tema de estudo ndo surge
espontaneamente, mas decorre de interesses e circunstancias socialmente condicionados pela
inser¢ao do pesquisador na sociedade. Portanto, o olhar do pesquisador sobre o objeto esta
sempre vinculado as correntes de pensamento do seu tempo.

No contexto atual das pesquisas sobre o Ensino formal da Danga para criangas,
surgem propostas baseadas em uma concep¢do de Educagido decolonial®. Tais propostas
diferenciam-se daquelas consideradas tradicionais, tanto no que se refere as experiéncias
quanto aos seus modos de ensino (BALDI, 2018) aproximando-se do paradigma emergente*
na Educacao.

Na esfera da praxis, a coexisténcia desses diferentes modelos de ensino evidencia que
se vive hoje uma iminente mudanga de paradigma sobre a Danga para a primeira infancia
especialmente no ambito da Educagdo Formal. Nesse sentido, considerando a nova
epistemologia da ciéncia e a evolugdo do paradigma emergente na Educacdo, percebeu-se a
necessidade de se contribuir para a superagdo das metodologias de ensino da Danga na
Educacao Infantil consideradas aqui como tradicionais (BALDI, 2017), ainda hoje, pautadas
na légica do professor-modelo/ aluno-reprodutor e para a afirmacao da concepgao emergente,

através da qual busca-se desfazer esta logica binaria.

2 Segundo Penna (2014), 0 “mito do eurocentrismo” foi uma estratégia de dominagio e exploragio
por meio do qual os colonizados introjetaram uma visdo de si como atrasados e inferiores, passando
a ter como ideal civilizatério a cultura europeia.

® De acordo com Mignolo (2007 apud PENNA, 2014), o pensamento p6s-colonial ou decolonial ¢ a
mudanca de posicionamento diante da Historia que considera a Modernidade como uma construgdo
europeia a favor dos seus interesses capitalistas.

* Segundo Behrens e Oliari (2007), o paradigma emergente ¢ fruto das transformac@es culturais da
sociedade do nosso tempo que, por sua vez, geram implicacdes no campo da Educacéo refletidas
através de uma préatica docente na qual o aluno precisa ter voz.
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Diante deste contexto, chegamos as seguintes questdes: o que propicia a crianga
desempenhar o papel de protagonista no processo de constru¢ao do conhecimento através da
Danga e quais as implicagdes para a pratica pedagoégica no que diz respeito a relagdo
pedagdgica e ao papel desempenhado pelo professor?

A partir da identificagdo do problema, determinou-se como objetivo geral deste
trabalho, analisar o potencial do projeto pedagogico aplicado para a promogao do
protagonismo infantil no processo de constru¢do do conhecimento na Danga e suas
implicacdes na pratica pedagogica.

Pretende-se com esta pesquisa contribuir para que o ensino de Danga na primeira
infancia possa ser compreendido para além de uma pratica na qual o professor ¢ visto como
modelo e a crianga como mera reprodutora, mas que ao invés disso, a crianca possa
desempenhar um papel ativo nessa relagao.

A partir do objetivo geral, desdobram-se os seguintes objetivos especificos:

1. Compreender a questdo da corporeidade na Danga-Educacao;

2. Compreender a complexidade das experiéncias no ensino de Danca para a EI;

2. Identificar os modos de ensino que podem propiciar o protagonismo da crianga;

3. Compreender a relagdo pedagodgica e o papel do Danca-Educador nesse contexto.

Como objetivos especificos do produto educacional temos:
1. Produzir um videodanga® como proposta de linguagem para a elaboragdo da
experiéncia; pedagogica no ensino da Dang¢a na Educag¢do Infantil;

2. Elaborar um arcabougo teorico que fundamente o videodanga produzido.

A partir da década de 1960, ha uma crescente demanda por instituicdes de
educacdo infantil associada a fatores como o aumento da presenca feminina
no mercado de trabalho e o reconhecimento da importancia dos primeiros
anos de vida em relagdo ao desenvolvimento cognitivo/linguistico,
socio/emocional e psico/motor, através da discussao de teorias originarias
especialmente dos campos da Psicologia, Antropologia, Psico e Socio-
Linguisticas (BRASIL, 1998, p. 3).

® De acordo com Ponso (2012), o que entendemos hoje como “videodanga” surge na década de 1940
com o trabalho de vanguarda da artista Maya Deren, responsavel por criar uma linguagem resultante
da interface entre a Danga e o Cinema e que interferiu na forma de se pensar o tempo e 0 espago na
relacdo corpo-camera no século XX.
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As questdes sociais atuais como a transformag¢do na configuracdo das familias e a
crescente inser¢ao das mulheres/maes no mercado de trabalho, demandam uma maior oferta
da Educacao Infantil nas redes ptblicas de Ensino, exigindo com isso, que o atendimento as
criancas seja cada vez mais especializado, ‘[...] garantindo-lhes a participacdo em
diversificadas experiéncias [...] e apropriar-se de diferentes linguagens e saberes que
circulam em nossa sociedade” (BRASIL, 2013, p. 88).

A partir de 1980, observa-se um movimento de inser¢do da Danga nas escolas
municipais, porém ainda em carater extracurricular ou enquanto contetido das disciplinas de
Educagao Fisica e Artes. Em 1998, a Danca ¢ reconhecida oficialmente como linguagem da
Arte, que passa a vigorar como area de conhecimento e componente curricular obrigatdrio
com a publicacdo dos Pardmetros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998), os quais incluem
a Danga, o Teatro, a Musica e as Artes Visuais como seus subcomponentes.

Segundo Guanais (2017), mesmo com a inclusdo da Danga no componente Arte, esse
reconhecimento s6 se tornou mais efetivo por meio do sancionamento da Lein® 13.278/2016,
que inclui a Danga, o Teatro, a Musica e as Artes Visuais nos curriculos dos diversos niveis
da Educacao Bésica, contemplando a independéncia das areas que constituem o componente
curricular Arte. Nesse sentido, em cumprimento as politicas publicas para a Educagio Basica,
a Danca comega a ser inserida no curriculo de algumas redes de Ensino. Contudo,
entendemos que documentos e leis ndo garantem que a pratica da Dancga seja inserida no
contexto escolar. Nesse sentido, torna-se necessario uma mobilizacdo coletiva para que a
Danga, além do aspecto da lei, torne-se legitimada pela sociedade.

A pesquisa sobre o estado da arte, primeira etapa deste trabalho, evidenciou que
poucos sdo os estudos a respeito de projetos pedagdgicos para a Danca na Educagdo Infantil
e que também existem poucos materiais didaticos que possam dar suporte a pratica docente.
Nessa pesquisa foram encontradas 1 tese, 3 dissertagdes e 3 relatos de experiéncia, como
ilustrado na figura 1.

As bases bibliograficas pesquisadas nesse levantamento foram: o Portal Capes, a Base
Scielo e 0 Google Académico. Os critérios de selegcdo para busca foram artigos revisados por

pares em lingua portuguesa no periodo entre 2000 e 2020 e as palavras-chave pesquisadas

foram:
. Danga e Educacao Infantil;
. Danga e Pré-escola;
° Danga-Educagdo e crianga;
. Danga e Protagonismo infantil;

. Corporeidade; Danca; Educacgdo Infantil.
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Figura 1: Teses e disserta¢des sobre o tema do ensino da Danga na Educagao Infantil

Fonte: A autora, 2020.

Os dados coletados, mesmo de forma restrita, nos proporcionaram condicGes de
avaliar que o tema é insuficientemente pesquisado em relacdo a sua importancia pedagogica
e académica.

A partir deste panorama, podemos afirmar que a relevéncia social deste estudo
relaciona-se ao fato da Educacéo Infantil ter se tornado um direito social, para o qual deve-
se investir em politicas publicas que possibilitem o atendimento especializado as criancas e
as suas familias, de modo que suas especificidades possam ser atendidas.

Por se tratar de um segmento relativamente novo e de importancia social, considera-
se que a relevancia académica do projeto aqui desenvolvido se justifica pela a necessidade
de mais pesquisas a respeito desta etapa e do Ensino de Danga enquanto componente
curricular da arte que busquem dar suporte a pratica docente.

No primeiro momento, a complexidade chega como um nevoeiro, como
confusdo, como incerteza [...], incompreensao logica e irredutibilidade. Ela
¢ obstaculo, ela é desafio. Depois, quando avangamos pelas avenidas da
complexidade, percebemos que existem dois nucleos ligados, um nucleo
empirico € um nucleo logico. O nucleo empirico contém, de um lado, as
desordens e as eventualidades e, do outro lado, as complicacdes, as
confusdes, as multiplicagdes proliferantes. O nucleo légico, sob um
aspecto, ¢ formado pelas contradi¢cdes que devemos necessariamente



enfrentar e, no outro, pelas indecidibilidades inerentes a logica (MORIN,
2005, p. 188).

As vivéncias bem-sucedidas do professor em sua pratica proporcionam a ele um
conhecimento empirico sobre o fendmeno da aprendizagem, mas que no ambito da pesquisa,
carecem de uma explicagdo logica. Sendo assim, foi necessario buscar uma construcao logica
para descobrir que caminhos que nos levariam a compreensdo sobre as questdoes que lhe
deram origem.

Com isso, no primeiro momento desta pesquisa, ainda em meio ao “nevoeiro” da
incerteza e da incompreensdo l6gica a respeito da questdo do protagonismo infantil no ensino
da Danga, encontramos em Morin e nos seus estudos sobre o pensamento complexo, o
entendimento sobre a necessidade de “tecer” os diversos aspectos envolvidos nesse

fenOmeno.

[...] complexas é o que esta junto; € o tecido formado por diferentes fios
que se transformaram numa s6 coisa. Isto €, tudo isso se entrecruza, tudo se
entrelaga para formar a unidade da complexidade; porém, a unidade do
complexus ndo destrdi a variedade e a diversidade das complexidades que
o teceram (MORIN, 2005, p.188).

Devido a necessidade de se realizar uma “tessitura’ ou uma “teia”’ de conhecimentos,
escolhemos o pensamento complexo como perspectiva para a construgdo do projeto aqui
apresentado. Entretanto, vale ressaltar que a complexidade ndo constitui nosso objeto de
estudo, mas a lente que determinara a nossa forma de ver essa construcdo, ja que a “tessitura”
da complexidade torna possivel a existéncia de uma unidade tramada na diversidade, pelos
diferentes “fios” que formam o que ¢ tecido, € isto € o que se pretende aqui, nos langcarmos
ao desafio da complexidade buscando construir, a partir do encontro das diferentes
complexidades envolvidas no ensino da Danga para criancas, uma proposta de pratica
pedagogica.

Nesse tipo de busca, € preciso ter o que Morin (2005) denomina como “pensamento
multidimensional”, ou seja, aquele que considera as diferentes dimensdes da realidade,

porém, nao de forma isolada, mas articulando o que esté separado.

17



De acordo com Morin (2005) a emergéncia do novo acontece pelo “principio da
organizac;éo”6 na dindmica resultante das agdes e interagdes na qual o todo ¢ maior que a
soma das partes. Nesse sentido, propde-se estabelecer uma relagdo de interagao entre as areas
da Danga- Educagdo, do Ensino e da Filosofia da Arte e da Pedagogia, para a partir dessa
interacgdo, fazer emergir o novo. Desse modo, encontramos os “fios” que acreditamos serem

capazes de, em complementaridade, dar origem a essa tessitura conforme ilustra a figura 1.

Figura 2 - Quadro teorico da pesquisa
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Fonte: A autora, 2020

Esta pesquisa se configura por uma abordagem qualitativa ou interpretativa, ja que,
de acordo com Erickson (1986), o pesquisador interpretativo em ensino, observa ativamente,
de dentro do ambiente estudado e imerso no fendmeno de interesse. Considerando sua forma
de inser¢ao no campo, o tipo de intervencao realizada e seu enfoque descritivo/interpretativo,
podemos classifica-la como uma “pesquisa-agao”.

O campo do estudo ¢ o Centro de Referéncia em Educacdo Infantil do Colégio Pedro

II situado no Rio de Janeiro (Campus Realengo). O Colégio Pedro II ¢ uma institui¢do federal

® Morin (2005) define o “principio da organizacio” como aquilo que constitui um sistema a partir de
elementos diferentes que é, ao mesmo tempo, fechado e aberto, unidade e multiplicidade. O que une
os elementos com a totalidade dando forma a realidade complexa.



de Ensino, que tem por prioridade a oferta da Educagao Bésica, e que desde 2012, passou a
oferecer também o segmento da Educagdo Infantil (COLEGIO PEDRO 11, 2018).

Enquanto professora do Departamento de Educagdo Fisica e integrante do corpo
docente do Centro de Referéncia em Educacao Infantil, a inser¢cao no campo se deu através
do desenvolvimento do projeto de ensino “Danga Crianca!”, que tem como objetivo
principal, o desenvolvimento integral da crianga através da Danca.

O “Danga Crianga!” esta sendo desenvolvido desde outubro de 2017, atendendo aos
alunos provenientes das 10 turmas dos grupamentos 4 e 5 (faixa etiria de 4 a 6 anos)
matriculados no CREIR, de ambos os sexos, dos turnos da manha e da tarde. Os encontros
acontecem em horario entre os turnos, uma vez por semana, durante uma hora e trinta
minutos, caracterizando-se como projeto extracurricular.

A amostra soma um total de 36 criangas atendidas no projeto. Deste total foi
selecionado um grupo focal composto por 24 criangas, considerando-se trés critérios:
assiduidade, consentimento do responsavel e assentimento da crianga.

Seguindo o protocolo para pesquisas que envolvem seres humanos, o projeto foi
submetido a Plataforma Brasil, tendo sido apreciado e aprovado pelo Comité de Etica do
Colégio Pedro II sob o CAAE 12431419.0.0000.9047 (parecer n° 3.407.642) mediante
anuéncia da Diretoria de Pesquisa da Pro-Reitoria de Pos-Graduagdo, Pesquisa e Extensao
(ANEXO A).

Os sujeitos da pesquisa e seus responsaveis passaram respectivamente, por um
processo de assentimento e de consentimento, a fim de estabelecer uma relagdo de confianga
e credibilidade em relagdo a pesquisa e ao pesquisador. Esse processo incluiu encontros
abertos e reunides com os responsaveis, que proporcionaram vivéncias em interacdo com as
criangas € a apresentacao do projeto da pesquisa.

Ao longo do processo, os responsaveis assinaram um termo de consentimento para a
participacdo das criangas na pesquisa (ANEXO B). Com as criangas, o processo também
incluiu o preenchimento de um termo de assentimento (APENCICE A) adaptado ao seu nivel
de compreensdo no qual utilizou-se como recurso os simbolos “like” e “dislike” ja
conhecidos pelas criangas.

Todo o processo foi registrado através de filmagens e gravacdes de audios.

Foram incluidos como sujeitos da pesquisa os alunos que, ao mesmo tempo,
assentiram participar, que frequentaram pelo menos 75% das aulas durante o periodo de
intervengao e aqueles que os responsaveis assinalaram seu consentimento. Desse modo, estdo

excluidos deste estudo aqueles que ndo atenderam a algum dos critérios de inclusao.
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Levando em conta o nivel de desenvolvimento dos sujeitos, elegeu-se como
instrumentos para a coleta de dados, além do diario de campo, os registros por meio de
fotografias, filmagens, gravacdes de dudios e desenhos das atividades desenvolvidas.

Considerando os tipos de instrumentos utilizados para a coleta de dados, a
probabilidade de danos previstos foi minima e incluiu, no aspecto fisico, lesdes ou traumas
provocados por quedas ou choques. No aspecto socioafetivo, desconforto ou
constrangimento do participante em ocasides nas quais 0 mesmo pudesse se sentir exposto
perante os demais alunos ou responséaveis, como por exemplo, atividades de aula, encontro
aberto ou apresentacao em evento da escola.

Para minimizar tais riscos, foram adotadas medidas preventivas que incluiram a
adequada ambienta¢do do local visando a prevencao de acidentes e a aten¢do necessaria ao
aspecto afetivo pela observacdo das reagdes da crianca e pela liberdade de recusa na
participacao de alguma atividade julgada por ela como constrangedora.

No caso da ocorréncia de acidentes, foi prevista como providéncia a ser tomada, o
encaminhamento ao gabinete médico do Campi Realengo.

O potencial beneficio direto desta pesquisa para os sujeitos participantes relaciona-se
ao fato de que o ensino de Danga vem agregar a proposta multidocente’ e transdisciplinar do
CREIR, elaborada em consonancia com os Principios Estéticos estabelecidos pelas Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil (BRASIL, 2013), que incluem a valorizagao
da sensibilidade, da criatividade, da ludicidade e da diversidade de manifestagdes artisticas ¢
culturais. Além disso, o estudo dialoga com o seu projeto politico pedagdgico, na medida em
que valoriza a escuta da crianga, buscando propiciar o seu protagonismo no processo de
construcao do conhecimento.

Este estudo se propde a contribuir para a pratica pedagdgica dos professores
licenciados em Danga (publico-alvo desta pesquisa) que atuam no segmento da Educagdo
Infantil, através da produ¢@o de material didatico.

Com os resultados desta pesquisa, espera-se contribuir para a discussao a respeito do
protagonismo infantil no ensino da Danga e do papel a ser desempenhado por aquele que
estamos chamando de “Dang¢a-Educador”. Espera-se também, que com os relatos das

experiéncias vividas, seja possivel oferecer, através da generalizacao naturalistica, condi¢des

" A multidocéncia se refere a atuagio conjunta de professores de diferentes areas: Artes Visuais,
Educacdo Fisica, Educacdo Musical, Informatica Educativa e Pedagogia no CREIR (CREIR, 2017).
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de aplicagdo desta proposta nas diversas realidades nas quais o ensino da Dancga para a
primeira infancia esteja inserido, inspirando novas possibilidades.

Considerando que todo projeto pedagdgico deve partir de uma determinada
concepcao de mundo e de conhecimento, ao retomarmos nosso primeiro objetivo especifico,
vimos a necessidade de buscar argumentos que embasassem nossa compreensao a respeito
da corporeidade enquanto fundamento para o desenvolvimento de uma proposta pedagdgica
voltada para o Ensino de Danca na Educagao Infantil. Nesse sentido, o segundo capitulo deste
trabalho consiste na constru¢do de um argumento que aponte como e porqué, entende-se a

corporeidade como a base para o Ensino da Danga nesta etapa.
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2 CONCEPCOES DE CORPO E CORPOREIDADE

Apresentamos neste capitulo as diferentes concepg¢des de corpo que determinaram ao
longo dos tempos, as formas como o homem relacionou-se com a sua corporalidade® e que
de acordo com Gongalves (1994), sdo construgdes socioculturais determinadas
historicamente.

A partir dos conceitos desenvolvidos por alguns fildsofos sobre essas transformacées
na maneira como o0 homem entende o corpo e a corporeidade iremos apontar onde este projeto

se apoia para fundamentar e aprofundar o conceito em questéo.

2.1 Do corpo-natureza ao corpo-maquina

Segundo Goncgalves (1994), a sobrevivéncia do homem primitivo dependia
diretamente da observacéo dos ciclos da natureza, da acuidade dos seus sentidos e de suas
habilidades corporais. Nesse sentido, homem e natureza tinham uma relacdo intima, com a
qual formavam um todo integrado, e essa unido entre corpo e natureza era expressa nos rituais
e celebragBes em que a participacdo corporal era intensa.

De acordo com a autora, a cisdo entre corpo e alma, entre conhecimento sensivel e
conhecimento inteligivel, mundo da matéria e mundo do espirito, origina-se na Antiguidade
com os fildsofos gregos. Essa separacdo, advem da ideia de natureza humana, a partir da qual
0 corpo torna-se a “prisdo da alma”, aquilo que impede a realizacdo do ideal de Bem e
Verdade. Nesse sentido, Socrates proclama a razdo como forma de encontrar o verdadeiro
sentido das coisas. Na esteira de SAcrates, Platdo instaura a ruptura entre 0 mundo sensivel e
0 mundo inteligivel, ao considerar tudo o que é concreto, finito e transitorio, como mera
aparéncia, cépia imperfeita do mundo inteligivel. Para Aristoteles, a ideia esta presente no
concreto, desse modo, entende que a natureza humana é composta pela alma como forma, e
pelo corpo como a matéria. Na sua visao, os impulsos do corpo deveriam ser educados para
se alcancar as virtudes necessarias a formacao moral do homem como ser pensante e politico

explicitando a concepcao da dualidade entre corpo e mente (GONCALVES, 1994,).

8 Apesar do termo poder remeter a caracteristica do que € corpdreo ou ao corpo material, entende-se
que a autora o utiliza como um sindnimo do termo corporeidade.
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Para Sdcrates a danga formava o cidaddao completo. Entendida como um dom dos
Deuses, a danca na Grécia Antiga estava presente em todos os aspectos da vida, inclusive na
educacéo das criancgas (BOUCIER, 1987).

A evolucdo do pensamento metafisico, distancia 0 homem da realidade concreta em
direcdo ao plano do ideal, do transcendente. Nesse sentido, ao privilegiar o pensamento
abstrato (logos), a atividade sensivel do homem (physis) passa a ser considerada como
inferior (GONCALVES, 1994).

A supervalorizacdo do pensamento resulta em uma desvalorizacdo do trabalho
corporal. Nao por acaso, na Historia da Humanidade, o corpo pdde ser escravizado e seu
trabalho comercializado como bem de consumo. Essa desvalorizacdo da atividade corporal
esta enraizada até hoje em nossa sociedade e se evidencia nas diferencas salariais entre os
trabalhadores e no desprestigio social daqueles que tém a atividade corporal como oficio.

No cotidiano da escola, essa desvalorizacdo do corpo se reflete de diversas maneiras,
seja nos curriculos, que privilegiam as ditas “disciplinas teoricas” com uma maior quantidade
de contetdo ou na organizacdo da grade curricular, destinando um maior tempo de estudo a
essas disciplinas e até mesmo na diferenga do “peso” atribuido as avaliagdes, deixando claro
ao aluno que o conhecimento “intelectual” tem maior importancia.

A partir do Cristianismo, homem e mundo tornam-se criagao de Deus. Com isso, “J...]
o homem ¢ visto como possuindo ndo somente razao, mas sentimentos ¢ emogdes”
(GONCALVES, 1994, p. 46). Para Santo Agostinho, um de seus principais pensadores, a
iluminagdo divina é o fundamento da verdade. Surge entdo a ideia de interioridade, de um Eu
que pensa, sente e age (GONCALVES, 1994).

Por ndo ter sido integrada a liturgia cat6lica, o Cristianismo retira da Danca a sua
sacralidade, tornando-a, no periodo da Idade Média, um mero divertimento pagédo, contexto
de acordo com Boucier, a levara posteriormente, a tornar-se espetaculo (BOUCIER, 1987).

Chegando ao Renascimento (séc. XV e XVI), o homem passa a ser considerado um
ente de vontade, que iluminado pela razdo, pode dominar e modificar a natureza. Através do
método empirico o homem busca entender a realidade tal como ela é. O corpo sensivel passa
a ser valorizado como instrumento de conhecimento do mundo e de dominio da natureza
(GONCALVES, 1994).

Surge nessa época o Balé de Corte e a figura do bailarino profissional. Com a
exigéncia de uma perfeicdo performatica, desenvolve-se a técnica e a codificacdo do Balé, a
qual Boucier (1987) atribui a artificializacdo dos gestos pela idealizacdo da forma em

detrimento da emocéo, e também, a ideia de uma auséncia de esforco fisico.

23



“A partir do século XVII, o homem passou a considerar a razdo como Unico
instrumento valido de conhecimento, distanciando-se de seu corpo, visualizando-o como
objeto que deve ser disciplinado e controlado” (GONCALVES, 1994, p. 20).

Descartes, o principal representante da corrente racionalista, acredita que somente ao
espirito compete a verdade das coisas. Considera um Eu pensante no qual o sentir e o agir
estdo excluidos. Com isso, divide 0 homem em corpo e alma e a vivéncia da corporalidade é
substituida pela sua representacdo (GONCALVES, 1994).

Sobre essa questdo Santin (2001, p. 62) reflete que

conhecer-se a Si mesmo ndo é uma experiéncia existencial, uma vivéncia,
mas uma imagem que se interpde entre 0 homem existente e 0 homem
pensante. Instala-se, assim, uma distancia entre 0 homem vivo e 0 homem
pensado, entre 0 homem que Vvé e 0 homem que é visto, embora se acredite
convictamente que eles devem coincidir. Trata-se da distancia que ha entre
0 sujeito e 0 objeto do projeto epistemologico cartesiano. O homem cria de
si mesmo uma imagem inteligivel, abstrata, uma representacdo mental e
passa a, com ela, identificar-se. [...] O individuo julga que se conhece ndo
pela experiéncia existencial de ser corpo, mas pelas representacdes
cientificas que as ciéncias Ihe oferecem.

A partir da reflexdo do autor podemos afirmar que, no projeto cartesiano, 0 homem
se afasta de si para pensar sobre ele mesmo, vendo o préprio corpo de fora, colocando-se “a
margem” dele (MERLEAU-PONTY, 2000). Nesse sentido, o corpo pensado a que se refere
Santin, é o corpo morto, incapaz da experiéncia, e que por esse motivo, torna-se objeto.

Ainda enraizado no pensamento cartesiano, o corpo que se estuda, o corpo da Ciéncia,
é ainda hoje, o corpo morto, o corpo objeto, desprovido de sua humanidade. Porém, quando
pensamos este corpo enquanto saber e enquanto possibilidade de construcdo do
conhecimento, ndo podemos separé-lo de sua humanidade.

A partir do surgimento da ciéncia moderna (séc. XV1), 0 homem passa a considerar a
corporalidade como uma parte da natureza a ser dominada. Esse crescente dominio da
natureza por intermédio da ciéncia e da técnica e a expansdo do sistema capitalista
transformam as relacdes do homem com a sua corporalidade, tornando 0s movimentos do
corpo cada vez mais instrumentalizados e inerentes ao modo de producéo capitalista. Nesse
sentido, completa-se o processo de rompimento da relagdo corpo e natureza (GONCALVES,
1994).

Como consequéncia da expansdo do capitalismo, ocorre a ascensdo da classe
burguesa, que segundo Boucier (1987), vem a tornar-se o grande publico da Danca, a essa

altura, ja transformada em espetaculo.
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A codificacdo e a criacdo do sistema da escola classica, permitem que o balé passe a
ser ensinado, fazendo surgir as escolas de Danca. Contudo, essa codificacdo e sistematizacdo
cria regras rigorosas, e ainda, uma fixagcdo em relacdo ao virtuosismo (elemento que fomenta
a competitividade entre os bailarinos) (BOUCIER, 1987).

A forca de trabalho representada pelas classes menos favorecidas torna-se objeto de
exploracédo capitalista e o corpo passa a ser oprimido, manipulavel, um instrumento para a
expansdo do capital. O monopdlio estatal da violéncia corporal instituido pelos 6érgaos
centralizadores de poder serve ndo sé para proteger, mas também para reprimir impulsos
corporais (GONCALVES, 1994).

Sobre essa questdo, as andlises de Foucault revelam a existéncia de um poder
articulado ao poder do Estado e ao modo de producdo capitalista que age nos corpos
oprimindo-os, o poder disciplinar. Esse poder é exercido através das mais diversas
instituicbes sociais, que atuam de forma coercitiva sobre o espaco, o0 tempo e a articulagéo
dos movimentos corporais com o objetivo de controlar os corpos, e uma delas é a escola
(GONCALVES, 1994).

Para Foucault (1986, 1987 apud GONCALVES, 1994), as escolas dos séculos XVIII
e XIX buscavam eliminar os movimentos involuntérios corpo e controlar as suas possiveis
manifestacOes afetivas. Segundo Oliveira (2006), percebe-se ainda hoje, um grande esforco
de negag¢do do corpo na escola fomentada por um “cédigo coercitivo de puni¢des”
(FOUCAULT, 1999 apud OLIVEIRA 2006). Nesse sentido, a necessidade de
autoconservacgédo faz como que a crianga ao longo do seu processo de escolarizagéo, acabe
adaptando-se as normas estabelecidas.

De acordo com Rumpf (1981 apud GONCALVES, 1994) a escola ndo s6 controla e
disciplina o corpo, mas busca anula-lo, perpetuando a supervalorizacdo das operacgdes
cognitivas e o distanciamento da experiéncia sensorial. Esse controle pode ser percebido na
organizacdo do tempo, na tentativa de eliminar os movimentos involuntarios do corpo (aos
quais Laban conceitua como “impulso de mover-se”®) e na impessoalidade da relagdo
professor-aluno. Os meétodos utilizados caracterizam uma aprendizagem sem corpo,

fragmentada e abstrata, um mero acimulo de conhecimentos que devem preparar para o

% O “impulso de mover-se” a que Laban se refere, seria a saida natural de uma tensdo interna, que
para ele ¢ a propria Danga, ja que seu inico proposito € o desejo instintivo da crianca de desenvolver
seus esforgos. Porém, chama a aten¢do para o fato de que esse impulso é despertado nas criangas
“numa idade em que ja ¢ habitual o uso controlado de um ntimero limitado de articulagdes” (LABAN,
1990, p. 24).
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futuro. Nesse sentido, os interesses e o0 sentido existencial do presente ligados a experiéncia
concreta sdo deixados de lado em fungdo de um futuro abstrato.

De acordo com Laban (1990), o impulso espontdneo de mover-se seria, também, um
escape para a sensacao de mal-estar provocada pela repressao dos movimentos do corpo. Ele
explica que os movimentos da crianga que nao t€ém um objetivo especifico, isto €, que t€m
como unico fim o desejo instintivo de desenvolver seus esforgos, ficam em segundo plano,
tornando-se cada vez mais conscientemente controlados. Com isso, esses movimentos vao
desaparecendo proporcionalmente ao aumento da idade, e podemos afirmar, ao longo do
processo de escolarizagdo, no qual o aprender a dominar as necessidades do proprio corpo €
considerado uma virtude. Nesse sentido, a crianga, ao adquirir o ideal de imobilidade do
adulto tende a secundarizar o seu impulso de dancar.

Sendo a mente o elemento supremo e o corpo algo sem valor, as préaticas corporais
comumente aceitas no ambito escolar sdo aquelas que promovem o ajuste social ou aquelas
gue servem como catarse. Entretanto, para Oliveira, a disciplina corporal ndo pode ser
realizada de maneira arbitraria, produzindo corpos que néo reflitam, mas deve servir como
instrumento que os auxilie na tomada de consciéncia sobre a sua importancia (OLIVEIRA,
2006).

“O iluminismo (séc. XVII) abriu caminhos para a compreensao do homem como ser
ativo e criador da sua propria historia [...]” (GONCALVES, 1994, p. 55). Rousseau resgata
0 homem como ser corp6reo e, a0 mesmo tempo, espiritual entendendo que as paixdes,
enraizadas nas necessidades corporais sdo a base de toda acdo humana e responsaveis por
impulsionar a razdo. Ja para Kant, a disciplina de suas paix@es animais impede 0 homem de
se afastar da sua humanidade. Percebe-se que, nesse periodo, ha um regate da esséncia
humana em sua existéncia corporal, contudo, essa esséncia deve ser disciplinada para adequar
0s impulsos e as necessidades do corpo a uma determinada ordem social. Nesse sentido, o
papel da educagédo torna-se disciplinar a espontaneidade e as emocgdes tendo a formacao
moral como seu principal fim (GONCALVES, 1994).

De acordo com Boucier (1987), no lluminismo, o individuo torna-se o tema central
da Arte e a sensibilidade se sobrepGe a razdo. Nesse movimento, surge o Balé Romantico,
que substitui a virtuosidade da técnica pela expressdo dos sentimentos do Homem. Para
representar um mundo onirico, o corpo da bailarina deveria ser leve e elevar-se as pontas dos

pés, dando a ele uma caracteristica etérea, distanciando-se desse modo, do corpo real.

26



De acordo com Marx, a prépria consciéncia esta imersa na concretude da
vida corpdrea. Desse modo, 0 homem é visto como ser essencialmente
ativo, que cria a realidade material e social a0 mesmo tempo em que essa
realidade age sobre ele. Dai deriva seu conceito de praxis. Partindo do
trabalho enquanto préaxis material e atividade produtiva essencialmente
humana, Marx buscou compreender a praxis humana total. Assim, afirma
que, por meio do trabalho 0 homem se exterioriza e imprime sua vontade e
consciéncia, realizando na matéria o seu objetivo. Pelo trabalho, 0 homem
pde em acdo sua corporalidade, atua sobre a natureza modificando a ela e,
por consequéncia, aele proprio. Nesse sentido, corpo e consciéncia formam
uma unidade, sendo o trabalho uma atividade da consciéncia. Em outras
palavras, 0 corpo torna-se humano por meio da sua atividade produtiva

(GONCALVES, 1994, p. 61).

Segundo Gongalves (1994), no século XIX, o marxismo trouxe uma revolucéo na
forma do homem ver o mundo e a si mesmo. A contribuicdo de Marx ao pensamento
antropologico foi a concepgdo de homem ndo como uma esséncia ideal abstrata, mas como
uma esséncia historica, que se configura a partir das condi¢des materiais e concretas de sua
existéncia.

Quijano (2005, p. 126) explica que, a partir do século XX

a elaboracdo intelectual do processo de modernidade produziu uma
perspectiva de conhecimento e um modo de produzir conhecimento
que demonstram o cardater do padrdo mundial de poder:
colonial/moderno, capitalista e eurocentrado. Essa perspectiva e
modo concreto de produzir conhecimento se reconhecem como
eurocentrismo.

Um saber fazer padronizado, representante do ideal de conhecimento moderno, o qual
deve ser alcancado e que, por esse motivo, ndo nos permite viver a experiéncia. Esse ideal
parte de um “racismo epist€émico”, que nao admite nenhum outro tipo de producao de
pensamento critico nem cientifico diferente daquele que a Europa afirmou como verdade
universal (GROSFOGUEL, 2007).

No ensino da Danga para criancas, essa “invasdo cultural”!® inicia-se, tanto no
contexto ndo-formal, quanto no contexto formal, muitas vezes ja a partir dos dois anos de
idade, caracterizando-se pelo ensino precoce da técnica, pela aprendizagem de um repertério
fechado de movimentos e pela reproducdo de coreografias pré-estabelecidas tendo a figura

19 Ereire (2005, apud PENNA, 2014) expde uma espécie de atragéo pela cultura alheia que denomina
como “invasdo cultural”. Um fendmeno que incute nos colonizados a necessidade de alcancgar o saber
fazer hegeménico que so é possivel pelo dominio de suas técnicas, resultado de uma desvalorizagdo
do que é proprio e de um sentimento de inferioridade cultural.
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do professor-modelo como referéncia desse saber. Um tipo de metodologia tradicional, de
onde partem as reflexdes deste trabalho a respeito da necessidade de uma mudanca de
paradigma sobre a Danca da escola, especialmente na etapa da Educacdo Infantil, e suas
implicacGes no papel do professor.

A formalizacao e a instrumentalizacdo dos movimentos corporais do dia-a-dia e nas
técnicas do trabalho voltados para a eficiéncia e para o resultado aproximam a atividade
corpdrea da mecanizacao, de um modelo de corpo-instrumento (GOLCALVES, 1994).

Laban (1978), tem como objeto de estudo os movimentos cotidianos do homem
moderno, para ele, uma danca-educativa deveria basear-se na gama total do movimento e ndo
limitar-se a um repertdrio fechado, pois “em uma técnica de danga livre, isto é, sem estilo
preconcebido [...] vive-se a gama total do movimento” (LABAN,1990, p. 32), e é nessa
universalidade das formas de movimento que reside o valor educacional da “nova técnica”'*.
Para o autor, a padronizacdo dos habitos resultante da producdo em massa da tecnologia
moderna e dos meios de comunicacdo se revela no comportamento, na concepcao e no
tratamento do corpo e se constitui também em uma forma de dominacdo em beneficio do
sistema capitalista que se fundamenta em um individualismo exacerbado mas a0 mesmo
tempo, uniformiza sentimentos, pensamentos e agdes.

Na Danca, tem-se o Ballet Classico e seus métodos de ensino como representantes
dessa padronizacdo, limitando o corpo a apenas reproduzir determinado repertorio de
movimentos, no qual mesmo no ensino para criangas, nao existe espaco para a criagdo e nem
para a interacdo. Nas escolas de Dancga, o corpo é disciplinado devendo ser obediente a
autoridade do maitre. Como um atleta, o corpo do bailarino deve ser sacrificado superando
seus limites em funcdo do desenvolvimento de suas qualidades que precisam ser
potencializadas pelo treinamento, ou seja, pela busca da eficiéncia mecénica, resultante de
uma prética que se utiliza da repeticdo e da automatizagdo do movimento como estratégias.
Desse modo, pretende-se que esse corpo consiga atingir seu nivel maximo de virtuosismo,
por meio do qual observa-se um maior distanciamento entre o artista e o publico.

De acordo com Vaz (2004), Adorno em suas analises sobre a industria cultural, indica
um tipo de socializa¢do que tem origem no esporte-espetaculo e na relagdo do publico com
ele, mas que também determina as formas de ser na politica, na sexualidade e na arte. Nesse

sentido, podemos afirmar que a Danga, assim como vérias dimensdes da vida humana, sofreu

1 De acordo com Laban (1990, apud RENGEL, 2001), a Danga livre “¢ a danga que ndo ¢ ilustrada
pela masica e nem por uma estoria. Origina-se do ritmo interno do movimento corporal que encontra
sua realizacdo nos componentes espaciais ¢ dinamicos” (p. 47).



um processo de “esportivizagdo” ao tornar-se espetdculo e ao adotar e difundir a técnica
classica como principal representante do seu saber fazer. A essa “esportivizagio” da Danga-
espetaculo podemos incluir elementos da cultura de massa como: o distanciamento da sua
caracteristica de jogo'?; o fetiche (pela sapatilna de ponta por exemplo); o fascinio do
publico; a celebracdo do sofrimento e do sacrificio corporal; a producéo de idolos.

O apelo ao alto nivel de execucdo técnica do movimento e a demonstracdo de uma
grande habilidade motora (CALFA, 2014), transforma o corpo que danga em um instrumento
a servico da obra coreografica, um objeto por meio do qual se estabelece uma estética
contemplativa. Porém, segundo Prado et al (2012), esse modo de ver o corpo ja ndo é mais
suficiente para expressar as vivéncias do homem, o que na visao de Heidegger, representa a
crise da sociedade capitalista na qual ser e corpo se desintegram'® e 0 corpo torna-se, ao
mesmo tempo, consumidor e objeto de consumo (VAZ, 2006 apud BARBOSA, 2011).

Essa desintegracdo acontece pois, segundo Barbosa et al (2011, p. 29, grifo do autor),
“enquanto que no capitalismo de produg¢dao o corpo entrava no mercado como forga de
trabalho, como forca a ser domada e preservada, [...] actualmente, assiste-se a um capitalismo

da super producdo, onde o problema é consumir o que se produz em excesso [...]".

2.2 O corpo ontologico

Segundo Falabretti e Oliveira (2015), a questdo da técnica € um problema assumido
pelo pensamento fenomenologico, e “Heidegger, a partir de 1930, passa a formular uma
teoria do agir humano como um agir técnico entendido como um produto da filosofia
ocidental que, no seu auge, limitou o pensamento a vontade de poder e ao afé de fabrica¢do”
(FALABRETTI; OLIVEIRA, 2015, p. 81). Desse modo, a técnica moderna dispde de tudo,
e tudo que ela dispBe ja se encontra pronto por um contexto que sustenta a manutencao de
um modo determinado de criacdo (HEIDEGGER, 2001 apud GATTO, 2014).

A partir da critica de Heidegger e Merleau-Ponty ao pensamento técnico, busca-se a
reabilitacdo do mundo sensivel, aquele do qual tomamos consciéncia através da experiéncia

corporal, da percepcéo, das significacOes vividas na experiéncia do corpo. Para isso,

12 para Huizinga (1971), a danga em sua esséncia é a mais pura e perfeita forma de jogo.

13 «A razdo iluminista gerou o irracionalismo, ao esquecer que o individuo ¢ um ser sensivel, imerso
numa realidade concreta, com a qual interage dialeticamente [...] a oposicdo entre o mundo do corpo
e o mundo dos fins racionais caminha paralelamente a eliminacdo da vivéncia subjetiva da
corporalidade” (GONCALVES, 1994, p. 27, 28).
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[...] é preciso que o pensamento da ciéncia — pensamento de sobrevo™,
pensamento do objeto em geral torne a se colocar [...] no solo do mundo
sensivel e do mundo trabalhado tais como sdo em nossa vida, por nosso
corpo, ndo esse corpo possivel que é licito afirmar ser uma maquina de
informacdo, mas esse corpo atual que chamo meu, a sentinela que se posta
silenciosamente sob minhas palavras e meus atos (MERLEAU-PONTY,
2004, p.14).

Segundo Merleau-Ponty (2000, p. 26), o proprio rigor da ciéncia de hoje nos obriga
ao reconhecimento das relagdes entre o observador e o observado, as quais “[...] somente
possuem sentido para determinada situagdo do observador”. Portanto, segundo o autor, ndo
€ mais possivel aquele que pesquisa se colocar a margem, a distancia do objeto, aquém do
corpo, buscando a verdade exclusivamente pelo plano do pensamento e da idealizacdo, sendo
preciso reconsiderar a esséncia das coisas na sua existéncia, pois “tudo aquilo que sei do
mundo, mesmo por ciéncia, eu sei a partir de uma visdo minha ou de uma experiéncia do
mundo sem a qual os simbolos da ciéncia ndo poderiam dizer nada” (MERLEAU-PONTY,
2018, p. 3).

Para Husserl, a consciéncia do préprio corpo e da relacéo entre ele e o resto do mundo
se da segundo a sua propriedade sensivel (BARCO, 2012). Nesse sentido, para
compreendermos nosso préprio corpo temos que vivé-lo, pois somente através do leib®®
(corpo vivido) é dada a consciéncia do mundo. Em outras palavras, para criar a ideia ou a
consciéncia do meu proprio corpo tenho que percebé-lo, senti-lo, experimenta-lo em mim
mesmo e ndo como algo situado fora de mim.

Marcel Mauss (1974 apud DAOLIO et al, 2012) defende a ideia de que toda técnica
corporal é tradicional, considerando o corpo como uma construcdo cultural propria de cada
sociedade, ja que os seres humanos utilizam seu corpo de formas diferenciadas. Para ele, o
corpo humano é, ao mesmo tempo, "matéria-prima" e "ferramenta” da cultura, e mesmo 0s
gestos mais "naturais” sdo fabricados por normas coletivas e fazem parte de uma construcgéo
social (DAOLIO et al, 2012).

14 A ciéncia tradicional acredita poder “sobrevoar” o objeto sem que seja necessario estabelecer uma
relacdo entre o saber e o ser, ja a Filosofia, pde o proprio ser que questiona em questdo, pois o
verdadeiro Cogito ndo substitui 0 mundo em si pela sua significagdo (MERLEAU-PONTY, 2000).
“Ele reconhece, ao contrario, meu proprio pensamento como um fato inalienavel, e elimina qualquer
espécie de idealismo revelando-me como "ser no mundo”™”. (MERLEAU-PONTY, 2018, p. 9).

15 De acordo com Barco (2012), a concepgéo husserliana de corporeidade tem como uma das suas
caracteristicas mais marcantes a distingao estabelecida entre o corpo préprio, chamado Leib, e os
corpos inanimados, denominados Korper. Ele explica que “Leib tem origem na palavra do aleméo
medieval Iip, cujo uso era primeiramente indiferenciavel entre “corpo” e “vida“ [...] Kdrper é a
germanizacdo do latim corpus e, portanto, significa corpo morto ou corpo tomado como mera
materialidade” (BARCO, 2012, p. 3).
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A partir da nogdo de “imitagdo prestigiosa”,

Mauss discorre sobre o imitar e o aprender gestos de pessoas que, de certa
forma, obtiveram sucesso. Ao pensar no cotidiano das sociedades
contemporéneas, podemos enumerar uma série de categorias que podem
servir ndo s6 como pardmetros e sucesso [...], mas como modelos a serem
alcangados por pessoas que desejam se enquadrar em determinados
padrdes, como, por exemplo, ser magro, ser bonito, ser famoso, ser puro,
ser habilidoso, ser forte, etc. (DAOLIO et al, 2012, p. 183-184).

A essa nocéo de imitagéo prestigiosa podemos incluir a figura do professor de Danca,
principalmente o de criancas pequenas ou o professor de “baby class” (termo empregado para
essas turmas no ensino ndo-formal do balé), que tradicionalmente é representado por um
potencial modelo a ser reproduzido, ou seja, geralmente alguém jovem, do sexo feminino,

dotada das qualidades fisicas necessérias a uma bailarina profissional.

Heidegger contrasta a arte, como techne, ou seja, atividade criadora (criativa)
que faz parte da poiesis'®, uma via de acesso a verdade do mundo, com a
técnica, ou melhor, com o “frenesi técnico” da modernidade que faz o
homem render-se a tecnicizacéo, que ndo € outra coisa que um esquecimento
da relagdo do homem consigo mesmo e com o mundo [...] (FALABRETTI,
OLIVEIRA, 2015, p. 98, grifo do autor)

Para Merleau-Ponty (1960), é na arte que se reencontra a familiaridade entre o
pensamento e 0 mundo da vida, pois a arte se nutre de uma ontologia enraizada no contato
do “corpo proprio”!’ com o mundo. Com isso, a técnica na Arte permite que seja repensada
a relacdo homem-natureza, fundando-se ndo mais no pensamento de sobrevéo, mas no
pensamento do sensivel como modo de construcdo de sentido (FALABRETTI; OLIVEIRA,
2015).

Nesse sentido, podemos pensar que a Danga, enquanto linguagem da Arte deve
resgatar seu carater ontolégico, sua esséncia como modo de expressdo do ser. Resgatar, a
exemplo de Isadora Duncan, a sua esséncia como parte da Natureza, como quando na Pré-
Historia e na Antiguidade, 0 homem dancava para criar uma alianga com o seu coletivo, para

celebrar a colheita e cultuar seus deuses.

16 Segundo Castro (2006), a poiesis € a esséncia do agir e esta estreitamente ligado & esséncia da
linguagem.

170 termo refere-se a tese de Merleau-Ponty sobre o corpo como significagdo primordial da
subjetividade ou, ainda, como tecido que ultrapassa as dicotomias entre o subjetivo e o objetivo ao
promover uma reabilitacdo ontoldgica do mundo sensivel (FALABRETTI; OLIVEIRA, 2015).



No ambito da Educagdo Formal, a Danga enquanto linguagem deve permitir a crianca
a atividade criadora da techne, podendo lancar méo de seus modelos estéticos como ponto de
partida para a construgdo do saber pelo corpo mas ndo como um ideal a ser atingido.

Para Merleau-Ponty (2018, p. 136), “a presenca e a auséncia dos objetos exteriores
sdo apenas variagcdes no interior de um campo de presenca primordial, de um dominio
perceptivo sobre o qual meu corpo tem poténcia”. Sendo assim, entende o corpo nao mais
como objeto do mundo, “mas como meio de nossa comunica¢ao com ele, ¢ o mundo nao
mais como soma de objetos determinados, mas como horizonte latente de nossa experiéncia
[...]” (MERLEAU-PONTY, 2018, p. 136-137).

Tais variacdes citadas pelo autor referem-se ao mundo privado de cada um, ou seja,
a percepcdo de cada sujeito sobre o vivido, posto que o corpo é o meio pelo qual o mundo
existe para nos, uma poténcia de exploragdo do ser, neste “grande objeto” de experiéncia que
é 0 mundo (MERLEAU-PONTY, 2014).

A manifestacdo dessa relacdo dialética entre corpo e mundo transforma o corpo em
corporeidade, ou seja, numa unidade expressiva e indivisivel da existéncia que s6 pode
expressar-se de forma contextualizada, como um ser no mundo, pois a condicao de existéncia
do homem é corporal (OLIVEIRA, 1999). Nesse sentido,

[...] o corpo humano, como corporeidade — como permanéncia que se
constroi no emaranhado das relagdes socio-historicas, e que traz em si a
marca da individualidade — ndo termina nos limites que a anatomia e a
fisiologia lhe impdem. Ao contrario, [...] supera o corpo bioldgico [...] e
atinge a dimensao da cultura [...] (OLIVEIRA, 1999, p. 53).

O corpo, para Merleau-Ponty (2014), ndo s6 expressa a presenca do outro como nos
torna conscientes da nossa presenca, pois ele acredita que sé sentimos que existimos depois

de termos entrado em contato com outros.

[...] A significacdo expressa na conduta do outro vem encontrar em mim a
legitimacdo de seu sentido, e vice-versa: vejo no outro um reflexo de
minhas préprias possibilidades, intengdes que podem fazer parte de minha
prépria conduta. Isto significa que o comportamento tem uma conotacao
intersubjetiva, e isso desde os primérdios da intencionalidade motora, na
qual a crianca encontra no outro a possibilidade de parceria e troca de suas
intencbes (MERLEAU-PONTY, 1945/1994, p. 252, apud FURLAN;
BOCCHI, 2003, p. 448).

Podemos compreender com isso que, a comunicacdo e a compreensdo dos gestos é

obtida pela reciprocidade entre minhas intencdes e 0s gestos do outro, entre meus gestos e
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intencBes legiveis na conduta do outro. Tudo se passa como se a inten¢do do outro habitasse
meu corpo ou como se minhas intengdes habitassem o seu (MERLEAU-PONTY, 1945/1994
apud FURLAN; BOCCHlI, 2003), pois “[...] eu s6 consigo compreender a intencionalidade
do outro — e sua atitude para comigo — porque através do meu corpo posso torna-la minha.
Assim, ao corpo € atribuida uma poténcia expressiva que Ihe é imanente: o corpo é
intencionalidade que se exprime [...]” (FURLAN; BOCCHI, 2003, p. 449 apud DAOLIO et
al, 2012, p. 187).

“A corporeidade implica, portanto, a inser¢do do corpo humano em um mundo
significativo [...]” (OLIVEIRA, 1999, p. 57) e dialético, com ele mesmo, com o outro e com
os objetos. “Ser uma consciéncia, ou, antes, ser uma experiéncia, ¢ comunicar interiormente
com 0 mundo, com 0 COrpo e com 0s outros, ser com eles em lugar de estar ao lado deles”
(MERLEAU-PONTY, 2018, p. 142). Assim, para 0 autor, 0 corpo torna-se permanéncia,
espaco expressivo e a corporeidade torna-se o corpo vivenciado.

A partir do pensamento fenomenolégico compreendemos o corpo na Danca como a
manifestacdo do ser, como corporeidade, buscando enxerga-lo para além do limite do visivel,
dos seus contornos anatdmicos, considerando 0s seus atravessamentos, na memoria, na
cultura, na identidade, enfim, “na nogdo de entrelagamento entre homem e mundo (homem-
chair'®), em que o homem nio é o centro do mundo, mas um ser no mundo [...]” (PRADO et
al, 2012, p. 788).

Ao revermos as transformacgdes na concepcdo de corpo e, consequentemente, as
diferentes formas com que o homem lidou com a sua corporeidade ao longo da Historia,
elegemos a concepc¢do fenomenoldgica como uma das bases de sustentacéo para a construgao
deste projeto. Nesse sentido, situando-nos no pensamento fenomenologico, propomos que o
corpo no ensino da Dancga para criangas seja pensado ndo mais como representacao, mas
como realizacdo, e a corporeidade como a manifestacdo do ser no sentido do gesto, que se da
pela sua existéncia no mundo (HEIDEGGER 2001/ 2008, apud PRADO et al, 2012). Que 0
ensino de Danga para a primeira infancia tenha como objetivo substituir o saber do corpo,
aquele que ja se encontra pronto para ser reproduzido, entendido como verdade Unica em
uma concepcéo tradicional de Educacdo, a qual Freire (2005) afirma ser alheia e alienada em

relacdo a nossa cultura (e que ainda se encontra presente em muitas escolas de maneira

18 Em francés significa “corpo vivo”, meio no qual corpo € mundo estfo entrelagados (MERLEAU-
PONTY, 2007 apud PRADO et al, 2012).
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descontextualizada dos seus projetos politico-pedagdgicos), pela busca da construgdo de um
saber pelo corpo.

Esse saber pelo corpo que estamos propondo deve partir do entendimento da
corporeidade como conhecimento, linguagem, cultura e identidade, sendo fruto de um
processo Vvivido através da experiéncia e das interacGes em diversas dimensdes. Contudo,
para chegarmos a tal entendimento, é necessario ir alem de uma epistemologia sobre o
desenvolvimento infantil, além de uma compreensdo sobre a crianca limitada ao seu aspecto
cognitivo e suas as suas fases de desenvolvimento e resgatar, com base no pensamento

fenomenolodgico, a dimensédo ontoldgica do corpo, na qual ele é o proprio ser.
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3 ATESSITURA DO PROJETO PEDAGOGICO

A proposta apresentada neste trabalho foi sendo construida ao longo de alguns anos
de prética pedagdgica em espacos formais e informais de Educacdo, amadurecida e
fundamentada com a pesquisa realizada através do Mestrado em Préticas da Educacéo Basica
tendo como campo o Projeto “Danca Crianga!”.

Com as experiéncias vividas na praxis pedagogica, percebeu-se que, ao contrario do
gue muitos pensam, a crianca na primeira infancia ndo sé pode como necessita ser mais que
uma mera repetidora de movimentos. A partir dessa percepgdo, viu-se a necessidade de
desenvolver um projeto pedagdgico capaz de privilegiar a linguagem corporal da crianca por
meio da experiéncia e da descoberta da corporeidade.

Para concretizar essa proposta, foi necessario urdir diversos “fios de conhecimento”
e com eles criar uma tessitura que nos remetesse a complexidade do ensino de Danca na EI.
Isto é, foi necessario entrelacar as varias dimensdes ou complexidades que envolvem o ensino
da Danca para a El, e adaptar um conjunto de teorias, conceitos, objetivos e métodos,
oriundos da Filosofia, da Arte e da Educacdo, capaz de dar suporte a pratica do Danca-

Educador.

3.1 A Danca da escola

3.1.1. Documentos Oficiais

Para que possamos compreender o que € ou o0 que deve ser a Danca da escola

[...] € fundamental que se estabeleca os limites e as diferencas entre 0 ensino
formal e ndo formal da Danca, compreendendo-se que, 0 primeiro, situa-se
no contexto da Educacdo Basica e do Ensino Superior. Ja o segundo, situa-
se no contexto que estd fora do ambito escolar institucional, como as
academias e escolas particulares de Danga, 0S projetos sociais, as
associacfes comunitérias, as Igrejas e os espacgos culturais (TRIGO, 2020,
p.361).

Na Educacdo Basica, 0 ensino da Danca deve estar em consonancia com o projeto

politico pedagdgico das instituicdes escolares com vistas ao desenvolvimento integral do
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aluno, em Nivel Médio/Técnico de forma articulada ou concomitante a formac&o profissional
(BRASIL, 1996), entretanto,

[...] mesmo nos cursos profissionalizantes, entende-se que a formagéo deve
ter inicio somente apds os 6 anos, de modo que a criangca ndo deixe de
vivenciar as experiéncias essenciais ao seu desenvolvimento, podendo ser
iniciada em uma determinada técnica, porém, ainda por meio de uma
abordagem ludica de ensino (TRIGO, 2020, p. 361).

Os Parametros Curriculares Nacionais (1998), apresentaram a primeira proposta
oficial para a Danga no contexto escolar. Nessa proposta, a Danca foi abordada como uma
linguagem da Arte, visando a formacéo estética do aluno nas etapas do Ensino Fundamental
e Médio. Naquele momento, ainda ndo havia nenhuma proposta para a El, etapa que sé foi
contemplada posteriormente, através das Diretrizes Curriculares Nacionais (2013) através

1

seus Principios Estéticos, nos quais se incluem a “[...] valorizacdo da sensibilidade, da
criatividade, da ludicidade e da diversidade de manifestagdes artisticas e culturais” (BRASIL,
2013, p. 88)

A concepgédo hegemonica de Educagéo determina os saberes e 0s modos de ensino
das areas curriculares, portanto, neste momento no qual se espera que a Danca se consolide
nos curriculos escolares é fundamental que se reflita a respeito da Danca que se entende como
sendo a Danca da escola.

Seguindo este pensamento, devemos considerar também, as implicacbes de tal
concepcao no que diz respeito aos contetidos propostos (aqui entendidos como experiéncias),
seus objetivos e ao papel desempenhado pelo professor, ou conforme estamos denominando
aqui, pelo Danca-Educador. Nesse sentido, considera-se que, enquanto novo documento que
orienta a Educacdo Basica, € necessario analisarmos, mesmo que sucintamente, como a
proposta apresentada pela Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2018) para o Ensino
da Danca pode dialogar com o projeto aqui desenvolvido.

Analisando o documento podemos ver que a organizacgao curricular da El na BNCC
(2018) esta estruturada em cinco “campos de experiéncias” baseados nas DCNEI's, nas quais
sdo definidos os objetivos de aprendizagem e desenvolvimento.

Destacamos neste trabalho como campo de experiéncia especifico da Danga o0 campo
“Corpo, gestos e movimentos”, mas também podemos dizer que a Danga estabelece uma
relagdo com o campo “Escuta, fala, pensamento e imaginacdo” e com o campo “O eu, o outro

€ 0 nos”.
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A BNCC (2018) também traz em seu texto “a escuta e a fala” como campo de
experiéncia da Educacdo Infantil e determina quais devem ser as préaticas pedagdgicas nessa
etapa a partir das interagdes e da brincadeira, seus “Eixos Estruturantes”.

A partir desses eixos, 0 texto enumera seis direitos de aprendizagem e
desenvolvimento da EI, que tém como proposito assegurar “[...] as condi¢des para que as
criangas aprendam em situacdes nas quais possam desempenhar um papel ativo em ambientes
que as convidem a vivenciar desafios e a sentirem-se provocadas a resolvé-los, nas quais
possam construir significados sobre si e o mundo [...]” (BRASIL, 2018, p. 37).

Dentre esses seis direitos de aprendizagem, considera-se que trés estdo ao alcance da
Danca enquanto experiéncia que imprime a intencionalidade educativa em sua pratica
pedagogica de que nos fala a BNCC (2018) e que se relacionam ao projeto pedagdgico aqui
desenvolvido. Séo eles:

e Explorar movimentos, gestos, sons, formas, texturas, cores, palavras,
emocdes, transformacdes, relacionamentos, historias, objetos, elementos da
natureza, na escola e fora dela, ampliando seus saberes sobre a cultura, em
suas diversas modalidades: as artes, a escrita, a ciéncia e a tecnologia;

e Expressar, como sujeito dial6gico, criativo e sensivel, suas necessidades,
emocBes, sentimentos, duvidas, hipoteses, descobertas, opinides,
questionamentos, por meio de diferentes linguagens;

e Conhecer-se e construir sua identidade pessoal, social e cultural,
constituindo uma imagem positiva de si e de seus grupos de pertencimento,
nas diversas experiéncias de cuidados, interacGes, brincadeiras e linguagens
vivenciadas na instituicdo escolar e em seu contexto familiar e comunitério
(BRASIL, 2018, p. 38).

3.1.2. Da reproducdo a expressdo

Ainda hoje, entende-se o ensino de Danca para criancas a partir de um modelo
tradicional. Nesse modelo, se tem a ideia de que o conhecimento esta centralizado na figura
do professor, que no caso especifico da El, se deve principalmente a uma visdo tradicionalista
sobre a crianga na primeira infancia. Entretanto, de acordo com as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacéo Infantil, o papel dos educadores nesse segmento ndo representa
uma “[...] condugdo absoluta de todas as atividades e centralizagdo das mesmas em sua
pessoa” (BRASIL, 2013, p.14).

O modelo tradicional de ensino da Danca para criancgas, tanto em contextos formais,

quanto ndo-formais de Educacdo, comumente se limita a aprendizagem de gestos ilustrativos
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de letras de musicas e que, por sua vez, devem ser reproduzidos e memorizados pelas
criancas, ou ainda, a aprendizagem e a repeticdo mecéanica de um repertorio codificado de
movimentos, pertencente a um determinado estilo, geralmente o Ballet.

De acordo com Baldi (2018), para buscarmos uma pedagogia decolonial na Danca é
preciso sair da l6gica binaria corpo-mente, do entendimento de que o corpo € um instrumento
e de que os saberes da Danga sdo tdo somente os chamados saberes técnicos.

Podemos dizer que esse entendimento apontado por Baldi (2018) relaciona-se ao que
gue estamos chamando de Danca da escola, uma Danca que, no contexto da Educacgéo formal,
ndo deve ter como objetivo principal o dominio de técnicas codificadas e importadas de
outras culturas.

Em uma das varias vertentes de suas pesquisas sobre a Dancga, Laban (1990) pensa o
seu potencial educativo. Nesse estudo, o autor considera que “a melhor ferramenta para o
professor de danga contemporanea ndo sdo as séries de exercicios padronizados, mas 0s
temas basicos de movimentos e suas combinacdes e variagdes” (LABAN, 1990, p. 33). Nesse
sentido, elenca dezesseis “temas basicos de movimentos” nos quais estdo contidos oito
“temas elementares” apropriados ao ensino de Danga para criangas até os onze anos.

Essa perspectiva inaugurada por Laban (1990), na qual se parte de temas privilegiam
a consciéncia do movimento por meio da experimentacdo'®, marca uma nova forma de pensar
0s modos de ensino da Danca para criancas que se diferenciam daqueles voltados somente
para a formacgdo profissional e que buscam mostrar seu valor enquanto forma de
desenvolvimento humano.

Segundo Wallon (1979), a etapa dos 3 aos 6 anos é definida como a fase do
“Personalismo”. Essa fase se caracteriza como o periodo da “construcao de si” em um ser
diferente dos outros, um processo de discriminacdo eu-outro que culmina no fim do
sincretismo anterior. A crianga dessa idade, necessita se opor ao outro, expulsando-o de si, e
ao mesmo tempo, imité-lo para assimila-lo e por fim, reelaborar sua prépria personalidade
(ALMEIDA; MAHONEY, 2009).

De acordo com Dantas (1992), nessa fase ocorre a crise da oposicdo, que se
caracteriza pela expulsdo do que ha de alheio de dentro de si e quando pela interacdo, ocorre
a negacdo do outro. Instrumentalizada pela linguagem e pela fungéo simbdlica, a percepcédo

19 Usamos o termo experimentacao para referirmo-nos ao processo de investigacio e analise das acdes
de movimento e das variagcOes do esforgo proposta por Laban, mas que se diferencia da questéo
experienciacdo proposta neste trabalho, no sentido que, ndo se busca com a crianca da El realizar
analises sobre o movimento, mas estimular a consciéncia deste.
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que a crianga tem de si se transforma na “consciéncia de si”, exigindo espaco para todo o tipo
de manifestagdo expressiva.

Almeida (2017) aborda a questéo da imitacdo na Danca para a primeira infancia na
perspectiva de Wallon (2007), resgatando a sua importancia para essa fase do
desenvolvimento e explicando que, a reproducdo de um gesto exige da crianca capacidade
de comparar, e que para isso, ela precisa perceber e compreender. Porém, enfatiza que a
imitacdo ndo pode ser entendida como repeticdo mecéanica do movimento sem que haja tempo
e espaco para a reelaboracédo da experiéncia pela crianca.

Para Mahoney e Almeida (2009 apud ALMEIDA, 2017), o movimento de
incorporacdo do outro € reelaborado e ampliado como uma nova manifestacdo da pessoa. Por
iSS0, é necessario que imitar ndo seja uma acdo reprodutiva sem sentido, algo que impeca a
crianca de reelaborar suas experiéncias, impondo padr@es rigidos e preestabelecidos de
movimentacdo, e sim que seja um ponto de partida, um estimulo com poténcia para
proporcionar novas experiéncias corporais.

Laban (1990) acredita que, até os 4 anos, as experiéncias na Danca devem acontecer
por meio de estimulos e que a crianga deve apenas reagir a esses estimulos e ndo imitar,
empregando suas proprias ideias e esforcos, e que o professor ndo deve corrigir seus
movimentos e nem 0s ajustar a normas. Nao deve exigir precisdo ou concentracdo e nem
impor formacdes espaciais.

Sobre a questdo da repeticdo, Laban (1990) afirma que ela é natural e tem seu valor,
desde que parta do seu “impulso de mover-se”, ou seja, do impeto para o movimento,
caracteristico dessa fase, por meio do qual a crianga libera sua energia expressiva. Afirma
também que, a partir da conquista da sustentacdo do corpo e do caminhar, a crianca escolhe
e repete certas acOes ritmicas pelo simples prazer do movimento, pois a repeticao de series
de esforgos simultaneos, equilibrados entre si, traz a criangca um prazer estético, também
chamado por este autor de “fruicdo estética”.

E importante frisar que a concepcdo de fruicdo abordada por Laban (1990) ndo se
relaciona a um estilo, ou a uma preocupacdo com a beleza do movimento, mas a satisfacéo
da crianga em experimentar a sensacao dessa harmonia entre esfor¢cos produzidos pela sua
acdo. Com isso, podemos entender que a repeticdo deve partir da necessidade da crianca em
retornar a um determinado tema de experiéncia, e que é necessario que se dé uma abertura
para suas experimentacdes sobre o que ela propria elege como atividade de fruitiva, ou seja,

do que ela manifesta como uma necessidade de fala do corpo, e que além disso, o professor
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seja capaz de perceber o potencial dos temas eleitos pela crianga para a construcdo de novos
saberes.

Esse prazer manifestado no gosto pela repeticdo de determinados temas pode e deve
ser aproveitado para estimular a crianca a novas descobertas sobre o corpo e as suas relacoes
com o mundo (TRIGO, 2020). Entretanto, isto dependera da escuta do professor, de sua
capacidade de interpretar a fala do corpo, e ainda, do seu conhecimento, para que possa
enxergar o potencial das atividades eleitas pela crianca e explorar suas possibilidades na
construcao do conhecimento. Nesse sentido, entende-se que, a repeticdo pode ser uma forma
de aprofundar e enriquecer um aprendizado quanto a descoberta de novas possibilidades do
corpo, e que “desde que a crianga ndo perca sua motivacao, ela podera, quantas vezes desejar,

voltar ao mesmo tema” (STOKOE, 1987, p. 22).

Compreende-se neste ponto que, o problema ndo esta no fato de se utilizar
a imitacdo e a repeticdo do movimento como estratégias de aprendizagem,
mas na forma e no objetivo para que estas estratégias sdo utilizadas, seja
repetindo o movimento com a finalidade de aperfeicoa-lo tecnicamente ou
padronizando-o dentro de um determinado estilo, excluindo dessa forma,
todas as outras possibilidades a serem exploradas pela crianga (TRIGO,
2020, p. 364).

Tal compreensdo nos remete novamente ao pensamento de Laban (1990), sobre o
valor educacional de uma técnica livre da Danca, sem um estilo pré-concebido, e na qual se
vive a universalidade das formas de movimento.

O que o autor quer nos dizer com isso, é que, quando se pratica 0 movimento em sua
“gama total”, ou seja, em abertura para suas possibilidades e ndo em um repertdrio fechado,
a Danca passa a ser uma forma de linguagem, pela qual a crianga pode expressar-se e
desenvolver-se em todos os seus aspectos, potencializando dessa maneira, seu valor
educacional.

Podemos concluir até aqui, que a Danca na primeira infancia ndo deve estar focada
na aprendizagem de passos ou em exercicios e sim, utilizar-se de outros elementos como os
“temas de movimento”, evidenciando que, a pratica pedagoégica da Danca no contexto escolar
deve ter um carater de mediacdo e de estimulo a experiéncia e ndo de conducédo ou direcdo
total das atividades pelo professor. E essa postura de mediador que diferencia o professor
tradicional de Danca do que estamos chamando de um Danca-Educador.
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3.1.3. A corporeidade como linguagem

A Danga enquanto linguagem ¢ a vontade de dizer do corpo, a fala do corpo, o sentido
da acdo. Desse modo, a esséncia da linguagem na Danca torna-se a experiéncia de realizar o

ser na agdo do corpo, sua corporeidade (CALFA, 2010).

Figura 3: Atividade 1/tema de experiéncia Figura 4: Atividade 2/tema de
“Corpo ¢ objeto” experiéncia “Corpo e objeto”

Fonte: A autora, 2020. onte: A autora,

Segundo Calfa (2010), é pela corporeidade que a Danca se torna linguagem, pois ela
¢ a manifestagdo do “ser-corpo”, a poiesis. Desse modo, compreende-se a corporeidade como
“matéria-prima” da Danga.

Ao pensarmos a Dancga como linguagem da escola e a corporeidade como questao na
Danca, devemos entender seus processos como mapeamentos ou cartografias, como um
reconhecer-se através da acdo, possivel pela experiéncia do didlogo entre corpo e mundo.

Colocando-nos no lugar da experienciacdo?® pelo explorar das possibilidades do
corpo (CALFA, 2010), a corporeidade passa a constituir-se também numa possibilidade de
concretizacdo da agdo poética na Danca.

De acordo com Heidegger (2008), a linguagem é o lugar do ser, onde o ser se diz.
Linguagem é fala e fala € expressdo e comunicacdo. “Mas falar ¢ ao mesmo tempo escutar”
(HEIDEGGER, 2008, p. 203 apud GUIDA, 2014, p. 77).

2 O termo experienciacdo (derivado de experienciar) € utilizado neste trabalho com o intuito de
remeter-nos a ideia de experiéncia em acao, no sentido que a crianga seja considerada com sujeito da
sua propria experiéncia.



Para Calfa (2010), a linguagem vai além da comunicacéo, pois se deixa atravessar
pelo outro, ou seja, s6 é possivel haver fala quando ha escuta. Nesse sentido, podemos afirmar
que 0 mesmo acontece nas relagdes pedagogicas, onde a linguagem sé se manifesta por meio
do didlogo. Sendo assim, a criangca sO se sente legitimada em sua fala quando o outro
(educador e crianca) esta predisposto a escuta-la.

A partir do contraste apontado por Heidegger (2001 apud GATTO, 2014) sobre a
questdo da técnica na arte, entende-se que a Danga na Educacéo deve superar as metodologias
tradicionais, as quais o foco do ensino encontra-se ainda no saber do corpo, proprio do fazer
da téecnica moderna ou do tecnicismo moderno, e ir em busca de novas modos de ensino, que
propiciem a construcdo de um saber pelo corpo, através do que o autor denominou como
techne, ou seja, do fazer criativo da arte, que na Danca s6 é possivel pela experiéncia da
corporeidade, pelo entendimento do corpo como pensamento em acéo.

A experiéncia da corporeidade leva-nos ao movimento que surge pela vontade de
dizer do corpo resultante da relacdo entre corpo e mundo. Nesse tipo de experiéncia o
movimento padronizado e representativo perde o seu sentido dando lugar aquele que é
genuino e inaugural. Assim, a fala do corpo, aquela que surge da necessidade humana de se
dizer, de mostrar o que é préprio, se concretiza na Danga (CALFA, 2010).

“Na atividade da techne artistica “[...] o homem encontra um modo poético de habitar
o mundo que foge do pensamento de recluséo, insulado pela forca tecnificante que ignora o
mundo da vida” (FALABRETTI; OLIVEIRA, 2015, p. 98), portanto, a Dang¢a enquanto
linguagem da escola precisa ir além em seu fazer, além do mero dominio de uma técnica, de
um repertério de movimentos, de um estilo determinado , para chegar ao lugar do mostrar,
do “desencobrimento” (aletheia) (HEIDEGGER, 2008), do deixar vir a tona as questbes do

corpo, de viver o corpo em suas infinitas possibilidades na experiéncia da corporeidade.

3.2. A abordagem de Reggio Emilia no ensino da Danca para a Educacéo Infantil

Seguindo na tessitura deste projeto vimos a necessidade de incluir nele, o “fio”
referente a0 campo da Pedagogia para a ElI (TRIGO, 2020). Para isso, escolheu-se a
Abordagem Pedagogica de Reggio Emilia, um dos pilares que fundamentam o Projeto
Politico Pedagogico do CREIR, e que propde uma Educacdo na infancia que entende a

crianca como ser potente e capaz.
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Dentro da ARE, reconhecemos a poténcia de algumas de suas a¢cdes para compor a
tessitura deste projeto. Tais a¢Oes contribuem tanto para o entendimento sobre a crianga na
primeira infancia, quanto para a compreenséo sobre o que acreditamos ser o papel do Danga-
Educador.

A escuta se constitui em uma das principais a¢es da ARE, na medida em que baseia
suas praticas na escuta reciproca entre crianga e educador, através da qual, a crianca tem a
possibilidade de desempenhar um papel ativo em sua aprendizagem (COLEGIO PEDRO I,
2017b). Sendo assim, “[...] as decisdes pedagbdgicas estdo atreladas a interpretacdo do
educador sobre o que a crian¢a deseja, 0 que ela faz, o que ela consegue produzir, suas
possibilidades, suas teorias” (SA, 2010, p.63).

A escuta das “cem linguagens” € uma metafora de abertura para ouvir e ser ouvido,
para as diferengas. Significa ouvir com todos os sentidos. Uma abertura que requer um tempo,
que nao ¢ o cronoldgico, mas um tempo interior, cheio de siléncios e pausas, ja que “por tras
do ato de escuta existe normalmente uma curiosidade, um desejo, uma duvida, um interesse
[..]” (RINALDI, 2015, p.125).

A crianga

é feita de cem

A crianca tem cem linguagens

e cem méaos

cem pensamentos

cem maneiras de pensar

de brincar e de falar.

Cem e sempre cem modos de escutar
de se maravilhar, de amar

cem alegrias

para cantar e compreender

cem mundos

para descobrir

cem mundos

para inventar

para sonhar

A crianga tem cem linguagens

(mais cem, cem e cem)

mas roubam-lhe noventa e nove [...] (MALAGUZZI, 2016, p. 21).

A partir da metafora de Malaguzzi (2016), consideramos aqui a corporeidade “q...]
como uma das cem linguagens da crian¢a manifestada na Danga” (TRIGO, 2020, p. 369),

sendo a escuta o principal aspecto implicado no papel do Danca-Educador.
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* Aescuta ocorre dentro de um contexto em que se aprende a ouvir, um
contexto de “multipla escuta”, que ¢ diferente da relacdo tradicional de
“ensino-aprendizagem”, porque envolve a escuta de si mesmo, das
outras criancas e do educador. Dentro desse contexto, a crianga se sente
legitimada para oferecer suas teorias, ja que o valor do ponto de vista e
da interpretagdo de todos sobre as questdes que se pdem é reconhecido
pelo grupo. Sendo assim, a escuta:

« E gerada por curiosidade, desejo, divida e incerteza;

» Produz perguntas e ndo respostas;

« Envolve dar uma interpretacdo a mensagem e valorizar aqueles que
s&o escutados;

» Exige a suspensdo dos nossos julgamentos e preconceitos;

« Exige abertura a mudanca e ao questionamento das nossas certezas
(RINALDI, 2016, p. 238).

Quando se fala em ouvir criancas tdo pequenas, nos educadores somos
constantemente questionados sobre o que elas teriam a contribuir considerando sua pouca
experiéncia de vida, e ainda, sobre como neste caso, as criangas podem ter algum tipo de
autonomia em sua aprendizagem.

Podemos dizer que a resposta para estes questionamentos reside no segundo aspecto
a ser considerado, ou seja, na imagem da crianca, pois é a imagem que o Educador faz da
crianca que determinara a sua postura, suas propostas de experiéncias, suas estratégias, seus
procedimentos, enfim, a sua compreensdo a respeito do papel que deve desempenhar
(TRIGO, 2020).

De acordo com Rinaldi, em Regio Emilia, a crianga ¢ vista como competente “|...]
porque tem um corpo, um corpo que sabe falar e ouvir, que lhe da uma identidade e com o
qual ela identifica as coisas. Um corpo dotado de sentidos que podem perceber o meio
ambiente circundante. Um corpo [...] que ¢ inseparavel da mente” (RINALDI, 2015, p. 170).
Sendo assim, a crianca € capaz de ser sujeito da sua propria experiéncia, pois dispde da
poténcia humana de se relacionar com o mundo através do seu corpo, e desse modo, construir
suas préprias vivéncias corporais relacionadas a identidade, a cultura e a memoria expressas
na sua corporeidade.

Podemos concluir com isso, que a questdo do papel do Danca-Educador € subjacente
a questdo da imagem da crianca na primeira infancia, posto que, se o professor acredita que
detém todo o conhecimento e que a crianga, por sua vez, é vazia de conteido, devendo apenas
receber tudo que ele sabe, o trabalho pedagdgico seguira estratégias tradicionais, como
aquelas baseadas no modelo e na repeticdo de movimentos. Mas se ao contrario, a imagem
que se tem é de uma crianca potente, capaz de construir estratégias de aprendizagem, de

tomar decisdes, atenta a sua atualidade e que, na interacdo com o outro constréi seu
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conhecimento, a proposta pedagdgica tera necessariamente que superar 0s modelos
tradicionais (TRIGO, 2020). Desse modo, o educador passa a ser um estimulador, que
alimenta as ideias, cria parcerias, encoraja a realizagcdo de novos experimentos e orienta o
desenvolvimento de projetos que partem da curiosidade e do interesse da crianca (SA, 2010).

Outro aspecto da ARE que se destaca, principalmente quando falamos a respeito da
experiéncia na Danca ou em qualquer linguagem da Arte € 0 aspecto ou a agdo da
ambientacao.

Acredita-se que, a ambientagdo e a previsdo dos recursos necessarios é uma questao
fundamental para proporcionar a crianga as condi¢fes necessarias a imersao na experiéncia
da corporeidade (TRIGO, 2020).

Na medida em que favorece a imerséo da crianga no processo de experienciacdo do
corpo e da corporeidade e ainda a tornar-se propositora na constru¢do do conhecimento, a
ambientacdo passa a representar um elemento estimulador no ensino da Danga.

Um simples apagar das luzes, assim como, o som das batidas do coracdo do feto e do
liquido amnidtico por exemplo, sdo recursos que podem criar uma ambientacdo propicia a
experimentacdo da sensacdo de retorno ao Utero materno. Sendo assim, a ambientacdo é
entendida neste projeto como conteddo educacional, no sentido de se constituir num fator
determinante para o estimulo a descoberta passando a ser mais uma questdo que dependera
do papel de “co-construtor” do conhecimento a ser desempenhado pelo educador e das suas
escolhas em relagdo a criagdo deste “cenario”, que pensado e planejado para propiciar a
experiéncia, se torna potencialmente estimulador da liberdade expressiva da crianga (TRIGO,
2020).

Todo registro ¢ imbuido com a subjetividade do “professor-documentarista-
pesquisador”, que ao escolher registrar e compartilhar uma determinada experiéncia dentro
do contexto geral de aprendizagem, estd avaliando, ou valorizando essa experiéncia como
significativa tanto para a crianca quanto para sua propria aprendizagem (MALAGUZZI,
2006).

De acordo com Rinaldi (2016, p. 244) “¢ impossivel documentar sem interpretar, e ¢
impossivel interpretar sem refletir e observar”, pois, quando o professor escolhe registrar
alguma atividade significa que ele esta avaliando, ou seja, atribuindo valor a uma
determinada experiéncia, mostrando o que considera significativo. Assim, registrar um
momento dentro do todo do processo significa compartilhar a aprendizagem tanto da crianca
quanto dele mesmo. Desse modo, os registros e a documentacdo estdo interligados a

observacdo, interpretacdo e avaliagdo, possibilitando a crianca (que também se torna
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observadora), reconhecer-se dentro do processo e adquirir consciéncia da sua aprendizagem.
Com isso, a criancga percebe que, dentro da construcéo coletiva, a sua contribuigéo individual

tem valor e que o professor aprende junto com ela (RINALDI, 2016).

Figura 5: Atividade do tema de experiéncia “Espelho e imagem”

A
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Fonte: A autora, 2020.

Por meio de instrumentos como videos, gravacdes, slides, fotografias e outros, é um
processo que torna o trabalho pedagdgico visivel e passivel de interpretacdo, didlogo,
confronto (argumentacdo) e compreensao (RINALDI, 2012), que tem como objetivo mostrar
como as criancas estdo se desenvolvendo dentro do processo coletivo. Sendo assim, a
documentacdo deve acontecer durante o processo e ndo no final, fazendo parte da vida
cotidiana (RINALDI, 2016).

3.3. As experiéncias da corporeidade na Danca

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontegca ou nos toque,
requer um gesto de interrupcdo, um gesto que é quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para
escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar;
parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender
aopinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo
da acgdo, cultivar a atencéo e a delicadeza, abrir os olhos e 0s ouvidos, falar
sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar os outros, cultivar a
arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco
(LARROSA, 2015, p. 25).

Para Larrosa (2015), a experiéncia é cada vez mais rara na sociedade contemporanea,
a qual se constitui pela busca permanente da informacdo, seja pela falta de tempo, pela
exigéncia da opinido ou pelo excesso de trabalho, e esta impossibilidade de se viver a

experiéncia se reflete na Educacdo, tendo a escola e o seu curriculo como aparatos.
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A sociedade atual apenas adquire informacdo, porém, a mera informac&o néo é capaz
de nos formar, muito menos de nos transformar, no maximo nos faz acumular conhecimentos
abstratos e fragmentados, exteriores a nés mesmos, impostos de fora para dentro de nos, e
por isso mesmo, vazios de sentido. Por esse motivo, buscamos tecer um projeto para o ensino
da Danca na Educacéo Infantil que privilegie o saber da experiéncia.

“A experiéncia € para cada qual sua, singular e de alguma maneira impossivel de ser
repetida” (LARROSA, 2015, p. 32). Aireside a diferenga entre a experiéncia e o experimento
(préprio da ciéncia moderna), ja que o saber da experiéncia ndo esta fora de nos e sé tem
sentido no modo como se configura, uma maneira humana singular de estar no mundo. Sendo
assim, segundo o autor, ndo pode ter a pretensdo de ser aceita como autoridade, como
imposigdo ao outro sobre o que se deve pensar, dizer ou fazer.

Para Larrosa (2015, p. 28) “a experiéncia € o que 'nos passa’, ou que nos toca, ou que
nos acontece, e ao nos passar, nos forma e nos transforma. Somente o sujeito da experiéncia
esta, portanto, aberto a sua propria transformagdo”. O sujeito da experiéncia se define por
sua receptividade, por sua disponibilidade e abertura (LARROSA, 2015).

A partir dessa defini¢do, podemos afirmar que toda crianca €, por natureza, um sujeito
da experiéncia, pois ela estd sempre em abertura para o novo, receptiva e disponivel para
descobrir o mundo. A crianca esta sempre buscando experimentar, se relacionar com o outro,
com o objeto, e desse modo, permite-se a experiéncia. Mas é fundamental ressaltar que, estas
caracteristicas ndo sdo sinbnimos de passividade, ao contrario, elas representam as
qualidades constituintes do seu potencial papel de protagonista na constru¢do do préprio
saber.

3.3.1. Identificando as dimensdes da experiéncia

Em uma abordagem pedagogica pela qual se pretende problematizar o corpo, a
experiéncia e a interacdo tornam-se elementos fundamentais, ja que compreendemos até aqui
que a construcao do conhecimento se da pela acdo e interacdo do sujeito com o outro e com
0 ambiente.

Para isso, é necessario redirecionar o foco do ensino da Danca tradicionalmente
direcionado a técnica através do individualismo, para a experiéncia sobre o corpo e a
corporeidade nas suas diversas relacdes, ou seja, nas suas diversas possibilidades de didlogo

com ele mesmo, como ambiente, com o objeto, com outras linguagens e com 0 outro,
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substituindo o individualismo do ensino tradicional pela subjetividade e pela interacdo. Essas
interacOes devem ser estimuladas e mediadas pelo educador no sentido de propiciar o dialogo
a partir de um contexto de escuta mutua, tendo o processo pedagdgico como um fim em si
mesmo. Nesse tipo de abordagem, o educador deve se predispor e ser capaz de enfrentar a
incerteza e o inesperado, pois escutar “exige abertura a mudancga. Exige que valorizemos o
desconhecido e superemos o sentimento de vazio e precariedade quando nossas certezas sao
questionadas” (RINALDI, 2016, p. 238).

Ao pensar a questao da experiéncia no ED para a El, foi possivel identificar algumas
dimensdes do seu alcance no processo de constru¢cdo do conhecimento. S&o elas: a dimensao
do movimento; a dimensdo ludica; a dimenséo dialdgica; a dimensdo historico-social e a
dimensdo simbdlica. No entanto, é fundamental ressaltar que tais dimens@es da experiéncia
na Danga encontram-se imbricadas de modo a influenciarem-se mutuamente. Portanto, ndo
se pretende aqui estabelecer uma classificacdo de tais dimensdes, nem tdo pouco dividi-las
em categorias, mas chamar a atencdo para a complexidade de suas relagdes, entrelacadas na
corporeidade.

A partir dessa identificacdo, com base nas teorias, pensamentos e conceitos
desenvolvidos no capitulos anteriores, elencamos também as experiéncias que consideramos
serem primordiais para o ED na El (conforme ilustra a figura 6), e que por sua vez,
atravessam sempre duas ou mais dimensfes, formando com isso, a teia da experiéncia da

corporeidade na Danga.
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Figura 6: A teia das experiéncias da Danca na El
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Fonte: A autora, 2020.

3.3.2 Entrelagando as dimensdes da experiéncia

Nesta secdo desenvolvemos algumas questdes envolvidas nas dimensbes de
experiéncia identificadas. Para tanto, foi necessario perceber que, conforme ilustra a figura
6, enquanto complexidade, o todo das dimensGes € maior que a soma de suas partes, ja que,
as experiéncias da corporeidade permeiam mais de uma dimensdo, estabelecendo desse

modo, intersecdes entre elas.



Isso deixa claro que, ao viver a experiéncia da corporeidade na construcdo do
conhecimento, ndo é possivel delimitar as suas dimensdes. Em outras palavras, as
experiéncias da corporeidade na Danga envolvem, quase sempre, diferentes dimensdes ou
aspectos da construcdo do conhecimento demonstrando com isso, seu carater complexo.

Segundo Huizinga (1999), por meio do seu dominio sobre a evasdo da vida real, ao
brincar, a crianga se transporta temporariamente para um mundo de fantasia, de um fazer

extraordinario no qual ela realmente acredita e onde tem o poder de recriar a realidade.

Desse modo, [...] a crianca fica literalmente “transportada” de prazer,
superando-se a si mesma a tal ponto que quase chega a acreditar que
realmente é esta ou aquela coisa, sem, contudo, perder inteiramente o
sentido da “realidade habitual”. Mais do que uma realidade falsa, sua
representacdo [...] € imaginacdo, no sentido original do termo (HUIZINGA,
1999, p. 17).

A explicacdo do autor sobre a questdo da representacdo nos permite afirmar que, ao
representar, a crianca ndo estd simplesmente imitando, mas esté realizando sua imaginag&o.
Portanto, ao representar, a crianca ndo se limita simplesmente a reproduzir uma realidade
arquivada em sua memoria, ela esta também dando vazao a sua poténcia imaginativa.

Bachelard (1993), em sua Fenomenologia da Imaginacgéo, parte do pressuposto que
essa atividade imaginadora se d& por meio do devaneio, de um estado de semi-inconsciéncia,
como um sonhar acordado, no qual “o mundo real ¢ absorvido pelo mundo imaginério”
(BACHELARD, 2009, p. 13 apud SARAIVA, 2017, ndo-paginado).

Segundo o autor, “[...] quando as criangas sonham, em sua soliddo, conhecem uma
existéncia sem limites. Suas “viagens' ndo se constituem como fugas da realidade e, sim,
como ‘'um devaneio de algar voo’” (SARAIVA, 2017, ndo-paginado). Sendo assim, ao
estimular-se essa atividade imaginadora a crianga ultrapassa a representacdo simbolica e
atinge a imaginacao poética.

Murad (1999) explica que as imagens poéticas que emergem desse devaneio visam
a concretizacdo de uma obra. Nesse sentido, podemos afirmar que a atividade imaginadora
induz a crianca a um fazer criativo, que se concretiza através da sua acao transformadora no
mundo.

Para Barbosa e Gomes (2010), a conduta ludica cria uma atmosfera de imaginacao,
permitindo que a crianca veja além do significado real do objeto, transformando-o e dando-

lhe um novo sentido. Nesse momento, “tudo se passa como se 0 jogo operasse um corte no
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mundo, destacando do ambiente o objeto ludico para apagar todo o resto” (CHATEAU, 1987
apud BARBOSA; GOMES, 2010, p. 21).

Chateau (1987 apud BARBOSA; GOMES, 2010) ressalta a importancia da atividade
ludica no comportamento e na natureza infantil e seu papel no estimulo a construgédo da
personalidade, abordando a relacdo da crianga com o objeto ludico. Ele define a “conduta
ludica” como aquela situacao em que se escapa, independentemente da idade, de tudo que
nos engessa, nos permitindo ingressar em um ambiente de fantasia, destacando a questéo da
seriedade do jogo como caracteristica da verdadeira conduta lidica, tanto para a crianca
quanto para o adulto.

O jogo para a crianca é coisa séria. Ele se aproxima do trabalho e por isso, represa
toda a sua atencdo e mobiliza todas as suas forcas (BARBOSA; GOMES, 2010).

Dessa forma, a brincadeira passa a ser um mundo a parte, proprio da
crianca, pelo qual ela tem o poder de se distanciar da realidade concreta do
mundo adulto, realizar sua imaginacao, suas vontades e assim afirmar sua
personalidade [...] Mais que uma estratégia, a ludicidade é uma condicéo
para a constru¢cdo do conhecimento na Educacgdo Infantil e implica na
capacidade do educador em explorar o interesse e a atencdo mobilizada pela
crianca para o objeto lidico ou para o jogo, a fim de estimular suas
descobertas sobre o corpo e suas relagdes com o mundo (TRIGO, 2020, p.
366-377).

Cabe ao educador entdo, saber utilizar essa caracteristica da atividade lidica como
mobilizadora do interesse da crianga, como estratégia no desenvolvimento das atividades
propostas, resgatando a esséncia da Danca enquanto jogo?!, ja que conforme vimos
anteriormente, a pratica pedagdgica Danca na primeira infancia ndo deve estar focada na
aprendizagem de passos ou em exercicios por meio de uma direcdo total pelo professor, mas
ao inves disso, deve ter um carater de mediacdo e de estimulo a experiéncia. Para tal, ele
pode lancar mdo de diversas possibilidades como adaptar brincadeiras pertencentes ao
universo cultura infantil (especialmente aquelas que tenham o corpo como principal forma
de linguagem) e propor jogos de criagdo do movimento. Além disso, € fundamental planejar

uma ambientacdo que estimule a atividade ludica por meio de recursos materiais e objetos de

2! De acordo com Huizinga, “a fun¢do do jogo [...] pode de maneira geral ser definida pelos dois
aspectos fundamentais que nele encontramos: uma luta por alguma coisa ou a representacédo de
alguma coisa” (HUIZINGA, 1980, p. 16-17) Nesse sentido, o autor considera a Danca, nas suas mais
variadas formas (sagrada, ritual, como divertimento) “[...] em todos os povos e em todas as épocas, a
mais pura e perfeita forma de jogo” (HUIZINGA, 1971, p. 183-184).
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exploracdo potencialmente estimuladores da experiéncia e que proporcionem o didlogo do
corpo com o outro, com o objeto e com outras linguagens.

O estudo de Laban (1990) sobre o valor educacional da Danga para criancas
representa um dos “fios” que se entrelagam para compor esta proposta pedagogica, tecendo
mais especificamente, as experiéncias que devem permear a dimensdo do movimento
(TRIGO, 2020). Contudo, como vimos na figura 6, a experienciacdo do movimento pode
provocar a construgdo de conhecimentos evolvidos também na dimenséo simbdlica, como a
nocdo corporal, a espacialidade do corpo préprio e conceitos abstratos como o0 espago, 0
tempo e o0 peso corporal.

Selecionamos cinco dos “temas elementares” abordados por Laban que consideramos
importantes para compor a tessitura deste projeto. Sdo eles, os temas relacionados a:
consciéncia do corpo; consciéncia do peso e do tempo; consciéncia do espago; adaptacdo a
companheiros; e uso instrumental dos membros do corpo (LABAN, 1990). Os trés primeiros

foram incluidos nas propostas iniciais dos temas desenvolvidos na intervencéo.

Antes de adotar qualquer sistema de ensino nas escolas, é conveniente
compreender o0s esforcos instintivos da crianga para Seu
autodesenvolvimento [...] A primeira atividade do bebé consiste em mover
seus membros. Ao afastar as pernas do centro do seu corpo e golpear com
0s bragos, vai diminuindo a posicdo esférica [...] que o corpo adota no
estado embrionario (LABAN, 1990, p. 21).

Para o autor, a iniciagdo a uma Danca educativa para criangas deve se dar a partir dos
movimentos instintivos do bebé. Esses movimentos sdo sempre bilaterais e repetem-se
ritmicamente. Em termos de esforco, sdo classificados como fortes, rapidos e diretos,
caracterizando-se por arremetidas ou socos (membros inferiores) e golpes (membros
superiores).

Os movimentos do bebé acontecem dentro da “Kinesfera” ou “Cnesfera”, um dos
principais conceitos desenvolvidos por Laban, proveniente do seu estudo sobre a Coréutica?
(RENGEL, 2001).

22 De acordo com Rengel (2001, p. 42), “a Coréutica ¢ o estudo da organizagio espacial dos
movimentos que Laban desenvolveu como sendo seu sistema de harmonia espacial”.
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Figura 7: Atividade do tema de experiéncia “O bebé”

Fonte: A autora, 2020.

Segundo Rengel (2001), a Kinesfera é a esfera pessoal de movimento que determina
o limite natural do espaco pessoal. Esta esfera de espaco cerca o corpo, esteja ele em
movimento ou em imobilidade e é delimitada pelo alcance dos membros e de outras partes
do corpo quando se esticam para longe do seu centro. “Para fora desta esfera imaginaria
imediata, estd o espaco mais amplo, o geral. Assim, nunca saimos de nossa esfera pessoal,
pois ela é levada conosco, acompanha-nos pelo espaco” (LABAN, 1990, p. 23).

Entende-se que a proposta de Laban sobre iniciar o ED para criancas a partir dos
movimentos instintivos do bebé relaciona-se ao fato desses movimentos acontecerem dentro
do espago pessoal, ou como define, da Kinesfera, e por isso, tornam-se uma experiéncia capaz
de suscitar a sua percep¢do, experiéncia fundamental para que a crianga na primeira infancia
possa adquirir consciéncia do corpo proprio.

Os “fatores de movimento”, componentes que foram identificados por Laban (1978)
ao observar as atitudes corporais do cotidiano também sdo elementos de experiéncia
essenciais a serem abordados no ED na primeira infancia, em especial os fatores: tempo,
espaco e peso corporal, conceitos abstratos envolvidos na dimenséo simbdlica que por meio
da relacdo entre o corpo e 0 meio proporcionada pela experiéncia, ganham a concretude
necessaria a compreensdo da crianca.

De acordo com Rengel (2001), esses fatores estdo no ‘“agente” naturalmente
presentes. No entanto, para desenvolvé-los, é preciso que se estimule uma atitude interna
ativa. “[...] Desenvolvem-se na infancia, através de experiéncias cotidianas de percepgéo e

relacionamento com o mundo” (FERNANDES, 2001, p.21). Assim, para que a crianga
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desenvolva a consciéncia que eles existem é preciso que ela seja provocada a experienciar
essas diferentes atitudes internas que geram o movimento.

A percepgéo/conscientizacdo sobre o espaco pessoal e sua relagdo com o espaco
amplo, é considerada neste trabalho como uma experiéncia primordial na iniciacdo a Danca
para criancas, contudo, mesmo tendo o corpo como referéncia, é preciso compreender que, 0
espaco estudado por Laban em sua “Coréutica” parte da ideia do espago objetivo, “um espago
neutro onde as coisas se relacionam umas com as outras de acordo com suas posi¢des”
(PRADO et al, 2012, p. 782), que é diferente da “espacialidade vivida” abordada por
Merleau-Ponty (1999), na qual é a nossa vivéncia espacial através das referéncias de nosso
corpo situado no mundo, segundo nossa intencionalidade e por meio de nossas possibilidades
corporais, que nos permite a construcao racional de um espaco objetivo (PRADO et al, 2012)

pois segundo ele,

a espacialidade do corpo é de situagdo, ou seja, diz respeito a como me situo
no mundo em relagdo aos outros objetos e as pessoas. [...] A espacialidade
do corpo s6 se realiza na acdo. Eis ai a relacdo intima entre espacialidade e
motricidade [...] o corpo habita o espago e o tempo. Ele ndo esta no espaco
e no tempo, porque estar indica uma posicdo em tempo e espaco
objetivaveis [...] (MERLEAU-PONTY, 1999 apud PRADO et al, 2012,
p.782-784).

Essa concepcdo de tempo tem origem no pensamento de Heidegger no qual entende-
se que o tempo estd vinculado a existéncia e a existéncia esta vinculada ao corpo. Desse
modo, o tempo é existéncia e a existéncia é o tempo, aquilo que se mostra, o que se desvela
nas possibilidades de ser, na sua perspectiva substancial ou éntica (HEIDEGGER 2001 apud
PRADO et al, 2012, n&o paginado).

Na Danca, podemos dizer que, 0 espaco e 0 tempo ndo estdo dissociados, e esta
relacdo aponta para o proprio, ao se colocar na tensdo de ser e estar, que indica tomar posicéo,

por-se. Desta forma, o espaco é relativizado tendo o corpo como referencial (CALFA, 2010).

O contorno de meu corpo é uma fronteira que as relacbes de espaco
ordinario nao transpdem. Isso ocorre porque suas partes se relacionamumas
com as outras de uma maneira original: elas ndo estdo desdobradas umas
ao lado das outras, mas envolvidas umas nas outras [...] dessa maneira meu
corpo ndo é para mim uma reunido de 6rgdos justapostos no espaco. Eu o
tenho em uma posse indivisa e sei a posi¢éo de cada um dos meus membros
por um esquema corporal em que eles estdo todos envolvidos.
(MERLEAU-PONTY, 2018, p. 143 - 144)
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A nocdo corporal é uma experiéncia primordial para a El, ela une dois conceitos que
influenciam e somam-se um ao outro: o0 esquema e a imagem corporal (ALMEIDA, 2011).
Segundo Wallon (1966 apud MATTOS; NEIRA, 2008), o “esquema corporal” ¢ o elemento
basico indispensavel para a formacio da personalidade da crianca. E a representagéo global
que a crianca tem do seu proprio corpo. Ele envolve o conhecimento e a consciéncia do
proprio corpo e de suas partes em relacdo ao meio envolvente, desenvolvendo-se através das
experiéncias de movimento e das sensibilidades corporais internas e externas, principalmente
das impressdes posturais, originarias das articulacbes e dos mdusculos, chamada de
propriocepcdo (ALMEIDA, 2011).

Segundo Merleau-Ponty (2018, p. 144),

primeiramente, entendia-se por esquema corporal um resumo de nossa
experiéncia corporal capaz de oferecer um comentario e uma significacao
a interoceptividade e a proprioceptividade do momento [...] uma tradugao
perpétua, em linguagem visual das impressdes cinestésicas e articulares.
[...] O esquema corporal devia montar-se pouco a pouco no decorrer da
infancia [...] sua representagao fisiologica sé podia ser entao um centro de
imagens no sentido classico. Entretanto [...] o esquema corporal extravasa
essa definigdo associacionista [...].

Uma segunda defini¢do de esquema corporal seria: “uma tomada de consciéncia
global de minha postura no mundo intersensorial, uma “forma” [...] um fenémeno no qual o
todo ¢ anterior as partes” (MERLEAU-PONTY, 2018, p. 145, grifo do autor). Entretanto,
essa definicdo ndo basta, ja que o esquema corporal ¢ dindmico, ou seja, que “meu corpo me
aparece como postura em vista de uma certa tarefa atual ou possivel. E com efeito, sua
espacialidade ndo é, como a dos objetos exteriores ou das "sensacfes espaciais’, uma
espacialidade de posi¢dao, mas uma espacialidade de situagao” (MERLEAU-PONTY, 2018,
p. 146, grifo do autor).
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Figura 8: Atividade do tema de experiéncia “Corpo brinquedo”

Fonte: A autora, 2020.

Analisando a defini¢do de Merleau-Ponty sobre o esquema corporal podemos afirmar
que ela engloba o que se entende hoje como imagem corporal, e reforca que, as vivéncias do
esquema corporal através da estimulacdo ao conhecimento da estrutura e a consciéncia do
corpo, podem proporcionar a apropriacdo e a atualizacdo da imagem corporal pela
representacdo mental do corpo (ALMEIDA, 2011) e que esta imagem dependera sempre do
tempo vivido, o tempo do corpo ontolégico.

Compreendendo o esquema corporal a partir dessa perspectiva é fundamental que na
Danga, 0 estimulo ao conhecimento e consciéncia das partes do corpo se dé sempre em
relacdo ao seu todo, tornando evidente para a crianga que 0 corpo nao é simplesmente um
conjunto de partes, pois como afirma Merleau-Ponty, “ndo reuno as partes do meu corpo uma
a uma; essa traducdo e essa reunido estdo feitas de uma vez por todas em mim: elas sdo meu
corpo proprio” (MERLEAU-PONTY, 2018, p. 207). Portanto é fundamental que por meio
da experimentacdo, se estimule a crianga a perceber que 0 movimento de uma parte sempre
influenciara o corpo como um todo.

Batista (2014), explica que a imagem corporal é um fenbmeno complexo, que vai
alem do aspecto fisico, envolvendo os aspectos sociais e psicologicos, mas que é
constantemente modificado pelo aspecto bioldgico e pelas circunstancias. E essa construgéo
tem inicio na infancia.

A imagem corporal pode ser definida como estrutura dindmica que estd sempre em
construcao, resultante de memorias e de percep¢des, ou como uma representacdo mental do
corpo e ainda, como uma soma de experiéncias do proprio corpo e inter-relaces das varias

dimensdes humanas. No entanto, o mais importante a se entender a respeito da imagem
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corporal é que ela é um fendmeno que envolve a imagem que temos de nosso corpo, a imagem
que gostariamos de ter de nosso corpo e a imagem que pensamos que 0s outros tém de nosso
corpo (BATISTA, 2014).

A partir da analise de Batista, conclui-se que a questdo da imagem corporal se
relaciona estreitamente a construgdo da identidade, outra experiéncia primordial na primeira
infancia. Essa relagdo se da na medida em que, como afirma o autor, a imagem corporal
envolve uma construcdo resultante de memorias e percepcoes a respeito do proprio corpo no
contexto das relacdes sociais, e que essas relaces se reproduzem no ambito escolar. Nesse
processo de construcdo da identidade favorecido pelo estimulo a formacao da autoimagem,
observa-se que as dimensdes simbdlica e historico-cultural do corpo se entrelagcam.

Para Gomes (2002), a escola enquanto espago social tem influéncia direta na
construgdo das identidades, possibilitada pelas experiéncias e interacdes vividas entre as
criancas. Nesse sentido, a legitimacéo por parte do educador dos saberes e modos de ensino
tradicionais, focados na técnica e no enquadramento do corpo aos padrGes que neles sdo
representados, torna inviavel o estimulo a autoimagem, a percepcao das diferencas (que se
distingue de discriminagdo) e ao respeito mutuo, questbes fundamentais no processo de
construcdo da identidade pela crianca.

Segundo o autor, numa perspectiva decolonial de Educacéo, as experiéncias escolares
devem se dirigir no sentido da superacdo do preconceito racial. Entretanto, podemos afirmar
que o sentido da superacdo deve atravessar também outros aspectos envolvidos no contexto
das relacGes sociais, como as questdes de género e os padrdes de corpo, presentes de maneira
implicita na perspectiva tradicional do ensino da Danga e pautadas na visdo eurocéntrica de
conhecimento de que falamos anteriormente.

Freire (2005, apud PENNA, 2014) expde uma espécie de atracao pela cultura alheia,
que resulta em uma desvalorizacdo do que é proprio e num sentimento de inferioridade
cultural. Com isso, é comum por exemplo, que nas comunidades de baixa renda, nas
instituicGes de Educacdo Nao-formal, como as associa¢fes comunitarias, Igrejas e projetos
sociais, sejam oferecidos cursos de Ballet Classico para criancas, ja que este € compreendido
como o estilo de Danca que representa o ideal de hegemdnico de cultura, e que por isso,
representa também, uma possibilidade de promover uma ascensdo do status sociocultural
dessas criancas. Porém, essa realidade ndo pode ser importada para a escola, uma vez que, a
Danca-Educativa ndo tem como objetivo direto uma ascensdo social e tdo pouco a iniciacao
profissional de criancas, considerando-se sobretudo que, na etapa da Educacdo Infantil, ou

seja, na faixa etaria compreendida entre os trés e 0s seis anos, a crianga ainda precisa
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experimentar e descobrir sua corporeidade, e que por esse motivo, a iniciagcdo profissional
nesta fase significa “queimar” uma etapa do seu desenvolvimento. Além disso, ¢ fundamental
percebermos que, o ideal “eurocéntrico” de conhecimento tem implicito em seu discurso
representacdes simbdlicas as quais incutem nos colonizados a valorizagdo de determinados
padrdes, e que dessa forma, tendem a reforgar a discriminacao e o preconceito.

No ensino da Danca, esses padrdes se relacionam a questdo racial e aos padrdes de
corpo e de beleza, englobados na sua dimenséo histérico-cultural, que acabam por tornarem-
se ideais a serem alcancados, muitas vezes, contribuindo para uma ndo-aceitacdo das
identidades dos sujeitos desde a infancia.

Podemos perceber essas representacdes de corpo quando, por exemplo, a escola adota
a figura (aparentemente inocente) da bailarina roméantica (magra, branca, longilinea e com
cabelos lisos) como simbolo de uma estética hegemonica da Danga, ja que se trata de uma
figura com caracteristicas que representam o padréo de corpo e de beleza europeu. Da mesma
maneira, a figura do principe, geralmente representada pelo bailarino, que para as sociedades
de cultura predominantemente machista, aproxima-se do estereétipo do homem homossexual
e cria a ideia de que a prética da Danca influi de alguma forma na sexualidade dos meninos.

O apelo exercido pela Danca espetaculo promove um retorno a concep¢do modernista
de corpo e de movimento, a qual Mignolo (2007 apud PENNA, 2014) afirma representar a
outra face da “Colonialidade”, ou seja, do processo que, por vincular-se ao Colonialismo da
América, leva o individuo a pensar e ver o0 mundo a partir de categorias que o colocam na
posicdo de oprimido e que o fazem internalizar determinadas caracteristicas, como a atracao
pelo modo de vida do opressor, a auto-desvalia e a docilidade, ao longo do processo de
educacdo e socializacdo (FREIRE, 2005, apud PENNA, 2014).

Segundo Gomes (2002), a instituicdo escolar é um espaco de compartilhamento de
valores, crencas, habitos e preconceitos, e que também pode tornar-se um espaco de reforgo
de estereotipos pela incorporacdo de processos educativos ndo-escolares que influenciam no
processo de construgdo das identidades. Portanto, diante dessas reflexdes, podemos afirmar
que, ao reforcar tais estereotipos, a escola estimula a desvalorizacéo e a descaracterizacéo do
corpo que é diferente dos padrfes determinados pela sociedade, reforcando também a ideia
da Danca como uma pratica excludente por exemplo, para os obesos, os deficientes, 0s negros
Ou pessoas de outras etnias.

Partindo desse entendimento, a Danca que se pretende educativa, precisa ter como
compromisso, apropriar-se das diversas questdes que dizem respeito ao corpo (em todas as

suas dimensdes), buscando problematiza-las.
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Freire (1996) afirma que no processo da fala e da escuta a disciplina do siléncio a ser
assumido com rigor e a seu tempo pelos sujeitos que falam e escutam é um pré-requisito da
comunicacgdo dialdgica “[...] quem tem o que dizer tem igualmente o direito e o dever de
dizé-lo. E preciso, porém, que quem tem o que dizer saiba, [...] ndo ser o nico ou a Unica a
ter o que dizer” (FREIRE, 1996, p. 116-117).

Podemos acrescentar ao que ja vimos até este ponto como caracteristicas do modelo
tradicional de ED para criangas: a dissociagdo entre o ensinar e o aprender; a verticalidade
das relacBes e a valorizagdo do produto e ndo do processo (BALDI, 2017). Porém, uma
“Pedagogia libertadora” (FREIRE, 2005) pressupde o dialogo através da busca de uma
relacdo de horizontalidade entre educador e educando.

Para que o dialogo possa se estabelecer na relacdo pedagdgica, é preciso que o
Educador esteja aberto a escutar, a dar voz a crianga, enxergando-a como sujeito ativo,
questionador e capaz de ler o mundo. Sendo assim, segundo Penna (2014) deve partir de
temas que problematizem a realidade vivida e ndo da imposicdo de conteldos prontos,

alheios e alienantes.

Figura 9: Atividade do tema de experiéncia “A Danca do homem das cavernas”

Fonte: A autora, 2020.

Entende-se com isso, a importancia do siléncio no espago da comunicacao, ou seja,
da disponibilidade do sujeito que escuta para a abertura a fala do outro, da fala comunicante
da linguagem, onde os pensamentos interagem (FREIRE, 1996) pela diferenca, pela
discordancia, pela incerteza, pela curiosidade, pela indagacéo, pela davida, no caminho do
desencobrimento da verdade.

Para abrir-se & escuta, o educador precisa exercitar outras formas de relacionamento

com a crianca além do autoritarismo naturalizado na escola, redirecionando sua fala, antes
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de cima para baixo (“falar a”), buscando a horizontalidade no didlogo (“falar com”). Desse
modo, o educador democratico deve ser capaz de promover um “espago silencioso”, ou seja,
um espaco do sujeito da escuta, que ¢ diferente do “espago autoritariamente silenciado”, que
vé aguele que escuta como objeto no qual se deposita verdades impostas (FREIRE, 1996).
Para isso, 0 educador precisa sair do lugar de detentor Gnico do conhecimento e colocar-se,
junto com a criancga, no lugar de aprendiz, abrindo-se a incerteza e ao inesperado, aprendendo
junto com ela (TRIGO, 2020).

Sobre essa complexidade existente nas relacGes pedagogicas, seja entre crianca e
educador ou entre crianca e crianca, devemos considerar o que nos diz Baldi (2017) sobre
que o aprender e o0 ensinar como fendmenos indissociaveis, ou seja, que enquanto ensina o
educador também aprende, e, da mesma forma, enquanto aprende, a crianga também é capaz
de ensinar.

Podemos dizer entdo que esta relacdo horizontal é influenciada como dito
anteriormente, pelo modo como o educador enxerga a crianca na primeira infancia,
implicando diretamente no papel que ele assumira na relacdo pedagdgica. Nesse sentido, se
0 educador enxerga a crianga como uma mera reprodutora de movimentos ele assumira o
papel de modelo e detentor Unico do conhecimento e, consequentemente, a perspectiva da
relacdo pedagogica continuara vertical. Mas se ao invés disso, ele enxerga-la como sujeito
ativo, criativo e, portanto, protagonista no processo de construcdo do conhecimento, a
perspectiva da relacdo passa a ganhar horizontalidade e uma caracteristica dialdgica,
implicando em uma mudanga no seu papel.

A partir da tessitura do projeto pedagdgico realizada neste capitulo, encontramos as
bases necessarias para elaborar o planejamento de intervencdo no campo e desenvolver a
pesquisa sobre seu o0 potencial para promog¢do do protagonismo infantil no processo de

construcdo do conhecimento na Danca e suas implicagdes na préatica pedagdgica.
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4 O CAMINHO DA PESQUISA

“Meétodo significa caminho, e o caminho da
investigagdo se faz ao caminhar...”

(MORIN, 2005)

4.1 Planejamento

Os objetivos especificos elencados determinaram as etapas e a organizacao desta
pesquisa. Desse modo, sua primeira etapa foi elaborar uma proposta de interveng¢ao no campo
composta de oito temas de experiéncia ou “brincadeiras dangantes”.

Alguns dos temas desenvolvidos no projeto “Danga Crianga!” surgiram com base nos
fios que tecem este projeto, outros sdo provenientes da experiéncia vivida na monitoria de
Introducdo ao Estudo da Corporeidade no curso de Licenciatura em Danga da UFRJ, que
conforme dissemos anteriormente, foram adaptados da metodologia da Professora Ignéz
Calfa. Contudo, através da praxis pedagdgica esses temas foram ganhando uma identidade
propria. Foram eleitos para esta pesquisa, 0s temas aos quais inferiu-se terem a poténcia
necessaria para que, além de favorecer as experiéncias consideradas essenciais a El,
pudessem criar condi¢des a manifestacdo do protagonismo da crianga, ou conforme explica
Bardin (2016), aqueles que, de alguma forma, ainda ndo totalmente esclarecida, inferiu-se
que pudessem propiciar o protagonismo da crianga em suas descobertas. S&o eles:

e O bebé

e O pido

e Corpo e objeto

¢ A Danc¢a do Homem das Cavernas
e Acoluna

e Espelho e imagem

e Corpo brinquedo

e Aquarela

Na elaboracéo da proposta, foram determinados para cada tema: 0s objetivos iniciais,
os contetdos/experiéncias, as estratégias de desenvolvimento e a previsdo dos recursos e da
ambientacdo necessarios. Contudo, vale ressaltar que o planejamento foi elaborado sem que
se perdesse de vista que, conforme afirma Larrosa (2015), a logica da experiéncia ¢é a de

produzir diferenca, heterogeneidade, pluralidade. Ela é irrepetivel e tem uma dimens&o de
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incerteza, que ndo nos permite antecipar seu resultado pois “[...] é uma abertura para o

desconhecido, para o que nao se pode antecipar” (LARROSA, 2015, p. 34).

4.2. Elaboragédo do instrumento de anélise

A escolha do método de analise em uma pesquisa no segmento da Educacédo Infantil
deve considerar que, nessa fase, a crianca ainda ndo foi iniciada formalmente no processo de
alfabetizacdo e que ainda estd desenvolvendo sua capacidade de verbalizar as experiéncias
vividas. Portanto, a coleta dos dados em uma pesquisa qualitativa nesse segmento depende
exclusivamente da observacdo e dos registros do pesquisador durante o processo de
intervencao.

Essa premissa justifica a op¢do por uma adaptagdo das técnicas de “andlise de

conteudo”, que de acordo com Bardin (2016, p. 48), caracteriza-Se por

[...] um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes visando obter por
procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do conteldo das
mensagens, indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia
de conhecimentos relativos as condi¢des de producao/recepcao (variaveis
inferidas) dessas mensagens.

Para realizar a coleta dos dados elegeu-se como instrumentos 0s registros por meio
de fotografias, filmagens, gravac6es de audios e desenhos das atividades desenvolvidas, além
das notas de campo.

Com base na fundamentacdo dessas técnicas e no escopo do trabalho foi elaborado
um guia para analise interpretacdo dos dados. Nele estdo contidas as unidades de contexto e
de registro? baseadas em alguns dos conceitos definidos aos quais se inferiu proporcionarem
a descoberta do que Bardin (2016) chama de “vestigios” sobre as manifestagcdes de estados e
dados contidos nos documentos. Esses vestigios seriam o que Ginzburg (2002) denomina de
“pistas”, elementos capazes de mostrar que o que estd fora do texto esta também dentro dele,

“abrigado entre as suas dobras” (GINSBURG, 2002, p. 42 apud GONCALVES, 2004). Com

23 De acordo com Bardin (2016), para realizar a Analise de Contetdo, deve-se definir unidades de
codificacdo e registro. A técnica consiste em classificar elementos em categorias ou unidades de
contexto segundo determinados critérios suscetiveis de fazer surgir um sentido a respeito daquilo que
se espera encontrar.
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base nessas nogdes buscou-se entdo investigar 0s elementos que poderiam evidenciar aquilo
que o corpo diz nas estrelinhas das suas acGes em relacdo a manifestacdo do fenémeno.
Apos essa investigacdo foi possivel sistematizar e operacionalizar as ideias a partir de
indicadores que pudessem classificar os elementos de informacéo conforme ilustra a figura
4. Nessa etapa, considerou-se além da dimensdo da manifestacdo, os indicadores relativos ao

contexto e as condi¢cdes necessarias ao protagonismo da crianca.

Figura 10: Sistematizacdo e operacionalizacao das ideias

Indicadores/ Carater da experiéncia Dialdgica
Dimensoes
Indicadores v Introspecgdo (experimentagdes | v/ Dialogo (crianga-
relativos ao individuais) crianga/crianca- educador)
contexto v Interacio (experimentacdes com o outro, | ¥ Dialogo com o ambiente
com o objeto) v Dialogo com o objeto
v Dialogo com outras linguagens
Indicadores v" Ambientacdo (elementos de estimulo: | v/ Escuta mutua
relativos as objeto ludico, recursos materiais) v Imagem da crianga
condigdes v' Mediacdo (estratégias ndo-diretivas,
(Inferéncias) estimulo a experienciagdo e a
descoberta)
v Registro e Documentagdo
Indicadores v' Autonomia nas experienciagbes e | v Manifestacdo da fala do corpo
relativos a descobertas v Escuta do corpo
manifestacéo v"Interesse/necessidade de retomo ao tema
(Acdes de de experiéncia
protagonismo) v" ProposigOes de experiéncias

Fonte: Adaptado de Bardin (2016).

Podemos compreender o caminho trilhado pelo método usando mais uma vez as
lentes do paradigma emergente, através das quais 0 conhecimento € visto como um processo
de construcdo e reconstrucdo que se da pela acdo do sujeito no ambiente (BHERENS;
OLIARI, 2007).

Nesse sentido, pela 6tica complexidade, observou-se que, ao longo do periodo de
intervencdo, as criangas manifestavam uma necessidade de revisitar cada tema proposto nos
encontros seguintes, evidenciando sua demanda em ter mais tempo de exploracdo e fruicdo

e, com isso, poderem “esgotar” suas possibilidades.
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Essa constante exploracao resultou em varias reconstrugdes dos temas abordados, que
por sua vez, transformaram-se em subtemas?’. Assim, ainda percorrendo o caminho do
método, percebeu-se durante a coleta dos dados, que as unidades constituintes do roteiro de
observacao orientaram o olhar sobre o0 processo, e que, da mesma forma, a observacédo levou
a reflexdo e a percepcdo sobre a necessidade de se incluir como unidade de registro e
codificacao os “desdobramentos” ou as “dobras” resultantes dos temas trabalhados.

Considerando todo o processo vivido, incluiu-se como indicador relativo a
manifestacdo do protagonismo infantil resultante e das a¢fes de protagonismo das criangas,
os desdobramentos dos temas abordados entendidos como um processo de complexificacdo
desses temas. Com isso, somente ap0s a fase de intervencao chegamos a versao final do guia

para anélise e interpretacdo dos dados (figura 11).

Figura 11: Guia para anélise e interpretacdo dos dados

A Desdobramentos:

*Subtemas

A *Maior nivel de complexidade
Acbes de protagonismo:

*Autonomia nas
experienciacoes e descobertas

Propostainicial *Manifestacéo de

*Obiei interesse/necessidade de retorno
Jetvos ao tema

*Estratégias para introducéo do *Didlogos  (outro, ambiente
tema. _ objeto, diferentes linguagens)
(mediagao, ambientagéo) *Proposicdes de Experiéncia

Fonte: A autora, 2020.

4.3. Transcrigdo e analise dos dados

Seguindo o caminho do método, apds as etapas de planejamento e intervencdo, o

passo seguinte da pesquisa foi realizar a transcri¢do dos dados.

24 E importante salientar que o termo nio quer dar a ideia de um tema “menor”, mas de um novo
tema que surge como resultado da elaboracéo da experiéncia com o tema original.



As unidades de registro e codificacdo elaboradas neste capitulo proporcionam
condicdes para a identificacdo dos dados e para a realizagcdo do passo seguinte, a analise e
interpretacéo dos resultados.

Vale ressaltar que, ndo foram desenvolvidos dados quantitativos, ja que a pesquisa
realizada foi de carater qualitativo e que os resultados obtidos ndo apresentam padrbes, mas
ao contrario, demonstram que cada experiéncia é Unica e subjetiva.

O processo de transcrigdo consistiu em observar os registros audiovisuais e
transforma-los em registros escritos na forma de relatos de experiéncia, por meio dos quais
buscou-se mostrar as “vozes do campo”, ja que de acordo com Goldenberg (1997), a hipotese
de uma pesquisa deve estar relacionada ao fendmeno concreto.

A fim de preservar a identidade dos sujeitos da pesquisa utilizou-se na transcrigdo dos
didlogos, a letra “P” para fazer referéncia as falas da professora e a letra “C” para as falas das
criangas.

Ao longo dos relatos foram tecidas as analises dos resultados obtidos com a
intervencdo através das quais foram desenvolvidas as inferéncias de conhecimentos, ou seja,
as possiveis contribuicGes para uma maior compreensao a respeito do fenémeno estudado.

A experiéncia vivida de dentro do fenémeno, na dindmica do papel de pesquisadora-
sujeito possibilitou também incluir nas analises, as implicacBes didaticas, ou seja, as
implicacbes no papel desempenhado pelo Danca-Educador que influenciam na sua

manifestacao.
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5 DANCA CRIANCA! O PROTAGONISMO INFANTIL EM ACAO

Apresentamos neste capitulo, os resultados obtidos com a intervengdo no campo.

Esses resultados foram elaborados na forma de relatos de experiéncia e fundamentados em
uma adaptacéo das técnicas da Anélise de Contetdo (BARDIN, 2016).

Para realizar esta etapa do trabalho, organizou-se o capitulo pelos temas de

experiéncia selecionados do Projeto “Danca Crianga!” para a interven¢ao no campo.

Em cada um dos temas apresenta-se aqui 0 planejamento inicial elaborado para a

intervencao e, em seguida, o relato sobre a experiéncia vivida com as criangas, onde sao

tecidas analises e reflexdes com base nas inferéncias, ou seja, nas acbes de protagonismo da

crianca identificadas no capitulo anterior, quais sejam:

o Autonomia nas experiénciagdes e descobertas;

o Os di&logos (com o outro, com o objeto, com outras linguagens);
o A manifestacdo de interesse /necessidade de retorno ao tema;

o As proposicdes de experiéncias.

5.1: Tema “O bebé”

Quadro 1: Proposta inicial do tema “O bebé

Obijetivos:

Explorar os movimentos de expansdo e recolhimento do corpo;
Perceber o alcance dos membros no espago pessoal;

Explorar as diferentes formas de locomoc6es pelo espaco geral.
Explorar os movimentos da coluna cervical;

Perceber a transferéncia do peso corporal pelos decubitos;

Explorar as possibilidades de locomogédo em diferentes bases de apoio.

Estratégias:

De olhos fechados, imaginar que voltou a ser bebé e esta dentro da barriga da mae assumindo a
forma esférica do corpo;
- Qual é a forma da barriga da mae?

Expandir e recolher os membros;

Movimentos instintivos do bebé (chutar e golpear com 0s membros)

Enfocar a dindamica dos movimentos (forte, rapida e direta)

Rolar de um lado para o outro até chegar em declbito ventral;

Explorar o espaco ao seu redor através do olhar e dos 0s movimentos da coluna cervical;
Avrrastar-se pelo espaco - engatinhar — quadrupedar - caminhar — correr.
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Recursos e Ambientacao:
»  Penumbrg;
*  Musicas: “Bathed in the Light”, “At Rest”, “Inner Ligth” (Kevin MacLeod)

Fonte: A autora, 2020

“O bebé” foi o primeiro tema abordado na intervencao, e por ser o primeiro, houve
bastante tempo para que o grupo pudesse revisita-lo. Com o desenvolvimento desse tema
percebeu-se no primeiro momento, a sensacdo prazerosa das criangas em imaginar-se

novamente dentro do Utero materno.

P: “-Nao ¢ s6 para imitar um bebé, mas para lembrar como era dentro da barriga da mae...”

C: “-Eu estou vendo dentro da barriga da minha mae. Era escurinho...” (notas de campo).

Inicialmente, algumas criangas tendiam a querer simplesmente imitar um bebé
(principalmente os balbucios caracteristicos) e a brincar com os “outros bebés”. Foi
necessario entdo, investir mais na ambientacdo para remeté-las as sensa¢fes do Utero materno
e fazé-las imergir na experiéncia, proporcionando-Ihes sensa¢des como o calor, 0 aconchego,

a protecdo, a penumbra e o som do Utero.

P: “-Como o bebé fica dentro da barriga da mae?”
C: “-Encolhido...”
P: “-Qual ¢ a forma da barriga da mae?”

C: “~E redonda! (notas de campo)

Figura 12: Movimentos de Figura 13: Movimentos de chutar
e golpear com os membros

expansao e recolhimento do corpo

Fonte: A autora, 2020.

Fonte: A autora, 2020.



A proposta de explorar a atitude de autoprotecdo que representa a posicao esférica
assumida pelo feto, os movimentos de expandir-se até o limite do espaco pessoal e encolher-
se novamente fizeram com que as crian¢as explorassem varias possibilidades de movimentos
dos membros em diferentes direcBes, sentidos e planos dentro da sua Kinesfera

desenvolvendo com isso, maior consciéncia do seu espago pessoal.

Figura 14: Arrastando-se pelo espaco
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A proposta de reconstituir o desenvolvimento locomotor do bebé até a posicao de pé
pareceu ter resgatado etapas que algumas criangas porventura podem ter “queimado” ao
longo do seu desenvolvimento, como por exemplo, o arrastar-se e o engatinhar, pois retomar
essa sequéncia interagindo entre com os demais foi uma demanda recorrente do grupo ao
longo de todo o processo.

O desequilibrio e o apoio nos objetos da sala ao “aprender” a caminhar na posicao de
pé foi uma das proposicOes das criancas, o que suscitou a reflexdo sobre a importancia de

experimentar esta sensacdo para o desenvolvimento do equilibrio.
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5.1.1: Tema “A barriga da mae”

Quadro 1.1: Proposta inicial do tema “A barriga da mae”

Fonte: A autora, 2020.

O tema “A barriga da mae”, surgiu como desdobramento das experiéncias vividas no
tema “O bebé” e no tema “Corpo e objeto” que veremos adiante. Para desenvolvé-lo, utilizou-
se tecidos coloridos e elasticos explorados no tema “Corpo e objeto”, a fim de criar a ideia

da delimitacdo do espaco uterino.

P: “- Quem sabe que som ¢ esse?”

C: “- E 4gua!”/ C: “- E a barriga! Do neném...”/ C: “-E a barriga da mie...”
P: “- O que mais vocés estdo escutando na barriga da mée?”

P: “-Vocés estdo escutando uma batida?”’

C: “ E o coragdo”

C: “- O sangue... E a batida do coragdo que faz o sangue ficar vermelho...” (dudio 1)

O recurso do tecido trouxe concretude a percepcdo do espaco pessoal por meio do
tato. Ao estabelecer o contado do corpo com esse objeto, as criangas puderam perceber

tatilmente e visualmente o alcance dos membros no espaco geral.

P “- Cada bebé na sua barriga...”

C “-E porque nds somos bebés gémeos...” (notas de campo).
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O caréter ludico atribuido pelo tecido foi um elemento motivador e estimulador as
descobertas. Foram exploradas também as proposicdes feitas pelas criangas como a

possibilidade de dois ou mais bebés ocuparem o mesmo espago (“barriga”).

Figura 15: Escondendo o corpo Figura 16: Escondendo o corpo
com o tecido com o tecido (retorno ao tema)
— = 1._:'::-3_‘,;'; = v 2. i )

Fonte: A autora, 2020. Fonte: A autora, 2020.

Durante a observacao e o registro do processo percebeu-se que os movimentos de
expansdo e recolhimento do corpo dentro do tecido produziam diferentes formas. Foi
proposto as criangas entdo a apreciacdo desses registros e das formas produzidas pela sua

acéo no objeto.

Figura 17: expansdo e recolhimento Figura 18: expansdo e recolhimento
do corpo (forma 1) do corpo (forma 2)

Fonte: A autora, 2020.

Fonte: A autora, 2020.
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5.2: Tema “Corpo brinquedo”

Quadro 2: proposta inicial do tema “Corpo brinquedo”

Fonte: A autora, 2020.

A primeira experiéncia dentro desse tema foi montar de forma coletiva, um corpo
humano como um jogo de “quebra-cabegas” utilizando materiais reciclaveis. Com isso, foi
possivel problematizar a nocdo de esquema corporal e fazer com que as criangas

compartilhassem seus conhecimentos prévios.

P: “-Todos os corpos sdo iguais?”

C: “-Nao, algumas pessoas nao t€ém uma parte do corpo...”

Nessa primeira experiéncia, as criangas “[...] puderam compreender coletivamente
que o conjunto das partes forma o corpo em sua totalidade e ainda, como tais partes se
articulam” (TRIGO, 2020, p. 377). Esta compreensdo foi possivel porque para montar o
corpo de forma coletiva, as criancas tiveram que pensar juntas, perceber quem estava certo e

porqué. Para isso, precisaram trocar suas ideias através do didlogo.
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Figura 19: Montando o quebra-cabecas do corpo

Fonte: A autora, 2020.

Num segundo momento, as crian¢as manifestaram sua necessidade de montar o corpo
individualmente ou em duplas. Observando os diferentes corpos montados foi possivel

abordar também a questéo da diferenca e da diversidade de corpos.

Figura 20: Observando Figura 21: Figura 22: Desenhando
as partes articuladas Vestindo Jodo 0 rosto de Jodo

Fonte: A autora, 2020.

Fonte: A autora, 2020.

Fonte: A autora, 2020.

No momento seguinte, propds-se as criancas, amarrar as partes do boneco com
barbante articulando-as. Com isso, pudemos identificar as articulagdes do corpo.
Quando questionadas sobre o faltava no boneco, as criangas demonstraram dar maior

atencdo a dimens&o social do corpo, como um nome, uma roupa (cobrir o corpo nu).

P: “-O que esta faltando no boneco?”

C: “-Esta faltando a roupa dele, ele ndo pode ficar pelado...”
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A partir destas experiéncias, prop6s-se dar inicio a construcdo da identidade do
boneco, que ganhou as caracteristicas de uma crian¢a como as demais do grupo (nome, idade,
género). Em seguida, desenhamos coletivamente o rosto de “Jodo”, identificando as partes

que faltavam.

5.2.1: Tema “Brincadeiras com Jodo”

Quadro 2.1: proposta inicial do tema “Brincadeiras com J0d0”

Fonte: A autora, 2020.

O tema “brincadeiras com Jodo” surgiu quando ja com todas as suas caracteristicas,
as criancas comecaram a identificar-se com o boneco e quando em outro momento, foi levada

uma régua para medir a altura do boneco e compara-la com a altura das criancas.

C: “-Ele tem 5 anos...”
C: “-Coitadinho, ele ndo tem amigos...”

C: “-Ele ¢ do meu tamanho...” (notas de campo).



Figura 23: Jodo é o mestre!

Fonte: A autora, 2020.

Prop6s-se entdo que uma crianca fizesse uma magica para dar vida a Jodo. A partir

desse momento, ele comeca a Se movimentar e passa a ser 0 mestre.

P: “-Eu quero saber se vocés conhecem os nomes das partes do corpo do Jodo...”

P: “Vocés lembram como ¢ o nome dessa parte aqui?”

C: “-Barriga”
C: “-Tronco!
P: “E o tronco...” “-Dentro do tronco tem a barriga...”

P: “- O que mais tem no tronco?”

C: “- Coragdo!” (Audio 2)

Ao imitar os movimentos de Jodo (mestre), as criancas vivenciaram as diversas
possibilidades de movimento do corpo (partes e todo) na relagdo com o espaco geral e
desenvolveram a propriocepcdo, experiéncia fundamental para que a crianga se aproprie da
sua imagem corporal (TRIGO, 2020).

“Explorando a relagao do corpo com o espaco, foram abordadas no¢des fundamentais
como a localizacdo da parte (em cima, em baixo, na frente, atras, ao lado), os niveis de
execucdo do movimento no espago pessoal, as diregdes e sentidos do movimento do corpo
no espaco global” (TRIGO, 2020, p. 377).

Ao manipular o boneco, fazendo-o dancar, as criangcas precisaram perceber o

movimento no seu proprio corpo.
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Quando passavamos para outras brincadeiras, as criancas manifestavam a vontade de
continuar manipulando o boneco e de ter mais tempo de experienciacdo com ele. Com isso,
Jodo passa a fazer parte da turma e a participar das outras brincadeiras dangantes. Nesse
movimento, percebe-se as criangas expdem suas vivéncias pessoais com cada tema atraves

da figura do boneco.

5.3: Tema “Espelho e imagem”

Quadro 3: proposta inicial do tema “Espelho e imagem”

Fonte: A autora, 2020.

Este relato deve iniciar-se em sua fase de planejamento, pois a ideia de construir um
painel de espelhos ndo surge somente pela falta de uma parede espelhada como convém a
uma sala de danca tradicional, mas de usar este recurso como elemento potencialmente
estimulador da experiéncia. Nesse sentido, ele deveria ser diferente do espelho inteiro, que
reflete o corpo como um todo.

Foi entdo que surgiu a ideia de se construir um painel com “recortes” de espelhos,
por meio dos quais esse corpo poderia ser focalizado em suas partes, estimulando a crianca
a experiéncia da especulacéo.

Espelhos grandes, pequenos, redondos, quadrados, em cacos, proporcionaram o ver-

se por outras perspectivas que aquela habitual, seja ela contemplativa ou critica sobre o corpo.
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Figura 24: O ver-se nos Figura 25: Jogo de aproximacédo e
espelhos afastamento

Fonte: A autora, 2020. Fonte: A autora, 2020.

O primeiro contato das criancas com o painel caracterizou-se por um desejo de
aproximacao pela da curiosidade sobre o objeto, e depois, pelo desejo de ver-se nos detalhes.
O jogo de aproximagdo e afastamento trouxe um cardter ludico a experiéncia.
Observou-se também, que nesse momento, as criangas procuravam pares para interagir

compartilhando suas experienciac@es e descobertas.

5.3.1: Tema “O corpo ¢ o outro”

Quadro 3.1: proposta inicial do tema “O corpo e o corpo”

Fonte: A autora, 2020.

% O termo “outrar-se” (CALFA, 2016) remete a ideia do ver-se através do outro enquanto reflexo de
Si mesmo.



Durante a vivéncia do tema anterior, em um dado momento, propds-se inicialmente
as criancas utilizar as molduras dos espelhos e também molduras de quadros como objeto
lidico. Prop6s-se que uma crianca explorasse os movimentos da parte focalizada pela
moldura e que as criancas observassem e depois reproduzissem 0s movimentos. Em seguida,
uma dupla propds utilizar uma moldura para brincar de espelho, como se o colega fosse seu
préprio reflexo. Com isso, formaram-se varias duplas.

Figura 26: O “outrar-se” através das molduras

Fonte: A autora, 2020.

A partir da proposicdo das criangas foi proposta uma inversao de “papéis”. Quem
estava como espelho passou a ser crian¢a e quem estava como crianga se tornaria espelho do
outro.

Essa experiéncia tornou evidente como a agdo a imitacdo pode acontecer de maneira
lidica e estimuladora & investigacdo do corpo e do movimento, j& que em nenhum momento
houve demonstracdo de modelos. E ainda, como este tipo de estratégia pode, a partir da
incorporacdo do outro, proporcionar a autopercerpcdo e consequentemente a

autoconsciéncia.
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5.4: Tema “O piao”

Quadro 4: proposta inicial do tema “O pido”

Fonte: A autora, 2020.

A proposta de levar pibes de brinquedo foi um elemento motivador para a
experienciacdo. O brinquedo concreto trouxe a possibilidade de abstracdo do movimento a
partir do concreto.

Figura 27: Percebendo o limite entre 0 equilibrio e o desequilibrio
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Girar o corpo imitando o pido e bambear até cair deu um carater ludico para a
experiéncia do girar como agdo nas suas diversas possibilidades, que € diferente do ensinar
uma pirouette (pirueta).

A sensacdo de vertigem costuma ser uma experienciagdo comum entre as criangas,
mas nas atividades desenvolvidas as criancas puderam perceber o limite entre o equilibrio e
o desequilibrio do corpo.

Ao reproduzir o movimento do pido bambeando até cair criou-se um jogo ludico
estimulante e possibilitou as criangas terem a nocéo sobre a necessidade de uma sinergia
(acdo conjunta dos musculos) para a manutencao do equilibrio dindmico ao transferir-se o
peso de uma perna para a outra.

Experimentar giros de diversas formas, valorizando-se as descobertas individuais fez
com que esse este fosse um dos temas mais solicitados pelas criangas.

Girar baixinho, na ponta dos pés, sapateando, girar e saltar (tour en l"air na
terminologia do Ballet Classico), girar e saltar ao comando de um gesto foram algumas das
possibilidades experienciadas pelo grupo.

Num segundo momento, prop0s-se fazer uma roda e que uma crianga representasse o
pido no centro dessa roda. Ao som das palmas, cada pido girava da maneira que quisesse.
Com essa atividade foi possivel estimular o desenvolvimento do ritmo que cada crianca

expusesse suas experiéncias mais significativas.

Figura 28: Girando e saltando Figura 29: Girando e saltando

Fonte: A autora, 2020.

Fonte: A autora, 2020.



Ao bambear pela roda, as criancas que estavam ao redor deveriam cuidar para que o
pido ndo caisse tendo que perceber seu peso corporal ao escoréa-lo, ao passo que, a crianca
que estava no centro deveria confiar nos colegas entregando seu peso corporal a eles.

Outro desdobramento desse tema foi um jogo de pergunta e resposta no qual os
“pides-crianga” tinham que estabelecer uma conversa. Nesse jogo, uma crianga perguntava
com um giro e a outra respondia com um giro diferente. Experienciar esse jogo foi bastante

interessante para as criangas.

5.5: Tema “Corpo e objeto”

Quadro 5: proposta inicial do tema “Corpo e objeto”

Fonte: A autora, 2020.

O tecido enquanto objeto ludico trouxe muitas possiblidades de experienciaces do
movimento corporal. Porém, além do movimento, nessa proposta a ideia foi tornar o objeto
uma extensdo do corpo, resultando em experiéncias que demandaram uma relacdo com o
tempo e com a espacialidade nas quais o corpo foi a referéncia. Portanto, medir o tamanho,
sentir o peso, perceber o tempo de subida e descida do tecido no ar, foram experiéncias em
se percebia a partir do proprio corpo.
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Figura 30: Percebendo o
peso e 0 tempo na relacéo
corpo e objeto

Figura 31: Percebendo o peso e
espaco na relagdo corpo e objeto

Figura 32: Percebendo a
espacialidade na relagéo
corpo e objeto

Fonte: A autora, 2020.
Fonte: A autora, 2020.

Segundo Bachelard,

A imaginacdo assume o dinamismo projetivo sobre o mundo: a
imagem vai ao real, penetra, pensa, sonha e vive a matéria, enfim,
materializa 0 imaginario através do devaneio operante, aquele que
ordena as forgas da producédo que tira de si mesma suas convicgdes
para animar as coisas e emprestar-lhes outra existéncia, a poética
(RICHTER, 2006, p. 246)

C: “-Eu sou o Rei porque o meu tecido tem cor de ouro...”

Transformar o tecido em outra coisa dando-lhe um novo significado foi uma
proposicdo recorrente, pois a crianga tem essa capacidade de que nos fala Bachelard, a
capacidade de dar outro significado as coisas, de animé-las conforme sua imaginagéo poética,
que por sua vez, gera um dinamismo que induz a obra, ou seja, ao trabalho artistico no sentido
de um reconstruir, da agdo concreta do Ser sobre 0 mundo, sobre o objeto. Nessa perspectiva,
“a imaginagdo esta sempre em ato” (BACHELARD, 1991, apud RICHTER, 2006, p. 249).
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Figura 33: Atribuindo outros Figura 34: A “desordem” da experiéncia
significados ao objeto

Fonte: A autora, 202.

Fonte: A autora, 2020.

A desordem ou 0 caos aparente evidencia a autonomia nas descobertas e a liberdade
expressiva individual na qual as criancas a certa altura do processo ja entendiam poder
exercer, pois como afirma Larrosa (2015), a experiéncia tem algo da confuséo, da desordem
e da indecisdo da vida (LARROSA, 2015).

Deslizar pelo chdo sobre o tecido também foi uma proposi¢do de varias criangas,
assim como esticar o tecido com o colega para perceber seu tamanho, deitar-se no espaco do
tecido.

Outra possibilidade experienciada foi o jogo de velar e desvelar o corpo como um
todo e fazer aparecer somente as partes pedidas que surgiu a partir da proposicéo das criangas
de brincar de esconder-se dentro do tecido fazendo o corpo desaparecer como magica. Com

isso foi possivel explorar as possibilidades de movimento das partes.



5.6: Tema “A Danca do Homem das cavernas”

Quadro 6: proposta inicial do tema “A Danga do Homem das cavernas”
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Obijetivo: compreender a Danga como linguagem.

Estratégias:

«  Apreciar de pinturas rupestres da Danca pré-historica;
*  Reproduzir os gestos do homem pré-histdrico;
*  Em grupo, reproduzir a Danga coral a partir do quadro “A Danga”
+ Em duplas, criar uma Danga da caca (uma crianga no papel de cagador e a outra de animal)
-Qual é o tamanho desse animal?
-Como o cagador jogava a sua lanca?

Recursos e Ambientacéo:

* Rolo de papel laminado;
*  Retroprojetor;
*  Musica “Sakédu” (Maria Gadu).

Fonte: A autora, 2020.

Tendo como objetivo abordar a Danca enquanto primeira forma de linguagem do
Homem como ser social, esse tema trouxe o carater coletivo da Danca circular primitiva.

Sabendo-se que as criangas ja conheciam as pinturas rupestres através das
experiéncias nas aulas de Artes Visuais, para introduzir o tema utilizou-se como estratégia o
quadro do pintor Henri Matisse que retrata a Danga na Pré-Historia.

No primeiro momento, ao apreciarmos o quadro a atencéo das criancas estava focada
no fato dos corpos estarem nus. Em vista disso, buscou-se redirecionar sua atencdo para

outros elementos como a atitude corporal e a configuragéo circular assumida pelo grupo.

P: “-Quem sabe que desenho ¢ esse?” .
Figura 35:

C: “-E a parede da caverna” Quadro “A Danga” (Henri Matisse)

P: “- Como eles estdo?” y

C: “- Pelados!” (todos riem nesse momento)

P: “- O que vocés acham que eles estdo fazendo?”
C: “-Eles estao dancando”

P: “- Como eles dangavam?”

C: “- Eles dancavam em pé”

C: “ Eles dancavam pulando e andando”
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C: “- Parece que estao voando...”

: “Como esté a posicao do corpo deles?”
: “~Inclinado”

: “- Como um coracdo tortinho...”

: - Esta dobrado”

P: “- Que movimentos eles estdo fazendo?”

O 0 o ©

C: “- Parece fazendo roda”

P: “- Seré que a gente consegue fazem igual?” (Audio 3)

Percebe-se na fala das criancas, a sua capacidade imaginadora de criar outras imagens
que ressoam?® do seu envolvimento com a obra. Num segundo momento, propds-se que

reproduzissemos a Danca do quadro atentando para as caracteristicas do movimento.

Figura 36: Criacéo de Figura 37: Compartilhando as experiéncias
sequéncia individual

de criacdo

\

Fonte: A autora, 2020. Fonte: A autora, 2020.

Depois, a partir de um estimulo musical, propds-se que 0 grupo acompanhasse a
percussdo da musica com batidas dos pés e das maos. Foram experienciadas também varias
possibilidades de movimento do grupo na formacdo em circulo (fechar e abrir o circulo,
abaixando e levantando, girando, ...). Em seguida, estimulou-se que as criangas fizessem

proposicdes ao grupo na forma de um roteiro ou de uma sequéncia de movimentos.

% De acordo com Saraiva (2017), Bachelard desenvolve os conceitos de repercussio e ressonancia
que operam a partir do maravilhamento proporcionado pela imagem poética. A repercussao ocorre
quando uma imagem poética envolve integralmente o leitor. Esse aprofundamento em diregdo a
propria existéncia seria a repercussao. Fruto da repercussdo e do envolvimento se da a ressonancia.
Ela se constitui na multiplicacdo de sensagdes e sentimentos no leitor.
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C: “-Eu tenho uma sugestdo de uma pessoa ficar no meio e as pessoas ficam dando as maos
e rodando em volta.”

P: “-E o que a pessoa do meio faz?”

C: “-Ela vai fazer uma ciranda”

C: “Vairodar e bater palma” (dudio 4)

A partir da proposicéo de uma das criangas, cada uma desenvolveu uma sequéncia de
movimentos no centro da roda (o0 que se chama comumente de improvisacdo). Propds-se
entdo que essas criacdes individuais fossem compartilnadas com o grupo.

Outra estratégia utilizada neste tema foi recriar a cena da caca pré-historica. A partir
da observacdo de imagens, propds-se que, em duplas, uma crianga representasse o animal e
outra o cagador. A proposta ganhou uma caracteristica de jogo, no qual 0s corpos precisavam
estar em constante oposicdo, estabelecendo um diadlogo de movimentos que representasse as
atitudes de ataque e defesa. Essa atividade despertou muito interesse das criancas em

observar a dindmica desse jogo entre 0S COrpos.

5.6.1: Tema “A Danga da Natureza”

Quadro 6.1: proposta inicial do tema “A Danga da Natureza”

Obijetivos:

« Representar os elementos da Natureza com o corpo;
» Resgatar a esséncia da Danca (integracdo com a Natureza).

Estratégias:

«  Explorar os movimentos e os sons que podem representar elementos da Natureza (o sol, a lua, o vento, a
chuva, o raio, o trovéo, o raio, o fogo, a agua, a terra...)

» De olhos fechados, ouvir o som da floresta e identificar os animais e os elementos da Natureza;

«  Em grupo, cada crianca desenha um elemento ou um animal;

+ Todos juntos, formar a floresta com movimentos (cada crianga escolhe o que ira representar).

Recursos e Ambientacéo:

+ Sonsda Natureza;
e Papel A3;
« Hidrocor ou giz de cera.

Fonte: A autora, 2020.
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Enquanto desdobramento do tema anterior, buscou-se neste tema, resgatar a esséncia
do Homem enquanto parte da Natureza. Para introduzi-lo, partiu-se da proposta de

representar os elementos da Natureza com o corpo a partir do estimulo sonoro.

P: “- Como é o movimento da chuva caindo?”

P: “- Como cai o trovédo?

C: “- Assim: poummmmmm!”’

P: “- Esse som é de que?”

C: “- Do passarinho”

P: “- Onde esse passarinho esta?

C: “- Na floresta”

P: “- Agora nds vamos fazer essa floresta e cada crianca vai ser um bicho...”

C: “- Eu vou ter que adivinhar que bicho vocés estdo imitando...” (audio 1)

Figura 38: Representando os Figura 39: Representando os elementos da
elementos da natureza a partir natureza a partir do estimulo sonoro (o trovéo)
do estimulo sonoro (o vento)

Os estimulos em forma de questionamentos também foram fundamentais para suscitar
as imagens e a sua concretizacao pelo movimento.
No segundo momento, propbs-se uma reelaboracdo da experiéncia pedindo as

criancas que desenhassem o ambiente imaginario da floresta.

P: “-Vocés se lembram desse desenho?
C: “-A floresta!”
C: “-Uma floresta que estava chovendo e teve raio, e teve uma pessoa fazendo uma

fogueira...”
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P: “-O que mais tinha nessa floresta?
C: “-Eu estou vendo chuva e vento”
C: “- Arvore, nuvem, raio...”

C: “~Cachoeira...” (audio 3)
Num segundo momento, ao revisitar este tema, fizemos o movimento inverso,

partindo do desenho para a composicdo da cena da floresta, na qual cada crianca

experimentou ser um animal ou um elemento da natureza.

5.7: Tema “A coluna”

Quadro 7: proposta inicial do tema “A coluna”

Fonte: A autora, 2020.



Nesse tema, utilizou-se uma cantiga popular infantil para fazermos uma atividade
comum nas aulas tradicionais de Ballet para alongar o corpo que ¢ “caminhar” com os dedos
das maos pelas pernas até alcancar os pés. Contudo, nesta atividade comum, buscou-se nesse
movimento de “enrolar e desenrolar” a coluna, estimular a percepgdo das criancas de que

essa uma parte composta por varios segmentos (vértebras).

Figura 41: Descobrindo outros 0ssos do corpo

Figura 40: Jogo das sombras

Fonte: A autora, 2020.

P: “-Vamos desenrolar pedacinho por pedacinho da coluna...”

C: “~-Aqui também tem ossos!”

Ao propor-se que as criancas apalpassem a coluna umas das outras, propiciou-se uma
sensibilizacdo matua, ou seja, pela interacdo entre quem era tocado e quem tocava o outro

O jogo de sombras trouxe um carater lidico a experimentacdo das possibilidades de
movimentos da coluna e permitiu que as crian¢as percebessem no préprio corpo e no corpo
do outro como 0 movimento da parte influencia no todo.

Durante a atividade de empilhar tampinhas como uma coluna, uma crianca comeca a
colocar as tampinhas em cima da coluna de outra crianca que estava deitada. Ao observar-se
essa experienciacdo, propbs-se a turma que fizesse m a mesma atividade daquela dupla.

Aproveitando-se o interesse das criangas, sugeriu-se que, antes de colocar a tampinha,
todos apalpassem a vértebra do colega para sentir sua localizagéo exata.

Num segundo momento, nesse movimento de apalpar o corpo do outro, as criangas
comegam a descobrir sozinhas 0ssos de outras partes do corpo e a colocar as tampinhas para

visualizar esses 0ssos também
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Apos essa atividade foi pedido que cada crianga trouxesse uma blusa de algodéo.
Vestidos com as blusas prop6s-se que, em duplas, uma se deitasse e a outra marcasse com
um marcador permanente, a localizagdo das vértebras da coluna do colega seguindo a
estratégia do encontro anterior. Depois, pediu-se que as criangas colassem as tampinhas
coloridas nas marcacgdes formando a imagem da coluna vertebral.

Com as blusas, o grupo pode ver de maneira concreta 0 movimento da parte e apreciar

0s movimentos produzidos pela imagem da coluna do outro.

5.8: Tema “Aquarela”

Quadro 8: proposta inicial do tema “Aquarela”

Fonte: A autora, 2020.

P: “- Quem lembra o que n6s fizemos na aula passada?”
C: “-A gente tava desenhando, a gente tava virando lapis...”

P: “-Quem lembra o nome das partes do corpo que estavam pintando o espago vazio? ”

C: “-Cotovelo!” (dudio 1)



90

O tema aquarela foi um dos primeiros temas abordados na intervencdo, mas foi
revisitado em diversos encontros durante todo este periodo a pedido das criancas. O tema
despertou nas criancas o interesse em retornar a exploracao das possibilidades do corpo em
assumir inimeras formas e de, atraves dessa plasticidade, poder transformar-se no que a sua

atividade imaginadora Ihe proporcionasse.

[...] a nocéo bachelardiana de imaginag&o vincula-se a experiéncia poética
pelo interesse epistemoldgico de negar a nocdo da imagem reflexo do real
para afirmar a imaginagdo como “produtora” ou criadora, afastando-a das
determinacGes da psicologia como [...] copia do real percebido. [...] a
imagem advém de correspondéncias, aproximagdes de realidades
separadas, e quanto mais essas realidades aproximadas forem distantes do
sentido habitual, mais intenso seu poder de realidade poética. E a partir da
nogédo de imagem como encontro de imagens, e ndo de ideias, que passa a
conceber a imaginacdo como produtora e ndo reprodutora. (RICHTER,
2006, p. 251)

A atividade imaginadora suscitada pela letra da musica € originaria daquilo que
estamos entendendo como agdo poética, ou seja, um ato criador vai além de uma “replicagdo
direta dos fatos da memoria” (BACHELARD, 1960) para repercutir o mundo imaginario da
crianca, ja que, a imagem poética, como explica Bachelard, vai aléem de um reflexo da
realidade, afirmando-se como produtora e criadora (RICHTER, 2005 apud SARAIVA,
2017). Nesse sentido, nunca haviam barcos, ou nuvens, ou mesmo lapis iguais e a cada forma
criada buscava-se chamar a atencdo para a multiplicidade de possibilidades de modo a

estimular e valorizar a originalidade de cada um.

Figura 42: Experienciando a Figura 43: Propondo a complementagéo
plasticidade do corpo da forma do outro

Fonte: A autora, 2020. Fonte: A autora, 220.



Essa percepcdo sobre a capacidade e a valorizagdo do ato criador gerou grande
satisfacdo nas criancas e estimulou ainda mais as suas experienciagdes. Nesse movimento,
surgiram proposicdes espontaneas pela interacdo entre as criangas como, por exemplo,
complementar a forma criada pelo outro ou criar uma tnica forma tornando o corpo do outro
uma continuidade do corpo proéprio.

As analises tecidas neste capitulo demostraram que os modos de ensino ou estratégias
propostas nos temas de experiéncia foram capazes de estimular o interesse das criancas em
explorar e descobrir sua corporeidade.

Através de uma mediacdo baseada no dialogo (entre crianca-educador, crianca-
crianga, crianca-objeto, corpo-outras linguagens) e em variadas formas de estimulo a
experiéncia, as criangas puderam protagonizar suas descobertas de forma autbnoma e
propositora. Nesse processo, observou-se que muitos foram os desdobramentos do temas e
suas propostas iniciais, tanto na forma de atividades, quanto na forma de novos temas de
experiéncia, pelos quais o conhecimento construido pdde alcangcar um maior nivel de

complexificagéo.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Na busca de se alcancar a complexidade existente no ensino da Danca para a
Educacdo Infantil criamos ao longo deste trabalho, uma teia formada por diversos
pressupostos tedricos. Na urdidura dessa teia encontramos na Fenomenologia o fio referente
a um pensamento sobre o corpo e a corporeidade que melhor poderia representar nossa ideia
de uma Danca da escola, e mais especificamente, de uma Danca para a Educacao Infantil.

Com base em conceitos desenvolvidos por pensadores da Fenomenologia Existencial
(HEIDEGGER, 2001, 2008; MERLEAU-PONTY, 1994, 1999, 2000, 2001, 2004, 2007,
2018) foi possivel resgatar a questdo da esséncia ontoldgica do corpo, na qual ele é o préprio
ser e a corporeidade a sua manifestacdo. Em outras palavras, a abordagem fenomenol6gica,
que a partir do pensamento de Heidegger e Merleau-Ponty considera o corpo como condicéo
de existéncia do ser no mundo, nos fez compreender o corpo como 0 meio pelo qual o mundo
existe para nds, e a corporeidade como a relacdo dialética subjetiva e, portanto, Unica entre
corpo e mundo.

Tal entendimento levou-nos a desenvolver uma proposta pedagdgica que busca
formas de construcdo de um saber pelo corpo, ou seja, de se ter consciéncia do mundo através
da experiéncia corporal, do corpo vivido.

A0 compreendermos a corporeidade como a “matéria-prima” da Danga e a Danga
como linguagem da Arte pudemos verificar que a questdo da técnica no seu sentido moderno,
da aquisi¢do de um saber do corpo que ja se apresenta pronto, ndo deve ser um objetivo no
ensino da Danca para a Educacdo Infantil. Portanto, adotamos o conceito de técnica no
sentido da tecnhe apontado por Heidegger, sentido esse que resgata o seu entendimento como
atividade criadora.

Ao transportarmos esse entendimento de técnica para o ensino da Danc¢a no contexto
da Educacédo Infantil, a definimos como um processo subjetivo de construgdo de um saber
pelo corpo. Em outras palavras, um processo de constru¢édo do saber que €, a0 mesmo tempo,
singular e coletivo, pois valoriza o proprio como resultado do didlogo e das interacfes
estabelecidas entre os sujeitos ao viverem a experiéncia.

Na construcdo de uma metodologia aberta e ndo-tradicional, em que buscamos
métodos ou estratégias de ensino ndo-diretivas nas quais o foco da aprendizagem estivesse
direcionado a crianca e ndo ao professor foi possivel perceber que o controle do corpo pela

instituicdo escolar na forma de uma excessiva disciplinarizacdo da crianca torna-se
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desnecessério e sem sentido, na medida em que transforma esse corpo em um corpo tolhido
de sua expressividade e poténcia criadora. 1sso se aplica por exemplo, ao ensino do Ballet, j&
que, tradicionalmente, este estilo traz em sua pratica uma disciplina e um enquadramento do
corpo aos seus padrdes e codigos técnicos.

A tessitura de um projeto pedagdgico que valoriza o desenvolvimento de um processo
subjetivo coletivo e, a0 mesmo tempo, singular na constru¢do do conhecimento pela Danga
mostrou que esse processo deve se dar por meio da experiéncia. Ademais, reconhecendo na
crianca as qualidades de um potencial “sujeito da experiéncia” (LAROSSA, 1991),
compreendemos que € ela propria, a crianca, subsidiada pela mediacdo do professor, quem
deve realizar suas experiéncias ou experienciacoes.

Ao compreendermos a corporeidade como a questdo central do Ensino da Danca na
Educacdo Infantil, suas experiéncias/contelidos assumem uma natureza complexa, composta
por uma diversidade de dimensbes na construcdo do conhecimento. Nesse sentido,
identificamos neste trabalho as dimensdes dialdgica, ludica, historico-cultural, do movimento
e simbolica.

No capitulo 2, ao se ilustrar esse complexus, as intersecbes formadas pelas
experiéncias da corporeidade tornaram evidente que o todo dessas dimensdes € maior que a
simples soma de suas partes, jA que estas encontram-se imbricadas no fenbmeno da
experiéncia, aquele acontecimento que conforme explica Larrosa (2015) nos forma e nos
transforma, porque nos toca. Nesse sentido, ndo se trata de um acumulo de conhecimentos
prontos que vém de fora para dentro, e que, desse modo, torna-se vazio de sentido, mas de
uma construcao do proprio sujeito que vive a experiéncia, e que por esse motivo, é afetado e
transformado por ela.

P: “- Quem lembra o que nos fizemos na aula passada?”

C: “-A gente tava desenhando, a gente tava virando lapis...”

P: “-Quem lembra o nome das partes do corpo que estavam pintando o espago vazio?”
C: “-Cotovelo!” (Didlogo do tema de experiéncia “Aquarela”).

A questdo da imaginacdo abordada por Bachelard nos mostrou que a acao poética da
corporeidade é fruto do “devaneio operante” (BACHELARD, 1991), um sonhar acordado
caracteristico da crianca que induz ao fazer da obra, uma acdo que ultrapassa a representacéo
simbdlica da realidade e que permite a crianca ressignificar o mundo, conforme demonstrado
no tema “Aquarela”, no qual pelo explorar da plasticidade do corpo enquanto meio de

expressdo do devaneio operante foi possivel termos varias representacfes diferentes de um
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mesmo objeto. Desse modo, na medida em que, realidade e fantasia se misturam no fazer
artistico da crianca, o simbdlico e o ludico encontram-se intimamente relacionados.

C: “- Minha maée disse que tenho que emagrecer para fazer Ballet...” (fala de uma
crianca na roda de conversa inicial).

Da mesma forma que a dimensdo ludica se entrelaca a simbdlica, as experiéncias da
cultura infantil, representadas pelas brincadeiras, as cantigas e 0s jogos se entrelacam a
dimensdo do movimento, e a dimensdo simbdlica, com as experiéncias de construcdo da
imagem corporal por exemplo, se entrelaca a dimensao Histérico-cultural. Nessa ultima, a
trama ainda mais complexa, envolve os estereotipos corporais e as pressdes ja vividas pelas
criancgas pequenas em relacdo aos padrdes de corpo estabelecidos pela sociedade, mesmo que
distantes da realidade de um pais miscigenado e multicultural como o Brasil, realidade esta,
que aumenta a responsabilidade da instituicdo escolar no sentido que ela ndo se torne um
espaco onde essas pressoes sejam reforcadas, mas que ao contrario disso, se constitua em um
espaco de reconhecimento e de valorizacdo das diferencas. Portanto, ha que se ter cuidado
com os esteredtipos implicitos em determinados estilos de Danga e na Danca profissional
(seja ela em qualquer estilo), para que tais padrdes ndo sejam importados pelo professor ao
ensino da Danca no contexto da Educacéo Basica, uma vez que, seu objetivo ndo é a formacao
profissional e sim, a formacdo integral do sujeito.

Retomando a questdo inicial da pesquisa, ao tecer os fios que compdem este projeto
pudemos reforcar a premissa inicial desta pesquisa, ou seja, que o protagonismo infantil no
processo de construcdo do conhecimento na Danca envolve tanto os seus modos de ensino
quanto a questdo do papel desempenhado pelo professor. Isto porque, em relacdo as
implicacBGes para a pratica pedagdgica do Danca-Educador foi possivel verificar que ela
pressupde a predisposicdo do professor a escuta do corpo, possivel através de uma relagao
pedagogica horizontal; uma imagem da crianga como ser potente; proporcionar o tempo e o
espaco necessarios para que a crianga tenha autonomia ao viver suas experiencia¢fes; uma
mediacdo direcionada para o estimulo & exploracdo e descoberta da corporeidade, a qual
envolve a capacidade do professor em criar uma ambientacdo favoravel a experiéncia.

Além da identificacdo das implicacGes a pratica pedagdgica, com os relatos de
experiéncia sobre os resultados obtidos durante a intervencéo, verificou-se que, em relagcéo
aos modos de ensino ou metodologias da Danca para a El, o trabalho através de temas de
experiéncia e de uma mediacdo estimuladora favorece a manifestacdo de determinadas acdes
de protagonismo identificadas ao longo da pesquisa. AcGes pedagdgicas como a autonomia

nas experiénciacoes e descobertas; os dialogos (com o préprio corpo, com 0 outro, com 0
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objeto, com outras linguagens); a manifestacéo de interesse/necessidade em retornar ao tema
de experiéncia (fruicdo) e as proposicOes de novas experiéncias.

Os modos de ensino e a elei¢do de determinados conteddos/experiéncias ndo so sdo
determinantes para que o protagonismo infantil seja possivel, mas refletem também um
posicionamento politico e o entendimento do professor sobre o papel da Educacdo. Nesse
sentido, o “Danca Crianga!” busca se posicionar dentro do que podemos chamar de uma
concepgédo pedagodgica decolonial da Danca, que conforme abordamos na Introdugdo deste
trabalho emergem no contexto atual da Educagdo em coexisténcia com uma concep¢do mais
tradicional. Dessa forma, no lugar de ensinar saberes prontos e descontextualizados da
realidade da crianca, oriundos de um tipo de ensino “monocultural” (SANTOS, 2002)
elegemos determinados temas de experiéncia com potencial para proporcionar a constru¢ao
da sua identidade e a valorizacdo da memdria e da propria cultura, tendo o corpo e a
corporeidade como forma de problematizar tais questoes.

Dentre as experiéncias apontadas neste projeto como primordiais para 0 ensino da
Danca na Educacdo Infantil destacamos aquelas que tém como objetivo desenvolver a
consciéncia do “corpo proprio” (MERLEAU-PONTY, 2018) e da consciéncia do espaco
pessoal ou “Kinesfera” (LABAN 1990). Tais experiéncias foram privilegiadas através das
atividades propostas nos temas “O bebé”, “A barriga da mae” e “Corpo Brinquedo”, relatadas
no capitulo 4, que estimularam de forma ladica, o interesse das criancas em explorar 0s
movimentos de recolhimento e expansdo do corpo resgatando em sua memoria afetiva 0s
movimentos instintivos do feto e a sensa¢do do ambiente uterino. Estas atividades tambeém
estimularam as criangas a identificar e localizar as partes do corpo na sua relagdo com o todo
e com 0 movimento.

No capitulo 2, ao tecermos o conceito de “espacialidade” apresentado por Merleau-
Ponty (2018), observamos que esse conceito se difere da concepcéo abstrata de espaco, tendo
o “corpo proprio” como referéncia. Nesse sentido, essa conscientizagdo sé € possivel pela
relagdo entre corpo e mundo, pelo corpo vivido, a corporeidade. O relato apresentado no
capitulo 4 sobre o tema ‘“corpo e objeto” e as atividades nas quais as criangas, de forma
individual e dialégica puderam perceber o préprio corpo e o corpo do outro na relacdo com
0 espaco corrobora esse entendimento e evidencia como o objeto ludico pode estimular essa
conscientizacdo trazendo concretude a experiéncia.

Nas experiéncias vividas com os temas “O espelho” e “O corpo e o outro” também
relatas no capitulo 4, percebemos que as experiéncias potencialmente estimuladoras dos

dialogos com o outro, com o ambiente e com o0 objeto se destacam enquanto possibilidades
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de construgéo da consciéncia da crianca sobre a sua corporeidade em todos o0s aspectos, ou
seja, da identidade social, cultural, étnica, enfim, de uma consciéncia de si como ser no
mundo. Ademais, com os relatos desses dois temas foi possivel compreender que, tanto o
vér-se nos espelhos, por meio de um mapeamento do proprio corpo, quanto o “outrar-se”
(CALFA, 2016), proposto nas atividades realizadas com as molduras, atraves do qual as
criancas identificaram a elas préprias refletidas no outro, sdo experiéncias que podem
promover a superacao da fase do sincretismo apontada por Wallon (1979). Isto porque, no
processo de especular-se nos espelhos e reconhecer-se no outro para depois diferenciar-se
dele, a crianca comeca a adquirir consciéncia das suas subjetividades.

Nos relatos sobre as experiéncias relacionadas a dimensédo do movimento, como por
exemplo, a experiéncia do equilibrar e o desequilibrar o corpo (tema “O pido”), ficou
evidente que desenvolvimento das estruturas motoras elencadas aqui como fundamentais
para o0 ensino da Danca na Educacdo Infantil e que incluem a lateralidade, a coordenacdo
motora ampla e o ritmo, podem e devem ser abordadas através de estratégias ludicas.

Ao enfatizarmos a ludicidade como condicdo para a aprendizagem da crianga, com
base no pensamento de Huizinga, propomos neste trabalho resgatar também a esséncia da
Danca enquanto jogo, caracteristica que suscita a interacdo com o outro e abre uma gama de
possibilidades de estratégias para as atividades que tenham como objetivo a experienciacdo
e criagdo do movimento como aqueles trazidos nos temas “A coluna” (jogo das sombras), “O
pido” (jogo de pergunta e resposta) e “A Danga do Homem das cavernas” (jogo da caga e do
cagador, ...).

P: “- Esse som é de que?”

C: “- Do passarinho”

P: “- Onde esse passarinho esta?

C: “- Na floresta” (dialogo do tema “A Danc¢a da Natureza”)

Com base nos resultados apresentados no capitulo 4 sobre os temas “A Danga do
Homem da cavernas” e “a Danga da Natureza” considera-se que resgatar a relacdo entre corpo
e Natureza também é uma proposta de experiéncia primordial para o Ensino da Danca na
Educacdo Infantil, ja que a crianca na primeira infancia, apesar de ja viver imersa na cultura
da informacdo e da tecnologia caracteristica da sociedade contemporanea, ainda ndo perdeu
completamente essa ligacdo. Nesse sentido, é fundamental estimuld-la a manter a sua
esséncia como ser no mundo, (um ser que s6 é pelo corpo) e a desenvolver sua poténcia
enquanto “sujeito da experiéncia” (LARROSA, 2015), aquele que estd sempre receptivo e

disponivel ao novo, aberto a propria transformacéo.
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As andlises e reflexdes sobre a importancia da intencionalidade e da qualidade
necessarias a uma préatica pedagogica capaz de propiciar o protagonismo infantil no ensino
da Danca nos leva a crer que essa questdo atravessa a formagdo académica daquele a quem
chamamos de Danca-Educador, no sentido de prepard-lo para buscar novas propostas
metodoldgicas que possam promover a formacao global da crianca. Elas reforcam também o
fato de que o ensino da Danca, enquanto disciplina curricular e linguagem da arte no contexto
da Educacdo Basica, deve ser de competéncia do professor licenciado em Danca.

A partir das constatacdes proporcionadas pela pesquisa podemos afirmar que foi
possivel atingir o objetivo geral proposto, ou seja, analisar o potencial do projeto pedagdgico
aplicado para a promog¢do do protagonismo infantil no processo de constru¢do do
conhecimento na Danga e suas implicagdes na pratica pedagogica. Desta forma, retomamos
nossa expectativa inicial acreditando ser possivel contribuir para que o ensino de Danca na
primeira infancia seja compreendido como uma pratica na qual a crianca atue como sujeito
da sua aprendizagem e o professor ndo mais como um modelo a ser reproduzido, mas como
um parceiro e co-protagonista no processo de construcéo do conhecimento.

Considerando que a pesquisa se restringiu ao segmento da Educacdo Infantil,
devemos pensar na possibilidade expandir a questdo do protagonismo do aluno e da busca
por novos modos de ensino da Danca para outros segmentos da Educacdo Bésica. Nesse
sentido, se torna importante a ampliacdo do debate pedagdgico sobre as inovadoras
experiéncias cotidianas escolares, bem como as pesquisas académicas sobre o tema,
proporcionando reflexdes e aprofundamentos em relagdo a questdes, dentre outras, como a
funcdo, os objetivos, os métodos e as atividades didatico/pedagdgicas desempenhadas pelos
professores de Danga no contexto da Educacao.

Portanto, a presente pesquisa buscou contribuir com questdes significativas da area
de estudos da Danca no espaco escolar que auxiliem no desenvolvimento de anélises,
reflexdes e transformacdes paradigmaéticas e, dentre elas, alguns apontamentos para outros
vieses de pesquisas como a questdo da formacgdo académica destes profissionais e suas

possibilidades de desenvolvimento das competéncias necessarias a um Danca-Educador.
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APENDICE A — Termo de assentimento livre e esclarecido

MINISTERIO DA EDUCACAO
COLEGIO PEDRO I
COMITE DE ETICA EM PESQUISA - CEP/CPII

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Estou fazendo uma pesquisa para entender como as criancas aprendem coisas
dangando. Para isso, terei que filmar, fotografar as criangas nas nossas aulas e gravar
nossas conversas.
Essa pesquisa pode ajudar a outros professores de Danga, porque no final sera feito
um livro de brincadeiras dangantes que eles poderdo ensinar também.
Gostaria de saber se vocé quer fazer parte desse livro.Se vocé quiser participar

cincule com o giz o “like”, se ndo quiser circule o “dislike”.

PRIMEIRO NOME:

Eu, obtive de

forma apropriada e voluntaria o Assentimento Livre e Esclarecido do(a) participante da pesquisa

Assinatura do(a) pesquisador(a). —_—
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MINISTERIO DA EDUCACAO
COLEGIO PEDRO Il
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAD, PesQuisA, EXTENSAO € CULTURA

DECLARACAO DE ANUENCIA

Declaramos, para fins de comprovagio junto & Plataforma Brasil, que a pesquisadora
Carla Veronica Cesar Trigo deu entrada na solicitagio de atividade de pesquisa no Colégio
Pedro 11, com o projeto “Danga na Educagiio Infantil: a crianga como protagonista na construcho
do conhecimento™.

O projeto estd sendo analisado pelas instincias devidas, estando sua execugio
condicionada A apresentagio do parecer consubstanciado do Comité de Etica em Pesquisa
aprovado.

Desta forma, afirma a disponibilidade da instituigio para a emissio do parecer,
condicionado a0 documento do Comité de Etica.

Rio de Janciro, 30 de abril de 2019,

YW~

wh
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ANEXO B — Termo de consentimento livre e esclarecido

Pl MINISTERIO DA EDUCACAO
COLEGIO PEDRO 11
w COMITE DE ETICA EM PESQUISA — CEP/CPII

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO — RESPONSAVEL LEGAL

Prezado(a) responsével/representante legal:

Gostariamos ~ de  solicitar o  seu  consentimento  para  o(a)  menor
participar como voluntario(a) da pesquisa denominada
“Danca na Educagdo Infantil: a crianga como protagonista na constru¢ao do conhecimento”,
realizada no ambito do Programa de Mestrado Profissional em Praticas da Educacao Bésica
do Colégio Pedro II e diz respeito a uma dissertacdo de mestrado. A pesquisa que sera
realizada na sala de Musica do Campus Realengo I do Colégio Pedro II.

1. OBJETIVO: O objetivo do estudo ¢ elaborar um produto educacional na forma de
um livro didatico sobre o ensino de Danca na Educagao Infantil fundamentado na Pedagogia
da Escuta.

2. PROCEDIMENTOS: a forma de participacdo do (a) menor consistira na realizacéo
das atividades do Projeto “Danca Crianga!” .Os registros serdo feitos através de fotografias,
gravacdes em video e audio, e relatos das experiéncias, feitos pela pesquisadora, através de
diério de observacédo.

3. POTENCIAIS RISCOS E BENEFICIOS: Toda pesquisa oferece algum tipo de
risco. Nesta pesquisa, o risco pode ser avaliado como minimo, isto é, o participante pode
apresentar no aspecto fisico, lesdes ou traumas provocados por quedas ou choques. No
aspecto socio-afetivo, os riscos podem incluir desconforto ou constrangimento do
participante em ocasides em que o mesmo se sinta exposto perante os demais alunos ou
responsaveis em alguma atividade de aula, encontro aberto ou apresentacdo em evento da
escola. Para minimizar tais riscos, serdo adotadas medidas preventivas relacionadas a
seguranca fisica do participante através da adequada ambientagcdo do local, da atengdo
necessaria ao aspecto afetivo pela observacao de suas reagdes e pela liberdade de recusa na
participacdo de alguma atividade que julgue constrangedora. No caso da ocorréncia de
acidentes, ¢ prevista como providéncia a ser tomada, o encaminhamento ao posto médico do
Campus Realengo. O potencial beneficio direto desta pesquisa para os sujeitos participantes
relaciona-se ao fato de que o ensino de Danca vem agregar a diversidade de linguagens
artisticas oferecidas pelo Colégio Pedro II aos alunos da Educagdo Infantil visando o
desenvolvimento integral da criancga.

4. GARANTIA DE SIGILO: os dados da pesquisa serdo publicados/divulgados em livros e
revistas cientificas. Asseguramos que a privacidade do (a) menor sera respeitada e o0 nome dele (a)
ou qualquer informacao que possa, de alguma forma, o(a) identificar, serd mantida em sigilo. O (a)
pesquisador (a) responsavel se compromete a manter os dados da pesquisa em arquivo, sob sua guarda
e responsabilidade, por um periodo minimo de 5 (cinco) anos apds o término da pesquisa.

Enderego: Campo de S&o Cristovéo n° 177, prédio da Pré-Reitoria de Pos-Graduagéo,
Pesquisa, Extenséo e Cultura (PROPGPEC), sala 202-B — Sé&o Cristovao —

Rio de Janeiro, CEP 29921-903

TEL: 21 3891-0020 — Email: cep@cp2.g12.br ) B
Site : http://www.cp2.g12.br/blog/cepcpii/ Rubrica participante:

Rubrica Pesquisador:
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5. LIBERDADE DE RECUSA: a participacdo do (a) menor neste estudo é voluntaria e ndo
é obrigatoria. Vocé podera se recusar a permitir que ele (a) participe do estudo, ou retirar seu
consentimento a qualquer momento, sem precisar justificar. Se desejar que o (a) menor saia da
pesquisa ele (a) ndo sofrera qualquer prejuizo.

6. CUSTOS, REMUNERACAO E INDENIZACAO: a participacio neste estudo ndo tera
custos adicionais para vocé. Também ndo havera qualquer tipo de pagamento devido a participagao
do (a) menor no estudo. Fica garantida indenizacdo em casos de danos, comprovadamente decorrentes
da participacdo na pesquisa, nos termos da Lei.

7. ESCLARECIMENTOS ADICIONAIS, CRITICAS, SUGESTOES E RECLAMACOES:
vocé receberda uma via deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e a outra ficara
com o(a) pesquisador(a). Caso vocé concorde em participar, as paginas serdo rubricadas e a ultima
pagina sera assinada por vocé e pelo(a) pesquisador(a). O(a) pesquisador(a) garante a vocé livre
acesso a todas as informaces e esclarecimentos adicionais sobre o estudo e suas consequéncias. Vocé
poderd ter acesso ao(a) pesquisador(a)Carla Verbnica Cesar Trigo, pelo e-mail:
carlavetrigo@gmail.com. Se vocé tiver alguma consideracdo ou divida sobre a ética da pesquisa,
podera entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa do Colégio Pedro Il (CEP/CPI), situado
no Endereco: Campo de S&o Cristovao n° 177, predio da Pro-Reitoria de Pos-Graduagéo, Pesquisa,
Extensdo e Cultura (PROPGPEC), sala 202-B — Séo Cristovdo — Rio de Janeiro, CEP 29921-903,
pelo telefone: 21 3891-0020 ou pelo e-mail: cep@cp2.912.br

CONSENTIMENTO

Eu, li e concordo com a
participag@o do menor na
pesquisa. Sendo assim,

() autorizo o uso de sua imagem e voz

Eu, li e ndo concordo
com a participacdo do menor na
pesquisa. Sendo assim,

() ndo autorizo o uso de sua imagem e voz.

Data: [/

Assinatura do(a) responsavel /representante legal

Eu, obtive de forma apropriada e
voluntéria o Consentimento Livre e Esclarecido do (a) responsavel /representante legal pelo (a) menor
participante da pesquisa.

Data: [/

Assinatura do(a) pesquisador(a)
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