COLEGIO PEDRO Il
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO, PESQUISA,
EXTENSAO E CULTURA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM PRATICAS
MUSICAIS NA EDUCACAO BASICA

GUSTAVO RODRIGO CORREIA

A LUDICIDADE EM AULAS DE EDUCACAO MUSICAL

NOS ANOS FINAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL

Rio de Janeiro
2023




GUSTAVO RODRIGO CORREIA

A LUDICIDADE EM AULAS DE EDUCACAO MUSICAL NOS
ANOS FINAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado ao
Programa de Pds-Graduacdo em Praticas Musicais na
Educagdo Basica, ofertado pela Pro-Reitoria de Pos-
Graduagdo, Pesquisa, Extensdo e Cultura do Colégio
Pedro Il, como requisito parcial para obten¢do do titulo
de Especialista em Praticas Musicais na Educacédo
Bésica.

Orientadora: Prof2 Dr2 AnnaCristina Cardozo da
Fonseca

Rio de Janeiro
2023



COLEGIO PEDRO 11
PRO-REITORIA DE POS-GRADUAGAO, PESQUISA, EXTENSAO E CULTURA
BIBLIOTECA PROFESSORA SILVIA BECHER

CATALOGACAO NA FONTE

C824  Correia, Gustavo Rodrigo
A ludicidade em aulas de Educacdo Musical nos Anos
Finais do Ensino Fundamental / Gustavo Rodrigo Correia. - Rio de
Janeiro, 2023.

78 f.

Trabalho de concluséo de curso (Especializagdo em Praticas
Musicais na Educacdo Bésica) — Colégio Pedro Il, Pré-Reitoria de Pos-
Graduagdo, Pesquisa, Extensdo e Cultura.

Orientador: Anna Cristina Cardozo da Fonseca.

1.  Educacdo musical — Estudo e ensino. 2. Musica na escola. 3.
Ludicidade. I. Fonseca, Anna Cristina Cardozo da. Il. Colégio Pedro II.
Il Titulo.

CDD 780.7

Ficha catalogréafica elaborada pela Bibliotecaria Simone Alves — CRB7 5692.



GUSTAVO RODRIGO CORREIA

A LUDICIDADE EM AULAS DE EDUCACAO MUSICAL NOS
ANOS FINAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado ao
Programa de Pds-Graduagdo em Praticas Musicais na
Educacdo Bésica, ofertado pela Pro-Reitoria de Pos-
Graduagdo, Pesquisa, Extensdo e Cultura do Colégio
Pedro Il, como requisito parcial para obten¢do do titulo
de Especialista em Praticas Musicais na Educacdo
Bésica.

Aprovado em 28 de novembro de 2023.

COMISSAO EXAMINADORA

Prof Dr2 Anna Cristina Cardozo da Fonseca
Colégio Pedro 11

Orientadora

Prof2 Dr2 Vanessa Weber de Castro
Colégio Pedro II

Prof2 Dr?2 Adriana Rodrigues Didier
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
Rio de Janeiro
2023



Dedico aos meus pais, Maria Aparecida
D’Abadia Correia e Antonio Rodrigo Correia

(in memoriam), por sempre me apoiarem.



AGRADECIMENTOS

A Deus ¢ a minha familia, a minha orientadora, Professora Dr2 Anna Cristima Cardozo
da Fonseca, pela sua dedicagdo, incentivo e profissionalismo.

As Professoras que me deram a honorabilidade de participarem da minha banca do
trabalho de conclusdo de curso: Professora Dr? Adriana Rodrigues Didier, como avaliadora
externa, e Professora Dr2 Vanessa Weber de Castro, avaliadora interna.

Ao corpo docente da Pro-Reitoria de Pos-Graduacao, Pesquisa, Extensdo e Cultura do
Colégio Pedro II: M. Sc. Juliana Maria Chrispim Campelo Lima, Dr. Mario Alexandre Dantas
Barbosa, Dr2 Monica Repsold, Dr. Roberto Stepheson Anchiéta Machado, M. Sc Ronaldo
Murtinho Braga Cotrim, Dr2 Solange Pereira de Abreu, Dr2 Wasti Silvério Ciszevski Henriques.

Aos meus colegas de sala Alessandro do Rosario Jeremias, Alexandre Sérgio Ferreira
Soares, Ana Daniela dos Santos Rufino, Beatriz Pessanha Gerbase, Caroline da Silva Novaes,
Isabela Querasian Albor, Jodo Carlos Barreto de Sa Teles, Jonatas Conrado de Oliveira, Maria
Laura Perfeito de Berrédo, Verbnica dos Santos Adami, Vitoria Elizabete Gongalves da Silva.

As escolas E.M. Mestra Fininha, E.M. Pernambuco, E.M. Professor Paulo de Almeida
Campos. Foi, um momento, maravilhoso poder estar com todos vocés!



Who knows where the cold wind blows? I
ask my friends, but nobody knows.

(David Coverdale, 1984)



RESUMO

CORREIA, Gustavo Rodrigo. A ludicidade em aulas de Educacdo Musical nos Anos
Finais do Ensino Fundamental. 2023. Trabalho de Conclusdao de Curso (Especializagdo em
Praticas Musicais na Educacdo Bésica) — Pro-Reitoria de Pos-Graduagdo, Pesquisa, Extensdo
e Cultura, Colégio Pedro II, Rio de Janeiro, 2023.

Essa pesquisa tem como proposta investigar a inclusdo da ludicidade em aulas de Educagdo
Musical nos Anos Finais do Ensino Fundamental. Com o objetivo de trazer mais significado as
aulas de musica, a ludicidade pode ser um importante elemento para dialogar com esse processo
em uma etapa da educacdo em que o lidico muitas vezes € esquecido. Por meio de pesquisa
bibliografica, foi possivel verificar a importancia da ludicidade ao longo da vida do ser humano,
desmistificando a premissa da relagdo do lidico apenas com a mfincia t€énue. A quantificagdo
de dados coletados em revista especializada, considerando o nimero de artigos nela publicados,
permitiu que se observasse a necessidade de um maior nimero de pesquisas para que o lidico
seja melhor compreendido e que ndo seja apenas empregado de forma utilitaria na educagao,
mvestigacdo essa cuja necessidade demonstra ser mais acentuada na etapa final do Ensino
Fundamental. O lidico pode ser um elemento muito significativo para se conectar as aulas de
musica, podendo a ela somarem-se novos elementos que possam enriquecer o conteudo da
Educagdo Musical. Por fim, nessa pesquisa, sdo propostas atividades pedagogicas que possam
levar a ludicidade para as aulas de musica, buscando novos caminhos para um aprendizado
mtegral dos estudantes em sala de aula, atribuindo mais significado e valor para a Educagio

Musical.

Palavras-chave: ludicidade; lidico; educacdo musical; ensino fundamental; anos finais.



ABSTRACT

CORREIA, Gustavo Rodrigo. A ludicidade em aulas de Educacdo Musical nos Anos
Finais do Ensino Fundamental. 2023. Trabalho de Conclusdo de Curso (Especializagdo em
Praticas Musicais na Educacdo Bésica) — Pro-Reitoria de Pos-Graduagdo, Pesquisa, Extensdo
e Cultura, Colégio Pedro II, Rio de Janeiro, 2023.

This research aims to investigate the inclusion of playfulness n Music Education classes n the
Final Years of Elementary School With the aim of bringing more meaning to music classes,
playfulness can be an important element to discuss this process, in a stage of education where
playfulness is often forgotten. Through bibliographical research, it was possible to verify the
mportance of playfulness throughout a human being's life, demystifying the premise of the
relationship between playfulness only with tenuous childhood. The quantification of data
collected in a specialized magazine, considering the number of articles published i it, allowed
us to observe the need for a greater number of research so that play is better understood and is
not just used in a utilitarian way in education, this investigation the need for which proves to
be more pronounced in the final stage of Elementary Education. Play can be a very significant
element to connect to music classes, and new elements can be added to it, which can enrich the
content of Musical Education. Finally, in this research, pedagogical activities are proposed that
can bring playfulness to music classes, seeking new ways for students to fully learn in the

classroom, bringing more meaning and value to Music Education.

Keywords: playfulness; ludic; musical education; elementary school; final years.
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1 INTRODUCAO

Comecei a dar aulas regulares de musica no final de 2003, no Conservatério de Mdsica
do Estado do Rio de Janeiro (CMERJ)?, depois de retornar de uma temporada de trés anos nos
Estados Unidos da América (EUA), estudando guitarra elétrica na Los Angeles College of
Music (LACM)2. No CMERJ, lecionava guitarra e violdo, além de realizar praticas de conjunto
para apresentacdes de final de ano.

No ano de 2011, ingressei no Conservatdrio Brasileiro de Mdsica (CBM) para iniciar a
graduacdo em licenciatura em musica. Durante 0 ensino superior, tive contato com novas
abordagens para o ensino da misica, tais como 0s métodos ativos que traziam varias
perspectivas para o desenvolvimento do ensino musical de criangas, jovens e adultos. Dentre
as concepcOes apresentadas, estava a importancia da ludicidade nas aulas de musica.

Em 2019, fui convocado pela prefeitura do Rio de Janeiro para assumir o cargo de
professor de mlsica, o qual, a partir daquele ano, teve a nomenclatura alterada para professor
de arte do Ensino Fundamental. Em 2021, foi a vez do municipio de Niterdi me convocar para
dar aulas no Ensino Fundamental. Quando entrei na rede municipal de Niteroi, j& era adotada a
nomenclatura “Arte” para o componente curricular cujas linguagens eram mdsica, arte cénica,
arte plastica e danca.

Hoje, na cidade do Rio de Janeiro, trabalho na Escola Municipal Pernambuco, com
estudantes dos Anos Iniciais € Anos Finais do Ensino Fundamental, incluindo projetos de
aceleracdo. J& em Niterdi, leciono na Escola Municipal Mestra Fininha e na Escola Municipal
Professor Paulo de Almeida Campos, também com estudantes dos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental.

A minha transicdo de professor de escola especializada em misica para professor de
Educacdo Musical em escolas regulares foi e estd sendo uma experiéncia desafiadora. Em todo
grande desafio, existe um enorme ndmero de barreiras a serem superadas. Para cada dificuldade,

existe a oportunidade de um novo aprendizado.

! Fundado em 18 de margo de 1974, trabalha com cursos de varios instrumentos, como piano, guitarra,
violdo, canto, bateria, percussao.

2 A escola foi fundada em 1996, com o nome Los Angeles Music Academy. No inicio, a escola tinha os
seguintes departamentos: guitarra, baixo, vocal e bateria. Cada departamento tinha um professor que
coordenava, organizava e era responsavel pela elaborag@o do curriculo, citando-se Frank Gambale, do
Departamento de Guitarra; Ed Lucie, do Departamento de baixo; Ralph Humphrey e Joe Porcaro, do
Departamento de bateria. Mike Shapiro era o Diretor educacional. Em 2014, a escola mudou o nome
para Los Angeles College of Music. Hoje, a escola oferece dez cursos no nivel de bacharelado. A escola
¢ licenciada pela National Association of School of Music (NASM).
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O meu interesse em realizar uma pesquisa sobre a ludicidade foi fomentada exatamente
pelo estimulo de estar nessa nova vivéncia em sala de aula, ministrando aulas de mdsica em
escolas onde a Educacdo Musical ndo tem o viés vocacional.

Em 2008, foi publicada pelo governo federal a Lei n2 11.769, de 18 de agosto de 2008,
que tornou obrigatério o contelldo de msica nos curriculos escolares na Educacdo Basica.
Porém, em 2016, pela Lei n2 13.278, de 2 de maio, tal entendimento foi alterado, tornando a
misica uma das linguagens que integram o referido componente curricular, juntamente com a
danga, o teatro e as artes visuais, e tirando-lhe o carater de obrigatoriedade

Acredito que uma lei, por si s0, ndo tem a capacidade de preencher a lacuna deixada

pelos varios anos durante os quais a Educagdo Musical ficou a margem da Educagdo Basica.

A falacia consiste na expectativa de que a legislagdo possa operar
transformagdes estruturais no &mbito da realidade educacional. Ora, essas
transformagdes estruturais s6 podem ocorrer se houver mudangas estruturais
no ambito da propria sociedade. A medida que essas alteracdes ndo estejam
ocorrendo no &mbito da sociedade, é ilusério esperar que se possa alterar
estruturalmente a situacdo educacional, através de uma legislagdo. (SAVIANI,
1990, p. 8)

Quando comecei a dar aulas de Educacdo Musical em escolas regulares, constatei que a
maioria dos estudantes ndo percebia a importancia de ter o conteido de mlsica dentro da grade
curricular. Essa falta de percepcdo da importancia da musica nas escolas teve e tem reflexos

diretos em sala de aula.

Até que se descubra seu real papel, até que cada individuo em particular, e a
sociedade como um todo, se convengam de que ela é uma parte necessaria, e
nao periférica, da cultura humana, até que se compreenda que seu valor é
fundamental, ela terd dificuldades para ocupar um lugar proeminente no
sistema educacional. (FONTERRADA, 2005, p. 12)

Na busca de novos caminhos e propostas para minhas aulas, percebi que a ludicidade
poderia ser um acesso para estimular os estudantes nas minhas classes de mdsica, trazendo,
assim, mais significado para as aulas. Apesar de ter tido contato na graduagcdo com aspectos da
ludicidade na Educacdo Musical, o lidico dentro das aulas de misica foi uma novidade para
mim, naquele momento, que precisou e ainda precisa de tempo para maturacdo. Percebi que,
para tornar minhas aulas mais lidicas, eu também precisaria me tornar um professor de musica
mais lidico. Essa percepcdo foi reforcada no ano de 2022, quando comecei a cursar a
Especializacdo em Praticas Musicais na Educacdo Basica, programa de pds-graduacdo do

Colégio Pedro II.
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No que diz respeito a ludicidade, o professor Cipriano Carlos Luckesi pensa:

O que a ludicidade traz de novo ¢ o fato de que o ser humano, quando age
ludicamente, vivencia uma experiéncia plena. Com isso, queremos dizer que,
na vivéncia de uma atividade ludica, cada um de ndés estamos plenos, inteiros
nesse momento; nos utilizamos da atencdo plena, como definem as tradicGes
sagradas orientais. Enquanto estamos participando verdadeiramente de uma
atividade Iudica, ndo ha lugar, na nossa experiéncia, para qualquer outra coisa
além dessa propria atividade. Ndo ha divisdo. Estamos inteiros, plenos,
flexiveis, alegres, saudaveis. (LUCKESI, 2000, p. 21, apud LUCKESI, [20--],

p. 2)

O lddico pode facilitar o processo de aprendizagem por meio da imaginacéo,
sensibilizacdo, invencdo, exercitando o processo de ensinanga de uma maneira mais estimulante
e significativa para os estudantes, desenvolvendo em sala de aula um ambiente mais propicio
de interacdo entre eles e os docentes. A ludicidade pode contribuir para o processo de
construcdo da identidade e para o sistema de emancipacdo e de formacdo do ser humano.

A minha opc¢do pela ludicidade nos Anos Finais do Ensino Fundamental se deu pela
percepcdo de que os estudantes estdo se desapoderando, nesse segmento de ensino, da
importancia do ludico no seu processo de desenvolvimento, impulsionados pelos proprios
sistemas de ensino, que passam a privilegiar outras praticas e a valorizar outras competéncias.
Essa perda parece ser acentuada nesse segmento, com a sensagdo de que 0s estudantes estdo

reprimindo seu exercicio de crescimento e colocando ancoras na sua construgdo do ser.

A méquina da sociedade organizada do jeito que esta precisa que uma fatia
consideravel das pessoas, talvez metade ou mais das pessoas, tenha que
durante oito horas por dia fazer coisas que ndo gosta para que o mundo
funcione. Infelizmente, chegou a esse ponto. Entdo, muitas vezes vocé
precisando da sobrevivéncia, abre mao dessa crianga interior, dessa pessoa
imaginativa, pessoa livre, dessa pessoa espontanea, brincalhona, capaz de
improvisar, capaz de ver o inesperado, 0 novo, o diferente em tudo pra poder
se encaixar na maquina. Se vocé ndo se encaixa ndo consegue trabalhar numa
reparticdo, ndo consegue trabalhar numa fabrica, ndo consegue trabalhar num
grupo tem que perder aquilo pois assim vocé se encaixa e a maquina comeca
arodar. (TARJA ..., 2014)

Desde a implementacdo da Educacdo Musical em escolas regulares, no Brasil, 0 nosso
sistema educacional vem sofrendo transformacgdes que provocaram e ainda provocam reflexdes
a respeito da funcdo da misica na sociedade. E importante pensar sobre como a Educagio

Musical pode acompanhar esse processo e se mostrar Util para o sistema educacional, de forma

% Professor aposentado da Faculdade de Filosofia da Universidade Federal da Bahia e especialista em
educacdo e ludicidade e avaliacdo da aprendizagem escolar.



15

integrada, e ndo apenas ser inserida de forma fragmentada para uma via de funcdo utilitaria,
tendo a ludicidade dialogando com todo esse processo.

Com essa pesquisa, busco, entdo, apresentar propostas de atividades ludico-pedagdgicas
gue possam ser desenvolvidas em aulas de misica nos Anos Finais do Ensino Fundamental,
tendo como objetivos especificos:

o refletir sobre como a ludicidade pode se relacionar com o ser humano e com o

sistema educacional e a sua relevancia;

e identificar possiveis causas da desvalorizacdo da ludicidade no decorrer das etapas

escolares; e
e ressaltar a importancia da vinculacdo do processo lidico em aulas de Educacao

Musical nos Anos Finais do Ensino Fundamental.

Essa é uma pesquisa de carater bibliografico, realizada por meio de revisdo de literatura
em trabalhos académicos, periddicos, livros, anais de congressos e textos afins, relacionados ao
tema ludicidade.

Também foi utilizada a quantificacdo de artigos de revista publicada pela Associacao
Brasileira de Educacdo Musical (ABEM). Recorrendo a essas fontes, busquei ter maior
conhecimento a respeito do assunto, investigando argumentos sobre a importancia do ludico
que pudesse justificar sua presenca em aulas e atividades desenvolvidas nos Anos Finais do
Ensino Fundamental. Tambem por meio desses argumentos, buscou-se contestar fatores que
pudessem provocar uma desvalorizacdo do ludico durante o Ensino Fundamental, provocando
a diminuicdo de sua presenca no segmento final dessa etapa da Educacdo Bésica e, assim,
embasar uma maior utilizagdo da ludicidade nas aulas de Educacdo Musical em turmas de 62 a
92 anos do Ensino Fundamental, acreditando que tal presenca pode contribuir para a valorizacéo
da propria disciplina e trazer mais significado e relevancia para as aulas.

No capitulo seguinte a introducéo, por meio de revisdo de literatura, a pesquisa faz um
breve relato histérico sobre o processo de desenvolvimento da Educacdo Musical, no Brasil,
tendo como ponto de partida o primeiro documento que aponta para o inicio da disciplina
Educacdo Musical em escolas regulares, no nosso pais. Foram observadas as transformacdes
sociais e como suas influéncias condicionaram o sistema educacional, sugestionando
transformacOes em suas condutas e abarcando, dessa maneira, modificagdes em suas propostas,
conteudos e disciplinas nas quais a musica se faz presente. Essas transmutacGes foram
acontecendo de acordo com as novas necessidades sociais, que levaram a inclusdo de novos

processos na educagdo, dentre os quais Se encontra a ludicidade.
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O ludico pode ser um acesso para o desenvolvimento de um processo de constru¢do do
conhecimento, apoiado nas necessidades das relacbes humanas, que tém sofrido constantes
transformacdes, trazendo um aprendizado integral ao estudante. A inclusdo do lidico no
processo educacional se caracteriza pela busca da significacdo no processo de formacdo dos
estudantes, integrando os preceitos da cognicdo e sensibilizagdo, procurando, assim, se adequar
as suas necessidades e realidades. O ludico ainda carece de uma melhor compreensao para que
seja mais Vvalorizado, principalmente no ambiente escolar, onde, muitas vezes, é utilizado de
forma utilitaria, apenas como uma forma superficial no processo de aquisicdo de conhecimento.

No decorrer desse capitulo, destaca-se a importancia do lidico para o processo de
desenvolvimento do ser humano, expondo seu valor dentro do sistema educacional, nele
incluida a Educacdo Musical na etapa dos Anos Finais do Ensino Fundamental.

No capitulo seguinte, por meio de pesquisa quantitativa de dados recolhidos da revista
da ABEM, aponta-se a auséncia dos termos “lidico”, “ludicidade” e “anos finais” em artigos
daquele periodico, que é uma importante fonte de pesquisa académica no Brasil na area da
Educacdo Musical. Em outra pesquisa, que investiga a presenca do lidico nas séries finais do
Ensino Fundamental, também foi percebida a falta de seu uso em documentagbes como 0s
Parametros Curriculares Nacionais (PCN/ 1998) e a Base Nacional Comum Curricular (BNCC/
2017), documentos que orientam as praticas didatico-educativas no Brasil, sobretudo se
relacionado aos Anos Finais do Ensino Fundamental.

Outra perspectiva apontada nesse capitulo é a resiliéncia que o professor deve ter para
acompanhar o processo de transformacdo dos estudantes ao longo do Ensino Fundamental,
relacionando o contelido da aula as necessidades deles. A natureza dos estudantes muda do
Anos Iniciais para os Anos Finais do Ensino Fundamental, e a constru¢do do saber em sala de
aula deve acompanhar essas mudancas para que a aula ndo perca seu significado, e o ludico
pode ajudar nesse processo.

No capitulo intitulado Produto Pedagdgico: Propostas de atividades ludicas, por meio
de pesquisas bibliograficas e a partir de experiéncias em sala de aula, sdo propostas atividades
para as aulas de misica nos Anos Finais do Ensino Fundamental. Tais aulas ndo tém a faculdade
de formar musicistas, mas, sim, de amplificar sua concepcdo e de desenvolver, nos estudantes,
condutas que proporcionem uma experiéncia significativa durante as aulas de musica, tendo a
ludicidade incorporada de forma integrada as atividades pedagdgicas. As atividades propostas
sd0 as seguintes: Setembro amarelo, Reimaginando Vinicius, O blues, A arte do repente e

Maestro de classe.
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No dltimo capitulo, tecemos consideracfes finais da pesquisa, atentando para a
importancia do lidico para o ser humano em todas as faixas etarias; a necessidade de novas
pesquisas abordando o tema; a possibilidade de contribuicdo da ludicidade de forma integrada
as aulas de Educacdo Musical no processo de desenvolvimento dos estudantes, ampliando o
significado das aulas de musica para aqueles que estdo nos Anos Finais do Ensino Fundamental.
Essa amplificacdo pode trazer mais atencdo para a Educacdo Musical, contribuindo, assim, para
uma maior producdo de novas pesquisas na area, em especial na etapa dos Anos Finais do
Ensino Fundamental, e uma maior valorizacdo da Educacdo Musical como disciplina integrante
da composicdo curricular de escolas de Educacdo Basica.
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2 REVISAO BIBLIOGRAFICA

2.1 Breve historico

O primeiro registro da disciplina Educagdo Musical no curriculo de escolas regulares no
nosso pais aconteceu em 1838. A escola em questdo é o Colégio Pedro 114, instituicdo federal
de ensino, com sede na cidade do Rio de Janeiro, que, naquele ano, teve inserida no seu
curriculo escolar a disciplina musica vocal. Essa matéria era oferecida para todas as oito séries
de instrucdo secundaria da instituicdo ®. Os primeiros anos eram tedricos, que serviam de
premissa para que 0S estudantes tivessem a parte pratica nos anos seguintes. A disciplina

apresentava um carater de especializacéo.

Nesse primeiro momento, a Musica, como matéria escolar, apresenta um
carater de instrugdo especializada, uma vez que no Rio de Janeiro, & época,
ndo havia instituicdes de ensino que atendessem as expectativas de formagao
da elite, habituada ao teatro lirico e as cerimonias religiosas com grande
aparato musical — instrumental e vocal. (PEREIRA, 2016, p. 22)

O ensino de musica era focado em técnicas instrumentais com repertorio
predominantemente europeu. Cabe ressaltar que o ensino da musica varia de acordo como esta
é visto pela sociedade; naquele momento, era essencial que o ensino musical desenvolvesse as
habilidades técnicas instrumentais.

No século XX, a sociedade se deparou com um grande aumento populacional. Essa
situacdo provocou profundas mudangas nas relagbes humanas em sociedade. Essas
transformacOes fizeram com que o coletivo se sobrepusesse ao individualismo. Entdo, a
humanidade se deparou com a cultura das massas. “Nasceu, com isso, a indUstria moderna ¢ a
consequente mecanizacdo da cultura; a indUstria, por sua vez, reforcou o coletivismo e afastou
o individuo da vida privada” (FONTERRADA, 2005, p. 93).

Por conta dessa massificacdo, a arte também acompanhou essas transformacdes com
caracteristicas que apontavam para diminuicdo da sensibilidade, criatividade, singularidade.
Entdo, alguns educadores dessa sociedade foram tendo ideias contrarias a essa desvalorizacéo

do individuo, acreditando que novos métodos de ensino seriam a solugdo. “No contexto

4 O Colégio Pedro II foi criado em 2 de dezembro de 1837, data que o imperador D. Pedro Il completava
12 anos de idade. Um decreto transformou o antigo Seminario de Sao Joaquim, que, até entdo, era
responsavel pela instrug@o primaria de menores carentes e 6rfaos, em colégio de instrugcdo secundaria.
(BRASIL, 2014)
> Em 1838, a formagdo do Colégio Pedro II era dividida em oito séries, de forma¢do secundaria.
(BRASIL,2014)
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educacional, surgiam propostas de natureza artistica, capazes de atuar nos ambitos individual e
coletivo, buscando aperfeicoar as qualidades e a sensibilidade humanas, gracas a aproximacdo
com a arte” (FONTERRADA, 2005, p. 96).

Assim, no inicio do século XX, como resposta as mudancas sociais, surgiram novas
propostas educacionais que buscavam resgatar a identidade do ser humano por meio da
educacdo artistico-musical. Essas abordagens, em Educacdo Musical, foram chamadas de
métodos ativos, surgidos no inicio do século XX “como resposta a uma Serie de desafios
provocados pelas grandes mudancas ocorridas na sociedade ocidental na virada do século XIX
para o XX (FONTERRADA, 2005, p. 119).

Essas novas propostas se voltaram para a formacdo musical basica e criavam condutas
musicais, utilizando escuta, movimento corporal, improvisacdo, canto e resgate da cultura
popular, deixando a técnica em um segundo plano e focando no desenvolvimento das

habilidades gerais dos estudantes.

[...] os jogos corporais, as atividades lidicas, as brincadeiras cantadas e as
cangdes tradicionais ocupam um espaco de destaque, desde a difusdo dos
“métodos ativos” da primeira metade do século XX: Jacques-Dalcroze,
Willems, Martenot, Orff, Kodaly, entre outros, que valorizavam a Vvivéncia
musical de forma ludica e a partir do corpo, antes da técnica e da teoria.
(ALMEIDA; LEVY, 2013, p. 11)

Segundo a educadora Marisa Trench de Oliveira Fonterrada® (2005), essas propostas
foram classificadas como métodos ativos pois, diferentemente das metodologias tradicionais,
descartavam a aproximacdo da misica para a crianga como um procedimento tedrico e técnico,
mas de uma maneira que a muisica fizesse parte de sua vida por meio da experiéncia vivenciada
por elas.

Essas novas propostas traziam condutas que as diferenciavam dos métodos tradicionais;
todavia, traziam consigo um repertorio que tinha fortes lacos com a tradicdo do tonalismo da
msica europeia ocidental e do folclore, deixando as musicas de vanguarda afastadas da sala de
aula.

A esse respeito, 0 musicologo francés Francois Delalande (1984) observa que, apesar

das diferencas metodoldgicas em relagdo aos métodos tradicionais, o repertorio musical era

® Marisa Trench de Oliveira Fonterrada é doutora, pesquisadora, escritora, professora na area de musica,
tendo atuado em temas como educacdo musical, canto coral, ecologia actustica. Foi coordenadora da
Escola Técnica Estadual de Artes do Centro de Educagdo Tecnologica Paula Souza, da Secretaria de
Estado do Desenvolvimento de Sao Paulo, em 2008 e 2009 e desde 1997, coordena o Grupo de Pesquisa
em Educagao Musical da Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita (Unesp).
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focado no sistema tonal europeu, como se verifica em educadores como Emile Jaques Dalcroze
(1865-1950), Zoltdn Kodaly (1882-1967), Edgar Willems (1890-1978), que utilizavam
elementos como o movimento corporal, a interacdo, a experiéncia ativa. Esses elementos ndo
estavam diretamente relacionados ao processo de aprendizado das aulas de misica, que, na
época, ndo vinculava cognicdo com experiéncia. Dessa forma, esses novos processos trouxeram
novas reflexdes para o processo de aprendizagem musical, dissociando a obrigacdo do ato de
aprender musica a padrGes mecanicos e tedricos. A construcdo do conhecimento acontecia por
meio da vivéncia do aprendizado, colocando expressividade, criatividade, espontaneidade,
inventividade como pilares da Educacdo Musical. Todavia, o repertorio musical era baseado na

musica tonal, ndo abarcando composicdes de vanguarda.

O que me parece muito entediante, numa educacao tonal do ouvido da crianga,
é que quanto mais se faz praticar a tonalidade — e mais o fazemos inteligente
e eficazmente (por exemplo, 0 método Martenot é inteligente e também
sensivel) — maiores sdo as dificuldades das crian¢as para escutar musicas
extraeuropeias e musicas contemporaneas. Ao mesmo tempo em que elas se
familiarizam com um campo, barreiras dificeis de ultrapassar sdo construidas
ao seu redor. O resultado é uma reacdo de rejeicdo: faga uma crianca ou
mesmo um adulto que recebeu uma formacdo tradicional escutar Xenakis ou
trompas tibetanas e ouga sempre a mesma resposta: “Isso ndo ¢ musica”.
(DELALANDE, 2019, p. 19)

Por volta da década de 1950 do século XX, surgiram educadores cujas propostas se
aproximavam da musica de vanguarda. Suas metodologias levaram as escolas praticas musicais
como composicdo, Improvisagdo, escuta ativa e percepgdo. Um de seus objetivos era
desvincular a musica da tradicdo europeia, abrindo um caminho para uma escuta com novas

possibilidades.

A chamada “segunda geracdo” de educadores musicais, que, inspirados na
musica de vanguarda do século XX, criaram propostas de trabalho que
priorizavam a criagdo ¢ a improvisacdo — que incluia nomes como George
Self, lan Dennis, John Paynter, Murray Schaefer. (ALMEIDA; LEVY, 2013,
p. 11-12)

Para esses educadores, a experiéncia musical estava em primeiro lugar, assim como para
0s da primeira geracdo, porém incorporando elementos usados no processo de composicdo da
mlsica de vanguarda. Uma das caracteristicas desses mlsicos era a criacdo a partir de um
processo de observacdo. Esse processo de observar € inerente a construcdo de qualquer processo

de aprendizagem. Segundo Fonterrada, o que intriga:
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¢ que, nas ciéncias e em outras formas de arte, os alunos trabalham com a
linguagem contemporénea e estdo alinhados as mais recentes descobertas
cientificas ou as ultimas producdes artisticas, enquanto na aula de mdsica, em
seu pais, sucede justamente 0 contrario: o foco da aula esta voltado para a
produgdo musical do passado e o aluno aprende a tocar e a ouvir gquase
exclusivamente a musica de dois ou trés séculos anteriores. (FONTERRADA,
2005, p. 180)

No Brasil, durante a década de 1920 do século passado, personalidades como Mario
Raul de Morais Andrade (1893-1945) e Heitor Villa-Lobos (1887-1959 defendiam a
importancia da musica para a identidade do pais a partir da valorizagdo da musica regional,
popular e folclérica, conduzindo a musica para um elo com fungdes sociais, e contribuindo,
assim, para que muitos educadores fortalecessem o pensamento da importancia da mdsica na
identificacdo da nacdo.

A primeira geracdo desses educadores encontrou representacdo, na Educacdo Musical,
em professores como Gazzy de Sa (1901-1981), Antonio Leal de Sa Pereira (1888-1966) e Elisa
Hedwig Carolina Mankel Chiaffarelli Mignone (1891-1962).

Esses professores eram herdeiros diretos dos educadores musicais que
revolucionavam, desde o inicio de século XX, a educagdo musical europeia:
Edgar Willems, Jacques Dalcroze, Carll Orff e Zoltin Kodaly que, néo
obstante as diferencas existentes  entre as propostas, objetivos e
procedimentos metodoldgicos de cada abordagem, tinham em comum a
desvinculacdo da aula de musica do ensino do instrumento, o incentivo a
pratica musical, o uso do corpo e a énfase no desenvolvimento da percepcao
auditiva. Embora em ampla sintonia com o que ocorria na educag¢ao musical
mundial, os educadores brasileiros, citados trabalhavam em escolas
especializadas de musica, atingindo o ensino publico apenas indiretamente.
(FONTERRADA, 2005, p. 214)

A partir da década de 1930, em escolas pulblicas do Brasil, estava em voga o canto

orfednico idealizado por Heitor Villa-Lobos (1887-1959), inspirado nas propostas de Kodaly.

E interessante apontar em Villa-Lobos o que dois de seus alunos, Orlando
Leite’ e Homero Magalhdes®, observam: Villa-Lobos, em suas viagens a
Europa, tinha conhecido os métodos ativos de educacdo musical e se encantara
com a proposta de Kodaly, achando-a perfeitamente adequada as escolas
brasileiras. As caracteristicas do método que chamaram a atengdo de Villa-
Lobos foram: o uso de material folclorico e popular da propria terra; a énfase
no ensino da masica por meio do canto coral, 0 que democratizava 0 acesso a
essa arte: 0 uso do manossolfa - conjunto de sinais manuais destinados a
exercitar a capacidade de solfejar dos alunos. Alguns professores eram téo

" Orlando Leite (1926-2011) foi maestro e professor da Universidade de Brasilia.
8 Homero Magalhdes (1924-1997) foi professor e pianista. Realizou diversas apresenta¢des pelo Brasil
€ em outros paises.
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habeis nessa técnica manual que montavam coros a duas e trés vozes apenas
com os sinais de suas maos. Villa-Lobos, portanto, identificava-se com
Kodaly e seu método revolucionario de carater nacionalista. O nacionalismo
era um fendmeno das nagbes marginais que reafirmavam sua identidade e
buscavam reconhecimento. Ndo ¢ dificil compreender por que a proposta
encontrava terreno fértil no pensamento de Villa-Lobos. (FONTERRADA,
2005, p. 212-213)

Entretanto, nem todos autores estdo de acordo com a afirmativa acerca da influéncia do

método Kodaly sobre Villa-Lobos. A professora Marli Batista Avila faz a seguinte observago:

[...] os pedagogos ativistas europeus apresentaram suas propostas em
educacdo musical em época posterior ao inicio da proposta de Villa-Lobos no
Brasil (1931). Por outro lado, ele teve contato com Leo Kestenberg [...], cujos
pensamentos em educac¢do musical influenciaram tanto Villa-Lobos, em sua
visita a Alemanha, na década de 20, quanto Kodaly em periodo posterior, o
que justifica a aproximacéo do trabalho de ambos. Porém, é preciso notar que
Kodaly iniciou seu sistema de ensino musical nas escolas hingaras em 1950,
portanto, até por uma questdo cronolégica, parece pouco adequado cita-lo
como fonte de inspiracio para o canto orfednico de Villa-Lobos (AVILA,
2010, p. 30).

Todavia, Villa-Lobos foi um nome importante dentro da Educacdo Musical, no Brasil,
implementando o canto orfednico nas escolas publicas brasileiras. Villa-Lobos usava o canto
para ensinar musica e a musica folclorica; essa proposicdo de carater nacionalista buscava

resgatar a identidade da terra natal.

No Brasil, a partir da década de 1940, esse novo pensamento ecoou nas ideias
e praticas de Sa Pereira, Liddy Chiaffarelli, Gazzy de Sa, entre outros, embora
tenham ficado restritas as escolas de mdsica, pois 0 movimento do canto
orfednico de Heitor Villa-Lobos ocupava as escolas publicas, de modo geral.
Esse movimento centrava-se no canto coral com o uso do folclore, 0 que
também era uma premissa de alguns dos educadores musicais europeus.
(ALMEIDA; LEVY, 2013, p. 10)

Um nome pouco citado nas revisdes historicas desse periodo e que, no entanto,
contribuiu decisivamente para o ensino da musica nas escolas ¢ o do maestro
Fabiano Lozano, que defendia e praticava o canto coral com seus alunos.
Dizem os que com ele privaram que seu trabalho teria inspirado Villa-Lobos,
quando este propos para Sao Paulo seu projeto educacional de canto coral para
as escolas, que, mais tarde, se ampliaria para todo o pais, Villa-Lobos, em
pouco tempo, tornou-se um dos mais importantes nomes da educagdo musical
no Brasil, ao instituir o canto orfednico em todas as escolas publicas
brasileiras. (FONTERRADA, 2005, p. 212)
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A segunda geracdo de educadores teve sua principal representacdo em nosso pais no
nome de Hans-Joachim Koellreutter (1915-2005)°, que chegou no Brasil em 1937; outros
nomes importantes nesse movimento foram César Guerra Peixe (1914-1993)1°, Claudio Franco
de S& Santoro (1919-1989)1! e Edino Krieger (1928-2022)12. As praticas musicais desses
compositores acabaram por inspirar educadores, ainda que seu trabalho tenha tido reverberacao

apenas de forma eventual e secundaria na Educacdo Basica.

Dessas experiéncias pedagégicas [de Koellreutter] sairam propostas de
oficinas de musica, ligadas a criacdo musical e estudos do som (em muito
semelhantes aos procedimentos dos educadores/compositores), aliadas a uma
formacdo profunda e tradicional do musico, que tinha que conhecer tanto os
mestres do passado quanto os mestres atuais, ampliando sua cultura musical.
Levando-se em conta as dimens@es do pais, ver-se-a que era pequeno o ambito
dessa atuacdo, tanto em escolas de musica e conservatérios quanto na
educacéo geral. (FONTERRADA, 2005, p. 215-216)

Durante um longo periodo, a contar da Lei n2 5.692, de 11 de agosto de 1971, a
Educacdo Musical ficou legalmente afastada das escolas, o que fez com que a mlsica, como
componente curricular, perdesse seu valor como disciplina perante os olhares da sociedade.
Entretanto, isso ndo impediu que continuasse sendo praticada em outros espacos escolares. A
Lei n2 9.394, de 20 de dezembro de 1996, buscou rever essa situagcdo. Ainda assim, mesmo com
0 seu retorno, ndo € uma lei por si s6 que vai resgatar o seu devido valor ap6s anos de auséncia
formal do curriculo escolar. Para Marisa Fonterrada, ‘{...] apds tanto tempo de auséncia,
perdeu-se a tradicdo; a musica ndo pertence mais a escola e, para que volte, ¢ preciso repensar
os modos de implantacdo de seu ensino e de sua pratica” (2005, p. 10).

E notério que o investimento na educacdo no Brasil poderia ser feito de forma mais
organizada. Para as aulas de musica, faltam professores, salas apropriadas, equipamentos. No
entanto, o retorno da musica como contetudo curricular obrigatério € uma oportunidade para
que a Educacdo Musical se afirme como disciplina e possa colaborar no processo de
aprendizagem dos estudantes.

Para isso, € importante se atentar as transformagdes que nossa sociedade vem sofrendo.

Segundo o filésofo e professor Dermeval Saviani (1989), a educacdo € um meio determinado

® Compositor, professor e musicdlogo, nascido na Alemanha e radicado no Brasil a partir de 1937.

10 Compositor, professor, violinista e pesquisador brasileiro, aluno de Koellreutter, tendo integrado o
grupo Musica Viva,tendo enveredado pelos caminhos do dodecafonismo e do nacionalismo folclorico.
11 Compositor, regente, violinista e professor brasileiro, que enveredou pelos caminhos do
dodecafonismo e do nacionalismo folclorico.

12 Compositor brasileiro, tendo atuado como critico musical e produtor cultural.
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pela sociedade. Assim, as transformagdes sociais influenciam diretamente o meio académico e,

como tal, devem ser observadas.

2.2 Ludicidade e educacao

Hoje em dia, estudantes que frequentam a educacdo béasica passam por processos de
transformacdo constantes, produzidas, dentre outras razbes, pela necessidade de estarem
conectados, pela necessidade quase que instantanea de busca por informacdes, pelos avancos
tecnologicos. Tudo isso influencia as relacbes humanas e as transformacgdes estdo cada vez mais

velozes.

N&o ¢ mais possivel educar usando o mesmo processo adotado ha vinte anos
e que foi responsavel pela formacdo de uma geracdo. Nossos alunos vivem
outra realidade: as mudancas séo constantes, a computagéo esta presente em
todos os segmentos da vida cotidiana, tudo é mais rapido. (MASSA, 2015, p.
112)

Durante muito tempo, a educacdo foi influenciada pelo movimento iluminista, que tinha
caracteristicas de fragmentacdo, separando o pensar e 0 sentir. Muitas vezes, era ignorada a
experiéncia trazida pelo estudante para a sala de aula. O sistema educacional moderno focava

no intelecto, deixando os campos da sensibilidade e sentimento em um patamar periférico.

A educacdo moderna, herdeira da tradicdo epistemologica racionalista e
mecanicista, ao reproduzir a fragmentacdo entre as instancias da experiéncia
humana, caracterizou-se por instituir um ensino eminentemente voltado para
a aprendizagem cognitiva conceitual, promovendo uma dissociagdo entre o
pensar, o sentir e o fazer do educando e, deste modo, desprezando toda a
experiéncia subjetiva, estética e ludica no processo de aprendizagem. (SILVA,
2015, p. 102)

Como mencionado, 0 processo de construcdo de conhecimento estd em constante
transformacdo. O ensino apoiado na racionalidade teve e ainda tem importancia, mas o processo
de transformacdo é necessario. As praticas académicas de aprendizagem tém de estar em

consonancia com as caracteristicas das novas geragoes.

As epistemologias que balizaram o processo de construgdo de conhecimento
desde o século XVIII, que privilegiaram a racionalidade técnico-cientifica,
foram importantes no seu momento histdrico, para o aprofundamento e avanco
das ciéncias, e ndo devem ser negadas mesmo hoje, pois ajudam a entender
uma série de fendmenos. (MASSA, 2015, p. 112)
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Se focarmos nossa vida apenas na racionalidade, podemos restringir nossa forma de
pensar, buscando apenas a exatiddo. Esse modo de vivéncia pode nos levar a ndo enxergar as
inimeras oportunidades que podem estar em nosso entorno, nos levando, assim, a fragmentacdo
de nossa forma de pensar. E necessario, em determinadas situacdes, ter a percepcdo das
multiplas possibilidades que temos, como na hora de escrever uma cancdo ou realizar um
trabalho de pesquisa escolar. Assim, poderemos ter mais clareza na nossa visdo, aumentando
nossas possibilidades e, com isso, nossa criatividade. Mas ha momentos em que a exatiddo €
essencial; a0 executar um exercicio para aumentar a velocidade na execugdo de escalas musicais
ou mesmo ao cobrar um pénalti, temos que ter precisdo. A esse respeito, conclui o professor
Luckesi, apud Leal ¢ D’Avila:

Em sintese, clareza significa ampliacdo da consciéncia que se caracteriza pela
inclusdo, e exatiddo significa focalizagdo da consciéncia. NOs necessitamos
dos dois polos da dialética permanente entre um e outro estado para podermos
criar, recriar e viver o cotidiano. (LUCKESI, 2004, p. 17, apud LEAL;
D’AVILA, 2017, p. 63)

Assim como necessitamos da clareza e da exatiddo, necessitamos do sentir e do pensar.
Essa dissociacdo entre o pensar e 0 sentir na educacdo moderna levou a pesquisas que deram
inicio a um processo gue objetivava a desenvolucdo do ser integral, elaborando um sistema de
aprendizagem significativo que unia racional e emocional, na busca pelo que se perdeu na
modernidade, quando prevalecia o pensamento racionalista, e tendo a ludicidade como

elemento importante nesse processo.

[...] no inicio do século XX, as descobertas realizadas pela ciéncia deram
inicio a um modo de compreender 0 homem e a realidade a partir da inter-
relacdo entre elementos e qualidades desses fenémenos. Essa tendéncia tem
igualmente se expressado no pensamento educacional emergente, de modo
que varios sao os estudos que tém buscado reintegrar o que fora descartado na
educacgdo moderna em fungéo da énfase ao racionalismo estrito.

Tais estudos tém chamado a atencao para a necessidade de se promover uma
educacéo que, superando a abordagem conteudista e instrumental, ndo esteja
focada apenas no desenvolvimento da racionalidade, do cognitivo dos
educandos, mas que também considere o seu desenvolvimento emocional e
afetivo, o cultivar de sua sensibilidade e de suas habilidades sociais, enfim,
uma educacéo que, transcendendo a énfase no pensar, e buscando um processo
de aprendizagem significativo para os estudantes, possa também orientar-se
para o sentir e o fazer do educando, voltando-se para o desenvolvimento do
SER inteiro. Nesse contexto, as proposicdes que versam sobre a importancia
da experiéncia ludica como um recurso basico para esse desenvolvimento
integral do educando tém-se destacado, adquirindo uma posicdo privilegiada
no pensamento educacional. (SILVA, 2015, p. 102)
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A palavra ludicidade ndo € lexicografada em varias linguas, dentre elas o portugués.
Ainda ndo existe uma palavra que abarque o seu sentido de uma forma geral. A sua seméantica
ainda ndo estd consolidada; muitas vezes, o0s conceitos apresentados divergem entre si. A
origem do significado da palavra ludicidade vem do latim LUDUS, que, segundo o Centro de
Referéncias de Educacédo Integral'3, significa brincar ou jogar.

Segundo Friedmann (2012, p. 19, apud Nascimento, 2022, p. 12),

[...] ha evidéncias de que o homem sempre brincou. Mas, talvez, em
decorréncia da diminuicdo do espaco fisico e temporal destinado a essa
atividade, provocada pelo aparecimento das instituicGes escolares, pelo
incremento da indUstria de brinquedos e pela influéncia da televisdo, de toda
a midia eletronica e das redes sociais, tenha comecado a existir uma
preocupacao com a diminui¢ao do brincar e a surgir um movimento pelo seu
resgate na vida das criangas. (FRIEDMANN, 2012, p. 19, apud
NASCIMENTO, 2022, p. 12)

O brincar intensifica na crianga 0 ato de aprender, estimula sua imaginacdo, criatividade,
afeto, cognicdo, coordenacdo motora, aspectos sociais. O simbolismo do brincar materializa a
historia, aproximando a crianca da vida adulta por meio da expressdo corporal e da integracdo
social, intensificando as relaces inter e intrapessoal e utilizando a subjetividade para expressar

0 que, as vezes, ndo consegue ser dito com palavras.

O jogo ¢ uma atividade ou ocupagdo voluntaria, exercida dentro de certos e
determinados limites de tempo e de espaco, segundo regras livremente
consentidas, mas absolutamente obrigatérias, dotado de um fim em si mesmo,
acompanhado de um sentimento de tensdo e de alegria e de uma consciéncia
de ser diferente da vida quotidiana (HUIZINGA, 2008, p. 33, apud MASSA,
2015, p. 118)

A nossa vida pode ser vista como um jogo; o jogar é fundamental para nossa formacéo
social. As experiéncias vivenciadas no jogo podem ser um elo entre a infancia e a vida adulta.
O jogo proporciona interacbes com a vida real, podendo exercitar a alteridade, a adversidade e
a lideranca; assim, é possivel gerenciar situacGes que serdo comuns no decorrer da vida. O jogar
¢ um caminho para que o aprendizado possa ser mais consciente, ocorrendo de forma plena e

mais prazerosa.

13 “0 Centro de Referéncias em Educacio Integral promove, desde 2013, a pesquisa, o desenvolvimento
metodologico, o aprimoramento ¢ a difusdo gratuita de referéncias, estratégias e instrumentais que
contribuam para o fortalecimento da agenda de Educagao Integral no Brasil.” (Quem somos..., [20--]).
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Ainda sobre a especificidade da conceituacdo, da perspectiva, da compreensdo e de
formas de manifestacdo da ludicidade, a autora Monica de Souza Massa, em seu artigo
Ludicidade: da Etimologia da Palavra a Complexidade do Conceito, expde uma reflexdo da

autora Tania Ramos Fortuna.

Por fim, Fortuna (2000) reflete que, apesar das criticas sobre o reducionismo
do paradigma racionalista, agimos da mesma forma na busca de uma definicdo
para a ludicidade, separando o que ¢ jogo, o que ¢ lidico e o que ¢ brincadeira.
Para ela, a dificuldade de definicdo do termo ¢é resultante do carater paradoxal
das atitudes ludicas. A ludicidade, levada para o contexto educacional, tem
como um de seus objetivos justamente estimular o “paradoxo e a
incompletude”, proprios da atitude criativa e ludica, ao tempo que propde a
convivéncia com o paradoxo e a tensdo conceitual entre os termos. (MASSA,
2015, p. 116)

A ludicidade se conceitua por meio da sua experiéncia de plenitude, ndo estando
obrigatoriamente relacionada diretamente a alguma acdo especifica externa. Ela estd, sim,
conectada com o ambiente externo, mas essa fonte de relacdo pode variar de acordo com o
estado interno de quem vivencia essa experiéncia. Essa experiéncia plena tem carater subjetivo,
variando de acordo com o significado da vivéncia de cada individuo.

A ludicidade ndo é sinbnimo de brincar ou de jogar, mas pode estar no jogo e no brincar,
como também na msica, pintura, livros, danca, atividades esportivas, viagens, relacionamentos
sociais. O ludico ndo pode ser uma experiéncia pre-definida, pois ele é Unico para cada
individuo. O seu resultado varia de acordo com a experiéncia interna de cada pessoa relacionada
ao ambiente externo; portanto, ela é relacional, necessita de um fio condutor, ligando a vivéncia

externa a um estado interno, gerando, assim, significado uno e sensacdo de inteireza plena.

No decurso das aulas na pds-graduacido, a medida que propunha e coordenava
atividades em sala de aula, fui, vagarosamente, compreendendo que existiam
atividades que recebiam a denominacdo de “lidicas”, mas, no momento dos
depoimentos dos participantes da atividade, emergiam relatos de “incomodos”
ao praticar aquilo que se denominava de lidico. O que incomoda ndo pode ser
ludico, dessa forma eu compreendia. Havia uma contradicdo entre aquilo que
era denominado de ludico e a experiéncia de um ou outro estudante, para 0s
quais vivenciar tais atividades ndo tinha nada de lidico. Entéo, fui observando
que ludicidade no tinha a ver diretamente com a atividade praticada, mas sim
com o “estado interno do sujeito que praticava e vivenciava a agdo”. Nesse
contexto, passei a entender que ludicidade expressa um estado interno do
sujeito, uma disposi¢ao subjetiva em uma relagao plena com aquilo que se esta
fazendo, que pode ser: brincar, estar com amigos, viajar, ouvir masica, praticar
leituras, praticar um esporte, cozinhar, dedicar-se a um instrumento musical....
Também compreendi que ndo necessariamente aquilo que produz um estado

pleno em uma pessoa, produzira de modo equivalente em outra. (LUCKESI,
2017, p. 100)
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O ludico pode ter a capacidade de integrar cognicdo, sentimentos, sensacdes, Vivéncia.
Um estado em que 0 homem se torna um ser indivisivel: “agir ludicamente exige uma entrega
total do ser humano, corpo e mente ao mesmo tempo” (LUCKESI, 2000, p. 21, apud SILVA,
2015, p. 104). A ludicidade € o contrério da pratica mecénica, é a busca da harmonizacdo do

corpo, mente e espirito, entendendo o individuo como ser Unico.

[...] o que a ludicidade traz de novo é o fato de que o ser humano, quando age
ludicamente, vivencia uma experiéncia plena. [...] Enguanto estamos
participando verdadeiramente de uma atividade ludica, ndo ha lugar, na nossa
experiéncia, para qualquer outra coisa além desta atividade. Nao ha diviséo.
Estamos inteiros, plenos, flexiveis, alegres, saudaveis. [...] Brincar, jogar, agir
ludicamente exige uma entrega total do ser humano, corpo e mente ao mesmo
tempo. (LUCKESI, 2000, p. 21, apud SILVA, 2015, p. 104)

A busca da sensacdo integral pode ser um caminho arduo como ao gravar um disco,
escrever um livro, jogar uma partida de futebol e os préprios relacionamentos interpessoais. O
estar por inteiro nessa experiéncia, 0 seu processo, pode, sim, gerar algum desconforto para que
seu resultado seja essa sensacdo integral, que vai gerar um aprendizado significativo por ser
uma experiéncia indivisivel e Unica. Luckesi (2015) acredita na ludicidade como recurso de
autodesenvolvimento, por meio de experiéncias singulares que proporcionam ao homem atingir
estados de plenitude, alcancando sentimentos que, muitas Vvezes, estdo inconscientes,
expandindo, assim, sua consciéncia.

A atividade ludica é livre, imprevisivel, inventiva, imaginativa apontando para criacao
do inexistente, do novo. Ela pode ser vivenciada coletiva ou individualmente; no entanto,
mesmo em grupo, cada um tem sua forma particular de sentir a ludicidade. Em um mesmo
ambiente, uma pessoa pode estar passando por um estado de plenitude enquanto outra pode
estar totalmente indiferente.

A ludicidade ndo é a mesma coisa que uma atividade lidica, pois nem toda atividade
ludica possui ludicidade. A atividade lidica € uma experiéncia externa e objetiva. O professor
pode propor uma atividade Iidica em sala de aula para atingir determinado objetivo, mas a
ludicidade é uma experiéncia interna, estando ligada a subjetividade do individuo. No momento
em que determinada atividade é apresentada para um individuo, a experiéncia a ser vivenciada
por ele dependerd de fatores como momento, idade, maturidade, experiéncias anteriores,
traumas.

Segundo Luckesi (2015), a principal caracteristica da ludicidade é o estado de plenitude

de guem esta vivenciando a préatica. Quando estamos vivenciando esse estado de plenitude, nos
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estamos inteiros e indivisiveis. Se durante uma atividade lidica estivermos divididos, ndo
alcancaremos a plenitude e, portanto, ndo estaremos vivenciando a ludicidade.

A atividade ludica pode ou ndo ser ludica, pois isso depende do estado interno do sujeito
gue esta vivenciando a experiéncia. O estado de consciéncia é singular e subjetivo, um
fendbmeno intimo de cada individuo.

Para compreender melhor esse fendmeno do estado integral do individuo, como fato
interno com exposicdo externa, Luckesi utiliza os estudos do pensador americano Ken Wilber14
que atribui ao ser humano quatro dimensdes que devem ser consideradas para que O sujeito
consiga alcancgar a condicdo de plenitude.

Figura 1: Dimensées do ser humano
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Fonte: LUCKESI, [20--].

Essas quatro dimensfes no grafico acima fazem parte das experiéncias vivenciadas pelo
ser humano. Sdo elas: a dimensdo individual interior, no quadrante superior esquerdo; a
dimensdo coletiva/ interior, no quadrante inferior esquerdo; a dimenséo individual exterior, no
quadrante superior direito; e a dimensdo coletiva/ exterior, no quadrante inferior direito.

A dimensdo individual/ interior, no quadrante superior esquerdo, trata da subjetividade
do sujeito. Nesse campo, encontram-se seus pensamentos filosoficos, interpretacdo, percepcao,

estética. Nesse terreno, o0 individuo tem suas relacbes mais intimas com a vida, experiéncias

14 Pensador americano, nascido em 1949, pioneiro no desenvolvimento da psicologia integral.
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pessoais, espirito, arte, fazendo interpretacfes, imaginando, criando, fazendo-o crescer,
desenvolver e amadurecer internamente. Essa dimensdo tem de ser compreendida por meio da
interpretacéo.

No quadrante inferior esquerdo, temos o campo coletivo/ interior, em que 0 Ssujeito
experimenta o convivio social, aprendendo valores culturais comuns a sociedade a que pertence,
construindo um sentido para sua vida por meio de tradicbes que, muitas vezes, sdo passadas de
geracdo em geracdo, contribuindo para a formacdo da ética e da moral do sentimento para com
0 proximo, sensacdo de justica e injustica, pertencimento. Essa dimensdo é assimilada pela
vivéncia; a possibilidade da experiéncia de viver em uma determinada cultura pode gerar a
compreensdo de muitos de seus valores.

O campo individual/ exterior esta no quadrante superior direito. Por meio do
comportamento externo, podemos compreender melhor os pensamentos internos de cada
sujeito. As praticas comportamentais visiveis de um individuo podem ser estudadas
objetivamente, sendo avaliadas e comensuradas, colaborando, assim, para a compreensdo de
comportamentos funcionais, estruturais, estéticos, emocionais.

Por fim, a dimensdo coletiva externa, no quadrante inferior direito, é vivenciada pelo
sujeito por meio da convivencia em grupo, experimentando valores comuns; do
desenvolvimento de padrfes de comportamento que determinam a forma de ser e viver de um
determinado grupo de pessoas; da observacdo de costumes religiosos, folcloricos, contos
lendérios, narrativas. Essa dimensdo, assim como a dimensdo coletiva interna, pode ser
estudada objetivamente.

A atividade ludica é vivida nessas quatro dimensdes, mas, se ela sera ludica ou ndo,
dependera do estado interno do sujeito (quadrante superior esquerdo). Podera também ser
interpelada por meio do quadrante inferior esquerdo. A experiéncia em grupo pode ter mais
vivacidade, estimulando, assim, seus integrantes a compreender e vivenciar experiéncias com
mais clareza. Todavia, somente cada integrante do grupo poderd ter a consciéncia da
experiéncia da plenitude. As praticas externas podem servir como pontes, de mado dupla, para

o interior de cada sujeito, mas uma atividade lidica ndo pode ser plena por si so.

Deste modo, quando estamos definindo ludicidade como um estado de
consciéncia, onde se d4 uma experiéncia em estado de plenitude, nao estamos
falando, em si, das atividades objetivas que podem ser descritas socioldgica e
culturalmente como atividade ludica, como jogos ou coisa semelhante.
Estamos, sim, falando do estado interno do sujeito que vivencia a experiéncia
ludica. (LUCKESI, [20--], p. 6)
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2.3 Caracteristicas de atividades ludicas

No livro Infancia: Fios e Desafios da Pesquisa, no segundo capitulo, a autora Solange
Jobim e Souza expde um pensamento do autor Jacques Vonéche!®: “|...]: observar uma fruta
amadurecendo é uma mera observacao que pode ser descrita quase que perfeitamente. Contudo,
considerar um individuo imaturo ou nao ¢ um julgamento de valor” (SOUZA, 1996, p. 42).

O ambiente escolar tem de estar conectado a elementos de aprendizagem que tenham
valor para os estudantes, por meio de significado, valorizando o fazer, trazendo condutas que
possam promover reflexdes para o aprendizado, acompanhando as transformacdes sociais. A
escola ndo pode desvincular o curriculo escolar da realidade; o processo de reiterar as matérias
de forma que evidenciem um processo maquinal de aprendizagem pode transformar a escola
numa ilha, fazendo-se perder seu significado. “A escola passa a ser uma ilha, uma sociedade
fechada com ritmos e rituais proprios, diferentes daqueles que o aluno vive ‘la fora’; dentro da
escola ele ndo ¢ mais uma crianca ou um adolescente, ele ¢ um aluno” (RIBEIRO, 1977, p. 54,
apud LEITE, 2002, p. 77). Alguns estudantes passam anos trabalhando conteldos que serdo
esquecidos, pois muitos deles ndo conseguem relacionar e utilizar o que aprendem na escola ao
seu dia a dia.

A ludicidade pode ajudar o desenvolvimento da educagdo voltada para a integragdo do
processo formativo do estudante, ultrapassando a conviccdo simplista, instrumental e
conteudista que desvincula a escola da vida dos estudantes; colocando o processo de ensino no
caminho da integracdo do desenvolvimento da cognicdo, sensibilizacdo, execucdo; buscando se
adequar a realidade e a necessidade da sociedade contemporanea; ajudando a colocar a
educacdo em um caminho de transformacdo metodoldgica que traga mais significagdo,
competéncia, eficacia e capacidade na formacdo dos estudantes.

Segundo a psicéloga Ana Mercés Bahia Bock (2004, p. 190),

A fungdo da escola é preparar os alunos para a vida em sociedade e isso diz
respeito a sua formagdo como um todo, de maneira que esse aluno seja capaz
de superar os problemas encontrados no cotidiano, ter autonomia,
criatividade, tornando-se formador de opinido, bem como curioso em buscar
cada vez mais o saber. (BOCK, 2004, p. 190, apud NASCIMENTO, 2022, p.
25)

15 Professor titular da Universidade de Genebra até o ano de 2005 e diretor dos Archives Jean Piaget da
Universidade de Genebra de 1998 até 2006.
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Os processos de aprendizagem com caracteristicas da utilizacdo das atividades lidicas
como funcdo utilitiria estdo desvinculados do propédsito ludico. Ndo é um fato raro a ludicidade
ser utilizada de forma vaga, apenas como auxilio no procedimento de aquisicdo de

conhecimento, sendo empregado como forma de lazer, recreagdo, diversao.

Cabe a escola ndo apenas tolerar, mas, mais do que isso, considerar as
brincadeiras como espacos essenciais de aprendizagem. Aprendizagem refere-
se ndo s6, mas também, aos contelidos escolares. Mas vale abrir um paréntese
para pensar, criticamente, a forma como as instituicdes educativas tém, em
geral, lidado com as brincadeiras. O que tem acontecido? Partindo do mesmo
pressuposto tedrico que conclama a importancia do espago de brincar, diversas
instituicBes, especialmente as de educacdo infantil, ttm trazido a brincadeira
para seu interior, mas dando a elas um carater pedagdgico, isto €, o brincar
fica a servigo do desenvolvimento motor, da linguagem, da matematica etc.
N&o ha duvidas de que a brincadeira “se apresenta como terreno fértil para
desenvolver os processos cognitivos, e sobretudo estéticos-éticos-sociais do
sujeito-crianga” (Guimardes e Leite, 1999, p. 19), mas isso ndo ¢ justificativa
para o reducionismo que estamos vivendo elas ndo sb perdem seu carater de
experiéncia significativa, sendo reduzidas a atividades dirigidas, como ainda
caem nas teias da avaliagdo: propdem- se brincadeiras para avaliar “de forma
ludica” o desenvolvimento da crianga. (LEITE, 2023, p. 75)

Em artigo intitulado Brincadeiras e brincadeirinhas: uma experiéncia de formacédo de
professores pelo Brasil, publicado na Revista Musica na Educacao Basica, os autores Berenice

de Almeida e Gabriel Levy discorrem sobre o tema:

E assim, ao longo da histdria, autores como Rabelais (1494-1553), Montaigne
(1533- 1592), Comenius (1592-1670), Rousseau (1712-1778), Froebel (1782-
1852), Pestalozzi (1746-1827), Dewey (1859-1952), Montessori (1870-1952),
Decroly (1871-1932), Huizinga (1872-1945), Claparéde (1873-1940),
Makarenko (1888-1939), Vygotsky (1896-1934), Winnicot (1896-1971),
Piaget (1896-1980), entre muitos outros, vém pensando sobre o papel social
do jogo e sua importancia no desenvolvimento humano.

Muitas dessas teorias confirmam que a brincadeira, apesar de todos os seus
beneficios, deve manter sua caracteristica de ser um fim em si mesma.
(ALMEIDA; LEVY, 2013, p. 11)

A ludicidade pode, sim, agregar deleite, gozo, entretenimento, alegria, mas o ludico ndo
pode ser visto apenas como uma ferramenta, um mecanismo para ajudar no passatempo em
determinados conteldos ou disciplinas. O ludico pode ser muito Gtil no processo de
aprendizagem na escola, proporcionando a ligagdo de aspectos racionais, emocionais, criativos,
simbolicos, conectando a escola a vida real, dando, assim, mais significado ao processo de
aquisicdo, construcdo e apropriacdo do conhecimento, trazendo mais integralidade ao processo

de estruturagdo do saber dos estudantes.
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As técnicas que materializam a ludicidade fazem com que a crianca aprenda
com prazer, alegria e interacdo, oportunizando que a educacgdo lidica estd
distante da concepcao de apenas oferecer diversdo, de maneira superficial,
sobre essa concepgao, a crianca sente necessidade de brincar e jogar sem que
seja impedida de usar sua imaginagao simbdlica, porque esta ¢ o instrumento
que fornece meios para estas assimilarem aspectos do mundo real através do
cultivo da imaginacdo. (NASCIMENTO, 2022, p. 21)

No processo de aprender, a integracdo entre criatividade, inventividade e realidade é
muito significativo, e o Iidico, como principio formativo, pode ser muito Util no processo de
ensinanca, dando mais representatividade e esséncia. A autora Solange Jobim e Souzal®, em
uma de suas pesquisas, relata pensamento de Lev Semenovitch Vygotsky (1896-1934)17,
dizendo que ndo existe jogo sem regras, por mais que sejam situacOes fantasiosas. Dessa
maneira, a ludicidade que pode estar dentro do brincar, recrear, jogar, pode servir como ponte
entre criatividade e realidade, ajudando os estudantes a ter melhor compreensdo dos diferentes

contextos e situacdes presentes dentro do processo social.

Na escola e na sociedade, as mudancas constantes sejam no aspecto
interacional sejam nas perspectivas das aprendizagens, em que a tecnologia
avanca e as novas conquistas aparecem sempre, somos convocados a repensar
e adquirir competéncias novas devido as demandas e desafios que movem o
individuo. Uma dessas, [sic] é a utilizacdo da ludicidade no processo
pedagdgico, o que faz com que os educadores se movam em dire¢ao aos novos
modos de ser, estar e despertar o gosto de aprender das criangas assim como
o enfrentamento aos desafios que Ihe surgirem, pois, na historia, percebe-se a
importancia do brincar no desenvolvimento humano. (NASCIMENTO, 2022,
p. 10)

Se em determinada atividade em sala de aula algum estudante esta fantasiando ser algum
profissional, mesmo sendo um faz de conta, essa experiéncia tem significado. AcOes de
imitacdo, em que o estudante representa ser um mdsico, pintor, escultor, professor, podem
provocar uma relacdo de significagdo, percepcdo e representagdo do real. A autora Solange
Jobim relata que Vygotsky batizou de zona de desenvolvimento proximal o comportamento da
crianga no momento de jogar, o que, segundo esse autor, dificilmente é repetido na vida real.

Esse comportamento durante o brincar pode servir como uma aproximacdo da vida real e, assim,

16 Solange Jobim e Souza, no livro Infdncia: fios e desafios da pesquisa, escreveu um capitulo com o
titulo de Re-Significado A Psicologia do Desenvolvimento: Uma Contribuicdo Critica a pesquisa da
infdncia, em que menciona algumas ideias do psicologo Lev Semenovitch Vygotsky, que estudou que a
desenvolucdao do intelecto das criancas € atribuida as suas condi¢cGes e interacdes sociais.

17 Lev Semenovitch Vygotsky (1896-1934), psicdlogo nascido em Orsha, pequena cidade perto de
Minsk, na Bielorrussia, “realizou diversas pesquisas na area do desenvolvimento da aprendizagem e do
papel preponderante das relagdes sociais nesse processo, 0 que originou uma corrente de pensamento
denominada sécioconstrutivismo” (FRAZAO, 2017).


https://www.ebiografia.com/lev_vygotsky/
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construir  valores  sociais, desenvolvendo comportamentos relacionados a afetividade,
moralidade, diversidade, mentalidade, intelectualidade.

A ficcdo trabalhada em sala de aula pode estimular o processo de inventividade dos
estudantes, criando associacio com o real, dando mais acepcdo a temdticas das aulas. E
consideravel que o educador estabeleca essas pontes na escola, criando um espago propicio a
praticas ludopedagdgicas 18 capazes de desenvolver um ambiente que estimule os estudantes
para que possam ter iniciativas e possam desenvolver possibilidades de criacbes e
transformacdes; o espago educacional ndo pode ser um pacote fechado. “Considerando o
pensamento de Winnicott, infere-se que a escola necessita dar mais espaco a formacdo de

sujeitos autonomos” (LEAL; D’AVILA, 2013, p. 47).

Visto a escola como um ambiente propicio para troca de conhecimentos e
experiéncias, deve ser trabalhado os mais variados aspectos da crian¢ca como
o social, cultural e cognitivo. Ressaltando a importancia do planejamento que
deve ser realizado pelo professor contemplando a ludicidade através das
atividades com um objetivo, e ndo simplesmente para ocupar o tempo das
criancas. (SILVA; SILVA, 2021 p. 3)

Nesse contexto do valor do lidico no ambiente educacional e a relevancia de sua
insercdo no projeto pedagogico escolar, é importante pensar em como serd a inclusdo da
ludicidade no propdsito educacional a ser utilizado nas aulas de Educacdo Musical, dentro da
Educacdo Basica.

Segundo os autores Ana Carolina Nunes Couto e Israel Rodrigues Souza Santos (20009,
p. 115), citados por Ivo e Joly (2017, p. 87), “o ensino de musica na educacdo basica, como
muito se vem discutindo, ndo se destina a formag¢do de misicos, nstrumentistas, cantores,
compositores ou maestros, mas a democratizagdo do acesso a linguagem musical” (COUTO;
SANTOS, 2009, p. 115, apud 1VO; JOLY, 2017, p. 87).

Outro ponto a ser considerado é que, em um pais onde é notoria a necessidade de mais
investimento em educacdo, as aulas de misica também carecem da falta de equipamentos
proprios. Essa escassez vai de espaco fisico e mobilidrio de sala de aula a instrumentos musicais
e aparato tecnoldgico. No dia a dia, o ensino de misica acaba enfrentando outros desafios, como
falta de espaco apropriado para as aulas. “Ha disponibilidade reduzida ou até mesmo a auséncia
de material adequado para o desenvolvimento de atividades de educacdo musical” (VALLE,

2016, [s.p.]).

18 Ludopedagogia ¢ a incorpora¢do do lidico nas praticas pedagogicas, aplicando, investigando e
exercitando sua influéncia no ensino.
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Dessa maneira, 0s fatos citados acima devem ser considerados na selecéo e adocéo de
estratégias e procedimentos metodoldgicos na Educacdo Musical. E importante se pensar em
diferentes meios de aprendizagem. Métodos mais conservadores focados em processos
mecanicos tiveram contribuices muito importantes para a Educacdo Musical. Contudo, é

necessario que a Educacdo Musical se adeque as necessidades atuais sociais.

N&o faz nenhum sentido ensinar masica exceto se acreditarmos que esta seja
uma forma de discurso humano e que o aluno iniciante estd sendo iniciado
neste discurso desde a primeira aula e nao estara conhecendo apenas a “pausa
de semibreve”. Restringir a andlise a um nivel técnico superficial, sem uma
resposta intuitiva do aluno, ndo leva a nada. (SWANWICK, 1994, [s.p.], apud
IVO;JOLY, 2017, p. 87)

O ambiente escolar ndo pode se restringir apenas as quatro paredes da sala de aula, mas
deve estar aberto a fatores externos, como o entorno do colégio. E importante compreender as
caracteristicas dos estudantes, o contexto social e cultural de onde vivem, a localidade como o
bairro, a infraestrutura da localidade, a forma como o poder publico esta presente nessa regido,
a familia, como os estudantes se relacionam com seus familiares, renda familiar; dessa maneira,
podemos ter uma melhor compreensdo do significado da musica para eles. “No espago escolar,
devemos considerar também a heterogeneidade do publico ao qual se dedicard o ensino de
mlsica, suas diferentes vivéncias, experiéncias e interesses em relagdo a musica para que o
trabalho realizado seja significativo” (IVO; JOLY, 2017, p. 87).

Jogos, brincadeiras e outras formas de entretenimento podem servir como fio condutor
entre a ludicidade e as aulas de musica, sonorizando, ritmando, harmonizando a classe. Essas
atividades ajudam na integracdo da turma e, apesar de ndo assegurar a vivéncia ludica, podem
colaborar com o aspecto harmonioso da sala de aula, provocando uma reflexdo em conjunto.
“O jogar, o brincar em si mesmo ¢ modo de vida que vem e vai, que flui sem vencedores ou
perdedores, que ¢ jeito de perceber, de sentir, de viver” (BRITO, 2007, p. 44, apud BRITO,
2017, p. 102).

Aspectos sonoros utilizando o corpo, a voz e instrumentos tradicionais e nao
tradicionais, tanto em performances como em atividades que podem ser feitas em sala em grupo
ou individualmente, podem desenvolver o processo de imaginacdo e expressao dos estudantes.

Delalande (1984) argumenta que a invencdo sonora e 0S jogos musicais sdo formas de
despertar uma nova pedagogia que possa trazer mais profundidade e desenvolvimento do
sentido musical, para que a misica se torne mais familiar e, assim, permitir que os estudantes

posam ser sensibilizados pelo som. Por meio da mlsica, 0s sons podem transmitir afeto e
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valores simbolicos, experiéncias que podem passar para 0 estudante um estado de inteireza,
tornando plena a experiéncia de aprender para 0s estudantes, dando mais profundidade,
significado e sentido ao momento de aprender. “[...] 0 que queremos para a escola é comecar a
abrir, a sensibilizar as criancas para a masica, desde a educagdo infantil, evidentemente, como
também no ensno fundamental” (DELALANDE, 1984, p. 20).

A ludicidade tem significado em nossas vidas, desde cedo. O pediatra e psicanalista
inglés Donald Woods Winnicott (1896-1971), em seu livro O brincar e a realidade, relata a
importancia do brincar no inicio da existéncia humana. Ele esclarece que o brincar é importante
por si sé e, por isso, deve ser estudado de forma intrinseca. “Mas o brincar precisa Ser estudado
como um tema em si mesmo” (WINNICOTT, 1975, p. 60).

No brincar, a criangca demonstra sua forma de ser, seus mais intimos pensamentos se
comunicam, mostrando seus conceitos de vida. Pelo fato de a crianca ainda ndo ter o dominio
da linguagem, ela demonstra as nuances de sua existéncia por meio do brincar. Assim, a
preocupacdo ndo pode estar apenas com o cunho da fruicdo da brincadeira, mas com o brincar
em si.

Winnicott conecta em seu pensamento um parecer de Joan Riviere!® (1883-1962) para
abordar a relacdo da crianca durante a infancia com o seu mundo interno, a sua aceitacdo, sua
associacdo com o mundo externo e a existéncia de uma area mtermediaria ligando o “eu”

interior com o mundo externo.

Presume-se aqui que a tarefa de aceitacdo da realidade nunca é completada,
que nenhum ser humano est4 livre da tensdo de relacionar a realidade interna
¢ externa, e que o alivio dessa tensdo é proporcionado por uma Aarea
intermediaria de experiéncia (cf. Riviere, 1936) que ndo ¢ contestada (artes,
religido, etc). Essa area intermediaria estd em continuidade direta com a area
do brincar da crianga pequena que se "perde” no brincar. (WINNICOTT,
1975, p. 28-29)

Winnicott explora novas reflexdes e perspectivas acerca da transicdo dos estagios de
desenvolvimento de experiéncias singulares durante a infancia e como essa area intermediaria
tem impacto no desenvolvimento humano. O autor chama de objetos transicionais dispositivos
que estdo presentes na vida cultural dos bebés e das criangas, fazendo a ligagdo do imaginario

com o real, vinculando seus pensamentos interiores com o mundo exterior. A sensacdo de

19 Joan Riviere (1883-1962) trabalhou durante muitos anos no International Journal of Psychoanalysis
(jornal académico no campo da psicandlise), traduzindo do alemao para o inglés artigos de autores da
psicandlise como Sigmund Freud e Melanie Klein. Suas publicagdes influenciaram escritores como
Winnicott e Hebert Rosenfeld.
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pertencimento ao mundo real pode se desenvolver com o brincar por meio da conexao com 0s
objetos transicionais que podem ser a mamadeira, 0 urso, um cobertor, o seio da mie, um
acalanto. “Por essa definicdo, o balbucio de um bebé ¢ o0 modo como uma crianga mais velha
entoa um repertdrio de cancdes e melodias enquanto se prepara para dormir, incidem na area
intermediaria [...]” (WINNICOTT, 1978, p. 390, apud GOMES, 2016, p. 1320).

Por meio dessa experiéncia, Winnicott se atenta para um olhar sobre a possibilidade de
se desenvolver um elo entre cultura, imaginacdo e espontaneidade, tendo inicio em um campo
denominado pelo autor como “drea de ilusdo”. Esse campo de “faz de conta” ¢ criado pela
crianga gragas a um objeto transicional. O escritor utiliza 0 exemplo do seio materno, que
funciona como uma regido que proporciona ilusdo ao bebé, preparando-o progressivamente
para a realidade. Esse ambiente fortalece a personalidade do bebé.

No artigo Ludicidade Principios formativos, os autores Luiz Antbnio Batista Leal e
Cristna Maria D’Avila se baseiam nos principios de Winnicott para fundamentar seus
pensamentos. “Vale acrescentar que o ‘ambiente facilitador’, ao dar suporte a onipoténcia
mfantil, fortalece o ego fragil da crianga, d4 sentido aos seus gestos espontineos, e favorece a
constituicdo de uma personalidade real, o que Winnicott chama de ‘self verdadeiro™ (LEAL;
D’AVILA, 2013, p. 46).

O processo de conexdo da crianga com 0 mundo que estd a seu redor é construido ao
longo de seu desenvolvimento. Conforme durante a infancia sua percep¢do vai amadurecendo,
elas vao reconhecendo e associando os elementos que fazem parte da sua realidade. O brincar
pode ser um grande amparo na compreensao do real, iniciando, assim, na crianca 0 processo de
desenvolvimento humano, potencializando a difusdo de seu aprendizado que progredira durante
a sua vida. “Mas, com as brincadeiras e o aprendizado do mundo, a crianga, o adolescente e o
adulto rettm o poder de criar e adaptam-se as possibilidades reais” (LEAL; D’AVILA, 2013,
p. 47).

No artigo Brincadeiras de menina na escola e na rua: reflexdes da pesquisa no campo,
a autora Maria Isabel Ferraz Pereira Leite utiliza o pensamento de Gilles Brougere 20 e de
Vygotsky para refletir que o brincar estd na natureza do ser humano. “Como diz Brougere
(1995), ‘a brincadeira ¢ uma mutagio do sentido, da realidade: as coisas tornam-se outras. E

um espago a margem da vida comum, que obedece a regras criadas pela circunstincia. Os

20 Professor de Ciéncias da Educa¢do na Universidade Paris XIII, dedicado aos estudos sobre o universo
infantil e a ludicidade (LEAL, 2014, p. 177)
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objetos, no caso, podem ser diferentes daquilo que aparentam™ (BROUGERE, 1995, p. 99-
100, apud LEITE, 2002, p. 67).

Para Leite,

Vygotsky (1984) aponta para a permeabilidade da fronteira entre o real e o
imaginario, ressaltando que um alimenta o outro a fantasia precisa da realidade
como parametro, pois Ndo se cria do nada; a realidade precisa da fantasia para
relativiza-la, para suaviza-la, colori-la. Assim séo, entdo, as brincadeiras: elas
se entrelagam nestas duas esferas e transitam entre elas, ressignificando-as
permanentemente.

[..]

Apesar das especificidades, hd uma natureza humana que aproxima as
necessidades de criangas e adultos: o jogo, o lazer, o devaneio, a brincadeira...
Assim, brincar ndo ¢ uma caracteristica infantil, mas do ser humano; agdo nao-
inata, mas aprendida de maneira ndo formal, sob a égide da formagdo de
cultura (produzida por todos). Vygotsky quebra a dicotomia entre mundo-
adulto-sério e mundo-crianga-nao-sério. (LEITE, 2002, p. 67)

Como mencionado anteriormente, a palavra ludicidade ndo € dicionarizada na lingua
portuguesa; assim, 0s conceitos podem divergir e diferentes expressdes podem ser utilizadas
como sindnimo dessa palavra. Tal qual dito a principio, ludicidade ndo € sindnimo de jogar ou
brincar, mas pode estar nessas duas atividades.

Os autores acima apontam para argumentos que ddo significacdo a ludicidade no
decorrer da vida do ser humano, mostrando sua relevancia. Se a educagdo tem de estar de acordo
com as caracteristicas dos estudantes, associando o contetudo escolar a realidade, a experiéncia,
a sensibilidade deles, para um processo de construcdo de conhecimento mais significativo, para
consolidar uma formagdo integral, € importante que a ludicidade esteja no conteido escolar, no
decurso da educacdo basica, fazendo-se presente também nas aulas de Educacdo Musical, as
guais podem integrar o curriculo de ambos os segmentos do Ensino Fundamental como uma

das linguagens da Arte, componente curricular obrigatorio da Educacdo Basica.
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3 LUDICIDADE E EDUCACAO MUSICAL

A Associacdo Brasileira de Educagdo Musical (ABEM) é uma agremiacdo a nivel

nacional, fundada em 1991, com a perspectiva de:

Congregar profissionais e de organizar, sistematizar e sedimentar o
pensamento critico, a pesquisa e a atuacdo na area da educacao musical. Ao
longo dessa trajetdria, a Associacdo vem promovendo encontros, debates e a
troca de experiéncias entre pesquisadores, professores e estudantes da
educacdo musical dos diversos niveis e contextos de ensino. A ABEM esta
vinculada & Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduacdo em Musica
(ANPPOM) e é membro da ISME (International Society for Music
Education). O objetivo principal da Associagdo € promover a educacao
musical no Brasil, contribuindo para que o ensino da musica esteja presente
de forma sistematica e com qualidade nos diversos sistemas educacionais
brasileiros, contemplando, de maneira especial, a educacao basica; por essa
razao tem estado atenta as maltiplas formas de desenvolvimento do ensino e
aprendizagem da musica no pais, o que incluia formacgédo do educador musical
e a observacdo dos processos de concurso publico e de contratacdo de
profissionais para o exercicio da docéncia em musica, nos diferenciados niveis
escolares. (ASSOCIACAO..., 2023)

Desde 1992, a ABEM realiza congressos e encontros anuais, que tém estado presentes
nas cinco regides do pais, abordando diversos temas como: formacdo humana, ética e producao
de conhecimento; Diversi

dade humana, responsabilidade social e curriculos: intera¢cdes na educagdo musical; A
Educacdo Musical no Brasil do Século XXI; Educacdo Musical na América Latina:
concepcoes, funcdes e acdes; Educacdo musical: producéo cientifica, formacao profissional,
politicas publicas e impactos na sociedade; A realidade nas escolas e a formacéao do professor
de mdasica:  politicas  publicas, solugbes construidas e em  construcéo;
Educacéo musical hoje: multiplos espa¢os, novas demandas profissionais.

A ABEM foi criada em um momento em que educadores musicais precisavam discutir
mudancas no campo da Educacdo Musical. Muito se discutia sobre novas perspectivas

metodologicas, buscando uma transicdo de um ensino tradicional rumo a novos modelos.

O contexto de fundacdo da ABEM ¢ marcado por um momento de discussao
acerca das mudancas de paradigmas educacionais oriundos de um ensino
tradicional para outras perspectivas, entdo, contemporaneas. Foram
construidos assim, outros espacos de discussdo e concepc¢des de educacgdo
musical, incorporando didlogos entre pesquisadores, professores de musica e
educadores musicais. (SCHWAN, 2021, p. 345)
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A entidade tem apoiado a criacdo de um movimento que busca desenvolver uma

identidade para a Educacdo Musical brasileira, abarcando escolas especializadas, educacédo

basica e pos-graduacdo, produzindo meios de propagar conhecimento referente ao ensino da

musica.

Nesse sentido, o contexto inicial, escasso de uma literatura nacional em
Educagdo Musical, motivou como objetivo da ABEM o fomento da produgdo
cientifica nacional. Acompanhando o movimento de expansdo da pods-
graduacdo brasileira,a ABEM avangou em dire¢ao a organizagao e divulgacao
cientifica, criando espagcos como seu principal periodico, a Revista da ABEM,
e estimulando a publicacdo cientifica e a difusdo do conhecimento em
Educacdo Musical. (SCHWAN, 2021, p. 346)

O periodico intitulado Musica na Educagdo Basica (MEB), produzido pela ABEM,

comecgou a ser publicado em 2009. Em um levantamento feito para este trabalho nos artigos do

referido periddico, tendo em vista ser importante fonte, endossada e aceita pela comunidade

académica, foi realizada busca a partir de palavras-chave ligadas a Educagdo Musical, com o

objetivo de investigar e identificar estudos sobre o lidico no Ensino Fundamental sob a

perspectiva de pesquisadores da area da Educacdo Musical, verificando se existe um continuum

de pesquisa da ludicidade entre os dois segmentos do Ensino Fundamental.

Essa analise foi realizada a partir de palavras-chave, agrupadas como se Ié abaixo,

definidas antes da busca a partir de dialogo com o tema da pesquisa.

Mdsica; Ensino de musica; Educacdo musical na escola: essas palavras-chave
pretendiam buscar a relacdo da mulsica com a escola.

Curriculo; Propostas curriculares; Ensino; Ensino-aprendizagem; Aprendizagem:
aqui, pretendeu-se verificar o processo das propostas e o desenvolvimento da
metodologia do ensino-aprendizagem nas aulas de musica.

Pedagogia; Pratica docente; Processo; Processo ensino-aprendizagem: a conexao
dos processos metodoldgicos de aprendizagem para que se possa refletir sobre seu
valor nas aulas de msica.

Aprendizagem;  Interdisciplinaridade; ~ Pratica  docente: a  presenca da
interdisciplinaridade na pratica docente, para que a aprendizagem seja mais
significativa.

Brincadeira; Brincar; Jogos; Ludicidade; Ludico: a experiéncia do lidico e da
ludicidade e sua relagdo com o brincar, com brincadeiras e jogos, que, segundo
Luckesi, ndo necessariamente sdo sinbnimos de ludicidade, mas que o lidico pode

estar, sim, nos jogos e no brincar.
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e Educacdo; Educacdo Bésica; Educacdo Infantil, Ensino Fundamental, Anos Iniciais;
Anos Finais: compreender o ludico na educacdo na etapa dos Anos Finais do Ensino
Fundamental, considerando a educagcdo como um continuum, motivo pelo qual se
fez necesséaria a investigacdo dentro das demais etapas da Educacdo Bésica.

O resultado dessa verificacdo encontra-se nas trés tabelas abaixo. Da primeira tabela,
consta a quantidade de volumes e nudmeros da revista, incluindo o ano de langamento e a
quantidade de artigos por revista. Na segunda, sdo enumeradas as palavras-chave tilizadas para
a busca, em ordem alfabética, acrescidas do nimero de artigos por palavras-chave e o respectivo
percentual. Na terceira tabela, encontram-se as mesmas informagdes sobre as palavras-chave,

ordenadas pelo percentual de artigos, partindo do maior para o menor.

Tabela 1: Artigos da Revista Masica na Educacao Basica

Volumes  NuUmero Ano p%?’ ?,2.' gﬁ]se
v. 1 n 1l 2009 7 artigos
V. 2 n 2 2010 8 artigos
V. 3 n 3 2011 7 artigos
V. 4 n. 4 2012 7 artigos
V.5 n5 2013 8 artigos
V. 6 n. 6 2014 9 artigos
v. 7 n. 7/8 2016 8 artigos
V. 8 n. 9 2017 9 artigos
V. 9 n. 10/11 2019 8 artigos
v. 10 n. 12 2020 6 artigos
v. 11 n. 13/14 2022 9 artigos

86 artigos

Fonte: Tabela elaborada pelo autor



Tabela 2: Percentual de palavras-chave em artigos da Revista Musica na Educacéo
Bésica, organizadas em ordem alfabética

N2 artigos por

Palavras-chave palavras-chave Percentual

Anos finais 0 0

Anos iniciais 3 3,5
Aprendizagem 14 16,3
Brincadeira 5 5,8
Brincar 4 4,7
Curriculo 2 2,3
Educagéo 11 12,8
Educacdo bésica 7 8,1
Educacéo infantil 5 5,8
Educacdo musical na escola 28 32,6
Ensino 47 54,7
Ensino-aprendizagem 10 11,6
Ensino de musica 10 11,6
Ensino Fundamental 13 15,1
Interdisciplinaridade 1 1,2
Jogos 8 9,3
Ludicidade 1 1,2
Ludico 0 0

Musica 14 16,3
Pedagogia 5 58
Pratica docente 2 2,3
Processo 13 15,1
Processo ensino-aprendizagem 2 2,3
Propostas curriculares 2 2,3

Fonte: Tabela elaborada pelo autor

)
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Tabela 3: Percentual de palavras-chave em artigos da Revista Musica na Educacéo
Basica, organizadas por percentual

N2 artigos por

Palavras-chave palavras-chave Percentual
Ensino 47 55,0
Educacdo musical na escola 28 32,6
Aprendizagem 14 16,3
Mdsica 14 16,3
Ensino Fundamental 13 15,1
Processo 13 15,1
Educacgéo 11 12,8
Ensino-aprendizagem 10 11,6
Ensino de musica 10 11,6
Jogos 8 9,3
Educacdo basica 7 8,1
Brincadeira 5 58
Educacdo infantil 5 58
Pedagogia 5 5,8
Brincar 4 47
Anos iniciais 3 3,5
Curriculo 2 2,3
Processo ensino-aprendizagem 2 2,3
Propostas curriculares 2 2,3
Préatica docente 2 2,3
Interdisciplinaridade 1 1,2
Ludicidade 1 1,2
Anos finais 0 0,0
Ludico 0 0,0

Fonte: Tabela elaborada pelo autor

A primeira tabela mostra o total de oitenta e seis artigos, distribuidos em onze volumes
com quatorze ndmeros, até setembro de 2023.

Ao observar 0s registros nas tabelas elaboradas, chama a atencdo o fato de a palavra-
chave “lidico” ndo ter sido relacionada a nenhum dos artigos da Revista da ABEM. A palavra
“ludicidade” teve apenas um resultado; outras palavras relacionadas a ludicidade tiveram uma

S

maior aparicdo na pesquisa, como, por exemplo, ‘“brincar”, ‘brincadeira” e “jogos”, sendo



associadas respectivamente a quatro, cinco e oito artigos. Outro ponto que também pode ser
destacado € a palavra-chave “anos finais” também ndo ter sido relacionada a nenhum artigo.

Mas a dificuldade de encontrar a palavra-chave “lidico” na Revista MEB ndo é um fato
isolado. No artigo denominado 4 PRESENCA DO LUDICO NAS SERIES FINAIS DO ENSINO
FUNDAMENTAL - 62, 72, 82 e 92 ANOS, as autoras destacam a escassez de Seu uso,
principalmente quando a referida palavra esta relacionada aos Anos Finais do Ensino
Fundamental.

Elas apontam para dois documentos que servem de referéncia para as praticas
pedagogicas no Brasil; sdo eles: os PCN (1998) e a BNCC (2017).

Nos Parametros Curriculares Nacionais (1998), em seu livro de Introducéo ao
Terceiro ¢ Quarto Ciclos do Ensino Fundamental, as palavras “lidico”,
“ludicidade” e “brincadeira”, ndo tem [sic] lugar. A palavra “brinquedo”
aparece uma vez como exemplo de recurso Didatico. Ja a palavras [Sic]
“jogos” aparece uma vez como estratégia no componente curricular de
Educacdo Fisica, uma vez como estratégia em Lingua Portuguesa (jogos de
palavras) e quatro vezes ligada a tecnologia (jogos de computador).

Na Base Nacional Comum Curricular (2017), no que diz respeito aos anos
finais do Ensino Fundamental, os termos “lidico”, “ludicidade”, “brincar” e
“jogos” pertencem ao Componente Curricular de Educacao Fisica, raramente
aparecendo em outros componentes. A palavra “ludicidade” é encontrada uma
vez no componente de Arte, se referindo a competéncia para Ensino
Fundamental, englobando as séries iniciais e finais. A palavra “brincadeira”
aparece uma vez em trés componentes: Arte, Matematica e Lingua Inglesa,
como estratégia de conteudo especifico. Como estratégia, a palavra “jogos”
vai aparecer trés vezes como no Componente de Lingua Portuguesa (jogos de
palavras); trés vezes em Arte e uma vez em Matematica.

Pensando na importancia do lidico para o desenvolvimento do ser humano e
consequentemente na sua importancia para a Educagdo Formal e largamente
explorado na Educacéo Infantil e no Ensino Fundamental I, causa surpresa a
escassez de orientacdo para seu uso, em dois documentos que referenciam a
pratica pedagdgica do professor brasileiro. (SANCHES et al. 2018, p. 27)

Como demonstrado no capitulo anterior, mesmo com a mobilizacdo de esforcos para
organizar um engajamento com perspectiva de estruturar meios de propagacdo de conhecimento
acerca da Educacdo Musical, a fim de preencher a necessidade de produgdo de novos materiais
pela ABEM, é notada ainda a necessidade de ampliacdo de pesquisas, principalmente para
determinados tdpicos. Mesmo com a tentativa dessa associacdo de criar novos espacos,
buscando uma amplitude a nivel nacional de difusdo de metodologias renovadas, termos como
“ldico” e “ludicidade” ainda carecem de uma maior atengdo. A presenga, em alguns artigos,
de temas como brincar, brincadeiras e jogos, que possuem uma ligagdo com o ludico, mas que,
segundo educadores como Cipriano Luckesi, ndo possuem necessariamente a mesma

significagdo, e a ndo dicionarizagdo da palavra “ludicidade” demonstram que seu conceito
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necessita ser melhor examinado para uma maior compreensdo do tema, para que sua acepcgao
se torne mais enriquecida e, assim, possa ser melhor integrada no processo formativo do
estudante, deixando de ser utilizada apenas como forma utilitéria.

Outro ponto a ser mencionado sobre esses temas acima é que, mesmo tendo uma maior
difusdo de pesquisas na Educacgdo Infantil e nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, o tema
“ludicidade” demanda a necessidade de ser mais investigado em relagdo ao desenvolvimento

dos estudantes dos Anos Finais do Ensino Fundamental.

Na Creche, na Pré Escola e no Ensino Fundamental I, o ludico aparece como
estratégia dos diversos componentes curriculares; aparecem como contetidos
em alguns componentes. E ndo ha professor que nao se utilize do fértil campo
da ludicidade para construir suas aulas.

Sempre presente na vida da crianga até o final do Ensino Fundamental I, perde
forga como elemento que auxilia o desenvolvimento e a aprendizagem e como
estratégia, a partir do inicio do Ensino Fundamental II, que ¢ a fase da
Educacédo Formal que compreende o ensino institucionalizado para criangas
de 11 a 14 anos: final da fase de crianca e inicio da adolescéncia. (SANCHES
etal, 2018, p. 26)

A expressdo “anos finais”, cuja citagdo ndo foi encontrada em nenhum dos artigos da
Revista MEB, nos atenta para uma possivel necessidade de uma maior produgdo de temas de
pesquisas na area da ludicidade para esses anos escolares da Educacdo Basica. A esse respeito,
nas consideracdes finais do artigp 4 PRESENCA DO LUDICO NAS SERIES FINAIS DO
ENSINO FUNDAMENTAL - 62, 72, 82e 92 ANOS, as autoras concluem:

N&o foi encontrado no material estudado uma preocupacéo de atentar para as
caracteristicas do aluno das séries finais do Ensino Fundamental 11 (62, 72, 82
e 92 anos) e investigar a acdo e a resposta obtida com a utiliza¢do do ludico
nesta faixa etaria.

O ludico ¢ muitas vezes apontado nas pesquisas estudadas como apenas uma
estratégia especifica, xadrez, jogos digitais, jogo de percurso, teatro ou
simplesmente “o lidico”, para atender um componente curricular especifico
ou um conteudo especifico.

Portanto existe um largo espaco para que novas pesquisas académicas se
empenhem em investigar a acdo do ludico em alunos do Ensino Fundamental
I (62, 7°, 8 e 9 anos), trazendo uma oportuna contribuicdo para a
escolarizagao deste aluno, em nosso século. (SANCHES et al, 2018, p. 26)

Como mencionado na introducdo dessa pesquisa, existe a sensacdo que, durante o
Ensino Fundamental, os estudantes iniciam um processo de desapropriacdo e depreciacdo da
ludicidade. Determinadas atividades como brincar, jogar, recrear estdo sendo desdenhadas por

eles. Sem se dar conta da importancia dessas atribuicdes na progressao de suas vidas ao adentrar
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nos Anos Finais do Ensino Fundamental, os estudantes comecam a perder a conexdo com o
ludico, colocando amarras na construcdo do seu ser.

Um ponto ja destacado nessa pesquisa € que, da mesma maneira que estamos em
constante transformacdo, € importante que o sistema educacional acompanhe essas

modificacOes, assim como 0s processos de ensinanga, em que Se encontra a ludicidade.

Os anos passam ¢ os alunos crescem. Quando chegam ao quinto ano, por volta
dos dez ou onze anos, em plena fase da pré-adolescéncia, a ludicidade também
deve passar por uma transformacdo. N&o basta mais cantar, dancar, jogar
apenas. As aulas ludicas devem ser direcionadas para as necessidades dos
alunos, buscando a proximidade entre a escola e 0 meio em que o aprendente
vive. (ROLOFF, 2018, p. 4)

A maturidade dos estudantes do Anos Finais do Ensino Fundamental sofre mudancas;
de pré-adolescentes se tornam adolescentes. O professor deve acompanhar essas
transformacOes nas atividades propostas em sala de aula, em sua interacdo com a turma, na
maneira de relacionar o contetdo das aulas com a necessidade da classe para que o aprendizado
seja mais significativo. “Ao alcancarem o oitavo ou nono ano do ensino fundamental (antes
sétima e oitava série), os alunos mudam continuamente, fisica e emocionalmente, e o professor
em contato com eles, também deve mudar” (ROLOFF, 2018, p. 4).

A construcdo do saber em sala de aula ndo pode deixar de lado a problematica enfrentada
pelos estudantes dessa faixa etaria e em temas como depressdo, baixa estima, estresse,
ansiedade, convivéncia, bullying?!l. “As aulas lidicas na adolescéncia podem ajudar a trabalhar
questdes como depressdo, agressdo, frustracdo, aceitagdo e aprovacao pelo grupo” (ROLOFF,
2018, p. 4).

A ludicidade pode ajudar na ligagéo entre as dimensdes interior e exterior, individual e
coletiva dos estudantes, tendo a possibilidade de trabalhar em conjunto a singularidade e
coletividade em sala de aula, possibilitando alcancar o estado pleno, conforme demonstrado
nos estudos de Wilber nessa pesquisa, principal caracteristica da ludicidade, segundo Luckesi,
colaborando, assim, na conexdo entre a cognicdo e mundo real, relacionando o aprendizado em
sala de aula a sua realidade. O ludico, como citado nessa pesquisa anteriormente, pode ser a
area intermediaria no desenvolvimento da experiéncia do estudante dos Anos Finais do Ensino

Fundamental, que ligara a escola com a sua experiéncia de vida.

21 Expressdo da lingua inglesa para atos de violéncia que tem ocorrido nas escolas; essa forma de
agressao pode ser tanto fisica como psiquica.
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A ludicidade pode ser usada para deixar este aluno adolescente “em estado de
alerta”, pronto para receber informacGes, e o professor deve dispor da
convicgdo de que isso ¢é possivel. Um professor que ndo acredite na ludicidade
como método de trabalho pode se perder no discurso, dificultando o acesso ao
conhecimento ao invés de facilita-lo. Ao mestre ndo cabe apenas despertar o
aprendente atraves de brincadeiras, mas ajuda-lo a construir efetivamente seus
conhecimentos. O professor deve usar a ludicidade como importante fator de
mediagéo e integracdo do aluno com a realidade; o aluno n&o aprende somente
na escola. Se o conteddo ndo for assimilado, pelo menos em parte, e ndo for
ligado a nenhuma estrutura cognitiva, caird no esquecimento, Ndo tera
nenhuma relevancia. (ROLOFF, 2018, p. 6)

Nessa acdo de conexdo e reflexdo, a capacidade de resiliéncia do professor na
compreensdo das necessidades e realidades dos estudantes e na elaboracdo de atividades em
sala de aula é descrita nos PCN, nos volumes dedicados aos terceiro e quarto ciclos do Ensino
Fundamental 22 . “Os professores devem ser profissionais capazes de conhecer os alunos,
adequar o ensino a aprendizagem, elaborando atividades que possibilitem a acdo reflexiva do
aluno” (BRASIL, 1998, p. 38).

Para colaborar no processo lidico em sala de aula, as atividades lidicas podem ser um
caminho para o professor recorrer. A autora Teca Alencar de Brito (1954-2023)%2 faz reflexdes
sobre 0 ensino da musica, considerando concepc¢des mais tradicionalistas e outras que entendem
amisica como forma de linguagem (denominada pela autora de concepgdes construtivistas).

Esses principios podem ajudar o professor a pensar e refletir no momento de criar,
organizar, executar, imaginar e planejar atividades lidicas em sala de aula. As duas concepcoes
apresentadas no quadro abaixo mostram um conceito de ensino que ja foi essencial para a
educacdo musical, a concepcdo tradicional. O outro principio, a concep¢do construtivista,

reflete as transformacgdes sofridas pelo ensino da musica.

22 “Os Parametros Curriculares Nacionais adotam a proposta de estruturacdo por ciclos, pelo
reconhecimento de que tal proposta permite compensar a pressao do tempo que ¢ inerente a instituicdo
escolar, tornando possivel distribuir os contetidos de forma mais adequada & natureza do processo de
aprendizagem.” (BRASIL, 1997, p. 42)

Nesse sentido, o terceiro ciclo equivaleria ao 6° ¢ 7° anos do Ensino Fundamental e o quarto ciclo
englobaria o 82 e 0 92 anos daquele segmento.

23 “Professora e pesquisadora do Departamento de Musica da Escola de Comunicagdo e Artes da
Universidade de Sdo Paulo, ela formou-se pianista e obteve a licenciatura em educacao artistica, antes
de realizar mestrado e doutorado em Comunicac¢do e Semidtica na Pontificia Universidade Catolica de
Séo Paulo.

“Sua atividade esteve ligada desde o inicio & educacdo musical. ‘O fazer musical ¢ um modo de
resisténcia, de reinvencao, que ao mesmo tempo fortalece o estar juntos, o pertencimento a um grupo, a
uma cultura. O viver na escola, espago de trocas, de vivéncias e construgao de saberes, de ampliacao da
consciéncia, deve obviamente abarcar todas as dimensdes que nos constituem, incluindo a dimensao
estética’, escreveu ela no artigo Ferramentas com brinquedos, publicada na Revista da Associa¢do
Brasileira de Educagdo Musical. (CONCERTO, 2023).
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Concepcao Tradicionalista

Concepgao Construtivista

Atividades musicais que enfatizam a
reproducéo.

Atividades musicais que integram
reproducéo, criacdo e reflexéo.

Exercicios de discriminacdo auditiva ou
reconhecimento de qualidades do som como
fins em si mesmos.

Percepc¢éo das questdes relacionadas ao som
e & mlsica inseridas em contextos de
realizacbes musicais.

Submissdo da musica aos conteldos
considerados ‘prioritarios’.

Integracdo entre areas visando a favorecer a
construcdo do conhecimento de modo geral,
sem deixar de lado as questbes especificas
da linguagem musical.

Fazer musical que desconsidera o contexto
global dos contedidos desenvolvidos nas
outras areas do conhecimento.

Insercdo de projetos musicais em sintonia
com o desenvolvimento global dos
contetdos trabalhados.

Fazer e/ou ouvir sem refletir.

Refletir sobre o fazer e também sobre o
apreciar.

Fonte: (BRITO, 2003, p. 201. Adaptado.)

Como demonstrado nesta pesquisa, a educagdo reflete as transformacdes sociais. As

novas propostas trazem condutas que se diferenciam dos métodos conservadores. Essas novas

convicgdes buscam provocar um processo de reflexdo e integracdo do contetudo. Os exercicios

em sala de aula ndo serdo reproduzidos na classe apenas de forma mecanica. Eles terdo

significados e terdo uma conexdo entre 0 pensar e 0 sentir, 0 conteudo ira abarcar a experiéncia

trazida pelo estudante para a escola.

A implementacdo de conceitos que fortalecam o ensino da misica pode afastar a

concepgdo que a musica tem que ser usada de forma utilitiria; essas novas perspectivas visam

integrar o contetdo da Educacdo Musical com as demais disciplinas, buscando a construgdo de

conhecimento participativo com as outras matérias da grade curricular, sem deixar de abordar

0 contetido especifico da musica.
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4 PRODUTO PEDAGOGICO: PROPOSTAS DE ATIVIDADES LUDICAS

4.1 Apresentaciao

A musica estd presente no nosso dia a dia. Entramos em contato com a masica por rédio,

televisdo, computador, celular, aplicativos, streaming, compact disc, instrumentos musicais.

Desde cedo, estamos convivemos com a musica, seja por meio das cancoes,
brincadeiras e passatempos ou mesmo nas historias que nos sdo contadas. Na escola, a musica
também se faz presente; dessa maneira, € importante atentarmos para a aplicacdo de atividades
musicais em sala de aula, para que possamos melhor desenvolvé-las e, assim, proporcionar um
aprendizado mais significativo.

Essa pesquisa propde atividades que ndo tém a funcdo de formar musicos profissionais,
mas, sim, de democratizar 0 ensino da musica, ampliando a sua perspectiva, colocando a
sensibilizacdo acima de procedimentos que focam apenas na técnica e na habilidade
instrumental. Proponho inserir o lidico de forma integrada as atividades, trabalhando aspectos
como 0 sensorio-motor, o simbolismo, o0 jogo de regras, o fazer expressivo, as praticas coletivas,
as experiéncias singulares. Essas atividades tém por fim desenvolver nos estudantes o interesse
pela musica, por sons, por ruidos, por instrumentos que produzem sons (sejam eles tradicionais
ou ndo) e a curiosidade para explorar novas invencdes sonoras, performance, improvisacao e
espontaneidade, proporcionando aos estudantes uma experiéncia significativa em sala de aula,
trabalhando o conjunto da turma e a singularidade de cada individuo.

As propostas a seguir ja foram utilizadas em minhas aulas de musica. Pensando em
estudantes dos Anos Finais do Ensino Fundamental, acredito que elas podem ser utilizadas em
qualquer das séries daquele segmento. Acredito que um ponto importante € o poder de
resiliéncia do professor em estar aberto a novas experiéncias. Cada turma tem sua identidade e
a compreensdo do grupo pelo docente é muito importante para abordar as atividades de acordo
com as caracteristicas da classe. Ndo existe pacote fechado; as atividades aqui citadas podem
ser um ponto de partida, e tém de ser adaptadas de acordo com o grupo.

No Caderno de Atividades Ludicas: jogos para educacdo musical nos anos iniciais no
ensino fundamental, elaborado pelos professores Samuel de Andrade Gomes e Marco Antonio

Santoro Salvador, é relatada a seguinte experiéncia:

O produto comecou a ser concebido a partir das primeiras analises de campo,
quando, informalmente, conversamos com professores de musica dos anos
iniciais para perceber as demandas nesse tipo de atividade. Um jogo foi
retirado diretamente de uma tradicdo de brincadeiras da cultura indigena: O
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indio e a Cascavel; outros jogos foram criados ainda na fase de pré-projeto da
pesquisa, para ilustrar o que pretendiamos trabalhar.

A seguir, criamos mais alguns para serem testados no minicurso sobre “O
Ludico e o Corpo na Educagdo Musical”, durante o IV Encontro de Educacéo
Musical do Colégio Pedro Il. Um dos jogos foi resultado de uma criacdo
coletiva, a partir do estimulo do professor-pesquisador: o Pique Folclérico. O
grupo de alunos do curso era formado por professores de Educagcdo Musical
do CPII e de outras escolas, bem como alunos de cursos de licenciatura em
Educacdo Musical. Os resultados se mostraram positivos. O curso foi o que
teve maior nimero de alunos que efetivamente frequentaram nos dois dias
programados. As opinides dos alunos- professores sobre as atividades
desenvolvidas trouxeram um feedback inicial que foi importante para apontar
um caminho possivel e oferecer algo que, ainda que ndo fosse totalmente
inédito, poderia vir a preencher uma lacuna nas praticas de Educagdo Musical
nos anos iniciais.

Na avaliagdo do curso, houve a percep¢do de que muitos sairam dali com
vontade de replicar as atividades em suas salas de aula. Outros professores
comentaram que alguns jogos poderiam também ser usados com outro
publico, em qualquer faixa etaria, pois brincar é uma atividade que
normalmente interessa ao ser humano, independentemente desses fatores.
(GOMES; SALVADOR, 2019, p. 7-8)

E importante transformar as experiéncias dos estudantes em sala de aula; tais atividades
podem servir como pontes para novas vivéncias. N&o basta que o ludico esteja apenas nas
propostas das tarefas; tem de estar no professor e no processo de execucdo da atividade. E
importante que elas provoquem reflexdo e que possam ser objetos transicionais, colaborando
com o desenvolvimento do pensar e do sentir, fortalecendo, assim, a individualidade coletiva
da turma. Quanto maior a identidade de cada pessoa, mais forte se torna a individualidade
coletiva de um grupo. Por fim, as atividades tm o objetivo de levar aos estudantes uma

experiéncia plena.
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4.2 Atividades

4.2.1 Setembro amarelo

Figura 2: Logo oficial da campanha 2023

setembro

amare\o

Més de Prevencdo ao Suicidio

Se precisar, peca ajuda!

N CFM
Uma campanha é%ss.f:;age

Psiquiatria

Fonte: ASSOCIACAO BRASILEIRA DE PSIQUIATRIA, [20 -]

A misica esta ligada as nossas sensacOes, muitas vezes representando o0 que nos
sentimos, mesmo sem palavras. Alegria, tristeza, felicidade sdo emocOes que podem ser

influenciadas pela musica.

A musica € uma linguagem, uma forma de expressao que remonta as origens
da humanidade, ¢ como um idioma dos sentimentos e sensacgdes, capaz de
traduzir artisticamente ou mesmo que sem palavras o contedido impresso em
cada alma humana. (HARTWIG, 2011, [s.p.])

Se a musica pode influenciar nossas sensagdes, ela pode nos ajudar a lidar com 0s nossos
sentimentos. Em determinadas situacdes, as nossas emoc¢des podem ficar reprimidas e pode ser
que ndo tenhamos essa percepcdo. A musica instrumental, que ndo contém letra, é uma forma
diferente de permitir nossa expressao, pois, por ndo utilizar a palavra como elemento principal,
possibilita que articulemos nossas sensa¢es de outras maneiras.

Em 2019, foram registrados mais de 700 mil suicidios em todo o mundo. Desde 2013,
0 Brasil vem realizando uma campanha nacional de prevencdo ao suicidio, que acontece no més

de setembro, considerado, entdo, o més de prevencdo do suicidio e tendo o dia 10 deste més
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como uma data que busca conscientizar as pessoas sobre a importancia da comunicagdo para a
prevencdo do suicidio.
O Ministério da Salde divulgou uma pesquisa que relata que, entre 2016 e 2021, o

numero de casos de suicidios entre jovens de 10 a 14 anos aumentou 45%.

Segundo dados da Secretaria de Vigilancia em Salde divulgado pelo
Ministério da Salude em setembro de 2022, entre 2016 e 2021 houve um
aumento de 49,3% nas taxas de mortalidade de adolescentes de 15 a 19 anos,
chegando a 6,6 por 100 mil, e de 45% entre adolescentes de 10 a 14 anos,
chegando a 1,33 por 100 mil. (A Campanha..., 2023)

Segundo esses dados, observa-se que, no Brasil, houve um significativo aumento no
numero de casos de suicidio entre jovens de 10 a 14 anos, 0s quais, em sua maioria,
correspondem a estudantes que frequentam as séries dos Anos Finais do Ensino Fundamental.

Propde-se, entdo, uma atividade cujo conteldo seja o tema da campanha de prevencao
ao suicidio do més de setembro, por meio da qual os estudantes exercitem as habilidades de
expressar seus sentimentos24, utilizando-se de sons musicais, sem o emprego da palavra como
principal forma de locucdo, para que, dessa forma, eles consigam trabalhar novas formas de
expressao.

Para isso, pretende-se utilizar o leitmotiv,2> um recurso musical muito empregado em
filmes para representar um personagem. O leitmotiv pode trazer ao espectador recordacGes
passadas do personagem, enfatizar situacdes draméaticas ou antecipar sentimentos (as vezes, a

misica do personagem ¢é executada antes mesmo dele aparecer em cena).

... 0 leitmotiv ndo é um recurso usado somente na misica dramatica, em geral,
e na Opera wagneriana, em particular, mas tem sido empregado desde a
Antigiiidade classica, milénios antes da palavra que o denota ter sido
inventada. Posteriormente, aparece na ¢pera italiana do Renascimento, na
oOpera francesa do final do século XVIII, no Romantismo antes de Wagner -
em obras de Carl Maria von Weber, por exemplo - e atinge, na Opera
wagneriana, uma importancia jamais igualada.

Depois, o leitmotiv ¢ apropriado pelo cinema e, em seguida, pela televisao,
que herda do cinema a sua musica. (PEREIRA, 2007, p. 1)

O tema da aula (Setembro amarelo), em primeiro lugar, deve ser debatido em sala,

observando 0s seguintes pontos:

24 Por se tratar de um tema sensivel, ¢ importante que o professor fique atento ao comportamento da
turma. A atividade deve ser conduzida com atengdo e cuidado para evitar conflitos emocionais.

25 “Frase melodica ou tema associado, em uma obra dramatica (especialmente na dpera), a determinada
ideia, pessoa, objeto ou situagdo, e que acompanha cada reaparigcdo destes.” (LEITMOTIV, 2023)
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e A importdncia da campanha de prevencdo ao suicidio denominada “Setembro
Amarelo”.

e A importancia de expressar 0s sentimentos.

e Dificuldades encontradas em exprimir as emocdes.

Em um segundo momento, é apresentada abordagem de como a mlsica pode ajudar a
expressar as emocOes, seguida da exposicdo, a turma, do conceito de leitmotiv e de trilhas
sonoras de filmes em que se verifigue 0 uso dessa técnica, como se exemplifica a seguir.
Observe-se a caracteristica das muisicas-tema de personagens e as emogdes por elas
provocadas.26

A Marcha Imperial foi composta em 1980, por John Towner Williams, compositor e
maestro americano, para o filme O Império Contra-Ataca, dirigido por George Walton Lucas
Jr., segundo filme da franquia Guerra nas Estrelas. Ela possui uma melodia sinistra e
intimidante 27 . Criada para o personagem Darth Vader, ela se destacou tanto que rompeu a
barreira dos cinemas, sendo utilizada em eventos esportivos, propagandas, palestras.

A cangdo Oh yeah, integrante da trilha sonora do filme Curtindo a vida adoidado, de
1986, dirigido John Wilden Hughes Jr. (1950-2009)28, foi escrita pelo grupo musical suico
Yello, formado por Boris Blank e Dieter Meier em 1985, e se tornou um sucesso sendo trilhas
de outros filmes, desenhos e comerciais. A cancdo adiciona uma sensacdo de sarcasmo ao filme.

O tema musical do filme Psicose, de 1960, dirigido por Alfred Hitchcock, foi escrito
por Bernard Herrman e se tornou uma das trilhas sonoras mais icOnicas dos filmes de terror??;
seu motivo melddico adicionou muito suspense as cenas do filme.

O tema para o filme Tubar&o3°, dirigido por Steven Spielberg, de 1975, foi escrito pelo
mesmo John Towner Williams, autor da supracitada Marcha Imperial. Esse leitmotiv
proporcionava um ar de suspense e medo ao espectador, mesmo antes do grande tubardo branco
entrar em cena; a velocidade das duas notas musicais vai aumentando gradativamente até o
vildo do filme atacar sua vitima.

O personagem de Indiana Jones fez muito sucesso em filmes, e contava com uma trilha

sonora emocionante e vibrante para acompanhar suas aventuras e todos os seus feitos incriveis.

26 As trilhas sonoras apresentadas acima sao ideias que podem ser acrescidas de outros temas de filmes.
Para uso em sala de aula, é possivel contar com a participacdo dos estudantes na indicacdo de trilhas
sonoras com as quais eles se identifiquem.

21 A Marcha Imperial pode ser encontrada https:/youtu.be/-bzWSJG93P8.

28 A cangdo Oh yeah pode ser encontrada em https://youtu.be/M-jA6Zf9MJg.

29 O tema musical do filme Psicose pode ser encontrado em https:/youtu.be/DAJC 4M MA.

80O tema para o filme Tubardo pode ser encontrado em https:/youtu.be/BX3bN5YeiQs.
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O seu tema se chama A marcha dos cacadores®!, também composta por John Williams, para o
filme Os cacadores da arca perdida, dirigido por Steven Spielberg e lancado em 1981, primeiro
filme daquele personagem.

Essa atividade tem como objetivo ajudar a integracdo dos sentimentos, buscando
proporcionar uma experiéncia na qual a misica seja um objeto transicional, conectando
sentimentos internos com o mundo exterior. A titulo de preparacdo para a atividade, pode-se
apresentar a cena de um filme durante a qual pudessem ser executadas tanto a trilha sonora
original quanto uma trilha sonora alternativa, cada qual a seu tempo, de modo a perceber o lugar
da musica em producdes cinematograficas.

Para executar a atividade, a turma ir4 se dividir em grupo de 5 estudantes e realizar
experimentacGes sonoras, utilizando o corpo, o mobilidrio de sala de aula e instrumentos
tradicionais, com a perspectiva de reproduzir e expressar sentimentos. O professor pode utilizar
os exemplos dos leitmotiv supracitados ou buscar novos exemplos para demonstrar para a
turma. Aqui, tanto a criagdo de uma trilha sonora para uma cena quanto a interpretacdo de uma
cena a partir de uma trilha sonora sdo exercicios possiveis.

Para facilitar a associacdo da musica e das imagens, seria interessante utilizar recursos
multimidia, caso a escola 0s possua. Com 0s grupos ja divididos, o professor apresenta as trilhas
sonoras a cada grupo, podendo lancar mdo de um notebook para isso. Logo depois, seria
importante que o professor comentasse com a turma sobre a experiéncia que eles tiveram ao
ouvir as trilhas e quais as sensacBes que eles tiveram. Nesse momento, € importante escutar
varias opinides, pois 0s estudantes podem ter pontos de vista distintos acerca dos sentimentos
passados pelas trilhas.

Como mencionado anteriormente nesse trabalho, € muito importante que o professor se
atente para fatores que vdo além da atividade proposta em sala de aula. A experiéncia do
estudante se desenvolvera pelas experiéncias externas e internas do sujeito: o que, para um, é
felicidade, para outro, pode ser tristeza e, em meio ao debate sobre o suporte dado pela musica
a diferentes sentimentos, as experiéncias coletivas interna e externa também se fardo presentes,
contribuindo para o enriquecimento do debate em sala de aula, dando novas dindmicas por meio
da interacdo, tornando o pensamento dos estudantes visivel e possibilitando a construcao
conjunta de novos conhecimentos.

No momento seguinte, o professor poderia solicitar alguns voluntarios da turma para

ajuda-lo a interpretar sentimentos por meio da producdo sonora, utilizando 0s recursos ja citados

81 A marcha dos cagadores pode ser encontrada em https:/youtu.be/ntXJJwEKINA.
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nessa atividade para servir de exemplo para os grupos. E preciso que 0s grupos tenham um
momento para discutir, organizar e ensaiar antes de realizar a performance para a turma.

O lidico pode ser uma importante forma para 0s estudantes expressarem Sseus
sentimentos, ajudando no autoconhecimento. As atividades Iidicas podem incentivar a
expressdo e a comunicacdo dos estudantes, por meio de experimentacGes sonoras que trabalhem
novas formas de expressdo, ligando a vivéncia externa com a interna, unindo cognicdo e
sentimento. Depois da performance, acontecerd a avaliagdo da atividade, momento em que 0s

estudantes serdo ouvidos pelo professor.

4.2.2 Reimaginando Vnicius

Figura 3: Vinicius de Moraes

Fonte: NOVA FRONTEIRA, [20--]

Marcus Vinicius da Cruz de Mello Moraes (1913-1980), mais conhecido como Vinicius
de Moraes foi um dos compositores mais importantes da musica brasileira. Vinicius era poeta
e escreveu poemas infantis, que, depois de sua morte, foram musicados e se transformaram em
um dos discos classicos da musica infantil: o album Arca de Noé.

O poema a seguir faz parte desse album e se chama A casa, consagrada na interpretacao

de um grande amigo de Vinicius, chamado Antonio Pecci Filho, o Toquinho.
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A CASA

Era uma casa
Muito engracada
Nao tinha teto
Nao tinha nada
Ninguém podia
Entrar nela ndo
Porgue na casa
Na&o tinha chéo
Ninguém podia
Dormir na rede
Porgue na casa
Na&o tinha parede
Ninguém podia
Fazer pipi
Porque penico
Nao tinha ali
Mas era feita
Com muito esmero
Na rua dos bobos
Ndmero zero
(MORAES, 1970)

Em artigo intitulado Por que recordar € viver?, as autoras relatam a importancia de

recordar a infancia.

A primeira vez que nos sentimos amados e protegidos, que nos sentimos
acolhidos, e até mesmo a primeira vez que sentimos dor ou confrontados. As
boas e mas sensacdes sdo descobertas na primeira infancia.

Seguindo-se a isso, destaca-se a importancia de se construir boas relagoes e
um ambiente adequado para cultivar as memorias afetivas.

Muitos problemas/transtornos de humor que se desencadeiam na juventude ou
idade adulta, se ddo pelos gatilhos constituidos pelas memoérias afetivas,
refletindo em emocdes negativas vivenciadas na infancia.

Esses eventos importantes sdo lembrados vividamente e continuam a
influenciar, inspirar e sustentar agdes e crengas muito depois da ocorréncia
original dos eventos importantes que eles representam. (VERGA; LIMA-
SILVA, 2023, [s.p.])

A atividade proposta tem como pilar a musica A casa, por ser uma cangdo que
representou e representa ainda a infancia de muitas pessoas. Ela sera usada como fio condutor

para a criagdo de uma parddia.

Na parodia, 0 autor emprega a voz, o texto ou o tema de um a outro e introduz
outra fala que apresenta uma intencionalidade que se ople diretamente a
original. Por isso, a parddia, por estar ao lado do novo e do diferente, é sempre
inauguradora de um novo paradigma. De avan¢o em avanco, ela constroi a
evolugdo de um discurso, de uma linguagem. (SANTANA, 1995, apud
RIBEIRO, 2016, p. 7)
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Aqui, trabalha-se a criatividade, desenvolvendo as habilidades expressivas de
comunicar, reinventar e dar continuidade, mostrando que a vida é um continuum e que
determinadas experiéncias de nossa vivéncia nos acompanham durante nossa existéncia, nos
ajudando em nossa trajetoria. Além disso, o professor trara para a classe elementos de
sonoplastia, mostrando novas formas de comunicacdo por meio do som.

A atividade sera realizada em duplas. E importante que o professor oriente a sala com
exemplos de parodias e de formas de utilizar 0 som para criar efeitos relacionados a sonoplastia.
Falar um pouco da sonoplastia em programas de televisdo e de radio; demonstrar como €
possivel se comunicar por meio dos sons, utilizando elementos como riso, choro, gritos,
bocejos, palmas e instrumentos tradicionais; afirmar como é possivel criar uma linguagem
sonora gque possa, em determinadas situacdes, substituir as palavras, abrindo os ouvidos dos
estudantes para novas possibilidades de comunicacdo, séo a¢Oes que devem ser desenvolvidas
pelo professor ao longo da atividade. E importante que os estudantes compreendam como
conectar a reescrita da mdsica com os efeitos do som.

Os estudantes deverdo criar uma nova letra para a cancdo; por meio de uma parddia,
eles indicardo como seria a propria casa, utilizando efeitos sonoros para demonstrar. A prosddia
também sera utilizada na atividade, por meio da fonética das palavras, trabalhando a entonagéo
e aspectos sonoros na locucdo das parddias criadas pela turma.

A performance podera ser apresentada para a turma inteira, mas, caso a dupla ndo se
sinta confortavel para isso, podera apresentar somente para o professor da classe. A turma
desenvolverd a habilidade de inventividade e imaginacdo, recriando e transformando um
contelido ja existente, desenvolvendo a performance, o canto, a expressividade e novas formas
de comunicagdo por meio do fazer musical, utilizando um tema que resgata a poesia e misica
de Vinicius de Moraes.

A criacdo de parddias pode ser uma forma de desenvolver novas maneiras de expressdo
dos estudantes. A exploragdo de novos materiais sonoros é um elemento muito empregado na
misica de vanguarda e, nessa proposta de atividade, ela pode ser utilizada com o intuito de
ajudar a construcdo de um processo de aprendizagem diferenciado dos usuais; muitas vezes, 0
aprender pode estar em diferentes formas de desenvolver novos meios de ensinanca.

Esse exercicio ndo tenta alcancar a exatiddo, mas, sim, a clareza, a tarefa ndo tém como
principal objetivo formar compositores e artistas profissionais, mas, sim, colaborar no processo
da Educacdo Musical como uma forma de linguagem relevante, tendo a ludicidade como um
elo entre sala de aula e vida real, para a classe. Dessa maneira, as aulas de misicas podem tirar

proveito das diversas possibilidades que o lidico pode trazer para realizar atividades escolares.
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O ludico, nessa atividade, busca ampliar a forma de pensar dos estudantes, ajudando-os a
vislumbrar novas possibilidades, saindo de sua zona de conforto, criando novos paradigmas de
expressdo e exposicdo de pensamentos por meio da linguagem musical. Depois da performance,
a atividade serd avaliada a partir da troca de experiéncia ocorrida durante a aula e por meio da

expressdo da opinido dos estudantes sobre a atividade.

4.2.3 O blues

Figura 4: The Blues

Fonte: BMP AUDIO, [20--]

Segundo o misico, arranjador e professor Isidoro Kutno32:

O Blues € um estilo de musica criado pelos negros trazidos como escravos
para trabalhar nos Estados Unidos. A musica africana encontrando a misica
ocidental criou um hibrido, uma fusédo de estilos que da origem ao Blues. O
Blues influenciou tanto a musica do século XX, que seria impossivel hoje,
imaginar, como seria 0 Rock, 0 Jazz e inclusive a musica brasileira sem a sua
contribuigdo... (KUTNO, 1992, p. 1)

32 “Nos anos de 1978 € 1979 estudou na Berklee College of Music, em Boston (Estados Unidos), onde
teve aulas de Harmonia Funcional. Foi um dos pioneiros no ensino da matéria no Rio de Janeiro [...]. A
partir de 1987 fundou com dois ex alunos a Musiarte — Curso Integrado de Musica, da qual foi diretor e
onde deu aulas de Harmonia Funcional, Guitarra, Arranjo e Improvisacao. Ministrou muitos workshops
de Harmonia Funcional/ Improvisa¢cdo na UFRJ (Universidade Federal do Rio de Janeiro).” (RICARDO
CRAVO ALBIN, 2021)

Acompanhou artistas como Marisa Monte, Amelinha, Joanna, Antdnio Adolfo, participou como musico
e arranjador em emissoras de televisdo como nas novelas “Pantanal” (TV Manchete, 1987),
“Cambalacho” (TV Globo, 1986), programa “Viva o Gordo” (TV Globo).
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Uma das caracteristicas do blues é a utilizacio de compassos compostos, (ue,
diferentemente dos compassos simples que possuem uma subdivisdo par, terdo uma subdivisdo
impar (ternaria), mudando, assim, a sensacdo ritmica da mlsica. Essa tarefa ird4 utilizar a

seguinte célula ritmica:

Figura 5 — Célula ritmica

Fonte: Elaborada pelo autor do presente trabalho.

|
@ |

Apb6s uma introducdo sobre o blues como género musical e respectivas caracteristicas,
o0s estudantes formardo uma roda de dez a doze estudantes e utilizardo as palmas, conforme
indicado na célula ritmica acima exemplificada. Sugere-se que, no inicio da atividade, o
professor dé prioridade a parte ritmica, para uma melhor coordenacdo do grupo. Depois que 0s
estudantes estiverem familiarizados com o ritmo, pode-se comecar a desenvoler a
improvisagdo. O professor ficar& no meio da roda e indicard que estudante continuara
performando, realizando um improviso; durante a improvisagdo, 0s outros estudantes ndo
tocardo. Sugere-se que o grupo toque o ritmo do blues por oito compassos; no nono e no décimo
compassos, acontecera 0 improviso.

Durante a improvisagdo, 0s estudantes poderdo utilizar outras partes do corpo, como
palmas, peito, coxa, explorando diferentes formas sonoras, como um jogo musical sensério-
motor. A performance do estudante e o retorno da célula ritmica serdo precedidos de contagem
do tempo de modo a organizar a execugdo; por exemplo, se 0 improviso durar dois compassos,
no segundo compasso o professor pode contar 1, 2, 3 e 4 para ajudar o grupo a voltar no tempo
certo.

Conforme os estudantes forem participando da atividade e assimilando sua ideia,
compreendendo melhor a parte ritmica e a transicdo para 0 momento do improviso, a parte da
improvisacdo pode ser aumentada para trés ou quatro compassos. Sugere-se que a parte do
improviso ndo se estenda mais do que quatro compassos, pelo menos em um primeiro momento;
0 improviso muito estendido pode fazer com que o grupo tenha dificuldades em acertar o ritmo

no fim do improviso, ao retornar para a execucdo da parte ritmica coletiva.
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Essa atividade possibilita 0 exercicio da coordenacdo e da execucdo coletiva de uma
célula ritmica, acrescentando-se o trabalho com compassos compostos de um estilo musical que
influenciou o desenvolvimento da musica no século passado.

Desenvolvendo a habilidade de trabalhar em equipe, a atividade oportuniza, a0 mesmo
tempo, a manifestacdo da singularidade de cada estudante em seu momento de criacdo
espontanea, durante o improviso. A habilidade de improvisar ndo deve ficar restrita a musicistas
que dominam seu instrumento, mas, sim, a todas as pessoas, PoOis vivenciamos 0 ato de
improvisar diariamente.

Esse jogo sensério-motor com elementos de improvisagdo pode ser um importante
elemento para desenvolver a individualidade dos estudantes, por meio da invencédo, criagéo,
exploracdo sonora, incentivando a producdo de sons coletivos. Como mencionado
anteriormente nessa pesquisa, a ludicidade ndo € sinbnimo de jogo, mas ela pode estar, sim, no
ato de jogar, conduzindo a experiéncia externa para interna do estudante e vice-versa, gerando,
assim, uma sensagé@o de plenitude e dando mais significado a aula.

No final da aula, a atividade serd avaliada. O professor debaterd com a turma, expondo
0 andamento da aula e os estudantes poderdo dar suas opinides. Variagdes dessa atividade

podem incluir musicas de conhecimento dos estudantes que também permitam a improvisacao.

4.2.4 A arte do repente

Figura 6: Repentistas

Fonte: NORDESTES MUSICADOS, [20--]



61

Canto, poesia, rima, métrica. Esses elementos fazem parte de um estilo de canto
genuinamente brasileiro: o repente. O estilo € caracteristico da regido nordeste do Brasil; seus
praticantes sdo chamados de repentistas ou cantadores e improvisam versos sobre 0S mais
variados assuntos.

Na maioria das vezes, 0s repentistas se apresentam em espacos populares, de forma
individual ou trocando versos com outro cantador, no chamado desafio. O desafio é uma disputa
poética cantada e o0s repentistas cantam como se estivessem falando. O canto € livre e a voz do
cantador pode parecer agressiva, forte e aspera, como se houvera uma briga entre duas
pessoas. Com a migracdo dos nordestinos para outros estados brasileiros, a cantoria se tornou
uma tradicdo, conhecida em todo o Brasil.

A musica e seu ensino sofreram muitas modificacfes no decorrer da historia. Em varios
momentos de nossa trajetdria, o ensino da musica foi relacionado como os valores que estavam
em evidéncia em nossa sociedade. Muitas vezes, quando se mostrou necessario repensar a
importancia da Educacdo Musical, era também necessério voltar a0 pensamento da antiguidade
classica. E 0 que relata a autora Marisa Fonterrada, quando discorre sobre a estética da musica
na renascen¢a: “O desejo de ressuscitar a mulsica da antiguidade classica é evidente na
importancia conferida ao texto, na preponderancia do ritmo das palavras e na organizacdo da
linha melédica” (FONTERRADA, 2005, p. 40).

Em momentos da nossa historia, a importancia da musica estava relacionada ao ritmo
das palavras e uma boa percepcao do ritmo pode ser (til na alfabetizacdo, na leitura, na escrita,
na articulacdo das palavras.

Para o desenvolvimento da atividade, o professor faz uma analise com a turma sobre o
repente e, entdo, aproveitando o final da palavra repente, escreve no quadro palavras sugeridas

pelos estudantes e que possuam a mesma terminagdo, como se exemplifica na tabela abaixo.

Tabela 4: Sugestéo de palavras que rimam com repente

Repente Diferente Excelente
Emergente Quente Mente

Ciente Dente Megamente
Permanente Doente Insuficiente
Agente Inconsciente Inteligente
Serpente Realmente Frente
Inconsequente Residente Valente
Gerente Corrente Incompetente

Fonte: Tabela elaborada pelo autor
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Em sequida, o professor comeca a desenvolver a habilidade de rimar e articular as
palavras sobre diversos temas. O bom repentista consegue se expressar € se comunicar contando
historias sobre diferentes topicos em uma mesma musica. N&o se escreve um repente
antecipadamente; um repentista simplesmente improvisa e emprega as rimas conforme a
situacdo. No desafio, ganha o cantador que fizer o melhor verso e convencer o publico de que
é o melhor.

E importante o professor passar algumas dicas aos estudantes:

e Mesmo sendo um improviso, é necessario ter uma preparacdo; € preciso estudar para

desenvolver a habilidade de improvisar.

e Durante o desafio, mantenha a calma e seja natural.

e Tenha em mente uma frase para o inicio e o fim de cada fala.

e Observe quem € o publico para o qual se esta cantando.

e Leve o desafio para os seus dominios.

e A velocidade é muito importante; preste muita atencdo no que o outro rimador esta

improvisando e tenha uma estratégia.

De modo a exemplificar a proposta contida nessa atividade, apresenta-se pequeno texto
de autoria deste pesquisador:

Repentista A: Hoje estd muito quente, entdo olha pro seu dente, que te deixou com
cara de doente.

Repentista B: Sera que vocé me entende ou perdeu a sua mente? Se ndo se cuidar
vai virar um inconsciente.

Repentista A: Realmente vocé ndo me entende, e se ndo olhar pra frente vai
tropecar numa serpente!

Repentista B: Agora a chapa vai ficar quente, quem sabe de repente eu te dou um
banho de 4gua quente.

Repentista A: N&o tenho medo de &gua quente. Mas vocé é um inconsequente, se
a chapa ficar quente tu vai [sic] derreter como um queijo quente!

Repentista B: Ente, ente, ente, vocé acha que esta valente, vou pegar uma corrente
e te amarrar no asfalto quente.

O importante nessa atividade ndo é haver um vencedor, mas desenvolver habilidades
relacionadas a articulacdo das palavras e seu ritmo, ajudando os estudantes a compreender
melhor importantes elementos da linguagem oral, como a variagdo de estruturas fonéticas;

promovendo a utilizagdo dos sons das palavras de diferentes maneiras, por meio de uma
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manifestacdo muito importante na nossa cultura popular; utilizando a ludicidade para facilitar
0 processo de aprendizagem; conectando o conteido sobre o repente em conjunto com 0 jogo
de rimas; ajudando a romper possiveis dificuldades de comunicacdo e expressao dos estudantes;
relacionando elementos de cognicdo que a meios de sensibilizagdo, tornando a experiéncia
Unica e plena por meio desse conteudo musical — o repente —, que faz parte da nossa tradicdo
popular. No final da aula, a atividade sera avaliada pela turma e o professor perguntara a opiniao
da classe.

Uma variacdo dessa atividade pode se utilizar do rap, manifestacdo musical do
movimento hip hop, e o slam, competicdo de poesia falada tipica dos centros urbanos, na qual
0S grupos travam batalhas de poesias autorais, sem acompanhamento instrumental, tendo o

ritmo como condutor.

4.2.5 Maestro de classe

Figura 7: Maestro de classe

Fonte: PONTES, 2022.

A orquestra surgiu com o teatro dramatico. A palavra orquestra indicava o lugar onde

0s mUsicos ficavam dentro de um teatro.



As primeiras orquestras eram completamente diferentes do formato que
conhecemos hoje e comegaram a surgir durante a Renascenca. A origem da
palavra vem do grego orkhéstra, um espaco fisico do teatro grego para o coro
e os dancarinos. Esse nome foi retomado com o surgimento das dperas
modernas, uma tentativa de revitalizagéo do teatro grego. (BRASIL, 2014)

Atualmente, a palavra orquestra é utilizada para determinar um conjunto de musicos que
executa mulsicas de diversos estilos. “A misica instrumental de orquestra é dependente da
participagdo do grupo como um organismo Unico. O produto do trabalho do grupo beneficia
ndo somente a ele mesmo, mas também a sociedade que os recebe em diversos concertos”
(JOLY, 2007, p. 34). E importante apontar, ainda, outros conjuntos musicais, para além das
orquestras, nos quais se identifica a figura de um condutor, tais como escolas de samba ou
grupos corais.

Essa atividade pode ser realizada com a turma inteira e tem por objetivo levar os
estudantes a compreender a funcdo do maestro em uma orquestra como um musico que
desenvolve profundamente aspectos ligados ao conhecimento musical e que tem a
responsabilidade pela conducdo e organizacdo do conjunto. Nessa atividade, serdo trabalhadas
a habilidade de lideranca e de coordenacdo de um grupo, a performance, a pratica de conjunto,
desenvolvendo células ritmicas coletivamente ¢ utilizando diferentes intensidades. “A fungao
do maestro é estar atento a sua equipe e guia-la para que realize seu trabalho a perfeigdo”
(GOMES, 2023, [s.p.])

Inicialmente, o professor apresenta para a turma informagdes sobre uma orquestra e 0
papel do regente ou maestro a frente desse conjunto instrumental. Nessa proposta, um estudante
serd 0 maestro; ele escrevera no quadro os nimeros 1, 2, 3 e 4; outro estudante ficara a frente
dele, segurando um pandeiro e a turma participard batendo palmas. O exercicio vai funcionar
da seguinte maneira: 0 maestro, com a mao esquerda apontada para o quadro, vai determinar a
guantidade de tempos. Se apontar para 0 ndmero 1 com a mao esquerda e, com a mdo direita,
para o0 estudante que estiver segurando o pandeiro, essa pessoa batera com a palma da mido uma
vez no pandeiro; se apontar para o ndmero dois, 0 estudante batera duas vezes no pandeiro, e
assim por diante. Se, no entanto, apontar com a mao direita para a turma, a classe batera palmas
uma vez; se apontar com a mao direita para o ndmero dois, a classe batera palmas duas vezes,
e assim por diante. O maestro pode escolher a forma de comandar a atividade, alternando entre
0 estudante com o pandeiro e a turma ou focando mais na turma do que no estudante com
pandeiro.

Conforme a classe for desenvolvendo a atividade, novos estudantes assumirdo a funcao

de maestro e instrumentista e novos comandos podem ser acrescentados. Por exemplo: se o
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maestro apontar para a turma ou para o estudante e levantar o brago direito, a intensidade da
batida aumentara; se abaixar o braco, a intensidade diminuira, e se permanecer no meio, a
intensidade do som sera moderada. Nessa atividade, também é possivel trabalhar a variacdo
melddica, com estudantes divididos em grupos, aos quais seriam atribuidos determinados
motivos melodicos. A regéncia indicaria, aqui, que grupo se apresentaria.

Além das habilidades cognitivas que o maestro deve adquirir, ele tem que conduzir,
administrar, organizar seu ambiente de trabalho de forma coletiva, mantendo o respeito,
harmonia, foco. Para conseguir bons resultados, ndo basta para o maestro ter conhecimentos
técnico-musicais; 0 pensar e o sentir ttm de estar de mdos dadas. O maestro ndo realiza apenas
movimentos mecanicos; ele conecta musica e pessoas, utilizando o processo de ensinanga como
via de méo dupla, trabalhando em colaboracdo com o grupo para atingir resultados desejados.

Essa atividade mostra que um maestro precisa ter a percepcdo das multiplas
possibilidades, indicando que a razdo e a sensibilidade podem estar juntas e que a ludicidade
pode ser o elo que as une, colocando o aprendizado em um caminho mais consciente de forma
plena e mais prazerosa. Com a adi¢cdo dos simbolos no quadro e a opcdo de alternar entre o
pandeiro e a turma e os sinais de dinamica, a atividade pode gerar importantes momentos de
criatividade, uma importante caracteristica do lidico, ajudando os estudantes a enxergar novas
possibilidades na resolucdo de problemas e construcdo de conhecimento, a ludicidade fazendo
a ponte entre 0 emocional e o racional. No final da aula, ocorrera a avaliacdo da atividade. O
professor perguntara sobre pontos positivos e negativos que acorreram durante a aula e quais

0s pontos que podem ser adicionados a atividade.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Por meio de pesquisa bibliogréafica, foi observada a importancia da ludicidade ao longo
do ato de desenvolvimento do ser humano, podendo potencializar seu processo de
aprendizagem, criagdo, imaginacdo, adaptacdo a novas possibilidades, e dialogando com a
resiliéncia no processo constante de transformacdo do individuo, questionando, dessa forma, a
crenca da vinculagcdo do lidico apenas para a faixa etaria ligada a idade ténue.

A ludicidade pode ser um meio para contribuir com o desenvolvimento dos estudantes
de outras faixas etérias, além daqueles de idade ténue, trabalhando conjuntamente cognicéo,
sensibilidade, criatividade, singularidade. O ludico pode ser um elemento importante para se
juntar as aulas de musica, podendo também contribuir para a amplificacdo do significado da
aula para os estudantes, fazendo com que, dessa maneira, 0 conteudo de musica faca parte da
vida deles por meio da experiéncia vivenciada em sala de aula, vinculando o racional com a
emocdo, abrindo caminho para novas possibilidades de um aprendizado integral, tendo a
ludicidade como ponte para essa conexao.

As experiéncias fora da escola, por exemplo, devem ser valorizadas, de modo que a
vivéncia individual que cada estudante leva para sala de aula seja relacionada a vivéncia externa
ou interna. Tais experiéncias podem potencializar o aprendizado, pois trazem consigo histdrias,
significados, tradicOes, e essas vivéncias podem ser refletidas e expressadas por meio da
ludicidade.

Pondero que a ludicidade pode contribuir para o incremento das aulas de Educacéo
Musical. Nos Anos Finais do Ensino Fundamental, o lidico pode ser usado como importante
componente dentro da Educacdo Musical. A inclusdo de novos elementos com teor de grande
relevancia, como o lidico, em aulas de Educacdo Musical, pode aumentar as possibilidades
para essas aulas, por meio de expressao, comunicacdo e sensibilizacdo, colaborando para a
producdo de um maior nimero de atividades pedagogicas para essa etapa da Educacdo Basica.
Essa ampliacdo de produgdo de novos materiais pode provocar a expansdo do interesse e da
atencdo para as aulas de Educacdo Musical nos Anos Finais do Ensino Fundamental,
valorizando mais a disciplina.

Por intermédio da quantificacdo de informacdes que foram recolhidas, foi constatada a
caréncia de artigos relacionados as palavras-chave “lidico” e “ludicidade” em artigos da
Revista MEB, que é um dos periodicos que serve de referéncia para a produgdo cientifica de
literatura voltada para a Educagdo Musical, no Brasil, demonstrando, assim, a necessidade de

fomentar mais pesquisas que propiciem maior compreensdo do tema e maior producdo de
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materiais didaticos que permitam a utilizacdo do lidico no processo de aprendizagem em sala
de aula.

Em outros contetdos investigados para essa pesquisa, foi demonstrado que, também em
documentos que servem de referéncia para praticas pedagogicas, no Brasil, notam-se poucas
citacdes a respeito das tematicas sobre o “tidico” e a “ludicidade”. Com a observacao dos dados
dessa pesquisa, percebeu-se que, dentro do Ensino Fundamental, ha necessidade de que se
acentue a atencdo a esses itens segmento de Anos Finais.

Assim, nessa pesquisa, foram propostas atividades de carater ludico para as aulas de
Educacdo Musical nos Anos Finais do Ensino Fundamental, tendo em vista a caréncia dessa
tematica em artigos de peridédico da ABEM durante a busca ativa empreendida para a realizagdo
do presente trabalho. Tal fato pode apontar para uma necessidade de maior producdo de
materiais didaticos para as aulas de Educacdo Musical nesse segmento do Ensino Fundamental.

Penso que a Educacdo Musical necessita sair da periferia e ser mais acessivel e
valorizada, e cada um dos educadores pode contribuir para isso a partir de suas proprias praticas.
Para isso, € imprescindivel que o curriculo dos cursos de formacdo de professores, tanto de
docentes generalistas quanto daqueles de Educacdo Musical, preveja a oferta de abordagens
pedagogicas ludicas e espontaneas, que despertem a curiosidade e a ludicidade dos futuros
professores. E preciso que os docentes vivenciem e pratiquem aquilo que propordo aos
estudantes.

E importante que o ensino de musica estabeleca condutas que valorizem a singularidade
do estudante, considerando o fortalecimento de uma forma integrada entre o eu interior e
exterior dos estudantes, de tal forma que eles sintam que a Educacdo Musical tem significado
em suas vidas, fato que pode ser levado para as aulas por meio da ludicidade. Acredito que,
como a grande maioria dos estudantes, ao aprenderem disciplinas como, por exemplo, a lingua
portuguesa, 0 fazem para se comunicar e ndo necessariamente para se tornarem escritores.
Dessa maneira, podemos aprender a linguagem musical ndo com a crucialidade de nos
tornarmos mdsicos, mas sim pela necessidade do ser humano de aprender essa forma de arte.

Novas pesquisas podem colaborar para uma maior aceitacdo, compreensao, valorizacao
do lidico e um maior consentimento na sua inclusdo na Educacdo Musical, dentro das escolas
regulares. Muitas vezes, a ludicidade e a Educacdo Musical sdo utilizadas de forma fragmentada
qguando poderiam ser melhor balizadas no processo de construcdo do conhecimento, trazendo
mais clareza e possibilidades na construcdo da identidade do ser humano.

E importante a conscientizacio de que essa construcdo seja um continuum durante toda

a nossa vida, assim como 0s segmentos do Ensino Fundamental devem ser. Estudantes dos
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Anos Finais do Ensino Fundamental precisam tanto de atividades de cunho tedrico, para a
sistematizacdo do conhecimento, como daquelas de caracteristica préatica, assim como se tem
no segmento por eles anteriormente vivenciado. Verifica-se, portanto, necessidade de um maior
nimero de pesquisas que aborde essa tematica. Mesmo havendo um maior ndmero de
investigacdes que tratem do lidico nas etapas da Educacdo Infantil e dos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental, esse tOpico ainda carece de mais pesquisas que vinculem investigaces

sobre o tema aos Anos Finais do Ensino Fundamental.
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