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RESUMO

SOUZA, Patricia de Lima. A literatura de cordel de Apol6nio Alves dos Santos no ensino
de historia: praticas docentes aplicadas ao ensino de historia. 2023. Trabalho de Concluséo
de Curso (Especializacdo em Ensino de Histéria) — Pro-Reitoria de Pos-Graduacgdo, Pesquisa,

Extensdo e Cultura, Colégio Pedro Il, Rio de Janeiro, 2023.

O presente trabalho tem como proposta a construcdo de uma experiéncia pedagdgica voltada
para as potencialidades do uso da literatura de cordel, aplicada ao ensino de histéria, voltada
para estudantes concluintes do primeiro segmento do Ensino Fundamental. Surgida como
expressao artistica que conjugava elementos materiais e imateriais de uma cultura marcada por
um contexto sociopolitico, econdmico e climatico especificos, o cordel enquanto manifestacao
textual e estética, acompanhou os processos de éxodo das populacdes daquela macrorregido
durante o século passado, chegando, por exemplo, a cidade do Rio de Janeiro.

Pormenorizando o que se segue, o trabalho parte de uma localidade bastante significativa para
0s contingentes humanos que migraram para a antiga capital federal no século XX: a Feira de
Sédo Cristovao. Tendo a compreensdo do desenvolvimento desse significativo complexo
identitario, a analise seguira para as reflexdes sobre o cordel, propriamente dito, e para a
formacéo da Academia Brasileira de Literatura de Cordel e da valorizagdo da cultura popular
oral e, sobretudo, a escrita do poeta paraibano Apoldnio Alves dos Santos e de sua poesia
popular. Por fim, sera apresentada a proposta de objeto pedagdgico, uma sequéncia didatica
imaginada para o estudantes do 5° ano do Ensino Fundamental, possivel a partir de um
levantamento bibliografico sobre o tema, o poeta, a literatura de cordel, sua estrutura escrita e
a aplicabilidade educacional a partir de uma sequéncia didatica que enalteca a participacao
construtiva dos educandos de maneira que desenvolvam a pratica do ensino-aprendizagem em

todo o processo de construcao.

Palavras-chave: literatura de cordel; Apolonio Alves dos Santos; ensino de Histdria.



ABSTRACT

SOUZA, Patricia de Lima. The cordel literature of Apolénio Alves dos Santos in the
teaching of history: teaching practices applied to the teaching of history. 2023. Completion
of Course (Specialization in History Teaching) — Dean of Postgraduate Studies, Research,

Extension and Culture, Colégio Pedro 11, Rio de Janeiro, 2023.

The present work proposes the construction of a pedagogical experience focused on the
potential of using literature of cordel, applied to the teaching of history, aimed at students
completing the first segment of Elementary School. Arising as an artistic expression that
combined material and immaterial elements of a culture marked by a specific socio-political,
economic and climatic context, cordel, as a textual and aesthetic manifestation, accompanied
the processes of exodus of populations from that macro-region during the last century, arriving,
for example, to the city of Rio de Janeiro.

Detailing what follows, the work starts from a very significant location for the human
contingents that migrated to the former federal capital in the 20th century: the S&o Cristovéo
Fair. Having understood the development of this significant identity complex, the analysis will
move on to reflections on cordel, itself, and the formation of the Academia Brasileira de
Literature de Cordel and the appreciation of oral popular culture and, above all, the writing of
the Paraiba poet Apolénio Alves dos Santos and his popular poetry. Finally, the proposal for a
pedagogical object will be presented, a didactic sequence designed for students in the 5th year
of Elementary School, possible from a bibliographical survey on the topic, the poet, cordel
literature, its written structure and applicability educational based on a didactic sequence that
enhances the constructive participation of students so that they develop the practice of teaching-

learning throughout the construction process.

Keywords: cordel literature; Apolonio Alves dos Santos; History teaching.
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1 INTRODUCAO

Nesse trabalho buscarei fazer uma pesquisa prévia acerca de cordelista que tivesse sua
origem no estado da Paraiba, assim como eu e, cheguei ao Apol6énio Alves dos Santos que,
assim como muitos outros conterraneos chegaram a cidade do Rio de Janeiro com o objetivo
de trabalhar e adquirir certa ascensao que proporcionasse melhores condi¢des de sobrevivéncia
para si e seus familiares proximos. E para isso, trabalhou como pedreiro e somente mais
adiante, péde se dedicar a elaboracdo de folhetos de cordel e atuaria na entdo Feira de Sao
Cristévao, lugar com grande fluxo comercial de produtos tipicos da regido do Nordeste
brasileiro.

Retomando ao ponto inicial de minha pesquisa, pretendo trazer elementos da cultura
cordelista em prol de uma pedagogia mais significativa e desmitificar que a cultura oral nao
traz conteudo somatorio ao ambiente escolar. Além disso, trago algumas inquietagdes de porque
muitos académicos prezarem por uma Historia tdo tradicional (como eu mesma ja fiz durante
minha graduacdo em Pedagogia quando desenvolvi uma pesquisa em prol do periodo em que 0
Brasil foi governado por Getulio Vargas) e recorrentemente nas mesmas tematicas ja saturadas
aos educandos. Considero que a especializagdo pode ter contribuido para essa nova percepcgao
e de uma reflexdo maior acerca do ensino de Histéria. E por fim, o que me move é o desejo de
contribuir para a valorizagdo da pratica do ensino em Historia; trazer um novo olhar para a
producdo literaria cordelista e a busca por novas fontes em prol de uma metodologia ndo
convencional. E tudo isso se deu ao longo das atividades realizadas em sala de aula e pela
percepcao de que ao trazer novas fontes, o entusiasmo do educando é transferido para nds de
maneira unica.

A primeira hipétese a qual nos debrucamos foi a da circularidade cultural presente nos
folhetos de cordéis e que fomentou o desprezo da classe literaria considerada erudita pelos
literarios populares. A elaboragdo dos folhetos de cordéis envolveu grande teor de
conhecimentos sociais e envolveu também uma importantissima carga cultural. Essa forma de
expressdo oral levou, de maneira pejorativa, a erréneas atribuicdes as pessoas migrantes da
regido do Nordeste brasileiro. Essa conotacdo andou junto as perseguicdes policiais sofridas
pelos repentistas e violeiros na cidade do Rio de Janeiro durante as décadas de 1950 a 1960,
como veremos no capitulo inicial desta pesquisa.

Exemplificamos no segundo capitulo esse duelo entre cultura erudita e cultura popular
a partir da inscrigdo (por duas vezes) de Raimundo Santa Helena nos anos de 1980 & cadeira na

Academia Brasileira de Literatura e que, 0 entdo presidente da instituicdo, disse que a academia
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iria “julgar” a producdo do cordelista como literatura ou ndo. Diante disto, percebe-se que a
literatura popular ndo tinha o mesmo acesso as institui¢des dos letrados “eruditos”. Esse
desprezo por uma literatura popular em todas as suas fases impulsionou uma unido entre a classe
dos cordelistas em prol da criacdo de sua propria Academia Brasileira de Literatura de Cordel
e com isso, institucionalizando um embate literario. Essa literatura presente nos folhetos de
cordeis é muito diversa e tratava de temas recorrentes como a luta do bem contra o mal, a
histéria como contos com seres reais e imaginarios e sociais, Como a seca e a guerra.

A partir das questdes levantadas anteriormente, validamos a hipdtese de que houve e
ainda ha uma disputa de poder na literatura que desemboca nas instituicdes de ensino. Neste
sentido, Siqueira (2021) traz a no¢ao de campo de Pierre Bourdieu e considera que essa no¢ao
pode ser aplicada universalmente. Portanto, considera a teoria de campo como um instrumento
adaptavel e aplicavel a qualquer contexto especifico.

Uma segunda hipotese que apresentamos durante o decorrer do estudo foi acerca de um
embate entre cultura erudita versus cultura popular. Por muito tempo o positivismo considerou
apenas documentos oficiais como os detentores da verdade histérica e, nesse sentido, 0s
conteddos ministrados nas aulas de Histéria foram cerceados por apenas estas fontes.
Entretanto, em meados do século XX, a historiografia passou a considerar novas fontes como
construtivas ao campo da investigacdo histérica. E diante desta nova perspectiva da
compreensdo daquilo que pode ser significativo e somatorio ao campo da Histdria, se encaixa
a defini¢do de Marc Bloch em que “tudo o quanto o homem diz ou escreve, tudo 0 quanto
fabrica, tudo em que toca, pode e deve informar a seu respeito” (Bloch, 1977, p. 61).

Partindo da afirmagdo anterior, compreendemos o folheto de cordel como um
documento que é fruto de um somatdrio de todas essas acdes e nesse aspecto estdo os seguintes
sujeitos: cantadores, repentistas e rimadores que promoviam as pelejas em locais publicos para
uma plateia popular que entdo decidiam quem era o vencedor deste embate. Compreendemos
ainda como parte do processo, 0 desenvolvimento da escrita em que as rimas vao para o papel
e retomam ao publico atraves das leituras coletivas, uma vez que poucos eram os letrados. Em
uma familia era comum o relato de que alguém fazia a leitura e aqueles que ndo sabiam fazé-la
exerciam 0 uso da memorizacgdo e passavam a histéria adiante. Ainda nessa etapa, a producao
das xilogravuras tinha suma importancia, ndo somente como ilustracdo, mas serviam de ancora
para 0s que ndo sabiam ler e, ainda assim, adquiriam os folhetos pelo prazer de té-los enquanto
bem material. Uma vez que essas etapas sdao produzidas pelo homem e inicialmente prevalecia

a forma oral, logo, compreende-se esta produgdo como uma expressao cultural voltada a um
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publico ouvinte, pois sua sequéncia era bem simples e admirada por um publico pouco letrado
presente nas cidades do Nordeste.

O objetivo é explorar a literatura de cordel enquanto instrumento pedagogico, nisso
considerando tanto o fomento a reflexdes que se debrucam a respeito de sua origem, quanto a
sua mobilizacdo como expressdo artistica que valoriza determinadas estéticas, gramaticas e
temaéticas proprias ao nordeste brasileiro.

Para tal desenvolvimento realizamos um levantamento bibliografico de cunho teorico
para compreendermos o modo como os flagelos nordestinos contribuiram para que essa
literatura de cordel expandisse seu alcance para além do territdrio do Nordeste. Por seguinte,
fizemos um aprofundamento do processo de tombamento da literatura de cordel e a valorizagéo
nacional que isso acarretou ao género e se estendeu aos cordelistas, como desenvolvido nos
dois primeiros capitulos. Mais adiante, no terceiro capitulo, fizemos a escolha do cordelista e
sua obra de maior relevancia para este estudo que tinha por objetivo especifico o de abordar e
trabalhar a obra do cordelista Apolonio Alves dos Santos- A discussédo do Carioca com o Pau-
de-Arara como possibilidade ao ensino de Historia. Posteriormente, realizamos uma reflexdo
em torno da Base Nacional Comum Curricular e o que este documento orienta os docentes de
Historia para o desenvolvimento de agdes com a utilizacdo dos folhetos de cordéis. Por fim,
acrescentemos nossa contribuicdo para o campo do ensino de Histdria para os anos do ensino
fundamental.

Para elaborar a justificativa deste projeto, recorrerei aos acontecimentos que
contribuiram para a minha formacdo docente e pessoal numa ordem de imersdo em minhas
memdrias. Durante a minha infancia no interior do Nordeste, na cidade de Mari, Paraiba. L4,
onde me reunia com amigas com idade aproximada a minha para brincarmos de “escolinha” e,
sem ter a dimensao que, nas brincadeiras de imitacdo e reproducdo de acdes estdvamos nos
tornando professoras. Essas brincadeiras e “aulas” ocorriam a noite livremente nas calgadas
enguanto as nossas mées jogavam conversa fora ou iam assistir as novelas das 20 horas que,
eram exibidas em canal aberto. Faziamos cadernos com folhas dobradas, escreviamos as tarefas
na parede ou na prépria calgada com giz branco ou pedagos de gesso (sobras de alguma obra
proxima) e faziamos até a corre¢do dos cadernos. E a pergunta “o que vocé vai ser quando
crescer?” Dava margem as mais heterogéneas das respostas por praticamente todas ali: cantora,
dancarina, atriz e professora (talvez por ultimo, mas ndo menos importante).

Uma recordagdo que também coincide com este periodo era das criancas dali, ao qual
também me incluo, faziamos as leituras de cartas que chegavam para as pessoas adultas e

geralmente mais velhas. Eu mesma costumava fazer a leitura de cartas que chegavam do Rio
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de Janeiro para o senhor que foi companheiro de minha avé materna, pois ja estava alfabetizada.
Nesse sentido, as criangas que ja sabiam ler, as vezes assumia algumas pequenas funcdes para
0s mais velhos da familia ou para vizinhos préximos: ler cartas, comprar algo nos mercadinhos,
ler receitas culinarias ou bulas de remédios.

Eu sempre gostei muito de frequentar a escola e lembro de pedir para que minha mée
fizesse minha matricula porque eu queria frequentar, pois as minhas amigas de infancia ja
estavam indo e eu ndo tinha com quem brincar ap6s o almoc¢o quando minha mée ia tirar a
soneca. E assim foi! Eu ia acompanhada por um tio ou por uma vizinha adolescente da rua que
ia para a mesma escola. A escola sempre foi e € um ambiente que remete muitas lembrancas e
para mim é o lugar onde experimentamos os mais diversos sentimentos porque € nela que
estabelecemos lagos com 0s nossos semelhantes, nos reconhecemos no outro e experimentamos
alegrias, tristezas e frustracdes.

Por volta dos oito anos, quando fui morar na cidade do Rio de Janeiro, pois minha mée
e meu padrasto buscavam melhores condigdes para a nossa sobrevivéncia, eu fiquei sem estudar
por um ano, por questes que ndo entendi bem. Lembro que ficamos pouco tempo e ndo nos
adaptamos, retornamos ao interior da Paraiba. Seguimos a vida normalmente como antes, mas
novamente a situacdo ficou dificil e desta vez, meu padrasto foi para o Rio de Janeiro e minha
made e eu fomos ao seu encontro em seguida.

Ja no Rio pela segunda vez, embora tenha chegado no meio do ano letivo, conseguimos
uma vaga para que eu continuasse a escolaridade e onde cursei até o final do ensino
fundamental. Posteriormente, iniciei o ensino médio, mas por questdes pessoais foi
interrompido por um ano e retornei no ano seguinte, com algumas dificuldades. No Gltimo ano
do ensino meédio, numa atividade realizada em sala de aula em duplas, uma colega estava
estudando para o vestibular daguele ano e questionou por que eu ndo tentava. Tentei, mas ndo
obtive classificacdo. No ano seguinte, fiz novamente o processo no vestibular para o curso de
Historia. Durante esse processo, fiz a mudanca de opcéo e optei pelo curso de Pedagogia ao
qual consegui aprovacao.

O percurso na graduagdo em Pedagogia foi motivado por altos e baixos e por uma
imersé@o num mundo desconhecido que de certa maneira, era muito distante das minhas origens
e possibilidades. Era um novo mundo! Confesso que fui movida por misto de desejos para o
além do conhecimento letrado: queria ser a primeira pessoa a concluir uma graduagdo em minha
familia e melhorar as condic¢Ges de vida para mim e minhas filhas que ainda eram pequenas
naquela ocasido. E nesse sentido, entendi a premissa de que a educagdo pudesse promover

melhoria em minha vida e a certo ponto, uma ascensdo social. Foi um caminhar com muitas
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dificuldades e muito cansativo por ter de trabalhar, estudar, criar filhas e de ouvir falas de cunho
conflituoso em que soavam 0 machismo muito presente na cultura nordestina e que nao é
reproduzido apenas por homens, mas pelas mulheres: “ ninguém na nossa familia precisou
estudar para sobreviver”. Néo pretendo fazer com que essa justificativa soe como desabafo ou
mais intimista que o necessario. No entanto, todas essas “barreiras” durante a minha formacao
contribuiram para o que sou hoje dentro e fora da sala de aula e que fez com que soubesse reagir
com certa sabedoria quando trabalhei com um publico juvenil em um dos estagios que fiz.

Em 2014, quando estava prestes a finalizar minha graduacéo em Pedagogia, fui trabalhar
num ambiente escolar formal, pois queria vivenciar esta area pelo viés profissional. Desse
modo, acompanhava algumas turmas do ensino fundamental com a finalidade de dar suporte as
professoras regentes. Realizava atividades rotineiras e direcionadas, de acordo com as
necessidades que surgiam ao longo da rotina escolar.

Passados alguns meses, recebi a proposta de realizar prova de aula para assumir uma
turma. A partir deste instante me vi refletindo sobre em qual turma faria e mais desafiador ainda
seria: qual conteldo iria abordar? Dias se passaram e decidi que trabalharia a disciplina de
Histdria de forma interdisciplinar com a Lingua Portuguesa. Desse modo, iniciei os preparativos
para colocar em prética a aula para 0 5° ano do ensino fundamental que, era considerada a pior
turma daquele segmento. Naquele momento, pensei: ja que era para testar conhecimentos e
afins, que seja para o tudo ou nada. Recordo algumas etapas e do entusiasmo que esta aula me
proporcionou como primeira ac¢do profissional e em estar com uma turma ministrando aula
elaborada por mim e ndo por outra professora.

A aula abordou a Revolta de Canudos e tinha por objetivo de revisar/fixar conteudo.
Apresentei 0 tema, 0s personagens envolvidos e o cordel brevemente organizado, pois o tempo
de aula era limitado a apenas uma. O desenrolar da aula foi curto, porém dinamico. Expliquei
como o folheto de cordel ficava exposto, mas que antes disso, precisariamos completar algumas
sextilhas (conjunto de seis versos) e isso foi realizado de forma satisfatoria. Alguns alunos, logo
de imediato, se atentaram as rimas ao final dos versos pares e perguntaram a respeito;
perguntaram sobre alguns fatos relacionados a Revolta. Por fim, coloquei o video intitulado
“suplica cearense” interpretado pelo grupo O Rappa. O que causou certa estranheza e
comentarios por uns dois alunos, pois a escola por ser muito tradicional, os professores ndo
costumavam utilizar esse tipo de meio com finalidades pedagodgicas.

Percebi também que, o folheto de cordel ndo era de conhecimento daquela turma e
expliquei alguns conceitos basicos sobre as xilogravuras que, naquele momento eles fariam de

acordo com o texto contido naquele folheto. Adoraram fazer os desenhos com caracteristicas
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de xilogravura onde predominava o preto. Por fim, penduraram no barbante disposto préximo
ao quadro. A direcdo que assistiu a aula junto com a coordenagdo deu retorno logo
posteriormente a aula e disseram que gostaram e que os folhetos de cordel ndo eram explorados
dentro do ambiente escolar, mas que foi muito relevante ao contexto. Confesso que fiquei muito
entusiasmada e eufdérica num ambiente escolar pela primeira vez e ndo era como aluna.

Posteriormente, a partir das descri¢fes anteriores, talvez em parte por esses momentos
prazerosos em sala e pelas aulas de Histdria enquanto educadora e educando, resolvi me
aventurar numa segunda graduacdo: Histéria. E durante essa trajetoria académica e
concomitante ao ambiente escolar como professora, em muitos momentos emergiam a rotina a
minha origem nordestina. Ora por questionamentos de algumas palavras muito tipicas da regido
ou até pela troca de experiéncias com as criancas que tinham parentescos com pessoas da regido
Nordeste e assim como eu, foram migrantes.

Essas dindmicas vivenciadas em sala de aula e na minha formacgéo académica por muitas
vezes me fizeram refleti sobre o quanto eu, involuntariamente ou néo, praticava o esquecimento
de minhas origens em prol de uma aceitacdo profissional. Pois sempre que me perguntam sobre
minha origem, falo o lugar, mas seguido do acréscimo “moro aqui desde crianga”.

Outros acontecimentos relevantes a minha formacao profissional e até a escolha do tema
a ser pesquisado se deram pelas demandas enquanto professora da educacao basica em que, as
colegas do grupo em que elaboravamos os planejamentos, planos de cursos e atividades
escolares verbalizavam ndo gostar da disciplina de Historia e, por eu estar cursando tal, ficava
sob minha responsabilidade tais demandas. Em consequéncia a tais proposicdes, percebi que as
aversOes a disciplina de Histdria beiravam a mesma desqualificacdo que parte da sociedade
expressou nos Ultimos anos. Esses fatores que, por vezes me deixaram descontentes com 0s
profissionais que compartilhavam falas excludentes a disciplina de Histéria me levaram a
buscar por cursos de aperfeicoamento profissional, pois acredito que para contrapor argumentos
vazios devemos nés nos blindar de boa formacdo e de argumentos melhores que daqueles que
tentam nos inferiorizar.

Ao buscar esse aperfeicoamento, me deparei com a especializacdo em ensino de Histdria
oferecida pelo Colégio Pedro Il e logo de inicio, tentei unir todas as minhas inquietaces
profissionais e canaliza-las com um objetivo académico. A literatura de cordel foi de fato o
primeiro produto que utilizei numa proposta pedagdgica e a que me levou a compreender que
gostaria de propor usos de um instrumento cultural pertencente a minha origem. Eu poderia
fazer uso de um outro instrumento com finalidade pedagdgica e de pesquisa, mas por que ndo

utilizar a minha formacéo e a minha origem para trazer visibilidade da literatura de cordel para
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com 0s meus pares e para aqueles que busquem novas formas de metodologias? Diante destes
questionamentos pessoais e profissionais, busquei pesquisar um pouco sobre a teméatica e me
deparei com algumas fontes que associam a literatura de cordel com a temética medieval e mais
especificamente, com a fundacéo da Feira de Sao Cristovdo, 0 que me encheu o coracao de

animo.
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2 A FEIRA DE SAO CRISTOVAO COMO PONTO DE CHEGADAS E PARTIDAS: DA
POEIRA AO PAVILHAO

Neste capitulo pretendo trazer um ponto comum entre duas regides brasileiras separadas
por uma consideravel quilometragem, mas que tem nele um significativo teor de memdrias,
historias e de encontros de culturas: O centro Luiz Gonzaga de tradi¢cBes nordestinas ou
popularmente, Feira de S&o Cristovéo.

Mas, antes de adentrarmos as questdes culturais deste lugar, aprofundaremos um olhar
sobre este espaco com a finalidade de buscar os porqués de o Nordeste ! estar intimamente
relacionado ao bairro de Sdo Cristévao e ndo a qualquer outro bairro da cidade do Rio de
Janeiro. Nos anos de 1940, o Rio ndo era somente uma cidade do Sudeste, mas a capital federal
e logo, um lugar onde se concentravam as grandes oportunidades de trabalho. E é a partir desta
questdo que trataremos sobre a imersao do nordestino como personagem forasteiro na “cidade
maravilhosa” e simbolo do desenvolvimento econdmico e social. Diante disto, temos uma
dicotomia entre as regides onde o Nordeste representa (por muito tempo) o atraso e o Sudeste,
0 progresso.

O migrante exerce, sobretudo, a funcéo de peca essencial ao desenvolvimento da cidade.
E mesmo assim, os cariocas residentes praticaram falas com intuito pejorativo onde se referiam
aos nordestinos com os seguintes termos: “paraiba”; nortista; sertanejo e outros. Diante do
exposto, compreende-se que essa diminuicdo do sujeito se deu por fatores geogréafico e sociais
e, que ndo houve uma convivéncia harmonica, como apontado no texto Capitalismo tardio e
sociabilidade moderna, de Jodo Manuel Cardoso Mello e Fernando Novais traz contribuicoes
importantes (Mello e Novais, 1998, p. 559-658).

O bairro de Sdo Cristovao tornou-se um ponto de chegadas e partidas para a maioria dos
migrantes nordestinos que buscavam oportunidades de trabalho e consequentemente melhores
condigdes ou aqueles que faziam dessa movimentagdo oportunidade de comércio de produtos
culinarios da regido Nordeste. E no bairro de Sdo Cristovado, como apontou Salomé&o Rovedo
(2009), havia um quantitativo de agéncias de transportes que atendiam grandes demandas de
ida e vinda dos migrantes, assim como de cargas comerciais vindas da regido Nordeste. E foi

neste territdrio que houve circulacéo de transeuntes que iam esperar um conterraneo que estava

1 A designacio do termo Nordeste surge a partir da década de 1920 para se referir as areas de atuac@es contra a
seca que o assolava. Cabe-nos compreender que nesse momento a separacdo entre Norte e Nordeste (como é
atualmente) estava se concretizando gradualmente. Por esse motivo, é comum que ocorra certa confusdo em
referéncias daquele tempo histérico. Excelentemente colocado por Durval Muniz de Albuquerque Jr ao falar sobre
A invencgdo do Nordeste e outras artes.
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por chegar e saber das noticias, buscar algum produto que ali era comercializado ou apenas
realizar passeios aos domingos, visto que era o dia da semana de maior movimentagdo e que
também podia ver e ouvir cantores nordestinos. E ainda sob as observacdes de Saloméo Rovedo
(2009), esse territorio foi se formando a partir dessas relacdes afetuosas, mas também pela

hostilidade e frieza da cidade para os recém-chegados.

A feira é territério natural do poeta, onde o povo faz roda para ouvi-lo cantar com voz
entoada os folhetos de aventuras amorosas e valentia. Essa cantoria é sempre
entremeada com comentarios jocosos e provocava o riso imediato, de quem quer a
prova da veracidade da ficcdo inventada, para cada historia, dos risos do repente que,
a0 acaso, 0 poeta improvisa na frente de algum tipo folclérico (Rovedo, 2009, p. 101).

Diante disso, o riso pode ser atribuido as tematicas fantasiosas em que 0s poetas
utilizavam do exagero para prender a atencdo do publico ou para dar énfase a um fato comum
e torna-lo interessante e alegre ao ouvinte. Com as reformas de Pereira Passos no inicio do
século XX, as obras intensificaram-se pela regido central da cidade. E a partir disso, houve
uma mobilizacdo dos moradores mais privilegiados que trocavam suas moradias em casarfes
antigos por residéncias em prédios altos situados & zona sul da cidade. Com essa expanséo,
houve também enorme demanda por trabalhadores bracais que muitas vezes vinham com
trabalho arranjado por outros conterraneos fixados a cidade por mais tempo.

A partir desse aumento intensificou-se, também, a ocupagao ndo somente ““cercanias do
Campo de Sao Cristovao”, mas ampliou esse territorio como “reduto” de nordestinos fora do
seu lugar de origem. Nesse sentido, as barracas comecaram a ser organizadas para a
comercializacdo de produtos culinarios que eram procurados afim de matar a saudade da “terra
natal”, encontros e reencontros ocorriam ali, a busca por saber de noticias de alguém que por
muitos fatores ficou a espera, ou até por um lugar de lazer e de aceitagcdo, pois como ja
mencionado, o nordestino embora ocupasse papel fundamental ao crescimento da cidade e
realizasse o trabalho bracal, ndo era um sujeito aceito em todos 0s espagos e, por vezes, tratados
com desrespeito ou como motivo de risos e desdém.

Assim, 0 ambiente da entdo Feira de Sdo Cristovao ndo trazia apenas a possibilidade de
adquirir produtos, mas de reconhecimento de si. Para a pesquisadora Sylvia Regina Bastos
Nemer (2012), esse espaco trouxe a reconstrucdo de sua identidade, do resgate de suas
memorias e de vivenciar a liberdade de expressao, como em nenhum outro lugar, sendo em sua

(3

terra. Para a autora, “o cantinho da poesia” era a ponte para a memoria e a saudade se
encontrarem e os folhetos de cordéis traziam toda a esséncia do nordeste para o individuo. E
numa mutualidade o individual entra em consenso com o coletivo a partir da culinaria, da

literatura, da musica e do artesanato num so espaco.
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Esse espago germinou pela improvisacao de bancas feitas com caixotes, pois era de facil
desmontagem e baixo custo, pois 0 rapa, agentes a servigo da prefeitura que tinham por objetivo
coibir qualquer manifestacdo ali, perseguiam o0s poetas nordestinos de forma truculenta.
Embora houvesse comeércios como quitandas e armazeéns que vendiam produtos muito
populares no entorno do campo de S&o Cristovao, o autor aponta que 0s nordestinos bebiam e
dangavam pelas ruas empoeiradas pela terra abundante onde se localizavam as barracas e que
era um meio de diversdo e “peregrinar pela Feira de Sao Cristovao passou a ser um programa
auténomo, alegre e divertido” (Carvalho, 2019).

No ano de 2003, a partir da iniciativa municipal houve uma mudanca do funcionamento
da Feira de Sao Cristdvéo para o pavilhdo de S&o Cristovdo nomeado Centro Municipal Luiz
Gonzaga de Tradicbes Nordestinas. Isso ocorreu seguindo trés etapas, como bem apontou
Nemer (2012):

° Em 1982- determinou o fim da condi¢do de clandestinidade;

) Em 1993- fica criado no Campo de S&o Cristdvédo o Espaco Turistico e Cultural
Rio/Nordeste;

° Em 2003- promoveu ndo sé a sua transferéncia para o Pavilhdo, mas também
formalizou a sua inser¢do no novo mercado de bens culturais da cidade.

Ainda segundo a autora, essas intervengdes governamentais causaram dois grandes
impactos que vao desde a organizacao fisica do espaco a sua ressignificacdo enquanto espaco
cultural e comercial. A primeira questao pode ser facilmente compreendida pela nova limitacédo
de espaco e sua estrutura de funcionamento e, por seguinte, a cultura nordestina neste espaco
introduz novos personagens, como o turista. Diante disso, a lei n® 2.052 de 26 de novembro de
1993 que regulamentou as instalacGes da Feira de Sdo Cristovao aborda exclusivamente o que
compete as organizacGes espaciais, comerciais e representativas dos comerciantes e do
municipio. Nao ha designacdes para o que aborda as manifestacdes culturais e sua respectiva
manutencdo fora do I6cus. Como exemplo, podemos citar a insercao de ritmos eletronicos e de
alimentos que ndo tém sua origem mais no Nordeste, mas sim nas metropoles. Nesse sentido,
este espaco oferece elementos que sdo produzidos em prol de uma comercializagdo que eleva
aquele espago e tudo que tem nele de forma equivocada e/ou estereotipada. Assim, “a Feira de
Sdo Cristovéo carrega um imaginario de representacdo de manifestacdes culturais que estdo
fora de seu ambiente e que estdo demarcadas pelos muros do Centro de Tradi¢cGes Nordestinas,

acessiveis a quem paga pela entrada (Carvalho, 2019, p 57).”
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2.1 A cultura nordestina fora do seu locus

Nas décadas de 1940 e de 1950 quando a Feira de S&o Cristovdo tinha um
funcionamento improvisado e irregular ao que concernia as regulamentacdes municipais, iSso
era um dos primordios da repressdo violenta designada ndo somente aos comerciantes de
produtos culinérios, mas aos poetas e cantadores populares.

A chegada dos folhetos de cordéis ocorreu de forma simultdnea ao do migrante
nordestino que carregou consigo todas as mazelas da seca que recorrentemente assola o

Nordeste. Para exemplificar, recorreremos ao cordel do Apol6nio Alves dos Santos:

A seca esta devorando
O Nordeste castigando
E o nordestino chorando
Sem fazer mais plantacédo
De fava, milho e feijdo
Nem trovdo nem invernada
Nao ha mais terra molhada
Nao chove mais no sertdo
O gado urra com sede
Morre ao pé da parede
Seu dono desarma a rede
Vai procurar remissao
Arruma seu matuldo
E segue sem ter demora
Dizendo estrada afora
Nao chove mais no sertdao
Viaja fazendo planos
Nos mais cruéis desenganos
Por passar anos e anos
Sem chover no seu torrdo
Em cima dum caminhao
Vai pra Séo Paulo ou Goias
Dizendo adeus a seus pais
Nao chove mais no sertdao
(Santos, 1993, p. 1)

O cordelista Apolonio Alves dos Santos ao elaborar esse folheto traz uma narrativa
prépria, da vivéncia dos nordestinos retirantes, partes de comunidades inteiras de flagelados
pelas secas provocadas pelas estiagens, mas também é uma experiéncia coletiva. Pois assim
como ele, muitos migrantes partiram rumo ndo a cidade do Rio de Janeiro, visto que poderia
ser qualquer outra, desde que oferecesse oportunidades de melhorar suas condi¢fes de vida,
mas rumo ao inesperado que ndo poderia ser pior que a sua realidade naquele momento.
Entendemos como motivo de narrar algo ja tdo conhecido ao nordestino e recorrente a sociedade
é 0 de buscar com esse resgate das memarias pessoais elementos que deixam de ser apenas orais

e se elevam a categoria de narrativa historica.
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O proprio Apoldnio foi um personagem presente nas bancas improvisadas no Campo de
Sao Cristovao aos finais de semana para a venda dos seus folhetos e assim como os demais
comerciantes, foi repreendido pela policia. Salomé&o Rovedo (2009, p.98 e p. 101) tratou dessa
tematica trazendo o poeta Franklin Maxado que, em seu meio era conhecido como “Maxado
Nordestino” e as perseguicdes sofridas por ele na Cinelandia. Como a Feira de Sdo Cristovao
funcionava em plenitude comercial apenas aos domingos, muitos cordelistas buscavam outros
meios exercendo outra profissdo como o Apolénio Alves dos Santos que exerceu fungdo na
construcdo civil, ou lhes restavam buscar outros espacos na cidade para comercializar seus
folhetos de cordéis e fazer sua renda. A problematica era a de ndo dispor de licenga municipal
para exercer a comercializagéo, assim como ocorria com 0s camelds. Nesse contexto, poderia
ser em qualquer lugar onde tivesse grande movimentacao de pessoas em que fosse possivel
estabelecer alguma comunicacdo de amostras e de comércio.

Dando um salto cronoldgico no que se refere a um territério onde se é possivel
comercializar sem medo de represélias € que trazemos uma breve andlise do cordel, a partir do
ano de 2003 ja no pavilhdo organizado pela prefeitura do Rio de Janeiro e de acordo com a lei
n° 2.052 de 26 de novembro de 1993, a parte ocupada pelos cordelistas fica bem ao centro da
Feira. Chamada de Praga dos cordelistas, a area fica entre Avenida do Nordeste, com a Avenida
Bahia e a Avenida do Rio Grande do Norte. Diante dessa geografia, todos os visitantes
nordestinos ou ndo, passa pela praca onde se apresentam livremente cordelistas e ficam
expostos os cordéis com as mais variadas tematicas. Nesse lugar, os cordelistas se apresentam
e exercem sua expressdo poética livremente isso pode ser percebido como algo positivo uma
vez que, como ja mencionado anteriormente, esses poetas foram colocados por anos a beira da
clandestinidade nos espacos publicos da cidade. No entanto, essa liberdade e esse lugar “bem
localizado” ndo ¢ garantia de uma manutencao da cultura dos repentistas e cordelistas que se
encontram ali.

Retomando ao folheto de cordel, e ao que concerne a sua elaboracéo, vale ressaltar que
entraremos nas suas questdes de edi¢cOes mais adiante, aqui pretendemos relevar os sentimentos
aprofundados pelo cordelista em seus exemplares. Como bem apontou Sylvia Nemer (2012, p.
42), “a venda dos folhetos era o objetivo final do cordelista”. Mas o processo de construgéo
pode envolver muitas informagdes que devemos nos atentar. O cordel de Apolonio Alves dos
Santos, por exemplo, remete as proprias memorias para a construcdo poética, onde percebe-se

uma entrega de informaces pessoais no folheto intitulado Os retirantes das secas:

“Em cima dum caminhdo
Vai pra Séo Paulo ou Goias
Dizendo adeus a seus pais
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Nio chove mais no sertdo”
(Santos, 1993, p. 1)

Fica notdrio a ideia de pertencimento, de constatacdo da seca como motivo do éxodo
forcado e do sofrimento pela conduta de separacdo familiar. Na metropole esses valores morais
séo apreciados, assim como sua humildade e pureza. Sentimentos visto como em desuso pelos
que estdo fora do seu lugar de origem por muito tempo, pois passam a incumbir os hébitos e
modos de ser do outro em si. Isso quer dizer que, ao adentrarem em outra cultura, adiciona parte
dela as suas a¢des o que faz com que parte da sua se fragmente ou fique visivelmente usurpada.

Isto foi muito bem explicitado por Durval Muniz de Albuquerque Jr., conforme trecho:

O Nordeste €, em grande medida, filho das secas; produto imagético-discursivo de
toda uma série de imagens e textos, produzidos a respeito deste fenémeno, desde que
a grande seca de 1877 veio coloca-la como o problema mais importante desta area.
Estes discursos, bem como todas as praticas que este fendmeno suscita,
paulatinamente instituem-no como um recorte espacial especifico, no pais
(Albuquerque Jr., 2011, p. 81).

A tematica da seca nesse territorio fez parte dos meios de comunicac@es da época e foi
por essa narrativa sulista que caracteristicas foram Ihe sendo atribuidas e que faz parte de um
senso social comum sobre as pessoas que dali se originam. O Sul surge como aquele que além
de falar pelo Nordeste sobre seus problemas sociais faz-se presente como o bom-feitor. Ou seja,
aquele gque em momentos dificeis supre, por meio de campanhas, as necessidades dos
nordestinos. Anterior a separacdo, 0 proprio autor aponta que o Nordeste ndo nasceu na
separacdo territorial do Norte, mas de um sentimento de perda e pelo regionalismo histérico do

periodo da economia agucareira.

A exclusdo das provincias do Norte do Congresso Agricola, realizado no Rio de
Janeiro, em 1878, talvez seja o primeiro momento em que os discursos dos
representantes das oligarquias desta area tematizam a diferenga de tratamento e de
situacdo econdmica e politica entre "Norte" e "Sul" (Albuquerque Jr., 2011, p. 83).

Essa “exclusdo” gerou certo revanchismo que culminou no Congresso Agricola de
Recife nos anos que se seguiram e onde se condenavam as politicas de tratamento diferenciado
em que o Estado Imperial privilegiava o Rio de Janeiro. Mais adiante, a participacao ativa dos
intelectuais nordestinos, parte da elite ou descendentes dela e formados na cidade do Recife,
desencadeiam pelo uso de meios de comunicagdes o que viriam a chama de “pensamento
regionalista e tradicionalista”. Para Durval, Gilberto Freyre contribui para o sentimento de
patria fosse construido a partir da obra O livro do Nordeste onde fez uso de apelo sentimental
e historico em prol de uma unido entre os estados. Toda essa movimentacao causa, com 0 passar
dos anos, uma distancia ainda maior entre o Sul e 0 Norte e 0s processos de cunho historicos,

como a Insurreigdo pernambucana e as revoltas de 1817, 1824 e 1848 que contribuem para o
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regionalismo nordestino. Esse regionalismo, para Durval Muniz de Albuquerque Jr antecede o
nacionalismo brasileiro e, a0 mesmo tempo, esta intrinseco neste. O que se amplia ainda mais
na década de 1930, apesar da significativa participacdo para o rompimento do acordo politico
da alternancia de poder entre Minas Gerais e S&o Paulo. N&o nos aprofundaremos nesta analise
pelo alcance que ela tomaria e por levar-nos a distanciarmos do nosso objeto de estudo
principal.

O que aproxima a nossa pesquisa ao regionalismo mencionado anteriormente é o de
estabelecer uma relagdo entre, o que o autor coloca como “nova ordem e velha ordem™ que, ¢ a
intengdo de estabelecer lagos afetivos e construir memdrias individuais e coletivas a partir de
um Nordeste “inventado”. Por mais que pare¢a um paradoxo, a construcdo afetiva do Nordeste
se deu pela busca de um passado folclérico e saudosista. Embora, alguns fatos ndo existam
mais, apenas no imaginario popular, mas que se torna suficiente para recriar uma identidade
nordestina que antecedeu o nacionalismo.

Segundo Claudia Barcellos Rezende em Os limites da sociabilidade (2001, p.167) essa
socializacdo, geralmente percebida como positiva pode também ser ambigua. Ou seja, pode ser
positiva se a sua pratica enaltecer a identidade e construcdo de relacdes cuja haja a afirmacéo
de valores. Por outro lado, Simmel (1971) essa sociabilidade sé tera fatores positivos se houver
uma interagdo em que os sujeitos se enxerguem como ‘“‘iguais”. O que ¢ uma sociedade
heterogénea em aspectos culturais e financeiros ¢ um abismo profundo entre os individuos.
Logo, o autor apresenta um modelo de sociabilidade e, se ha esse modelo de interacao ludica,
compreende-se que ha também uma lacuna entre os sujeitos culturais envolvidos.

Diante disto, a estudiosa apresenta que houve um interesse pela cultura nordestina e tudo
que ela produz num espaco delimitado como o da Feira de Sdo Cristovdo de um publico
diferente do migrante de origem que era humilde, pobre e saudoso de suas origens deixadas
forcosamente por questdes aquém a sua propria vontade enquanto ser. Esse novo pablico, como
ja dito, ndo é o mesmo que buscava adquirir produtos nas bancas improvisadas ou reencontrar
conterraneos em prol de promover uma conversa saudosa ou noticiar algo, mas sim um grupo
de jovens universitarios de classe média e em parte vém da zona sul da cidade do Rio de Janeiro.
Dé-se ai uma disténcia cultural.

A interacdo entre o migrante nordestino nos anos de 1940 e 1950 era marcadamente
servigal, visto que o nordestino ocupou e ainda ocupa grande parte da demanda de vagas como
porteiro, faxineiro e domésticas, ocupagdes que sdo renegadas pelos nascidos na cidade, ndo

somente pelo baixo salario, mas por serem profissdes que ndo garantem nenhum status social.
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Assim, recorrendo a essa interacdo, percebemos que 0 migrante nunca esteve numa posi¢ao
igualitéaria, mas de serventia.

Retomando as relagcdes com a cultura nordestina num espaco que € limitado ha um novo
tipo de interacdo cultural: a comercial. Esse publico traz consigo novos desejos de consumo
que pode ser facilmente saciado pelos comerciantes dali que & primeira vista até se alegrariam
com uma nova demanda e logo mais recurso em caixa. No entanto, esses ndo tdo novos
personagens buscam também se apropriar de forma elitizada de tragos culturais antes restritos
apenas aos migrantes, como: vestimentas, adornos e principalmente, a musicalidade. O altimo,
trataremos em especial a partir das observacdes de Claudia Barcellos Rezende em que “o forro
adquire especial importancia” (2002, p. 171). Ainda sob a perspectiva da autora, as interagdes
sociais e culturais na Feira de Sao Cristdvao ndo sdo integradas, mas sim escancaram diferencas
de classes onde formaram-se novos grupos elitizados que consomem e reivindica a cultura
nordestina como uma cultura nacional, em especial pela musica. Entretanto, essas relagdes sdo
seletivas e ocorrem restritamente, quando ocorrem, apenas naquele curto espago e tempo. Pois
para a parte da elite envolvida, 0 migrante ainda estd associado a termos pejorativos e
excludentes onde se aplicados a outros grupos, isso nao acontece. A exemplo ela utiliza a fala
de uma jovem frequentadora em que diz que fez amizade com o paraibano vendedor de balas,
mas que isso ndo aconteceria fora dali. Outro exemplo sdo o de cariocas enquanto associados a
“sujos” sao alocados num movimento neo hippie frequentadores dos bairros da zona sul carioca,
mas se ¢ um nordestino com aparéncia de “sujo” torna-Se um termo depreciativo e depreciativo
assim como outras caracteristicas fisicas que ndo pretendemos ressaltar aqui.

Por fim, esse encontro entre o carioca e 0 nordestino para além das relacdes de trabalho
e submissdo, da-se pela ndo interacdo social na Feira, pois 0s cariocas, como ja dito, costumam
andar em grupos e interagem basicamente entre si. H4 nessas relacdes, por vezes forjadas, uma
separacdo ou um olhar pitoresco e excludente para com o nordestino num espaco em que seria
dele ndo por origem, mas por pertencimento funcional de expressdo de sua identidade.
Aprofundaremos mais adiante esse encontro entre o nordestino e o carioca, pois recorreremos

a literatura do poeta e cordelista Apoldnio Alves dos Santos para tal.
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3 AACADEMIA BRASILEIRA DE LITERATURA DE CORDEL

Para compreendermos a fundacdo da Academia Brasileira de Literatura de Cordel,
ressaltaremos a importancia em acoes efetivas do poeta Raimundo Santa Helena que articulou
a criacdo da Cooperativa do Cordel no Rio de Janeiro (Coordel), sem sucesso, pois o Instituto
Nacional de Colonizacdo e Reforma Agraria (Incra) entendeu que as exigéncias burocraticas
para a criacdo de uma cooperativa ndo foram cumpridas. Entretanto, Raimundo Santa Helena
se mostrou insistente quanto a fundar uma instituicdo que promovesse 0 respeito e a
credibilidade que o cordel e os cordelistas deveriam ter e em prol de uma promogéao e livre
circulacdo dos folhetos, ele tentou criar a Biblioteca de Cordel do Brasil (Cordelbras), mas
também ndo se concretizou.

Em 1978 quando Humberto Peregrino? idealiza o Centro de Literatura de Cordel da
Casa de Cultura Sdo Sarué, os cordelistas migrantes encontram um reduto para além das bancas
na Feira de S&o Cristovdo. O nome é muito simbolico a cultura nordestina e aos cordelistas
residentes na cidade ou para aqueles que estejam mesmo que somente de passagem. Em 1947
o cordelista Manuel Camilo dos Santos escreveu um folheto intitulado Viagem ao pais de Sao
Sarué. Este seria um lugar com caracteristicas opostas a realidade vivenciada por muitos
nordestinos daquela década e que ainda vivenciaram seguidas secas que levaram a esse
movimento de separar-se de seus entes queridos em busca de uma vida prometida pelos
preceitos cristdos. A viagem inicia de maneira penosa, mas a viagem para Sdo Sarué continua
e chegando |4, ele encontra uma fartura fora de tudo que conhecia. Neste pais, todos tém a seu
dispor a livre demanda de alimentos, bens valiosos, igualdade em tudo que se possa ter e,
sobretudo, a liberdade de ser e fazer o que se deseja. “E natural que a literatura do povo produza
utopias inalcangaveis quando a fome € insuportavel e ndo se vislumbram horizontes ao alcance
da mado” (Carvalho, 1986, p. 171-176).

S&o Sarué é a idealizacdo da imaginacdo cerceada pelos desejos daquilo que lhe falta. A
escassez esta presente na vida do nordestino por muitas décadas, e para suportar essa realidade,
eleva a imaginacgdo a utopia. Em Sdo Sarué tinha-se tudo aquilo que antes lhe eram ausentes:
alimentos, igualdade, educacdo e liberdade. E 14, alguns acontecimentos sdo possiveis gracas a

transposicao do Pais da Cocanha, escrito no século XIII. Lendario pais onde tudo era permitido

2 Humberto Peregrino nasceu em Natal em 1911. Foi general do Exército, assumiu a diregdo da Biblioteca do
Exército, no periodo entre 1954 e 1960 e foi patrono de cadeira na Academia de Histéria Militar Terrestre do Brasil
(AHIMTB), dedicou-se intensamente, desde tenente a produgdo cultural literaria militar do Exército.
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e a projecdo dos sonhos ¢é algo tangivel. Entretanto, diferente do Pais de S&o Sarué, nesse ha
uma discrepante liberdade sexual onde confronta os preceitos eclesiasticos da Idade Média e do
Renascimento. Toda essa saciedade mitoldgica beira a carnavalizacdo segundo Ligia Vassallo
(2022, p. 76).
Tudo 14 é festa e harmonia
amor, paz, benquerer, felicidade
descanso, sossego e amizade
prazer, tranquilidade e alegria;
na véspera de eu sair naquele dia
um discurso poético, la eu fiz,

me deram a mandado de um juiz

>

um anel de brilhante e de “rubim’
no qual um letreiro diz assim:
- é feliz quem visita este pais.

Nesse pais imaginado, o Pais de Sdo Sarué, nao ha dicotomias e tampouco contrariedade
entre os habitantes dali. Num lugar onde tudo tem-se ao alcance para uma vida tranquila, o
homem pode ficar livre do &rduo trabalho e das penosidades da vida terrena e agora produzir
sua literatura sem se preocupar com seca, fome ou doenca que assole seu povo.

Em 1988, fundou a Academia Brasileira de Literatura de Cordel- ABLC, onde houve
publicac6es de folhetos dos poetas radicados na cidade do Rio de Janeiro. E no Rio de Janeiro,
ele assumiu a direcdo da Biblioteca do Exército e, enquanto general, promoveu evento em prol
da literatura de cordel no Rio de Janeiro.

A literatura de cordel ja agucava o interesse de pesquisadores nacionais e internacionais
e, nos anos de 1970, ja buscavam se aprofundar em pesquisas e entrevistas com poetas do Rio
de Janeiro na Feira de S&o Cristvao. E segundo o dossié de registro apresentado ao IPHAN, o
poeta Goncalo Ferreira da Silva diz que foi na Feira de Sdo Cristévdo que surgiu a ideia de
criacdo da Academia Brasileira de Literatura de Cordel, em conversas com Apol6nio Alves dos
Santos e Hélio Dutra. Em 1983 a fusdo da Casa S&o Sarué com a ABLC ocorreu no bairro de
Santa Teresa- RJ onde funciona até o momento. Essa organizacdo coletiva fez com que a
difusdo da literatura de cordel se fizesse presente em muitos estados brasileiros, entretanto, nos

aprofundaremos no estado do Rio de Janeiro.
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3.1 As origens da literatura de cordel

O cordel consiste numa poesia popular com aspectos muito caracteristicos a cultura
nordestina e brasileira. Tendo grande suporte da oralidade, com personagens da historia e da
cultura popular, os cordelistas abordam fatos ocorridos em variadas situagdes contextuais, onde
presume na capa, pela arte das xilogravuras, a mensagem principal do autor para seu publico
consumidor. De forma certeira, definiu cordelista Cardoso:

A literatura de cordel é um género poético originario de Portugal, que apresenta trés
importantes caracteristicas: rima; métrica e oracdo. Em suma, um tipo de poema que
atrai o leitor pelos aspectos estéticos e de sentido. N&o basta, porém, ter rima, métrica
e oracdo para ser um cordel. Em geral, os cordéis sdo poemas relativamente longos,
compostos por uma sequéncia de sextilhas, septilhas ou décimas. O cordel remonta ao
trovadorismo medieval e tem parentesco com a cantoria, com o aboio e com a poesia
matuta. Chegou ao Brasil no século XIX e adquiriu ampla aceitacdo no Nordeste onde
evoluiu e adquiriu feicdes Unicas e admiraveis (Cardoso, 2019, p. 1).

Assim como em Portugal, a literatura no Brasil, tem funcéo nobre e promovia a elevagéo
da moral também presente e fundamentada na vida dos santos catolicos e da moral cristd. Ao
modo que, as novas literaturas assumem uma tematica paga onde cultuavam-se figuras
imaginarias, como dragdes, mulheres sem alguma sensualidade e cavaleiros religiosos e fiéis.

A partir dessa contextualizagéo, as narrativas populares tém significativa importancia
para que esta nova forma de literatura de fonte popular se perpetuasse mesmo considerando a
grande parcela analfabeta e de ndo letrados presentes neste periodo. As trovas fizeram com que

a repeticdo de rimas elevasse uma nova forma de expresséo oral e cultural ao alcance popular.

Os trovadores medievais ajudaram certamente a escrever um dos capitulos mais
fascinantes da Historia da Cultura na Idade Média. De certo modo, estes musicos-
poetas estdo no centro de um novo modo de pensar e de sentir, e € isto o que habilita
os historiadores de hoje a avaliarem a sua contribui¢do muito especifica para a cultura
medieval (Barros, 2008, p. 3).

Essa forma de literatura promoveu, como ja mencionado anteriormente, uma expansao
e didatica quanto a sua ascensao e perpetuacdo. Essa nova forma de cultura transmitida pela
oralidade assume um carater autbnomo e embasa em seus poemas cantados, lendas contos e
fabulas com personagens imaginarios onde é recorrente em seus versos a luta do bem versus o
mal.

A literatura de cordel chega ao Brasil trazida por colonizadores europeus sob a forma
de pequenos textos impressos guardados nos bolsos e mais adiante, no nordeste brasileiro que
toma para si uma forma proépria e caracteristica em sua escrita, musicalidade e exposicao. Esse

ultimo quesito de forma bem pedagdgica e popular, pois o cordel brasileiro costuma ser exposto
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pendurado num barbante onde fica visivel e disponivel ao manuseio de qualquer leitor.
Enquanto, cantadores repentistas demonstram de forma oral versos cantados e rimados ao
publico que € o responsavel por eleger um vencedor.

No Brasil, a literatura de cordel tem vasto espaco e tematicas diversificadas, pois
encontramos temas sociais e religiosos que vem a endossar muitos dos folhetos produzidos e,
sobretudo, permeou a sociedade no Nordeste. As vozes humanas colocadas em funcdo da
musica sacra nas catedrais e no canto gregoriano eram uma atividade divina. Se utilizadas para
outras finalidades, eram consideradas pagas. Segundo Ligia Vassalo (2022, p. 67) essa
dicotomia era comum nas sociedades europeias e fazia parte das culturas orais e escritas; rurais
e urbanas.

Os trovadores medievais, imersos no contexto teoldgico criacionista, imprimiam, na
maioria de suas trovas, ainda naquelas de tematicas pagas, os valores cristdos que marcavam
sua época, enaltecendo as vantagens de ser um bom cristdo. Como nas trovas medievais e na

literatura de cordel, a funcdo da religido e dos valores cristdos assume importancia fundamental.

A estrutura social, a influéncia permanente da Igreja, os sucessivos fluxos migratérios
e invasores, de altas e complexissimas consequéncias culturais; a organizacao politica
feudal, o fendmeno ecuménico das Cruzadas e a consequente contribuicdo das formas
culturais do Oriente; as heterodoxias religiosas e, como substrato disso tudo, a
permanéncia dos residuos culturais da Antiguidade Cléassica atenuada e
descaracterizada pela Igreja constituem o pano de fundo de um longo periodo em que
0s povos anseiam pela sua unidade politica de definicdo das nacionalidades, e em que
os falares romanticos procuram superar o latim como instrumento de comunicacao
oral e escrita (Spina, 1997, p. 15).

Desse modo, compreendemos a busca da igreja para ampliar suas influéncias religiosas
pelo maior nimero de territérios o quanto fosse possivel embora enfrentando movimentos de
oposicao e de resisténcia, como por exemplo, os turcos. As Cruzadas marcaram importante
periodo pelo grande nimero de militares empenhados em conquistar e expandir seus dominios

territoriais fundamentados pela religido catdlica e contra a religido islamica dos turcos.

3.1.1 O percurso do folheto de cordel: a oralidade como principio de uma literatura.

Em 2018 a literatura de cordel foi algada a patriménio imaterial e cultural do Brasil, mas o
gue muito nos interessa é compreender o percurso pelo qual essa literatura percorreu até o seu
tombamento junto ao Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional-IPHAN. A
literatura de cordel j& era muito discutida por ser colocada no ambito apenas da cultura popular

oral e isso lhe trouxe desprestigio no meio literario frente aos ditos eruditos ou letrados.
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Em principio, os versos ndo foram distribuidos em folhetos como pretendemos tratar mais
adiante, mas sim em prosas e versos pelos cantadores. Essa expresséo, a oral, torna-se uma
caracteristica do homem sertanejo e que, estavam em situacdo de anonimato. Diante disso, 0

folclorista Leonardo Mota escreveu e descreveu cantadores:

Cantadores sdo os poetas populares que perambulam pelos sertfes, cantando versos
préprios e alheios; mormente os que ndo desdenham ou temem o desafio, peleja
intelectual em que, perante auditério ordinariamente numeroso, sdo postos em
evidéncia os dotes de improvisacdo (Mota, 1987, p 27 apud Melo, 2019, p. 246).

A peleja ou desafio antecede a escrita do folheto de cordel e se da da seguinte forma:
dois cantadores se reunem frente a um publico e intercalam seus versos ritmados sobre um
determinado assunto. A peleja poderia levar muito tempo, pois o cantador com seus versos
desafia o0 outro que por sua vez, refuta o desafio. Durante a apresentacédo, os cantadores utilizam
instrumentos como a viola, pandeiro ou ganza, mas seu principal instrumento é a sua voz e um
pouco de expressdo corporal que, diriamos ser cénico. E para o cantador da peleja elevar-se
enquanto o desafio acontece, qualquer uma das partes pode utilizar taticas e técnicas que melhor
Ihe convém. Desse modo, pode-se optar por enaltecer sua habilidade de improviso, de rima ou
depreciar a auséncia de habilidades do seu oponente cantador. Por consequéncia, o publico
presente interage decidindo quem é o vencedor da peleja.

Os cantadores envolvidos nesse desafio ou peleja utilizavam a cultura oral com muito
dominio e isso Ihe traziam prestigio e ascenséo social. A exemplo recorreremos ao embate entre
Indcio da Catingueira (1845-1881) e Romano da Mie d’Agua que aconteceu na Vila de Patos,
estado da Paraiba no ano de 1870 e teria durado sete dias.

Um caso a ser destacado é o do potiguar Fabido Hermenegildo Ferreira da Rocha
(Fabido das Queimadas) que foi um negro escravo do século XIX e sem escolaridade, mas
autodidata, fez da poesia oral para obter a propria liberdade se apresentando nas propriedades
rurais dos coronéis e para politicos. A cantoria ndo era considerada um oficio para os filhos da
elite, mas apreciada por ela. Diante disso, Fabido conseguiu comprar sua alforria e de mais
duas parentes, mae e sobrinha. Ele fez de sua arte poética um caminho para sua liberdade,
enquanto era muito comum que negros em situacdo de escravizado se rebelassem e fugissem
de seus donos ou aceitassem a condi¢do a qual estava submetido até o fim de seus dias. “Fabido
deixou uma poesia significativa e essencialmente oral, no entanto, muita coisa se perdeu com o
tempo”’, como bem apontou Josieli Pereira da Silva (2019, p. 17).

Ainda na perspectiva de oralidade, Carlo Ginzburg utiliza o conceito de cultura popular

para demonstrar os discursos existentes entre cultura dominante e cultura subalterna. No
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entanto, para ele, uma cultura ndo sobressai & outra. Nesse sentido, Ginzburg traz o conceito
da circularidade e destaca:

[...] Porém, os termos do problema mudam de forma radical ante a proposta de se
estudar ndo a “cultura produzida pelas classes populares”, e sim a “cultura imposta as

classes populares (Ginzburg, 2013, p.17-18).
Portanto, o autor traz expressdes das camadas populares relacionadas as camadas

eruditas e questiona as relacdes de dominagdo de uma classe sobre a outra. Sendo a partir disso
que se da a comprovacdo de que ndo existe uma separacdo entre as camadas e as culturas e, que
logo, essas culturas estdo presentes num mesmo periodo e dialogam constantemente. E para
expressar a circularidade presente na literatura de cordel que podemos compreendé-la, néo
como uma acultura¢do, mas sim como “expressao espontanea” de uma cultura popular original
e autdbnoma, permeada por valores religiosos. Assim, a hipotese de uma circularidade entre
niveis culturais ndo homogéneos encontra confirmacdes surpreendentes onde a literatura de
cordel do Nordeste do Brasil é precisamente uma das expressdes mais evidentes dessa
problematica ligada ndo somente a migracdo de conteidos e formas entre areas culturais
“erudita” e “popular”, mas também entre diferentes perspectivas geograficas e, sobretudo,
temporais.

A elaboracédo dos folhetos de cordéis envolveu grande teor de conhecimentos sociais e
envolveu uma igual e presente carga cultural. Essa nova forma de expresséo oral e cultural
culminou numa pejorativa nova forma de expressdao oral e cultural que culminou numa
pejorativa caracteristica atribuida as pessoas migrantes da regido do nordeste brasileiro. Essa
conotacdo andou junto as perseguic@es policiais sofridas pelos repentistas e violeiros na cidade
do Rio de Janeiro durante as décadas de 1950 a 1960.

Assim, esse duelo entre cultura erudita e cultura popular a partir da inscricdo (por duas
vezes) de Raimundo Santa Helena nos anos de 1980 a cadeira na Academia Brasileira de
Literatura-ABL e que, o entdo presidente da institui¢do, disse que a academia iria “julgar” se a
producéo do cordelista era literatura ou néo.

Assim, percebe-se que a literatura popular ndo tinha 0 mesmo acesso as institui¢ées dos
letrados ditos “eruditos”. Esse desprezo por uma literatura popular em todas as suas fases
impulsionou uma unido entre a classe dos cordelistas em prol da criacdo de sua propria
Academia Brasileira de Literatura de Cordel e com isso, institucionalizando um embate
literario. Essa literatura presente nos folhetos de cordéis era muito diversa e tratava de temas
recorrentes como a luta do bem contra o mal, histéria como contos com elementos e

personagens reais e imaginarios e sociais, Como a seca e a guerra.
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3.1.2 A literatura oral popular nos folhetos de cordel- Da represaria ao tombamento

A literatura de cordel passou por um longo percurso até alcar a patrimdnio imaterial cultural
do Brasil pelo Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional-IPHAN em 2018. E antes
de discutirmos esse tombamento e os beneficios que isso pode trazer a literatura de cordel,
buscamos a definicdo do que é patrimonio segundo Atila Tolentino:

A prépria Constituicdo Federal de 1988, em seu artigo 216, ja traz a nogdo ampliada
do que se considera patrimonio cultural: as formas de expressdo; os modos de criar,
fazer e viver; as criacfes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; as obras, objetos,
documentos, edificacBes e demais espacos destinados as manifestacBes artistico-
culturais; e 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueologico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico (Tolentino, 2012, p. 49).

A partir desta definicdo compreendemos a amplitude do que é patrimdnio e nela cabem
muitas expressdes e producdes artisticas e, dentre elas, a literatura de cordel. O dossié de
solicitacdo de reconhecimento junto ao IPHAN orienta-se especificamente pelo Decreto 3.551,
de agosto de 2000, que estabelece o “Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial” para
embasar o registro. E para sedimentar essa solicitagdo, o dossié nos traz muitas informagoes
acerca de acervos e de obras publicadas assim como uma lista nominal generosa de poetas que
contribuiram para a difusdo deste género literario pelo pais. E dentre muitos levantamentos
estdo: quantitativos de acervos, de encontros de cantadores documentados, congressos e muitas
outras reunides até o ano de 2010 quando a ABLC entregou seu pedido de registro ao IPHAN.

A partir de entdo, coube a avaliagdo do pedido e foi julgado pertinente pelo
Departamento de Patrimonio Imaterial do Iphan e pela Camara de Patriménio Imaterial do
Conselho Consultivo do Patriménio Cultural em 2018. E de fundamental importancia
compreendermos o caminho percorrido até o pedido ser julgado pertinente. A mobilizacdo
coletiva se deu pela imensa colaboracdo de pesquisadores e de instituicdes como a Fundacao
Casa de Rui Barbosa, a Biblioteca Nacional, a Fundacdo Joaquim Nabuco, o Instituto de
Estudos Brasileiros e o Ndcleo de Pesquisa e Documentacdo da Cultura Popular da
Universidade Federal da Paraiba e com representantes da ABLC que contribuiram com dados
e catalogacdes de folhetos dos mais diversos temas afim de inventariar, conforme orientacdes

da Camara Técnica do proprio IPHAN:

Ao longo de toda a pesquisa de campo para o inventario, foram realizadas entrevistas,
reunides e assembleias com os poetas, repentistas, pesquisadores e interessados no
tema, em diversos estados do pais, 0 que ressalta a anuéncia e a mobilizacdo dos
detentores da pratica cultural no sentido do encaminhamento do pedido do Registro
da Literatura de Cordel como Patrimdnio Cultural do Brasil (Brasil, 2018, p. 397).
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As reunides contaram sobretudo com as contribui¢des dos mais interessados no assunto:
cordelistas. Nesses encontros, além de debrucarem nas questdes técnicas como angariar
material pertinentes ao tombamento, mas sobretudo, ao compromisso coletivo de promover a
continuidade do bem. Diante disso, foram organizados cinco ndcleos de pesquisa de campo
para catalogar a “pratica na vida cultural da populacdo e de seu valor simbolico” distribuidos
nos seguintes locais: Campina Grande, Juazeiro do Norte, Feira de Santana, Distrito Federal,
Rio de Janeiro e Séo Paulo.

O levantamento contou com depoimentos orais de estudiosos académicos e essa
metodologia enriqueceu a pesquisa, pois trouxe elementos da Histéria oral e que foram
somando-se a outras fontes disponiveis em diferentes territorios brasileiros e contemplando o
rural e o urbano. Esse “mapeamento” contou com levantamentos que se aprofundaram em
resquicios do passado e do presente e, sem deixar de abordar as possibilidades de difusdo no
futuro, em diferentes ambientes.

Mais adiante, no Dossié Descritivo ressalta que, com o passar do tempo, os cordelistas
e cantadores foram aperfeicoando a métrica, o que originou diferentes modalidades de poemas.
A modalidade é classificada pelo nimero de versos e de silabas. Assim, faz-se entender as mais

utilizadas:

1. Parcela — versos de 4 a 5 silabas. As parcelas foram muito utilizadas nas
pelejas dos repentistas e transmitidas para os folhetos impressos. A parcela visava a
ser cantada em ritmo extremamente veloz, com o objetivo de fazer o oponente errar a
métrica ou a rima e perder a peleja;

2. Quadra — estrofes de 4 versos com 7 silabas, em um esquema de rimas no
qual o primeiro e o terceiro versos sdo livres, enquanto 0 segundo e o quarto rimam
entre si;

3. Sextilha — estrofes de 6 versos de 7 silabas. A modalidade que se tornou a
mais utilizada pelos poetas hoje. Na forma mais comum, os versos impares sdo livres
€ 0s versos pares rimam entre si, um estilo denominado “aberto”. No estilo “fechado”,
0s versos impares rimam entre si e 0s versos pares também;

4. Setilha — estrofes de 7 versos com 7 silabas;

5. Oitavas ou quadrdo — estrofes de 8 versos de 7 silabas, em um esquema de
rima bastante mais complexo. Os trés primeiros versos rimam entre si, 0 quarto e o
quinto rimam com o oitavo, 0 sexto e 0 sétimo rimam entre si;

6. Décimas — estofes de 10 versos com 7 silabas. O primeiro, o quarto e o
quinto rimam entre si; 0 segundo e o terceiro também; o sexto e o sétimo rimam com
0 décimo; o oitavo e 0 nono rimam entre si (Brasil, 2018, p. 402).

Essas organizagdes que cerceiam a escrita permitem a continuidade exigida pelo IPHAN
no processo de tombamento. Conforme apontou o Dossié Descritivo, atribui-se a Silvino Piraua
(1848-1913), poeta paraibano, a adicdo de mais dois versos a quadra, formando a sextilha,
forma mais utilizada para a elaboracdo de folhetos por todo o Brasil. Além de destacar o
surgimento de novos grupos envoltos a literatura de cordel, como a Sociedade dos Cordelistas
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Mauditos (movimento de jovens cordelistas em Juazeiro do Norte, constituido no ano de 2000
e que, como mencionado no documento oficial de reconhecimento da cultura do cordel, isso
em muito se deve a amplitude de recursos que podem ser utilizados no desenvolvimento da
literatura de cordel. Um publico jovem pode inserir nesse processo novos elementos, novas
reflexdes e sobretudo recorrer a recursos tecnoldgicos ndo somente como finalidade para
divulgar, mas para elaborar.

Nesse sentido, novos cordelistas podem fazer das novas midias um caminho de difuséo
da literatura e dar continuidade a essa forma de expressao centendria. E é nesse contexto que 0s
didlogos se fazem presentes as novas formas artisticas relacionadas ao cordel, seja a forma de
apresenta-lo, de reunir ou até mesmo de comercializar. Imputando uma relacdo direta com o
produtor e o consumidor, sem comprometer a tradicéo.

A xilogravura, imagens dos cordéis, é a parte responsavel por construir uma mensagem
para o seu leitor, mas também constréi uma memoria visual Unica e distinta para cada conteido
presente no folheto de cordel. Essa técnica implica num desenho feito em uma superficie de
madeira e posteriormente, gravada no papel. Apesar de haver registros de diferentes técnicas
desenvolvidas desde 1850 pelo mundo sob outras denominacdes, mas com outras finalidades,
como na industria téxtil francesa. Como bem descreve o IPHAN, somente nas décadas de 1920
e 1930 é que esses desenhos tomam a face de xilogravura nos cordéis brasileiros e foram feitos,
grosso modo, com materiais de facil acesso, como o carvéo e o tijolos de barro.

O primeiro cordelista a introduzir imagem (fotografia do préprio autor) em seus folhetos
foi o paraibano Leandro Gomes de Barros com o Unico intuito de evitar o plagio que era muito
recorrente no meio, mas ndo iremos nos aprofundar nessa discursdo, pois também era comum
a venda de direitos autorais entre os poetas e a apropriacao de cordéis poderia se dar da forma
legal ou ilegal.

Retomando a confeccdo dos folhetos, a xilogravura foi criada pelos chineses ainda no
século V e, no Brasil, foi implementada pelo seu baixo custo em produtos comercializados,
como: cigarros e outros. A tecnica é apresentada e documentada pelo IPHAN da seguinte

maneira:

Do ponto de vista técnico, a xilogravura é descrita com um desenho escavado na
madeira, em que 0 escavado é o branco e o preto € o alto-relevo. As superficies de
entalhe, os tacos, sdo obtidas da madeira de espécies nativas, cedro, jatoba, pinho e
cajazeira, entre outras. No entanto, a imburana se consagrou como a madeira preferida
pelos xilégrafos por ser mais maleavel ao corte e manter melhor fidelidade ao desenho
(Brasil, 2018, p. 407).
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Essa técnica foi inserida pela primeira vez em cordel no ano de 1907 no interior do
folheto A histdria de Anténio Silvino, de autoria de Francisco das Chagas Batista e se trata do
entalhamento do desenho sobre a madeira, fazendo uso de ferramentas simples e tinta preta. As
xilogravuras acompanham a tematica abordada em cada folheto e, por isso, passaram por
algumas mudangas temporais, fosse para evitar a duplicidade da poesia ou para atender as
demandas do objetivo final: o publico consumidor.

Logo, pode-se concluir que as imagens contribuem para uma formacao visual de cada
artista e de cada folheto e dentro disso, uma construcdo de identidade propria. A imagem €
usada para identificar o artista que elabora, o assunto tratado no folheto e uma comunicagéo
ndo verbal e direta com o receptor que, contemplando um puablico letrado e o ndo letrado. Diante
de tudo que foi levantado e entregue no dossié em 2010, chegou a entdo aguardada resposta

final, exemplificada pelo trecho abaixo de um dos conselheiros avaliadores:

(...) E nesses termos que reconhego a “Literatura de Cordel”, entendida como arte da
palavra poética (principalmente como um extraordinario tradutor de mundos outros),
e por ter deixado ha mais de um século em continuidade marcas de véria e relevante
natureza nas comunidades envolvidas e na vida nacional em geral, e por atuar no
presente e prometer futuro, tendo preenchido todos os requisitos para ser admitida,
pelo Registro, como Patriménio Cultural brasileiro, merece ser inscrita no Livro de
Registro das Formas de Expressdo. Parece-me adequado incluir no Registro o papel
da xilogravura, pois entre as técnicas e linguagens visuais foi a que mais se tornou
associavel ao cordel. E o que proponho & consideracéo da Sra. Presidente e demais
conselheiros (Meneses, 2019, p. 242).

Por fim, fica-nos claro a riqueza cultural que esta introduzida na literatura de cordel e
todo o seu processo histérico de desenvolvimento que espelha ndo somente a cultura de um
povo de um territdrio abastado no mais amplo sentido do que se compreende por nacdo. Um
povo que foi a personificacdo do sofrimento e fruto do descaso politico de um pais tdo
promissor. A literatura de cordel foi, para os primeiros poetas, ndo somente uma fonte de
expressao e sobrevivéncia, mas um alento para si e para aqueles que a contemplavam fora de

seu lugar de pertencimento.
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4 APOLONIO ALVES DOS SANTOS E SUA POESIA POPULAR

O cordelista paraibano Apolonio Alves dos Santos foi um dos cofundadores da
Academia Brasileira de Literatura de Cordel- ABLC atuando como vice-presidente até 1996,
quando retornou para Paraiba e 1& viveu seus ultimos momentos. Ele desenvolveu diversos
géneros de folhetos e era muito perspicaz quanto aos seus escritos, pois trazia uma
multiplicidade de recortes bem interessantes que iam desde recorrentes exercicios de memorias
afetivas, temas sociais como o da seca e o0 de inundacgdes, temas econdmicos como a inflagcao
da moeda em nosso pais e abordou acontecimentos politicos como o suicidio do presidente
Getulio Vargas e muitos outros.

O poeta em questdo desenvolveu folhetos de acontecimentos onde se faz necessario uma
relacdo imediatista com o publico leitor e consumidor. Nesse sentido, a historiadora Mariane
Nascimento dos Santos (2005, p 57) destacou que embora essa narrativa trate de assuntos que
claramente ja tenham sido abordados por outros meios de comunicagcdes formais, como
exemplo os jornais impressos, ainda assim, torna-se interessante ao publico por trazer o ponto
de vista do cordelista e consideram que o folheto oferece uma leitura entendida como “mais
leve”. A exemplo, O monstruoso crime de Serginho, em Bom Jesus de Itabapoana, estado do
Rio de Janeiro, em que ele descreve o crime de uma crianca que foi sequestrada e isso culminou
em um final tragico. Noutro folheto intitulado O triste drama das secas e o pranto dos
nordestinos, Apol6nio Alves dos Santos escreveu em sextilhas. Ou seja, apresentam estrofes
com seis versos onde as rimas ocorrem nos versos pares (2; 4 e 6). Inicialmente, esse folheto ja
é muito chamativo ao leitor por ser iniciado como uma prece a qual clama a Deus piedade ao
povo nordestino que passa por um longo periodo de seca; fome; doenca e abandono.

()

O Nordeste com as secas
Jé& tem sofrido demais
Por isso que 0s nordestinos
Deixam 0s seus naturais
E se transferem de vez
Para as grandes capitais
(Santos, 1993, p. 8).

Esse folheto traz grande apelo emocional ao leitor por demonstrar em versos o
sofrimento de familias nordestinas que veem seus filhos pequenos sucumbindo a desnutricéo e

beirando & morte. Uma condicdo que se estabeleceu com a recorréncia da seca foi o de
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abandonos e separacdes familiares onde o homem responsavel por alimentar a familia vai rumo
aos grandes centros em busca de oportunidade de trabalho e, em alguns casos, retorna para junto
dos seus ou ndo voltam nunca mais. Assim como esse cordel, Apolénio elaborou outros com a
mesma tematica, pois o publico buscava esses folhetos a fim de saber noticias de sua regido,
mesmo que fossem as mais infelizes e indesejadas. Essa forma de expressdo traz consigo
também um resgate de memdrias Unicas aqueles que sdo sobreviventes da seca nordestina. Esse
leitor adquire os folhetos em feiras e pragas publicas, pois € nesse ambiente que as trocas e
vivéncias coletivas sdo evocadas com maior veracidade e liberdade. O folheto de cordel nasceu
da oralidade do povo nordestino e foi difundido pelo Brasil junto com os movimentos
migratdrios frutos do flagelo das secas e se tornou essencialmente urbano uma vez que, as
tipografias se concentraram nesses espacos.

Em alguns folhetos de cordéeis do Apolénio Alves dos Santos € comum que na
contracapa, chamada de quarta capa, contenha informacdes variadas que vao desde obras
relacionadas ao autor, esclarecimentos, propagandas, breve biografia do cordelista e
principalmente o endereco de onde foi impresso o material. Entretanto, esse fator nao interferiu
no sentimento de pertencimento do cordelista, uma vez que, continuou a escrever e dar voz aos
acontecimentos de sua regido de origem e enquanto exercicio de sua fungdo estabeleceu por
meio de seus cordéis um “elo com o Nordeste”, como bem apontou Mariane Nascimento dos
Santos (2020) em O folheto popular como forma de comunicacéo e pertencimento.

Um dado levantando pela pesquisadora acima e que fez importantissimo levantamento
da obra do cordelista mencionado de como se dava a organizacao dos cordéis como ABC’s afim

de estabelecer uma comunicagdo mais clara com o seu leitor. Ela explica:

Os folhetos estdo organizados em: ABCs; Acontecimentos; Animais; Cangaco;
Contos; Descricdo; Pelejas e Discussdes; Politica; Religido; Romance; Sociedade.
Dentro desses grandes grupos, 0 autor criou subgrupos com temas que se desdobram
a partir da tematica maior. Essa classificacdo nos permite visualizar o amplo repertdrio
de cordéis publicados, em diferentes estilos poéticos e sobre temas variados (Santos,
2016, p. 36).

Inserido em parte de sua obra estd a saudade do lugar de origem e esse sentimento
permeou a trajetoria escrita da literatura de cordel de muitos cordelistas e Apol6nio Alves dos
Santos fez disso um impulsionador de sua producdo literaria e de identidade prépria. Esse
saudosismo foi um dos principais elos entre o cordelista e seu publico. Segundo Mariane Santos,
0 poeta traz maltiplas expresses nordestinas, como uma maneira de recordar e reviver o
cotidiano da sua regido (p. 5). Imerso nessa busca por memarias pessoais em que ele regressa

aos acontecimentos de sua infancia no nordeste paraibano had uma dualidade conflituosa em que
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o cordelista recorda com muita afetividade no cordel Bom tempo que néo volta mais, conforme

comprova o trecho abaixo.

Eu ainda estou lembrando
do lugar que fui criado
vivia bem descansado

junto com meus velhos pais
tinha gado nos currais
e qualhada com fartura
pra comer com rapadura
bom tempo ndo volta mais.
(Santos, Bom..., [19--], p. 1).

Por outro lado, Apoldnio Alves dos Santos em Nosso mundo moderno traz da sua

infancia momentos dificeis, como podemos constatar.

Me criei n’um pé de serra
no interior do Estado
um lugar meio deserto
e pouco civilizado
sO conheci no sertao
aroga e a plantacdo
e a criacdo de gado.
(Santos, [19--], p. 1).

Apesar de ser notorio essa divergéncia nos acontecimentos, o cordelista pode ter
vivenciado momentos bons e ruins durante a sua infancia no interior da Paraiba. O fato é que,
mesmo residindo no Rio de Janeiro, Apolonio Alves dos Santos sempre estimou as suas
lembrancas e os principais acontecimentos do Nordeste. Essa circularidade literaria se deu pela
busca de noticiar e saber o que acontecia nos grandes centros, pois além de ser considerado
“importante” podia-se ser o0 espelho para as cidades menores e abastardas do territorio nacional.
Durante essa produgdo houve grande aumento no custeio da impressdo de seus folhetos na
cidade do Rio de Janeiro e, por esse motivo, Apolonio Alves dos Santos recorreu a tipografia
da cidade de Guarabira-PB, mas se queixava pela demora na entrega de seu produto final e que
para ele, essa demora prejudicava a vendagem ao seu publico, como colocado por Mariane
Nascimentos dos Santos em sua dissertacdo. Uma observacdo relevante era o cuidado e
exigéncias que o cordelista fazia quando se tratava da impressdao de seus folhetos “folhas
coladas ou organizadas por dobras”. Isso para evitar o uso de grampos que geralmente
enferrujavam com o tempo, apesar de as dobras aumentavam o custo da produgéo.

Em 1988, o cordelista elaborou um folheto A Descri¢do da Cidade e o Progresso do

Rio de Janeiro onde vale observarmos suas colocagfes enquanto poeta.

Como poeta do povo
Tive uma inspiracdo
Portanto para meu publico
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Vou dar uma descricao

Sobre o Rio de Janeiro

Com toda sua atrag&o.
(Santos, 1988, p. 1)

Esse folheto, além da descricdo minuciosa da cidade, suas pragas publicas e outras
informacdes histdricas sobre a sua fundacdo, o poeta distribuiu em 16 paginas e na quarta capa
a sua breve biografia, o endereco onde poderiam solicitar pedidos de cordéis e uma dedicatoria
a Professora Maria de Céascia Nascimento Frade que ocupava o cargo de diretora da Divisdo de
Folclore do Rio de Janeiro. Essa professora se torna figura importante na vida ndo somente do
cordelista em questdo, mas de todos os cordelistas que comercializavam seus folhetos na Praca
XV e la sofriam represélias por parte dos agentes publicos municipais afim de coibir que
utilizassem aquele espaco destinado a venda de artesanatos.

Isso muda a partir do Projeto Corredor Cultural que tinha por objetivo a preservacao e
revitalizagdo do patrimoénio edificado, bem como “[...] revitalizar as fungdes culturais e
recreativas do Centro da cidade, a Secretaria Municipal de Planejamento delimitou e
denominou de Corredor Cultural uma grande area que vai da Lapa ao Campo de Santana.”
(Corredor, 1979, p. 14). Ainda assim, ndo ha um direcionamento especifico aos cordelistas que
comercializavam no entorno e diante disso, como destacou Mariane N. dos Santos eles
ocuparam a “categoria de produgao artistica proposta pela Fundacdo RIOARTE, instituicdo que
tem por objetivo, dentre outras atribuicdes, promover e organizar “[...] o calendario dos eventos
culturais, sociais e turisticos do Corredor Cultural” (Rio de Janeiro, 1984).”

Ria Lemarie (2010) e Marcia Abreu (2006) analisaram a designacdo de verso/folheto
nordestino como literatura popular e, literatura de cordel ainda na década de 1960 e a partir da
nomeac&o atribuida por Raymond Cantel, um dos pioneiros e estudioso francés desta literatura.
As pesquisadoras nos trazem que a associacao a literatura portuguesa é errénea e foi uma forma
de estigmatizar que o povo nordestino muito relacionado ao rude, a inculto e analfabeto nédo
teria a capacidade de por si s6 criar um género literario de tamanha grandeza. Ainda nesse
sentido de importancia, destaca-se que ¢ “inegavel, também, o fato de que a nova forma
impressa do folheto abriu portas de divulgagao” (Santos, 2016, p. 55).

Ainda de acordo com a autora, a forma impressa fez com que a circulagdo ocorresse de
forma ampliada e sem que houvesse a necessidade da presenca do poeta e que essa praticidade
levaria 0 nome e a poesia ao maior nimero possivel de leitores, ndo se detendo apenas aos
cantadores em sua persona. O nordestino constroi continuamente a sua propria visao de mundo
mesmo que para isso faga uso recorrente de recortes seculares. Essa acdo ndo despreza a sua

realidade e tampouco altera a sua condi¢do, mas Ihe d& meios fantasiosos de alegra-se na
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sobrevivéncia dindmica de um mundo &rduo. Imerso a essa forma de encarar a realidade, essa
gente “simples” esta diretamente relacionada a todo o processo de desenvolvimento do folheto
de cordel. A simplicidade, como o avesso da complexidade — caracteristica da literatura e de
um modo geral, a palavra e 0 pensamento que traduz a posic¢ao de marginalizacao do cordel no
campo literario. Assim, ao cordel, na maioria das vezes, atribui-se valor pejorativo ou inferior,
atribuida & materialidade, a poética, aos autores (poetas simples) e ao publico (gente simples)
forma a concepcao que a critica literaria tem a respeito do cordel (Lucena, 2010, p. 56 apud
Santos, 2016, p. 67).

4.1 A discussdo do Carioca com o Pau-de-Arara

Nessa parte realizaremos uma anélise do que foi exposto no folheto A discussdo do Carioca
com o Pau-de-Arara. Nesse folheto foi publicado em 1987, no formato de setilhas onde é
composto por: 8 paginas; 4 estrofes em cada pagina; cada estrofe construida por 7 versos ténicos
e as rimas ocorrem nos versos 2, 4 e 7 e é finalizado com silabas tonicas e cada verso é
construido por 7 silabas (podendo ultrapassar, caso alguma delas ndo apresente sonoridade
tbnica para contabilizar) . E nele hd uma vertente que remete a primazia do que conhecemos
como literatura de cordel, pois h& dois personagens que interagem em detrimento de um
determinado assunto. O poeta esta diretamente inserido nessa construcéo, como bem se intitula

e se coloca nos primeiros versos do folheto como um observador.

J& que sou um simples poeta
Poesia é meu escudo
Com ela é que me defendo
Ja que ndo tive outro estudo
Vou mostrar para o leitor
Que 0 poeta escritor
Vive pesquizando tudo
(Santos, 1987, p. 1)

Era muito comum e recorrente Apol6nio Alves dos Santos deixar-nos explicito que além
de poeta era um pesquisador e que, buscava em acontecimentos diarios suas inspiraces para
muitas de suas producdes. N&o nos aprofundaremos aqui em outros folhetos. No entanto, vale
ressaltar e exemplificar folhetos como A Guerra Contra a Inflagdo e o Valor do Cruzado que
seguiu o noticiario politico e econdmico dos anos de 1980 onde Apoldnio Alves fez duras
criticas ao entdo presidente José Sarney e ao plano financeiro implantado com o intuito de

“combater a inflacdo” que assolava aos consumidores com menor poder aquisitivo. Mas
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diferentemente do folheto mencionado, Apol6nio ndo somente recorreu ao noticiario televisivo,
mas a observagéo e presenca para o desenvolvimento do cordel ao qual nos debrugaremos.
Esse folheto se inicia pelo pedido num estabelecimento onde o “nortista” requere uma
refeicdo ao portugués e, ao receber o seu pedido, ndo se contenta com o prato servido, pois 0s
ingredientes estariam improprios ao consumo. Definindo o narrador, Benjamin (1993, p. 201)
afirma que o poeta “[...] retira da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a
relatada pelos outros.” Assim, classificamos os folhetos de cordéis de Apoldnio dos Santos
como narrativas construidas com base em suas experiéncias e nos relatos vividos por terceiros.
Dai surgem folhetos sobre as experiéncias dos nordestinos ao chegarem aos grandes centros
urbanos. Desse modo, “antes de comegar a ler ou a ouvir o poema, certamente o leitor ja ¢ capaz
de inferir, a partir do titulo e da ilustracdo, sobre o seu tema e, possivelmente, prever o enredo
da historia.” (Galvao, 2010, p. 111).
Quando eu estava sentado
chegou nessa ocasido
um velho pernambucano
daqueles 14 do sertdo
com a maior ligeireza
foi se sentando na mesa

pediu uma refeicdo
(Santos, 1987, p. 1)

A apropriacdo daquilo que se pretende é algo marcante na poesia de Apolénio Alves
dos Santos e que realiza com notavel maestria, pois mostra a cultura popular e as nuances que
ela pode oferecer ao leitor em seu cordel. Por isso, para Chartier (1995), ao utilizar os folhetos
de cordel como elemento da cultura popular, diz que analisar apenas o seu corpo textual é
insuficiente para elucidar tal problematica e defini-lo como pertencente a uma determinada
cultura e pode levar o leitor ao equivoco. Essa exemplificacdo surge no decorrer do folheto

analisado na seguinte estrofe:

Nesta hora o portugués
ficou zangado também
Ihe respondeu ora bola

donde é que vocé vem?
difamando deste jeito
me diga qual o defeito
que esta comida tem?

(Santos, 1987, p. 2)
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Nessa estrofe, o poeta nos oferece um escopo do que estava por vir, um conflito
verbalizado entre personagens dicotdmicos, se analisarmos as peculiaridades que os separam e
as semelhancas se pensarmos nos porqués do éxodo de ambos a cidade do Rio de Janeiro. A
estrofe a seguir nos leva a entender um pensamento que foi se construindo, de forma

estereotipada sobre o nordestino migrante a regido sudeste.
O nortista disse eu sofro
um ataque entistinal
a carne esta quase podre
0 arroz tem muito sal
o feijdo esta azedo
de comer eu tenho medo
que pode me fazer mal
— O meu estdbmago ndo da
pra receber este entulho
prefiro morrer de fome
mas ndo como este basculho
pois comendo sei que morro
14 no Norte nem cachorro
ndo come todo bagulho
(Santos, 1987, p. 2)

A percep¢do equivocada acerca do nordestino por aqueles residentes as regides
sudestinas foi sendo mitificada pelos problemas sociais catastréficos que assolaram a regiao
nordeste por décadas e que sdo recorrentes por questdes ambientais e sobretudo, pela auséncia
de politicas publicas eficazes. De acordo com a pesquisa denominada “Seca- salde e
alimentacdo de 1986 e inserida em “O genocidio do Nordeste 1979-1983”, os problemas da
regido se tornam mais aparentes em eventos da seca, principalmente no semiarido nordestino.
Entretanto, a seca somente evidencia aquilo que ja se tornou cronico. Ainda dentro da
perspectiva da pesquisa, a populacdo pobre do Nordeste brasileiro e, a renda que dispde é de
870 dolares per capita (46% da renda per capita do Brasil). Mais adiante, esse estudo escancara
que a renda sofre diminuicdo se comparada a da populacdo de outras regides do pais. Outras
informagdes que tém suas relevancias séo referentes ao nimero de analfabetos, de doencas, de
expectativa de vida e de mortalidade infantil para essa populagdo como foi descrito por Gomes
(1986, p. 77). A distribuicdo desproporcional de renda € umas das principais causas que
culmina numa alimentacéo precaria que, por sua vez, se torna responsavel por doencas cronicas

naqueles nascidos-vivos e com o passar do tempo (poucos meses) levava a esses desnutridos a
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morte por doengas que seriam trataveis e curdveis com poucos recursos médicos, como a
diarreia.

Toda a problematica abordada anteriormente entrelaca na literatura de cordel e nao
somente pela tematica que foi tratada por muitos cordelistas, mas segundo o cordelista piauiense
Pedro Mendes Ribeiro em entrevista a um jornalista local em 2019, o cordel quase desapareceu
nos anos de 1980 no periodo de forte seca e que, houve grande empenho dos cordelistas para
que a poesia de cordel ndo desaparecesse. Sobre a relevancia da literatura de cordel, Matos
(2004, p.76) explica que “funcionava como o grande jornal do povo, era o veiculo de
comunicacgéo por exceléncia, pois refletia o eco das vozes dos poetas populares”.

Retomando as estrofes de Apolénio Alves dos Santos, o poeta nos traz a figura do
carioca gque na verdade era um portugués residente a cidade e a sua visdo sobre o nordestino e
que, de forma generalizada permeia 0 pensamento sobre o segundo personagem fora do seu

lugar de origem.
Acontece que ali
Se achava um carioca
Disse ele s6 conhece
Farinha de mandioca
Todo nortista poeira
Sé gosta de comer macaxeira

Girimum e tapioca

Disse o nortista é por isso
Que o nordestino € forcoso
Porgue no meu velho norte

Se come pirdo gostoso
Com farinha de mandioca
Aqui s6 da carioca
Doente tuberculoso
(Santos, 1987, p. 3)

Esse trecho nos apresenta uma certa dicotomia no que se refere as questfes sanitarias
em duas regides: a primeira, sobre a ma alimentacdo do povo nordestino que, como ja dito,
levou a uma mortalidade atribuida a recorrente seca; a segunda, a tuberculose, onde o Rio de
Janeiro é o estado de maior mortalidade por tuberculose. Essa incidéncia da doenca na cidade
do Rio de Janeiro vem a corrobora numa pesquisa posterior, mas que mostra a partir de dados

estatisticos a grandeza do problema sanitario que os habitantes da cidade estavam sujeitos.
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Nessa breve exposi¢do compreende-se um dos principais motivos que levou ao Estado do Rio
de Janeiro a apresentar significativos dados sobre a tuberculose.

No Rio de Janeiro, a urbanizacdo caética, a elevada porcentagem da populagdo
vivendo em zona urbana - 96,4% em 2.000, a mais alta do pais - e as deficiéncias do
sistema de salde sdo provaveis justificativas para o elevado nimero de casos e a
elevada porcentagem em relagdo ao total do pais (Selig et al, 2004, p. 420).

Mais adiante, 0 poeta da continuidade a discussdo que vai se intensificando a partir de
argumentos bem especificos aos problemas que cada regido enfrenta na década de 1980. O
decorrer do cordel levaré o leitor a questdes sociais, econdmicas e politicas e a refletir sobre as

causalidades ndo somente da discussdo, mas de questdes de pertencimento e de identidade.
C. — Respondeu o carioca
ndo queira tanto agravar
seu Nordeste é muito bom
mas l& ninguém quer ficar
deixou la seu pé de serra
e veio pra minha terra
para poder escapar
N. — Aqui também me pertence
0 nortista respondeu
eu sou nato brasileiro
0 Brasil é todo meu
0 homem precisa andar
para poder desfrutar
do pais onde nasceu
(Santos, 1987, p. 4.)

As demarcacdes de pertencimento desencadeiam a construcdo de uma identidade
nacional e, no que se refere as demarcacdes que dividiram o Norte em Norte/Nordeste
Albuquerque Jr. apresenta um Nordeste “inventado” intencionalmente pelas pessoas, ele nos
apresenta:

O Nordeste ndo é um fato inerte na natureza. Nao esta dado desde sempre. Os recortes
geogréficos, as regifes sdo fatos humanos, sdo pedacos de historia, magma de
enfrentamentos que se cristalizaram, sdo ilusdrios ancoradouros da lava da luta social
que um dia veio a tona e escorreu sobre este territorio. O Nordeste é uma espacialidade

fundada historicamente, originada por uma tradicdo de pensamento, uma imagistica e

textos que Ihe deram realidade e presenca (Albuquerque Jr., 2011, p. 66).

Essa reivindicagéo de um espago geograficamente delimitado traz ndo somente questfes

geograficas, mas sentimento e dicotomia de pertencimento e de exclusdo como um processo
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construido e ambiguo. Mais adiante, o cordelista exple, a partir do diadlogo, motivacdes que

sustentam a permanéncia do nordestino no Rio de Janeiro para além da nacionalidade.
N. — Disse o0 nortista é porque
nosso Rio de Janeiro
precisa do nordestino
pois é um povo ordeiro
pra quem derrama suor
aqui no Rio é melhor
para se ganhar dinheiro
C.— Mas no Rio de Janeiro
tem operério de sobra
ndo precisa nordestino
vir aqui fazer manobra
nordestino € atrevido
aqui ja é conhecido
por camondonga de obra
N. — Vocé me diz isso tudo
pra me desclassificar
mas aqui as companhias
preferem mais empregar
0s nordestinos que vem
pois carioca ndo tem
coragem de trabalhar
(Santos, 1987, p. 4-5)

O que chama a atencdo nestas estrofes é a percepcao que o nordestino e logo o narrador-
poeta tem do carioca. E essa percepcdo apresenta um personagem estereotipado em que o
narrador traz experiéncias pessoais, trajetorias e o cotidiano. Assim, “[...] entre as narrativas
escritas, as melhores sdo as que menos se distinguem das histdrias orais.” (Benjamin, 1993, p.
198).

Nesse sentido, a literatura de cordel ao tratar da questdo da identidade nordestina,
apresenta caracteristicas que enaltecem a figura com muitas caracteristicas positivas e assim
como um ser corajoso, trabalhador, honesto, valente e forjado de valores morais. Em
contraponto, algumas dessas caracteristicas podem ser entendidas como negativas, por
exemplo, essa valentia que é vista como associado a um ser sem educacdo ou sem civilidade.
Diante disso, Vasconcelos (2012, p. 75) diz que essa “dicotomia” é o que torna o brasileiro um

ser heterogéneo e pde em xeque um imaginario de uma identidade nacional.
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Mais adiante, uma outra discursdo se desenrola no cordel: € a da imagem de trabalhador
bragal muito associada aos nordestinos e a do trabalhador intelectual ao sudestino presente nos
grandes centros urbanos. Podemos perceber pontos negativos levantados pelo nordestino sobre

0 carioca em gue aponta tais caracteristicas ao atraso do pais.
C. — E porque o carioca
gosta da civilidade
ndo é defeito ninguém
viver da facilidade
pois ninguém ndo é cavalo
pra viver criando calo
sem haver necessidade
N. — O carioca s6 gosta
de viver da malandragem
do jogo e da bebedeira
do vicio e da vadiagem
por isso o pais da gente
ndo pode ir para a frente
por causa da pilantragem
(Santos, 1987, p. 5)

No sentido de abordar o que seria essa “malandragem” como um modo de vida atribuida
ao carioca é que José Carlos Rodrigues (2018) recorre aos estudos de Roberto Da Matta para
em partida desassociar malandragem de bandido, pois segundo ele ha um equivoco comum
nessa compreensao uma vez que diretamente tem sido associado como figura Unica. Nesse
sentido, ele explica que foram “os meios de comunicacdo de massa, a representacao
estereotipada de um malandro-bandido, cujos fragmentos e ressonancias ainda estdo entre nds”
(2018, p. 3). Essa construgdo foi sendo forjada a partir de comportamentos da figura masculina
gue, em muitas vezes, ndo era adepto de relacionamentos tradicionais e apresentavam recusa a
algumas funcdes de trabalho, como é o exemplificado no trecho do cordel e torna a fazé-lo mais
adiante por outras vezes.

N. — E porque o nordestino
é um homem acostumado
a so viver do trabalho
ndo ignora o pesado
ndo é como o carioca

que so vive da fofoca

da malandragem e do fado

()
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N. — Pois eu gosto do trabalho
e vivo sempre disposto
pois 0 homem que trabalha
a Jesus da grande gosto
porque Deus disse a Adao
has de ganhar o teu péo
com o suor do teu rosto
(Santos, 1987, p. 6-7)

O ensinamento religioso presente nesses ultimos versos 0 poeta traz em suas obras
literarias, apesar deste ndo esté classificado nesta categoria de folheto. O tema da crenca nédo
esta restrito a literatura de Apoldnio Alves dos Santos, mas de um modo geral hd uma
expressiva quantidade de cordéis em torno da religiosidade, especificamente “santidade”. Fato

provocado pela influéncia do catolicismo na regido do Nordeste.

C.— Entéo vocé é Adédo
que veio do paraiso
faca la o que quiser

que de vocé ndo preciso

nem vou na sua maloca

porgue sou um carioca

que honro o chdo onde piso
(Santos, 1987, p. 8)

O questionamento levantado pelo carioca leva o leitor ansiar pela resposta do
nordestino. Obviamente ha nas duas estrofes seguintes, mas chama-nos a atencéo para como o
poeta colocou nos dois primeiros versos “Entdo vocé ¢ Addo” /Que veio do paraiso” nos remete
a uma provocacdo do personagem e do poeta, entretanto foi um meio de sobrepor as virtudes

do personagem nordestino.
Por fim, o poeta encerra a discussdo como quem termina uma peleja onde o carioca se

da por vencido pelos argumentos do nordestino.
N. — Nem de vocé eu preciso
que voceé é fracassado
pelos tragos ja se vé
gue voceé é pé rapado
e quem fala deste jeito
s6 pode ser um sujeito
ignorante atrasado
C. — Disse o carioca eu vivo

com minha alma tristonha
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vou embora para onde

o0 nordestino nem sonha
vou esconder minha cara

para este pau-de-arara
ndo me matar de vergonha

(Santos, 1987, p. 8)
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5 O CORDEL NA BNCC: OS ANOS INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL NO
ENSINO DE HISTORIA

Na perspectiva da oralidade que Vygotsky (1996), aborda que a linguagem possibilita o
pensamento e permite a amplitude em sua comunicagio. E pela posse e pelo uso da linguagem,
falando oralmente ao préximo ou mentalmente a si mesmo, que a crianga consegue organizar o
pensamento e tornad-lo articulado com encadeamento, sequéncia e clareza e as palavras se
ordenam em frases, que podem ser por meio de expressdes, nas quais ha uma relagdo de
dependéncia psiquica significativa, formando uma sequéncia de fatos. Logo, o pensamento e
linguagem se cruzam, possibilitando que tal combinagdo seja intelectual e verbal como
resultados das experiéncias do cotidiano. A histdria da linguagem esta relacionada as grandes
transformacdes sociais ocorridas ao longo dos tempos.

De acordo de com o pesquisador, o pensamento verbal e a linguagem racional alteram
0 aspecto bioldgico inicial para uma funcdo social e histdrica da fala. A crianca estara inserida
numa cultura cuja linguagem ja se encontra estruturada e organizada, o que ampliard seus
horizontes de pensamento verbal quando expandir a sua interacdo com o meio e o sentido das
palavras liga seu significado objetivo ao contexto de uso da lingua e aos motivos afetivos e
pessoais de seus usuérios. Diante disso, para existir uma verdadeira aprendizagem da linguagem
escrita é imprescindivel que o ato de ler e de escrever permita ao individuo o pensar e o

expressar suas ideias, opinides e sentimentos.

O ponto de vista de que som e significado, nas palavras, sdo elementos separados e
com vidas separadas, tem sido muito prejudicial para o estudo tanto dos aspectos
fonéticos quanto dos aspectos semanticos da linguagem (Vygotsky, 1996, p. 4).

Portanto, a crianca sendo um sujeito em constante formacao, requer intenso e mutuo
convivio e interacdo social com seus pares e com demais sujeitos para desenvolvimento oral
significativo. Portanto, a acdo comunicativa tem uma meta, um contetdo, uma forma, um
contexto e um interlocutor, é preciso acompanhar o desenvolvimento da oralidade nas criangas
nas diferentes situacdes vivenciadas, para repensar as praticas pedagogicas

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento normativo que orienta
para o desenvolvimento de habilidades na disciplina de Historia para todo o territorio nacional.
Diante disso, recortamos o0 eixo Registros da historia: linguagens e culturas para 0s anos iniciais,
onde compreende a construcdo do sujeito de forma continua. E dentro desta unidade tematica,
aborda-se as tradi¢oes orais e a valorizagdo da memoria “O surgimento da escrita e a nogéo de
fonte para a transmissao de saberes, culturas e historias”. Durante a imersdao no documento da

BNCC em que:
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define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos 0s
alunos devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educagédo Basica, de
modo a que tenham assegurados seus direitos de aprendizagem e desenvolvimento
(Brasil, 2018, p. 1).

Um breve estudo das orientagdes da BNCC nos leva & compreensdo que a educacgao
bésica passa pela educacdo infantil, ensino fundamental e médio. Logo, sdo muitos os desafios
de promover uma educacdo igualitaria e progressiva em todo o territério nacional pelas
multiplicidades que séo inerentes ao homem.

Ao que concerne a etapa da Historia no ensino fundamental-anos iniciais nos anos do
3° a0 5° anos, a literatura de cordel surge como possibilidade pedagdgica ao ensino da Lingua
Portuguesa na unidade tematica da oralidade, onde os objetos do conhecimento transitam pela

declamacédo e performances orais.

(EF35LP28) Declamar poemas, com entonagéo, postura e interpretacdo adequadas.
(EFO3LP27) Recitar cordel e cantar repentes e emboladas, observando as rimas e
obedecendo ao ritmo e & melodia.

(EF04LP25) Representar cenas de textos dramaticos, reproduzindo as falas das
personagens, de acordo com as rubricas de interpretacdo e movimento indicadas pelo

autor.

A oralidade é uma etapa muito importante a literatura de cordel e isso deve ser valorizado
em todas as etapas em que ele é elaborado. No entanto, os folhetos de cordéis sdo fontes escritas
e, logo, ndo ficam restritos apenas a oralidade como possibilidade metodoldgica e pedagdgica,
apesar de estarem intimamente intrinseco. Diante disso, os folhetos de cordel voltado ao ensino
de Histdria para os anos iniciais, contribuira de forma dindmica e construtiva ao saber aos atores
envolvidos: docentes e discentes. Ao incluir o educando nesse processo construtivo do folheto
de cordel no ensino de Historia, possibilitamos a compreensao histérica dos sujeitos que o
elaboraram e os que elaboram de maneira que o sujeito do tempo presente reflita e questione os
problemas relacionados ao seu tempo e recorra a interpretagéo e reflexéo dos fatos tratados.

O folheto de cordel ndo é uma possibilidade apenas ao educando, mas sim ao educador.
O ensino de Historia ndo devera estar limitado aos livros didaticos, aos exercicios repetitivos
que visam um objetivo final: a avaliacdo. Ao utilizar esse género textual como possibilidade ao
ensino de Histdria, pretende-se colocar em pratica um dos preceitos da BNCC em que o
documento assume uma retorica no processo de ensino e aprendizagem, pois “0 que nos

interessa no conhecimento historico € perceber a forma como os individuos construiram”.
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Portanto, os folhetos de cordéis s&o uma das alternativas potenciais e historicas para refletir o
tempo e os sujeitos de diferentes tempos e espagos.

E importante ressaltar a selecdo prévia dos folhetos com finalidades de producéo
pedagdgica assim como quaisquer materiais deve ser criteriosamente analisado pelo docente.
Entretanto, os folhetos de cordéis com objetivo pedagdgico e histérico ndo se restringem apenas
as teméticas messianicas ou de personagens relacionados a conflitos armados. Os folhetos de
cordéis sdo fontes ainda pouco exploradas pelo meio académico e sobretudo, em sala de aula
do ensino fundamental. Esse género, oferece multiplas possibilidades ao educando a partir de
dindmicas culturais ressignificadas de acordo com o sujeito ativo-participativo e com o contexto
social ao qual ele esta inserido, pois esses sdo fatores que estabelecem sua visdo de mundo, de
si e do outro, conforme estabelece a BNCC.

Nesse sentido, a compreensao de si e do outro passa pelo exercicio da memoria e 0
sentido que o sujeito estabelece com ela. Todavia, se tratando de educandos inseridos na etapa
do ensino fundamental, pode-se questionar quais seriam essas memorias e logo compreende-se
gue memoria pode ser definido como a “faculdade que se tem de adquirir informagdes, reté-las
e, entdo, ser capaz de evoca-las”. Diante disso, a memoOria pode ser construida e/ou
ressignificada de forma coletiva ou individual, oral, escrita, visual ou auditiva.

A construcdo ativa-participativa de folheto de cordel permite que o educando traga
experiéncias proprias e de outros. Com isso, 0 ensino de Historia, como j& dito, traz novas
formas de préatica em sala de aula para além das paginas do livro didatico e busca como principio
a escuta que, vale ressaltar que deve ser mediada e selecionada para fins pedagogicos. De
acordo com Freire que afirma que cabe ao “educador e educandos se arquivam na medida em
que, nesta distorcida visdo de educacdo, ndo héa criatividade, ndo ha transformacdo, ndo ha
saber” (2016, p. 105). E num processo onde ambos, por conta dessa mecanicidade do ensino

aprendizagem, limitam sua busca por conhecimento e anulam seu senso critico.

A narracdo, de que 0 educador é o sujeito, conduz os educandos a memorizagao
mecanica do contetido narrado. Mais ainda, a narragdo os transforma em “vasilhas”,
em recipientes a serem “enchidos” pelo educador (Freire, 1987, p. 104).

Dentro dessa perspectiva pedagogica, aponto a contribuicdo da dissertacdo de Roberta
Monteiro Alves, também aluna da Universidade Federal de Sergipe intitulado “A literatura de
cordel em sala de aula: uma proposta pedagdgica para a construgdo de um sujeito critico” onde
a académica traz a percepcdo do que temos a consciéncia enquanto discentes, utilizamos
majoritariamente as obras classicas e eruditas ao ensino de Histéria como principal aporte

material. A utilizacdo do cordel em sala de aula ndo surge como método extraordinario e
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tampouco caminho tracado ao educador, pois a esse cabe analisar toda a conjuntura que dispde
e decidir como colocar essa ferramenta ao seu servigo visto que a BNCC dar direcionamentos
e ndo aponta o caminho.

A partir do exposto anteriormente, a inquietude enquanto docente da educacéo basica é
o fato da literatura de cordel esté inserida nas competéncias e habilidades de Lingua Portuguesa
e sobretudo relacionado a oralidade embora o cordel seja um documento escrito. Por esses
motivos, mais adiante e com o objetivo de contribuir a pratica docente e valorizar a cultura

nordestina, ofereco uma sequéncia didatica como produto pedagogico ao ensino de Historia.

5.1 produto educacional: sequéncia didatica

O produto educacional sera voltado ao ensino de Historia para o ensino fundamental e,
portanto, estd diretamente entrelacado a outras disciplinas escolares. Ou seja, 0 seu
desenvolvimento conta com a contribuicdo interdisciplinar e mediada durante todo o seu
desenvolvimento com saberes intrinsecos as outras disciplinas. No entanto, como é comum a
este segmento, o professor pedagogo esta habilitado a ministrar os contetidos de forma ampliada
e polivalente. Por conseguinte, este produto educacional apresenta uma didatica Unica e
enriquecedora a pedagogia e a didatica no ensino de Historia. Nele, estdo inseridas
competéncias e habilidades para o ensino de Histéria segundo a Base Nacional Comum
Curricular. Portanto, para a elaboracdo desse produto pedagdgico faz-se necessario o
aprofundamento nas habilidades de acordo com a BNCC.

O cordel como produto, tem a acrescentar as aulas de Histéria para o ensino
fundamental, aos profissionais que nele se debrugam e, sobretudo, aos educandos. Desse modo,
0 produto, o cordel, ndo somente o resultado é importante, mas todo o0 processo e
aprofundamento para sua elaboracdo. Segundo a BNCC, destacamos as habilidades onde este

produto pode ser compreendido:

(EFO5H106) Comparar o uso de diferentes linguagens e tecnologias no processo de
comunicacdo e avaliar os significados sociais, politicos e culturais atribuidos a elas.

(EFO5HI107) Identificar os processos de producdo, hierarquizacdo e difusdo dos
marcos de memoria e discutir a presenca e/ou a auséncia de diferentes grupos que

compdem a sociedade na nomeacdo desses marcos de memoria.

Para a elaboracdo deste produto educacional seguiremos um planejamento pedagogico
onde estara disponivel uma sequéncia de conhecimento e producéo. Inicialmente, faremos uma

dindmica gue envolva a leitura compartilhada e autbnoma no conhecimento ou reconhecimento
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de um estilo literério presente em nosso pais. Ainda nessa perspectiva, a apresentacdo e o (re)
conhecimento do cordel como uma metodologia que acontecerd de forma gradativa e
necessitaremos ter dominio e conhecimentos basicos de rimas, de modo que assuma sonoridade
na leitura e escuta.

O cordel é o produto que assume fun¢éo de ferramenta pedagdgica num processo ludico
e coletivo tanto para alunos quanto para professores. Uma vez que, para sua elaboragéo,
profissionais de outras disciplinas serdo evocados diretamente ou indiretamente, pois 0s
conhecimentos como de leitura e escrita das aulas de Lingua Portuguesa (elaboracdo das
quadrinhas onde os versos de nimeros pares tomam rimas combinadas) e de Artes (elaboracéo
das ilustracGes e da musicalidade) se fardo necessarias em todas as etapas de produgéo.

Por fim, a temética a ser tratada nos cordéis sera de escolha coletiva. Entretanto, seria
interessante uma escolha com teor significativo. Isso quer dizer que as tematicas/assuntos
podem variam dentro dos contetdos abordados durante a escolaridade ou nas experiéncias dos
educandos. Assim, avangando outra etapa na produgdo o conhecimento e experimentacdo das
técnicas de confeccao de xilogravuras onde originalmente se faz com a utilizacdo de placa de
madeira entalhada e combinada com tinta, como uma espécie de carimbo aplicado ao papel.
Assim, a participacdo do estudante é sumariamente importante para elaboracao de cada etapa.
Concluida as etapas de escrita e de ilustracdo, caberia uma exposic¢ao do produto pedagdgico a
comunidade escolar onde os folhetos estariam pendurados num barbante, modo semelhante ao
de origem.

Zabala define sequéncia didatica como "[...] um conjunto de atividades ordenadas,
estruturadas e articuladas para realizacdo de certos objetivos educacionais, que tém um
principio e um fim conhecidos tanto pelos professores como pelos alunos." (Zabala, 1998,
p.53). Segundo o autor, a sequéncia didatica € uma maneira de organizar e articular as possiveis
atividades ao longo de uma unidade didatica. Para melhor compreensao da sequéncia didatica
do cordel, definimos a turma do 5° ano do ensino fundamental para trabalhar a producgéo de
cordel.

Para desenvolver cada etapa da sequéncia didatica sera necessario primeiramente
destinar no minimo 40 minutos do tempo de aula e selecionar os seguintes materiais: folhas
sulfites coloridas, lapis, bandejas de isopor, guache preta, rolo de espuma, barbante, pregadores
e folhetos de cordéis (a quantidade que o professor conseguir disponibilizar para a turma). A
seguir, faremos uma suscinta descricdo das etapas para a elaboracdo do cordel trabalhando

algumas obras de Apol6nio Alves dos Santos.
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Primeira etapa: anamnese pedagdgica.

Nesta etapa inicial buscaremos identificar conhecimentos da consciéncia fonologica e a
consciéncia fonémica. Para que isso fique claro, se faz necessario um momento destinado a
explicagdo de que maneira ocorrem as rimas, trazer a esse instante as sonoridades das
terminacGes e demonstrar em quais tipos de obras, literdrias ou ndo, pode-se encontrar rimas.
Essa identificacdo pode acontecer a partir de diversas metodologias e, por isso, visando uma
turma do 5° ano do ensino fundamental. A proposta de uma dindmica com palavras dispostas
num pote ou numa caixa ja aguca a curiosidade dos educandos que compde essa faixa etaria.

Assim, todas as criangas retirariam e fariam a leitura dessas palavras numa dindmica
interativa. Apos isso, fariamos uma leitura coletiva de cada palavra atentando-se a fonologia e
compreensdo sonora dos educandos. Por fim desta etapa, cada um deveria encontrar o seu par

de acordo com a palavra e sua terminag&o. Exemplo: papel e anel.

Segunda etapa: as xilogravuras nos cordeis de Apolénio Alves dos Santos.

Nesta segunda etapa ressaltaremos que a xilogravura € uma técnica de impressao em
relevo, criada na Idade Média com o objetivo de gravar a imagens de santos em folhetos. As
imagens sdo talhadas em uma placa de madeira. Posteriormente, a placa de madeira (também
chamada de matriz) é pintada com tinta preta e carimbada no papel. Essa forma de ilustracéo é
frequentemente aplicada na literatura de cordel. Abaixo podemos perceber a técnica da
xilogravura presente em “Xilogravuras- Doze escritos na madeira” de Gilmar de Carvalho
(2011).

Figura 1-Xilogravura em matriz de madeira

Fonte: Gilmar de Carvalho, 2011.

A partir desta breve explicacdo, iremos dispor trés xilogravuras presentes nos folhetos de

Apolénio Alves dos Santos para que, juntos fagam comparacGes e observacOes a respeito de
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cada uma. Os educandos poderdo trazer observacdes que tenham sido comuns, como detalhes
que tenham passados despercebidos a maior parte dos presentes.

Um interessante exercicio de compreensdo e assimilacdo serd proposto: pensar numa
tematica e elaborar um desenho em uma bandeja de isopor. Nessa fase, o desenho adquire uma
nova técnica diferente da original em que o desenho era talhado na madeira e utiliza materiais
acessiveis ao ambiente escolar: tinta guache preta e bandejas de isopor (disponiveis para
embalar produtos comercializados em mercados). Como funciona? Na parte externa da bandeja
faz-se um desenho com lapis ou qualquer objeto com ponta. Em seguida, com pincel de ponta
larga ou uma esponja, passa sobre o desenho feito no isopor de maneira que cubra
completamente e, por fim, basta pressionar o desenho em uma folha como se carimbasse e
estara pronto o que chamamos agora de isogravura.

Apesar de ndo ter chegado a um criador dessa técnica, ela viabiliza a atividade pelo baixo
custo e facil acesso ao material. Além de trazer ludicidade e autoria aos educandos. Assim, a
isogravura € uma técnica de gravura que foi adaptada a partir da técnica de xilogravura onde a
matriz utilizada para o suporte é o isopor ao invés de madeira. A figura a seguir é uma breve
exemplificacdo da reprodutibilidade da técnica mencionada.

Figura 2-Desenho utilizando a matriz de isopor

Fonte: Andreia Carina Santos Gusméo, 2017.

Terceira etapa: conhecendo outros cordéis de Apolonio Alves dos Santos.

Figura 3 - SEQ Figura \* ARABIC Figura 4 - SEQ Figura \* ARABIC Folheto de
Folheto de cordel: Faganhas de Lampido cordel: A discussdo do Carioca Como Pau-de-Arara
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Apoldnio Alves dos Santos

DFE‘\ CAN TS A Dis;:::a:‘: ::g:rioca

LAMPIAO Com o Palsde-Arara

L

Autors Apuldnile Alves dos Saaten

XILOGRAVURA DE MARCELO SOARES

Fonte: A autora, 2023. Fonte: A autora, 2023.

Nesta etapa, fariamos a apresentagdo do cordel nomeado “A discussdo do Carioca com
0 Pau-de-Arara” e do autor do folheto Apol6nio Alves dos Santos levando reproducées para
um manuseio amplo. Essa apresentacdo acontecerd de forma bem semelhante ao original:
disposic¢do dos folhetos em um barbante. Embora o folheto esteja disponivel digitalizado no site
da Academia Brasileira de Literatura de Cordel, entendemos a importancia pedagégica do
manuseio e de dispor os folhetos da forma mais aproximada possivel de suas origens no
territorio brasileiro.

A apresentacdo se complementara pela leitura do cordel para a turma e, posteriormente
uma conversa sobre o que entenderam, as rimas disponiveis e os fatos que chamaram a sua

atencéo.

Quarta etapa: O aventureiro do Norte -Apol6nio Alves dos Santos

Para esta etapa entraremos num momento em que serdo apresentados dois temas comuns
extraidos das etapas anteriores para que despertem o interesse na construcédo escrita do folheto
de cordel. Desse modo, mesmo que tenhamos a intencéo de aplicar esse desenvolvimento numa
determinada turma de 5° ano, isso pode sofrer modificac¢Oes se desenvolvida em outra da mesma
faixa etaria por fatores desconhecidos a prética.

Seguido o pensamento inicial, retirando palavras dos versos finais (versos pares, pois

sdo neles em que ocorrem a métrica), instigariamos a partir da leitura em parceria, as criangas
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completassem as palavras ausentes mantendo a rima. Um fator muito importante é a releitura
ao final deste exercicio e ressaltamos que esse folheto, em especial, ndo foi explorado as suas
caracteristicas, como a xilogravura. Diante disso, um grupo poderia exercitar a imaginacao para
criar livremente um desenho que representasse o trecho trabalhado.

Uma reflexdo importante € a selecdo de obras de autoria do Apolonio Alves dos Santos
e uma semelhanca entre sua histdria pessoal com a do personagem do folheto. Sera que ao
nosso redor conhecemos pessoas que assim como o0 autor e 0 personagem do cordel, também
passaram por essas “aventuras” de migrar? As respostas poderdo variar. Mesmo sendo
homogénea, ¢ viavel esclarecer o contexto das “aventuras” citadas no trecho do cordel

selecionado podendo ampliar para outras possibilidades.

O AVENTUREIRO DO NORTE

Vou contar uma histéria
De um rapaz nordestino
Que guiado pela sorte
Ou talvez pelo destino
Destinou-se a viajar
Ainda quase menino

O seu nome era José

Um rapaz muito educado,
Lia, escrevia e contava

E era desacanhado

E com relacéo a luta
Topava qualquer pesado.

José era filho Unico

Filho de Cristiano Monteiro
Natural da Paraiba

Um pequeno fazendeiro
Residente em Catolé

Na fazenda “Cajueiro”

A sua mée se chamava
Maria da Soledade

Visto s0 ter este filho

Lhe tinha grande amizade
José ja contava apenas
Dezoito anos de idade.

Acontece que 0 pai

De José enviuvou

E ele na orfandade
Tristonhamente ficou

E o pai também se casou

Casou com uma mulher

Mais ruim que satanas
Tratava o pobre José

De modos descomunal

Como o mais péssimo animal
Ela tratava o rapaz

Com isto o pobre José
Tristonhamente vivia
Com saudade da mamae
Grande desgosto sentia
E o 6dio da madrasta
Crescendo dia a dia.

Assim o pobre vivia
Taciturno e maltrapilho
Porque a sua madrasta

Fez ele perder o brilho

Por causa dela o esposo
Também maltratava o filho

José vendo que a madrasta
N&o queria se unir

Com ele, disse: _ Papai
Embora eu tenho que ir
Porgue a sua esposa

sO vive a me constrangir.

Fonte: Apol6nio Alves dos Santos

Quinta etapa: producao autoral de folhetos.

Nessa fase onde alguns conhecimentos basicos ja foram esclarecidos,
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iniciaremos em grupos, a producdo de alguns folhetos. A escolha dos temas serdo livres e
somente ocorrera a mediacdo do professor com o intuito de sanar possiveis duvidas. A
construcdo dos versos acontecerd com respeito a grafia dos educandos e, se necessario, solicitar
aos alunos que retornem aos cordéis das atividades anteriores e observem sua estrutura, com
intuito de compreender qual a forma de producéo escolhida pelo cordelista e sua contribuicdo
para o sentido do poema.

Nessa proposta, ndo ha a necessidade de elaborar um texto de cordel extenso,
mas colocar em prética as etapas anteriores de forma criativa. Diante disso, lembraremos que
0s participantes desta atividade escreverdo cordéis com estrutura de Sextilha, isto é, estrofes
com seis versos e rimas presentes nos versos 2, 4 e 6. Apos esse exercicio, que pode levar um
considerado tempo, pois a escrita requer exercicio, podemos sugerir que 0s grupos troquem e
facam uma leitura a fim de trabalharmos a compreensdo do tema, das rimas sonoridade e
construcdo coletiva. Finalizado esse processo, aplicaremos a técnica da isogravura na ilustracdo

da capa do cordel.

Etapa final: exposicao dos folhetos de cordéis produzidos.

Para findar as atividades e como culminancia, os cordéis seriam expostos a
comunidade escolar num espaco disponibilizado na escola para manuseio de alunos de outras
turmas/séries.

A valorizacdo das atividades ndo somente pode acontecer na culminancia,
mas em todo o processo de construgdo. Sabemos que nem todo o processo é bem-sucedido e
pode ocorrer intercorréncias que facam com que algumas das etapas se prolonguem mais que o

esperado pelo docente e discentes.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao pensar na utilizacdo da literatura de cordel em minha pratica docente inicial e apesar
de ndo ter feito com ampla reflexdo como tenho atualmente, foi um encontro afetivo entre a
pratica docente, o documento e o objeto de trabalho (0 educando). Estabelecido esse entusiasmo
inicial, coube com o passar dos anos refletir sobre a docéncia que estava decorrendo pelos
métodos tradicionais e, por essa inquietude retornei ao comeco onde o folheto de cordel foi a
fonte documental inspiradora.

A partir dessa escolha, a busca se deu por um tema que fugisse aos corriqueiros ao meio
cordelista, como por exemplo: personagens politicos ou a figuras do cangaco. Esses temas sdo
relevantes a historiografia e carregados de significados e simbologias. No entanto, a amplitude
de folhetos nos oferece muito mais que o explorado pelos livros didaticos e a opinido dos
eruditos. Por esse motivo, as buscas culminaram na produgéo do cordelista paraibano Apolonio
Alves dos Santos e ao debrugar-me sobre uma pequena, mas substanciosa parte de seus folhetos,
pude perceber o quéo versatil foram as suas publicacdes e sobretudo, a sua protagonismo para
que o folheto de cordel alcangasse notoriedade fora da regido Nordeste e que, mesmo distante
do seu lécus, ele conseguiu manter os lagos culturais presentes em sua esséncia literaria. Vale
mencionar que o objetivo principal deste trabalho ndo foi o de uma apresentacdo biografica,
mas um reconhecimento do poeta de sua caminhada e representatividade junto a Academia
Brasileira de Literatura de Cordel, como vice-presidente.

O que vem a enriquecer ainda mais, além da extensa producdo do poeta, é a
possibilidade de visitagdo e pesquisas na ABLC localizada na regido central da cidade do Rio
de Janeiro. Fato que € desconhecido de grande parte dos moradores da cidade, pois apesar de
ficar numa regido turistica, parece-nos pouco explorado pelos moradores do bairro e da propria
cidade. Tendo essa percepcdo de pouco desfruto do local e de tudo que ele oferece, € possivel
sentir uma angustia pelo futuro préximo. Passada essa impressdo causada pela ndo exploracao
do espaco, pode-se maravilhar-se pela riqueza material que ele abriga e oferece aos visitantes
e, tudo ao alcance de nossas maos.

O que me levou, durante o desenvolvimento deste trabalho, a perceber que o cordel
enquanto ferramenta pedagogica, pode possibilitar aos envolvidos experiéncias Unicas para a
sua formacdo e construcdo de argumentos que resultem da sua prépria acao enquanto agentes
historicos. Por isso, o cordel deve servir como um elo que promova a interacdo entre

professores e educandos onde favoreca o envolvimento da turma com os temas selecionados.
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Os folhetos de Apolonio Alves dos Santos proporcionaram muitas interpretagdes a partir
do que ele produziu no seu tempo. Entretanto, delimitar esse estudo sobre a analise do folheto
A discussdo do Carioca com o Pau- de- Arara trouxe um enriquecimento impar a minha
formacéo, pois a cada verso e estrofe lida e relida fazia com que a minha compreenséo sobre a
mensagem que esse poeta transmitia em seu tempo e espago. E toda essa abordagem partiu de
dentro para fora onde a cultura popular traz muita sabedoria a partir das experiéncias e
interacdes humanas dadas pela oralidade das pelejas e da vivéncia do poeta nordestino e
migrante.

O cordel em sala de aula assume um protagonismo ao qual ele sé exerceu nas camadas
populares e a margem de muitos problemas sociais, como o da seca e dos conflitos messianicos.
Isso 0 coloca numa perspectiva protagonista em prol de formacao curricular humana continuada
e a materializacdo de uma construcdo identitaria, antes desprestigiada num discurso regionalista

excludente.
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ANEXO A — MAPA DA FEIRA DE SAO CRISTOVAO-RJ
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ANEXO B - FOLHETOS DE CORDEIS CONSULTADOS

Autor Titulo ano Acervo
Apoldnio Alves dos Santos | A discussao do Carioca 1987 Academia Brasileira de
com o Pau-de-Arara literatura de cordel
Apolonio Alves dos Santos | A descri¢do da cidade e 1988 Academia Brasileira de
0 progresso do Rio de literatura de cordel
Janeiro
Apoldnio Alves dos Santos Bom tempo que ndo [19- -] Academia Brasileira de
volta mais literatura de cordel
Apolodnio Alves dos Santos | O aventureiro do Norte 1961 Biblioteca Virtual de Cordel
Apoldnio Alves dos Santos | Faganhas de Lampiéo 1980 Academia Brasileira de
literatura de cordel
Apolbnio Alves dos Santos | Historia de Jodo [19- -] Academia Brasileira de
preguicoso e a princesa literatura de cordel
Malvina
Apoldnio Alves dos Santos | O monstruoso crime de 1977 Academia Brasileira de
Serginho, em Bom Jesus literatura de cordel
de Itabapoana, estado do
Rio de Janeiro
Apoldnio Alves dos Santos | Greve e mortes em 1988 Academia Brasileira de
Volta Redonda - RJ literatura de cordel
Apoldnio Alves dos Santos | Os retirantes das secas 1983 Academia Brasileira de
literatura de cordel
Apoldnio Alves dos Santos | A Guerra Contra a 1980 Academia Brasileira de
Inflagéo e o Valor do literatura de cordel
Cruzado
Francisco das Chagas Batista | A historia de Antonio 1907 Fundagdo Casa de Rui

Silvino

Barbosa
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